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  نشأة الموشح وتطوره في
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  التمهيد

  نشأة الموشح وتطوره في الأدب العربي

  

 اوسѧاط الѧشعب الاندلѧسي خѧلال القѧرن           الموشحات في الأدب فن شعري نشأ فѧي       

الثالѧѧث الهجѧѧري، وان نѧѧشوء الموشѧѧح شѧѧأنه شѧѧأن نѧѧشوء أي فѧѧن اخѧѧر لايبѧѧدو واضѧѧح        

الملامح فغالباً ما تضيع المعالم والخطѧوات الأولѧى، وتبعѧاً لغمѧوض بدايѧة الموشѧحات                 

: اصبح من المتعذر معرفة أول صانع لهѧا أو تحديѧد سѧنة ظهورهѧا فقѧد قѧال ابѧن بѧسام          
 محمѧد  - فيمѧا بلغنѧي  –ل من صنع أوزان هذه الموشحات بأفقنا واختѧرع طريقتهѧا         وأو((

وآѧان المختѧرع    ((:  في حين يقول ابѧن خلѧدون فѧي ذلѧك           )١())بن محمود القبري الضرير   

 مѧن شѧعراء الأميѧر عبѧد االله بѧن محمѧد       )٢(لها بجزيرة الأندلس مقدم بن معافي الفريري 

 )٣())… عبد ربه الاندلسي صاحب آتاب العقѧد   المرواني واخذ ذلك عنه أبو عبد االله بن       

ويبدو ان محمد بن محمود القبري الضرير ومقدم بن معافي القبري آلاهما من سكان              

 ولعلهما شخص واحد وعلى الرغم من ذلك فلѧم تѧصل محاولاتهمѧا آمѧا                )) قبرة   ((قرية  

                ѧه جѧى   لم تصل محاولات ابن عبد ربة الأندلسي آما جاء في رواية ابن خلدون انѧنح إل

 العقѧد الفريѧد   ((نظم عدد من الموشحات لكنه لم يعمد إلى ايراد شيء من ذلك في آتابه        
أما ابن بسام فهѧو الاخѧر لѧم يفѧسح فѧي ذخيرتѧه               .  على حين اورد لنفسه اشعاراً وفيرة      ))

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١احسان عباس ق. ابن بسام ، تحقيق د: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة) ١(
، وقѧد جѧاء اسѧمه خطѧأ فѧي آثيѧر مѧن طبعѧات المقدمѧة                   ١٤٤٨ :٤ابن خلدون، تحقيق عبد الواحد وافي       : مقدمة ابن خلدون  ) ٢(

 ترجمѧѧة رقѧѧم )) مقѧѧدم بѧѧن معѧѧافي (( جѧѧذوة المقتѧѧبس للحميѧѧدي جѧѧاء علѧѧى الوجѧѧه الѧѧصحيح    والاسѧѧم فѧѧي))مقѧѧدم بѧѧن معѧѧافر ((
، ٨٠: ٥، وفѧѧي نفѧѧح الطيѧѧب للمقѧѧري  ٤٦: ، وفѧѧي المقتѧѧبس لابѧѧن حيѧѧان ٤٧٥: ، وفѧѧي بغيѧѧة الملѧѧتمس للظبѧѧي ٣٣٣، )٨٣٣(

تѧرع لهѧا بجزيѧرة       وآѧان المخ   ((: وآذلك من ذآر اسѧمه مѧصححاًَ ابѧن معѧصوم فѧي الѧسلافة نقѧلاً عѧن ابѧن خلѧدون فقѧد قѧال                          
  .٢٤٣  )).…الأندلس مقدم بن معافي 

  . ١٤٤٨: ٤: المقدمة)٣(



مجѧѧالاً للموشѧѧحات واغلѧѧب الظѧѧن لانѧѧه لايعتبرهѧѧا مѧѧن الѧѧشعر الرصѧѧين الجѧѧاري علѧѧى      

 التوشيح عهداً مديداً في منأى عن اهتمام مѧؤرخي الأدب       طريقة العرب وبذلك ظل فن    

أما اسباب نشأة هذا الفن فقد قال الدآتور احمѧد هيكѧل            . وآتاب التراجم ومنهم ابن بسام    

 وآانت نشأتها في تلك الفترة التي حكم فيها الأميѧر عبѧد االله المروانѧي وفѧي     ((: في ذلك 

لغنѧاء مѧن جانѧب، وقѧوى الاحتكѧاك          هذه السنين التѧي ازدهѧرت فيهѧا الموسѧيقى وشѧاع ا            

العربي بالعنصر الاسباني من جانب آخر فكانت نشأة الموشحات استجابة لحاجة فنيѧة             

أمѧѧѧا آونهѧѧѧا اسѧѧѧتجابة لحاجѧѧѧة فنيѧѧѧة فبيانѧѧѧه ان     . أولاً ونتيجѧѧѧة لظѧѧѧاهرة اجتماعيѧѧѧة ثانيѧѧѧاً  

 فѧيهم   واشاع(*)الاندلسيين آانوا قد أولعوا بالموسيقى والغناء منذ ان قدم عليهم زرياب        

ومѧن هنѧا ظهѧر هѧذا الفѧن          . …فنه واصѧبحت الحاجѧة ماسѧة الѧى لѧون مѧن الѧشعر جديѧد                

وامѧѧѧا آѧѧѧون نѧѧѧشأة …الѧѧѧشعري الغنѧѧѧائي الѧѧѧذي تنوعѧѧѧت فيѧѧѧه الأوزان وتعѧѧѧددت القѧѧѧوافي 

الموشѧѧحات قѧѧد جѧѧاءت نتيجѧѧة لظѧѧاهرة اجتماعيѧѧة فبيانѧѧه ان العѧѧرب امتزجѧѧوا بالاسѧѧبان    

، وآان من مظاهر هѧذا الامتѧزاج ان عѧرف         وألفوا شعباً جديداً فيه عروبة وفيه اسبانية      

الѧѧشعب الأندلѧѧسي العاميѧѧة اللاتينيѧѧة آمѧѧا عѧѧرف العاميѧѧة العربيѧѧة،، أي انѧѧه آѧѧان هنѧѧاك      

ولقѧد اختلفѧت الاراء حѧول اصѧل نѧشأة       . )٤())أزدواج لغوي نتيجѧة لѧلازدواج العنѧصري       

الموشحات فمن تلѧك الآراء مѧا تقѧول بѧأن اصѧل الموشѧحات فرنѧسي وحجѧتهم فѧي هѧذا                       

 آانѧت تѧؤم الѧبلاد الاسѧبانية مѧن           ))التروبѧادور ((أي ان فرقاً من المغنيين تسمى فرق        الر

جنوب فرنسا لتغني للنبلاء طلبѧاً للرفѧد والعطѧاء وهѧذه الأغѧاني لѧم تكѧن شѧعراً صѧحيح                

الأوزان والقѧѧوافي وانمѧѧا هѧѧي مقѧѧاطيع لا ضѧѧابط لهѧѧا ولكѧѧن لهѧѧا شѧѧبه بѧѧأوزان ومقѧѧاطع     

أي باطѧل وذلѧك لعѧدم وجѧود نѧصوص لهѧذه الأغѧاني         وهذا الѧر )٥(الموشحات الاندلسية   

  .)٦(التي يمكن الاطمئنان إليها في هذا الشأن أو لكي نقارنها بالموشحات

 ايهѧѧا ((أمѧѧا الѧѧراي الآخѧѧر فيرجѧѧع أصѧѧل الموشѧѧحات إلѧѧى المѧѧشرق وان موشѧѧحة      

، وانهѧѧا أول موشѧѧحة فѧѧي )هѧѧـ٢٩٦ت(  للѧѧشاعر العباسѧѧي عبѧѧد االله بѧѧن المعتѧѧز ))الѧѧساقي 
                                                 

هو أبو الحسن بن نافع الملقب بزرياب وزرياب لقب غلب عليه من اجѧل سѧواد لونѧه مѧع فѧصاحة لѧسانه وجѧلاء           : زرياب (*)
  .١١٧: ٤ :ينظر نفح الطيب للمقري. شمائله، وشبه بطائر اسود غرد عندهم وآان مولى المهدي العباسي

  .١٤٦-١٤٥احمد هيكل . د: الآدب الأندلسي) ٤(
  .٧٢باقر سماآه . د: ينظر التجديد في الآدب الأندلسي ) ٥(
  .٣٤مقداد رحيم : ، وينظر نظرية نشأة الموشحات الاندلسية بين العرب والمستشرقين١٥٠: ينظر الأدب الأندلسي) ٦(



 تصحيح هذا )٧(ربي، وقد حاول طه الراوي في مقال نشره في مجلة الرسالة   الأدب الع 

أبو بكر محمد ابن زهر الاشѧبيلي المتѧوفى   (( )٨(الوهم وأثبت ان هذا الموشح لابن زهر      

رضѧا  . ود )٩(محمѧد عبѧد المѧنعم خفѧاجي       .  وليس لابن المعتѧز وايѧده فѧي ذلѧك د           ))هـ٥٩٥

 )١٢( وهنѧѧاك آثيѧѧر مѧѧن البѧѧاحثين )١١(ييѧѧونس أحمѧѧد الѧѧسامرائ . ، ود)١٠(محѧѧسن القريѧѧشي

الذين يقولون بأن الموشح عرف بالمشرق وان الموشحات نѧشأت تطѧويراً للمѧسمطات              

  :والمخمسات التي عرفت بالمشرق ويستشهدون بمسمطة أبي نؤاس التي مطلعها 
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاف دنّ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمس دجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  
 طبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيخ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس آلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون ورس  

  

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمع جفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آخمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدن     
 )١٣(ببيѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧرس حليѧѧѧѧѧѧѧѧف سѧѧѧѧѧѧѧѧجن   

  
 أنها تعتبر مѧن أرقѧى الموشѧحات وارقهѧا     ((: ل عنها الدآتور مصطفى الشكعةفقد قا 

 وهѧѧذا الѧѧراي غيѧѧر دقيѧѧق لان المعѧѧروف عنѧѧد آثيѧѧر مѧѧن    )١٤())فيمѧѧا لѧѧو صѧѧيغت لهѧѧا اقفѧѧال  

فѧي حѧين نجѧد فѧي هѧذه          . الدارسين ان الادوار في الموشح تتغير قوافيها من دور إلى اخر          

حدة في ابياتها آلها،وهѧذا الكѧلام لاينطبѧق علѧى           المسمطة ان قسمها الاخير يلتزم بقافية وا      

الموشحات لان الأساس في بناء الموشحات هو ان يضع الوشاح الخرجة ثѧم يبنѧي عليهѧا                 

موشحته آما أنهѧا وحѧسب قѧول الѧدآتور مѧصطفى الѧشكعة لѧو اضѧيف لهѧا اقفѧال لاصѧبح                        

ان ((: فقѧد ذهѧب   أما السيد احمѧد الهاشѧمي       . الموشح في تراوح بين قوافي الاقفال والادوار      

 وهѧѧم متوجِّهѧѧُون إلѧѧى ))أولاد النجѧѧار الحجѧѧازي((اصѧѧل الموشѧѧحات اغѧѧان، وأول مѧѧن قالهѧѧا 

 وأول  )١٥())وبايѧديهم الѧدّفوف   ) �(المدينة المنورة، يستقبلون صاحب الشريعة الإسلامية       

  :ما قالوه

                                                 
  .٤٦٤  ))ئع موشحة ابن زهر لا موشحة ابن المعتز  وهم شا((، عنوان المقال ١٩٤٢، ١٠، س٤٥٩عدد ) ٧(
، دار الطراز لابѧن سѧناء الملѧك         ٢١٩: ١٨لياقوت  : ، معجم الأدباء  ٢٦٧ :٢ابن سعيد   : المغرب في حلى المغرب   : ينظر  ) ٨(

  .٢٠٥، المطرب لابن دحيه ١٢٧، توشيح التوشيح للصفدي ١٠٠
  .١٣٦ :٢: قصة الأدب في الأندلس) ٩(
  .٥٩رضا محسن القريشي . د: راقية منذ نشأتها إلى نهاية القرن التاسع عشرالموشحات الع) ١٠(
  .١٣٢ ٢ق: شعر ابن المعتز) ١١(
: ، موسѧيقى الѧشعر    ٣٠٥صѧفاء خلوصѧي     . د: ، فن التقطيع الشعري والقافيѧة     ٤٥٢شوقي ضيف   . د: ينظر الفن ومذاهبه  ) ١٢(

  .٢٣٤ي عبد الرؤوف محمد عون. د: ، القافية والاصوات اللغوية٣٨٠إبراهيم أنيس . د
  .٢٢٩بهجت عبد الغفور . ديوان أبي نؤاس، برواية الصولي، تحقيق د) ١٣(
  .٣٩١مصطفى الشكعة . د: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ١٤(
  .١٤٤احمد الهاشمي : ميزان الذهب في صناعة شعر العرب) ١٥(



 أَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَقتَ أَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوارُ أَحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا محمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا مُمَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدْ 

  

 واختفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ منهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدورْ   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْورْ أَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوقَ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورٌ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُتَ ن 

  
ان هѧذا هѧو صѧورة       ((:  وأيده في ذلك الدآتور محمد عبد المѧنعم خفѧاجي فقѧد قѧال             

 وهذا الرأي لايمكن ان يؤخذ به لان السيد احمد الهاشѧمي نفѧسه              )١٦())بدائية للموشحات 

ولكѧѧن ((: لѧѧم يجѧѧزم الامѧѧر بѧѧأن الموشѧѧح أصѧѧله مѧѧشرقي لأنѧѧه فѧѧي موضѧѧع أخѧѧر يقѧѧول         

مقѧѧدم بѧѧن  (لس هѧѧم المخترعѧѧون لهѧѧذا الفѧѧن ونخѧѧص مѧѧن بيѧѧنهم    المѧѧشهور ان أهѧѧل الأنѧѧد 

 آذلك ان الكتب القديمѧة سѧواء آانѧت فѧي التѧاريخ أو الѧسيرة النبويѧة او فѧي                      )١٧()معافي

 يقѧѧول ان )١٨(الأدب لѧѧم تѧѧورد هѧѧذين البيتѧѧين فѧѧي حѧѧين نجѧѧد الѧѧدآتور مѧѧصطفى الѧѧشكعة   

  : النص الآتي دور للبيتين السابقين

طلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر علينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 ر علينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشك

 ايهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوث فينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ثنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوداع  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا دعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الله داع

 )١٩(جئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالامر المطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع 
  

 آمѧا ان التنѧوع فѧي        )٢٠())نصان لا علاقة للثاني منها بѧالأول      (( لكنهما في الاصل    

. القوافي لم يعرفها الموشح في بادئ الأمѧر لانهѧا آانѧت علѧى شѧكل مقطوعѧات بѧسيطة          

 فقد ذهب إلى إرجاع الموشѧحات إلѧى اصѧل مѧشرقي             )٢١(يأما الدآتور عبد االله الجبور    

 )٢٣(آѧذلك ذهѧب بعѧض البѧاحثين         . )٢٢(من خلال محاولات الحريري صاحب المقامات     

موشحة مما سوغ لهѧم القѧول بالاصѧل المѧشرقي           ) هـ٢٣٥ت(إلى ان قصيدة ديك الجن      

  : للموشح والقصيدة هي 
قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولي لطيفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك ينثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع 

 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضجعي عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد المنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام     
 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  

                                                 
  .١١٩محمد عبد المنعم خفاجي . د: البناء الفني للقصيدة العربية) ١٦(
  .١٤٤: ميزان الذهب) ١٧(
  .٣٨٧: الادب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ١٨(
  .٦٣-٦٢: ينظر نظرية نشأة الموشحات الاندلسية ) ١٩(
  .٢٠محمد زآريا عناني . د: الموشحات الاندلسية) ٢٠(
  .٢٦٨عبد االله الجبوري . تحقيق د: ينظر ديوان ابن الدهان الموصلي) ٢١(
  .٤٧: الاندلسية ينظر نظرية نشأة الموشحات ) ٢٢(
: ، الأدب الأندلѧѧسي موضѧѧوعاته وفنونѧѧه١٩٩شѧѧوقي ضѧѧيف . د: ينظѧѧر تѧѧاريخ الأدب العربѧѧي والعѧѧصر العباسѧѧي الأول ) ٢٣(

  .٢٦٨، ديوان ابن الدهان الموصلي ٣٩٤



 فتنطفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام   
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤاد فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضلوع 

  

 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأجج فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي العظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدن   

  
 جسد تقلبه الأآف علѧى فѧراش مѧن سѧقام          

  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن دمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع  

  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزن   

  
 أما أنا فكما علمت فهل لوصلك من دوام       

  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن معѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع  

  
 )٢٤(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن     

  

لكن هذه القصيدة ليѧست موشѧحة بѧدليل ان الموشѧح يتغيѧر فيѧه قافيѧة الادوار مѧن                     
دور إلى اخر في حين نجد ان منظومѧة ديѧك الجѧن ثابتѧة يتكѧرر فيهѧا الѧدور فѧي جميѧع                        

ومن خلال النصوص السابقة يثبѧت ان الموشѧحات مѧن اصѧل اندلѧسي ولѧيس                 . الاقسمة
 اصѧالة الموشѧحات علѧى أنهѧا اندلѧسية           للمشارقة يد في اختراعها وهناك آثير من يؤيѧد        

وامѧѧا أهѧѧل الأنѧѧدلس فلمѧѧا آثѧѧر الѧѧشعر فѧѧي قطѧѧرهم    ((: فقѧѧد قѧѧال ابѧѧن خلѧѧدون فѧѧي مقدمتѧѧه  
وتهذبت مناحيه وفنونѧه وبلѧغ التنميѧق فيѧه الغايѧة اسѧتحدث المتѧأخرون مѧنهم فنѧاً سѧموه                     

: حيѧه  آما قال في ذلѧك ابѧن د        )٢٥())بالموشح ينظمونه اسماطاً اسماطاً واغصاناً اغصاناً     
الموشحات، هي زبدة الشعر ونخبته، وخلاصة جѧوهره وصѧفوته، وهѧي مѧن الفنѧون                ((

التѧѧي اغѧѧرب بهѧѧا أهѧѧل المغѧѧرب علѧѧى أهѧѧل المѧѧشرق، وظهѧѧروا فيهѧѧا آالѧѧشمس الطالعѧѧة    
:  ويؤيده شوقي ضيف بحقيقة نسبة الموشح إلѧى الأنѧدلس بقولѧه            )٢٦())والضياء المشرق 

))          ѧسي خѧن أندلѧدث د   )٢٧())الصوالذي لاريب فيه ان الموشحة فѧن      .  وتحѧن فѧصير عѧالب
الموشѧح فѧن ظريѧف مѧن فنѧون الأدب العربѧي، وقѧد لعѧب فѧي تأريخѧه                    ((: الموشح بقوله 

أدوارا تختلѧѧف فائѧѧدة وخطѧѧورة بѧѧاختلاف العѧѧصور فكѧѧان لѧѧه فѧѧي الأنѧѧدلس شѧѧأنه الѧѧذي      
لا اثѧѧر لѧѧه فѧѧي ((:  ويقѧѧول رئيѧѧف خѧѧوري عѧѧن اصѧѧل الموشѧѧحات)٢٨())لايخفѧѧى علѧѧى أحѧѧد

النبѧѧوة والراشѧѧدين او عѧѧصر بنѧѧي أميѧѧة وانمѧѧا ظهѧѧر فѧѧي الأعѧѧصر     الجاهليѧѧة او عѧѧصر 
 ونجѧѧد الѧѧدآتور محمѧѧد غنيمѧѧي هѧѧلال يؤآѧѧد ان الموشѧѧح آѧѧان مѧѧن أصѧѧل    )٢٩())الأندلѧѧسية

أما الموشحات فقد نشأت في الادب الأندلسي في اواخѧر القѧرن الثالѧث              ((: أندلسي بقوله 
ورات عديدة بعد فتѧرة     وبعد فان الموشحات مرت بتط    . )٣٠())الهجري، التاسع الميلادي  

                                                 
  .٧٨ابن حجة الحموي . خزانة الأدب) ٢٤(
  .١٤٤٨: ٤: المقدمة) ٢٥(
  .٢٠٤ابن دحيه : المطرب) ٢٦(
  .٨ المقدمة -فى عوض الكريممصط. د: فن التوشيح) ٢٧(
  .٤محمد مهدي البصير . د: الموشح في الاندلس وفي المشرق) ٢٨(
  .٨٠رئيف خوري : التعريف في الأدب العربي) ٢٩(
  .٢٥١محمد غنيمي هلال . د: الأدب المقارن) ٣٠(



  نشأتها، وقبل ان تتخذ لها الشكل النهائي الذي تم على يد الشاعر عبادة بن ماء السماء 

  

وآانѧѧت صѧѧنعة التوشѧѧيح التѧѧي نهѧѧج أهѧѧل   ((: آمѧѧا يѧѧصرح بѧѧذلك ابѧѧن بѧѧسام  ) هѧѧـ٤٢٢ت(

الأندلس طريقتها ووضѧعوا حقيقتهѧا غيѧر مرقومѧة البѧرود، ولا منظومѧة العقѧود، فأقѧام               

نآدها، وقوم ميلها وسنادها، فكأنها لم تسمع بالأندلس إلا منه ولا أخذت إلا             عبادة هذا م  

 وأول طѧور    )٣١())عنه واشتهر بها اشتهاراً  غلب علѧى ذاتѧه وغلѧب بكثيѧر مѧن حѧسناته                 

للموشح آان على شكل منظومѧة غنائيѧة مѧن صѧنع زريѧاب يѧضعها لالحانѧه المتميѧزة،                    

عها حيѧث آانѧت علѧى اشѧطار الأشѧعار           وآانت من جملѧة المبتكѧرات الجديѧدة التѧي ابتѧد           

المهملة، وعدم التقيد بوزن ما، وقافية واحدة، بل تتنوع القوافي وتشتمل على عدد من              

 فنѧشأ عنهѧا بعѧد ذلѧك مѧا           )٣٢(الألفاظ الجارية على الألسن مما ينسجم مѧع اذواق العامѧة            

 :يسمى بالزجل وفي ذلѧك قѧال الѧدآتور احمѧد هيكѧل فѧي حديثѧه عѧن تطѧور الموشѧحات                     

لون الموشѧحات وقѧد صѧارت تكتѧب     : حتى اصبح هذا الآخاء الشعبي ممثلاً في لونين     ((

  .)٣٣())جميعاً باللغة الفصحى، ولون الازجال وقد صارت تكتب جميعاً باللغة العامية

 وبѧѧذلك يمكѧѧن ان يكѧѧون زريѧѧاب قѧѧد اهتѧѧدى وهѧѧو يѧѧنظم قѧѧصائده الغنائيѧѧة إلѧѧى مѧѧا    

ميѧѧة آانѧѧت مѧѧن صѧѧنعة وآѧѧان يكتبهѧѧا علѧѧى    يѧѧسمى بفѧѧن الزجѧѧل وان الأغنيѧѧة باللغѧѧة العا  

اشطار الاشعار، فمن الممكѧن ان يكѧون مقѧدم بѧن معѧافي القبѧري او محمѧد بѧن محمѧود                  

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١الذخيرة ق) ٣١(
  .١٠٤عدنان صالح مصطفى : ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٢(
  .١٥٣الأندلسي الأدب ) ٣٣(



 )٣٤(القبري قد استفادا من المنظومات الغنائية التѧي آѧان زريѧاب يكتبهѧا بنفѧسه لالحانѧه                 

  أمѧѧѧѧѧا الطѧѧѧѧѧѧور الثѧѧѧѧѧѧاني الѧѧѧѧѧѧذي مѧѧѧѧѧѧرت بѧѧѧѧѧه الموشѧѧѧѧѧѧحة فكѧѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧѧوم احѧѧѧѧѧѧدث محمѧѧѧѧѧѧد   

يأخѧذ اللفѧظ العѧامي و       ((:  آمѧا جѧاء فѧي الѧذخيرة        ))المرآѧز (( الѧضرير    بن محمود القبري  

 وقѧد ثبѧت مѧن آѧلام ابѧن بѧسام ان فكѧرة المرآѧز لѧم تكѧن                      )٣٥())العجمي ويѧسميه المرآѧز    

معروفة سابقاً او ان ذلѧك الѧشاعر لѧم يѧشأ ان تكѧون الموشѧحة آلهѧا باللغѧة العاميѧة، بѧل                         

    ѧѧشدة المحѧѧدو، لѧѧا يبѧѧى مѧѧاً علѧѧة تجنبѧѧن العاميѧѧدل عѧѧون   عѧѧي ان تكѧѧى فѧѧد اآتفѧѧافظين، وق

الخرجѧѧة فقѧѧط بѧѧاللفظ العѧѧامي او العجمѧѧي والمرآѧѧز يقѧѧصد بѧѧه الخرجѧѧة فѧѧي الموشѧѧحة        

 في حين آѧان الوشѧاح فѧي المرحلѧة التاليѧة قѧد انتقѧل بالموشѧح نقلѧه جديѧدة              )٣٦(الأندلسية

حيث آانت الموشحة حتى ذلѧك الحѧين دون تѧضمين فيهѧا ولا اغѧصان ثѧم جѧاء يوسѧف            

وقد اضاف شѧيئاً جديѧداً إلѧى الموشѧح ذلѧك انѧه ضѧمن            ) هـ٤٠٣ت(ادي  بن هارون الرم  

ثم نشأ يوسف   ((: في المراآيز وآانت من قبل بدون تضمين آما جاء في قول ابن بسام            

بن هارون الرمѧادي فكѧان اول مѧن اآثѧر فيهѧا مѧن التѧضمين فѧي المراآيѧز يѧضمن آѧل              

رنا آمكѧرم بѧن     موقف يقف عليه فѧي المرآѧز خاصѧة، فاسѧتمر علѧى ذلѧك شѧعراء عѧص                  

  .)٣٧())سعيد وابني أبي الحسن

 وهѧѧذا هѧѧو الطѧѧور الاخيѧѧر للموشѧѧحة وقѧѧد اسѧѧتمر آѧѧذلك ونѧѧسج الѧѧشعراء علѧѧى تلѧѧك        

                                                 
  .١٠٤: ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٤(
  .٤٦٩  ١م١ق: الذخيرة) ٣٥(
  .١٠٦: ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٦(
  .٤٦٩  ١م١ق: الذخيرة) ٣٧(



الشاآلة، إلى ان نѧشأ عبѧادة بѧن عبѧد االله الانѧصاري الملقѧب بѧأبن مѧاء الѧسماء المتѧوفي سѧنة                          

ا آمѧا    وذلѧك انѧه اعتمѧد مواضѧع الوقѧف فѧي الاغѧصان فيѧضمه                ))التظفيѧر (( هـ فأحѧدث     ٤٢٢

  . )٣٨(اعتمد الرمادي مواضع الوقف في المرآز

                                                 
  .٤٦٩   ١ م١ق: ينظر الذخيرة) ٣٨(



علѧѧى يѧѧد عبѧѧادة، اذن، اآتملѧѧت صѧѧورة الموشѧѧحة وتѧѧوفرت لهѧѧا جميѧѧع عناصѧѧرها   

الفنية، وقد اخذ الشعراء يشتغلون في هذه الصناعة في جميع انحاء الأندلس ولمѧع مѧن                

يلي، بينهم شعراء آثيرون آѧالأعمى التطيلѧي،وابن بقѧي، وابѧن زهѧر،وابن سѧهل الاشѧب                

وقد ابدعوا فيه اعظم ابداع ولكن ليس بين ايѧدينا مѧن موشѧحات عبѧادة بѧن مѧاء الѧسماء               

  :سوى موشحتين الموشحة الأولى مطلعها

  

مѧѧن ولѧѧي           فѧѧي أمѧѧة امѧѧراً ولѧѧم يعѧѧدل                         يعѧѧزل إلاّ لحѧѧاظُ     

  الرشا الأآحل

                           حكمѧك فѧي قتلѧي                            جُرْتَ في                               

  يا مسرف

                       فأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧصف                                           فواجѧѧѧѧѧѧѧѧѧب أن 

  ينصف المنصف

                       وارأف                                            فان هذا الشوق لا 

  يرأف 

 قلبي بذاك البادر السلسل                   ينجلѧى مѧا بفѧؤادي مѧن            علِّلِ                              

        )٣٩(جوِّى مشعل

  

  :والموشحة الثانية له التي مطلعها

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب المهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادة 
  

 مѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧسام الѧѧѧѧѧسواري     
  

  حѧѧѧѧѧѧѧѧسنه الابѧѧѧѧѧѧѧѧدع  -  مѧѧѧѧѧѧѧѧن حѧѧѧѧѧѧѧѧسن آفѧѧѧѧѧѧѧѧاق الكمѧѧѧѧѧѧѧѧال    -قمѧѧѧѧѧѧѧѧر يطلѧѧѧѧѧѧѧѧع   
  

  الله ذات حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن
 لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوام غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصن 
 والثغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزن 

 حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامليحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الم  
 وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنفها الثريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 رضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابه الحميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه

                                                 
ن نѧسبها ابѧن شѧاآر       ، فѧي حѧي    ١٨٩: ٣نسبها الصفدي في الوافي بالوفيات إلى عبادة بن عبد االله المعѧروف بѧابن القѧزاز                 ) ٣٩(

، آذلك ينسبها الصفدي في توشيح التوشيح إلى عبادة بن ماء           ٤٢٦: ١الكتبي إلى عبادة بن ماء السماء في فوات الوفيات          
  .١١٣السماء 



    
 )٤٠( طيѧѧѧѧѧب المѧѧѧѧѧشرع-   يѧѧѧѧѧسقيك مѧѧѧѧѧن حلѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧزلال   -جѧѧѧѧѧوهر رصѧѧѧѧѧع    

  

وبذلك فѧان الموشѧح صѧار فنѧاً قائمѧاً بذاتѧه واآتمѧل شѧكله واصѧبح لѧه أصѧول وقواعѧد                         

يعѧѧرف بѧѧه وهكѧѧذا يمكѧѧن تحديѧѧد المرحلѧѧة الزمنيѧѧة التѧѧي مѧѧرت بهѧѧا الموشѧѧحة اثنѧѧاء نموهѧѧا         

تلك المرحلة من النضج على يد عبادة بن ماء السماء فهي تبѧدأ مѧن               وتطورها إلى ان بلغت     

دخول زرياب الأندلس وأسس أول مدرسة موسيقية فيه إلѧى العѧصر الѧذي نѧشأ فيهѧا عبѧادة                    

هѧـ  ٤٢٢هـ في حين توفي عبادة سنة       ٢٠٦بن ماء السماء فكان دخول زرياب الأندلس سنة         

الموشѧحة قبѧل ان يѧستقيم لهѧا الامѧر           وهي فترة تقѧدر بمѧائتي عѧام وهѧو عمѧر طويѧل عاشѧته                 

  .)٤١(وتتمكن من اثبات وجودها 

وبعد ذلك انتقل هذا اللون من الأندلس إلى المشرق وهكذا يكون الموشѧح فѧضيلة مѧن                 

فضائل العرب في الأندلس سبقوا أهل المشرق، واقتدى المشارقة بهم في نظمѧه وهѧو لѧيس       

راء عѧرب آѧانوا يقرضѧون الѧشعر     ظاهرة مѧستقلة عѧن الѧشعر العربѧي لان ناظميѧه هѧم شѧع           

وأول مѧѧن عѧѧرف الموشѧѧحات فѧѧي بѧѧلاد المѧѧشرق هѧѧم    . وينظمѧѧون الموشѧѧحات فѧѧي آن واحѧѧد 

وقѧد انتقѧل هѧذا الفѧن إلѧى بѧلاد       ((: المصريون فقѧد قѧال فѧي ذلѧك الѧدآتور محمѧد آامѧل حѧسين             

المشرق والى مصر خاصة في العصر الفاطمي وعرف بها على انه فن شعبي مثѧل غيѧره       

عر الشعبية، فلا غرابة إذن ان نرى فن الموشح يزدهر فѧي مѧصر فѧي عѧصر         من فنون الش  

بني ايوب بل يظهر لأول مرة في تاريخ هذا الفن آتѧاب مѧصري يوضѧح أصѧول هѧذا الفѧن                 

دار الطѧѧѧراز فѧѧѧي عمѧѧѧل (( وهѧѧѧذا الكتѧѧѧاب هѧѧѧو )٤٢( ))وأسѧѧѧسه بطѧѧѧرق علميѧѧѧة لѧѧѧم يѧѧѧسبق إليهѧѧѧا

ولم أر أحداً صنَّف في     ((: بذلك يقول  لأبن سناء الملك ويصرح ابن سناء الملك         ))الموشحات

أصولها مايكون للمتعلم مثالاً يحتذي وسبيلاً يقتفѧي، جمعѧت فѧي هѧذه الاوراق مѧا لابѧُدَّ لمѧن                     

يعاينها ويعني بهѧا مѧن معرفتѧه، ولا غنѧاء بѧه عѧن تفѧصيله وجملتѧه، ليكѧون للمنتهѧى تѧذآرة                         

فيهѧا ابѧن سѧناء الملѧك         ولمѧا آانѧت الموشѧحات علѧى تلѧك الحѧال وجѧد                )٤٣())وللمبتدئ تبصرة 

                                                 
  .٤٢٧: ١فوات الوفيات ) ٤٠(
  .١٠٩: ينظر الجديد في فن التوشيح ) ٤١(
  .١١٤محمد آامل حسين : دراسات في الشعر في عصر الايوبيين) ٤٢(
  .٣١: دار الطراز) ٤٣(



متنفساً يروح ويغدو فيه، وميداناً لذهنه فهو يهѧتم بكѧل جديѧد ويعѧشق آѧل مبتكѧر فريѧد فمѧال                       

  : ))دار الطراز((إليه منذ نعومة أظفاره فهو يقول في آتابه 
وآنت في طليعة العمѧر وفѧي رعيѧل الѧسنّ، قѧد همѧت بهѧا عѧشقاً، وشѧُغفت بهѧا حبѧاً،                ((

ا حفظاً، وأحطت بها علماً، واستخرجت خباياها، واسѧتطلعت         وصاحبتها سماعاً، وعاشرته  

خفاياهѧѧا، وقلبѧѧت ظهورهѧѧا وبطونهѧѧا، وعانقѧѧت ابكارهѧѧا وعونهѧѧا، وغѧѧصت علѧѧى جواهرهѧѧا  

المكنونة وتخطيت من اخبارها المعلومة إلѧى اسѧرارها المكتومѧة، ولبثѧت فيهѧا مѧن عمѧري                   

وجهلهѧѧا تجѧѧريح للطبѧѧع،  سѧѧنين إلѧѧى ان عرفѧѧت ان معرفتهѧѧا تزآيѧѧة للعقѧѧل، وتعѧѧديل للفهѧѧم،     

والواقع ان جميع الوشاحين الأندلѧسيين لѧم يبينѧوا لنѧا بѧصورة واضѧحة                . )٤٤())وتفسيق للذهن 

قواعد الموشح ولعل ابѧن سѧناء الملѧك هѧو أول مѧن قѧام بهѧذه المهمѧة بعѧد مѧرور قѧرنين مѧن                           

فالمصريون هѧم أول مѧن صѧنفوا فѧي فѧن الموشѧحات وآѧان ذلѧك فѧي القѧرن              . ولادة الموشح 

ومما يلفت النظر في هذا الموقف ان المشرق العربي آان مهداً للقѧصيدة             . س الهجري الساد

وموطناً للزجل وانه آان عامراً بفحول الشعراء واعلام الخطابѧة فانѧه لѧم يѧشهد تجديѧداً فѧي                    

: مجال فن النظم ولم يسفر عن فѧن مثѧل فѧن الموشѧحات فقѧد قѧال الѧدآتور البѧصير فѧي ذلѧك                         
انفѧѧصال شѧѧبه جزيѧѧرتهم عѧѧن المملكѧѧة الإسѧѧلامية علѧѧى يѧѧد عبѧѧد    آѧѧان عѧѧرب الأنѧѧدلس منѧѧذ  ((

الرحمن الداخل ينظرون الى اخوانهم عرب المشرق نظѧرهم إلѧى اسѧاتذة مقѧدمين قѧد بلغѧوا                   

الغاية في آل شيء ولم يبق لأحد سوى اتباع اثارهم واقتفاء خطواتهم والاخذ عنهم في آѧل          

نѧس امѧامهم فѧي الفقѧه، وزريѧاب المغنѧي         فرع من فروع الحياة الأدبية والمادية، فمالѧك بѧن أ          

حجتهم في الموسيقى والغناء، وابو علي القالي استاذهم فѧي اللغѧة، إلا أن الأمѧر قѧد انعكѧس                    

تماماً بالنسبة للموشح، ذلك ان عرب الأندلس هم الذين اخترعѧوه ونوعѧوه وتفننѧوا فيѧه فلمѧا               

 عѧرب المѧشرق ونظمѧوه       ذاع بينهم آل الذيوع وجاوزت شهرته حدود بلادهم اقتبѧسه مѧنهم           

 واغلѧب الظѧن ان طبيعѧة الحيѧاة الاجتماعيѧة والادبيѧة فѧي الѧشام والعѧراق                    )٤٥())وتنافسوا فيه 

وغير ذلك من امصار العرب لم تكن مواتية لحرآات التجديد على نحو جرئ ومѧن هنѧا لѧم            

                ѧدلس فكѧان تكن السبل إلى التجديد في دائرة الشعر العربي ميسرة في المشرق، أما اهل الأن

الأمر مغايراً عندهم وذلك يرجع إلى الظروف الاجتماعية والاحوال الأخѧرى التѧي تتѧصل               

                                                 
  .٣٠: المصدر نفسه) ٤٤(
  .٣٢: الموشح في الأندلس وفي المشرق) ٤٥(



بالبيئѧѧة والѧѧسكان والمنѧѧاخ التѧѧي أدت إلѧѧى ظهѧѧور هѧѧذا الفѧѧن فѧѧي الانѧѧدلس وبعѧѧد ذلѧѧك اقتبѧѧسه      

المشارقة منهم وابدعوا فيѧه اعظѧم ابѧداع ولعѧل ابѧن سѧناء الملѧك هѧو اول مѧن نظѧم ضѧروباً                          

 على عدد آبير مѧن موشѧحاته الجميلѧة التѧي            ))دار الطراز ((ضم آتابه   مختلفة من الموشح وي   

اتسمت باللغة الرقيقة المنسجمة مع اغراضها وقد نهج مѧنهج ابѧن سѧناء الملѧك فѧي التوشѧيح          

 (**) وصѧفي الѧدين الحلѧي      (*)والتفنن فيه عѧدة شѧعراء مѧن المѧشارقة مѧنهم الѧشهاب العѧزازي               

ي القرن الثѧامن الهجѧري وقѧد افѧتن فѧي الموشѧح              فكان صفي الدين الحلي خاتمة الوشاحين ف      

 وطوال المدة التѧي تبتѧدئ بوفѧاة صѧفي الѧدين الحلѧي عѧام                 )٤٦(افتناناً واخترع ضروباً والواناً   

وتنتهѧѧي بأواسѧѧط القѧѧرن الثالѧѧث عѧѧشر تقريبѧѧاً لѧѧم نѧѧسمع بوشѧѧاح معѧѧروف فѧѧي فѧѧن   ) هѧѧـ٧٥٠(

قѧرن الثالѧث عѧشر      الموشحات فقد اصاب الموشحة سبات طويل حتى النصف الثѧاني مѧن ال            

 حيث شهدت الموشحات عناية آبيرة بلغت قمتهѧا علѧى يѧد            ))التاسع عشر الميلادي  ((للهجرة  

شѧѧعر ((الѧѧشاعر العراقѧѧي محمѧѧد سѧѧعيد الحبѧѧوبي وآانѧѧت موشѧѧحات هѧѧذا العѧѧصر جѧѧزءاً مѧѧن    

  تѧѧنظم لتنѧѧشد فѧѧي حفلѧѧة قѧѧران او ختѧѧان او بعѧѧض مناسѧѧبات الافѧѧراح ولѧѧم يقѧѧل       ))المناسѧѧبات

 فالحبوبي آان رائداً للموشѧح  )٤٧(شحاته الجميلة في ظروف من هذا النوع     الحبوبي نفسه مو  

في عصره وقد فاق جميع الوشاحين العراقيين وبلغ فيها مالم يبلغه وشاح قبله وبرز في فن               

القѧѧرن العѧѧشرين ((أمѧѧا القѧѧرن الرابѧѧع عѧѧشر للهجѧѧرة  . التوشѧѧيح علѧѧى الجميѧѧع مѧѧن معاصѧѧريه 

 الفن الظريف وآانѧت موشѧحات هѧذا العѧصر تѧسموا              فانه عصر رقي وتقدم لهذا     ))الميلادي

بالالهام والعواطف ووحي العقول والاحاسيس والمشاعر لانها تكتب لتعبر عن حب يعѧتلج   

من صميم القلب او ترمز إلى ذآرى غالية او تصور منظراً جميلاً او تفѧصح عѧن رأي مѧا                

وابتكروا نوعاً جديداً من    في شأن من شؤون الحياة وقد نبغ فيه آثير من الشعراء المحدثين             

الموشح بل انواع مختلفة الصور فيه مطلق الحرية في التلاعب في الاوزان وتعدد القوافي              

 وهѧذا مѧا   )٤٨(وبهرجة اللفظ مما أدى إلى ظهور موشحات شѧاذة بѧل معقѧدة غريبѧة الترآيѧب          

 أبѧو   نلحظه عند شعراء مدرسة المهجر منهم جبران خليل جبران، وميخائيѧل نعيمѧة، وايليѧا              
                                                 

هو أحمد بن عبد االله الملك العزازي، آان تاجراً بقيسارية جѧرآس، شѧاعراً مѧشهوراً وآѧان آيѧساً ظريفѧاً، جيѧد الѧنظم فѧي                  (*) 
  .٨٨: ١اآر الكتبي ابن ش: ينظر فوات الوفيات. الشعر وهو من شعراء القرن الثامن للهجرة

هو عبد االله بن سرايا وهو الامام العلامة، البليغ القدوة والناظم الناثر شاعر عѧصره علѧى الاطѧلاق وآѧان مѧشهوراً فѧي            (**) 
  .٥٧٩: ١الأدب العربي، ينظر فوات الوفيات 

  .٣٧-٣٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٤٦(
  .٦٣: ينظر الموشح في الاندلس) ٤٧(
  .٦٤: المصدر نفسه) ٤٨(



ماضي والشاعر القروي، والياس فرحات، ونѧسيب عريѧضه وغيѧرهم مѧن الѧشعراء آѧذلك                 

نجده عند العقѧاد وابѧراهيم نѧاجي وابѧو القاسѧم الѧشابي وعلѧي محمѧد طѧه المهنѧدس وآثيѧرين                        

  .غيرهم لايمكن احصاؤهم هنا

وفي آل ما تقدم فان الموشحات بدأت في الأندلس بصورة بسيطة على يѧد محمѧد بѧن            

القبѧѧري ثѧѧم تطѧѧورت ووصѧѧلت إلѧѧى درجѧѧة النѧѧضج علѧѧى يѧѧد عبѧѧادة بѧѧن مѧѧاء الѧѧسماء   محمѧѧود 

وعرف به آثير من الوشاحين الاندلسيين ثѧم انتقѧل الموشѧح فѧي الحقѧب المتѧأخرة إلѧى بѧلاد                      

المشرق واصبح له اسسه ومبادئѧه العلميѧة المرسѧومة ويرجѧع الفѧضل فѧي ذلѧك لابѧن سѧناء                      

وا فيѧه اعظѧم ابѧداع وبѧدأ التѧاليف فѧي هѧذا الفѧن                 الملك وبدأ ينظم فيѧه شѧعراء آثيѧرون وابѧدع          

الجميل بѧشكل واسѧع مѧن قبѧل الدارسѧين المحѧدثين واهѧتم بѧه آثيѧر مѧن الѧشعراء وتفننѧوا بѧه                           

فالموشѧѧح مظهѧѧر عѧѧصري مѧѧن مظѧѧاهر الادب فѧѧي الأنѧѧدلس يتجلѧѧى فيѧѧه . بѧѧشكل لا نظيѧѧر لѧѧه

 عѧن التعقيѧد والتقليѧد       طابع الحياة الجديدة فهو فن يعكس الواقع في رحاب حيѧاة النѧاس بعيѧداً              

  .الادبي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  

  المقدمة
  

الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على نبيه محمد سيد الأنبياء وعلى آله 

  ..الطاهرين الطيبين، أما بعد

فقد تميز الأدب الأندلسي فيما تميز بظهور فنون شعرية عديدة، ولكن أآبѧر تلѧك               

ت، فقѧѧد أضѧѧفى هѧѧذا الفѧѧن ميѧѧزة خاصѧѧة تميѧѧز بهѧѧا عѧѧن الѧѧشعر   الفنѧѧون وأهمهѧѧا الموشѧѧحا

القريض حتى أعتبر من أجمѧل الفنѧون الѧشعرية فѧي جميѧع أدوار الѧشعر العربѧي، وقѧد                   

شغلت الموشحات بال اجيال من الدارسين في الشرق والغѧرب، ومѧا زالѧت بهѧا حاجѧة                  

لاصѧالة  ماسة للدرس والبحث لتتكشف جوانبهѧا الوضѧاءة التѧي اجتمعѧت لهѧا عناصѧر ا                

والجدة، وتتمثل فيها عبقرية الشاعر الأندلسي بكل ما فيها من غنائية وأخيلة وأحساس         

بالحياة، ولا سيما في الحقب التي شاءت ظروفها السياسية والثقافية ان تحرم ادبها من              

أن تتجلَّى ملامحه في الدرس النقدي في عصره وافضت إلى فقدانه آثيراً من السمات              

ورة ايѧاه بѧصورة مقتѧضبة فيهѧا الكثيѧر مѧن العموميѧة والقѧصور، فѧلا                   المميزة لѧه، مѧص    

يعرف شيء عن نشأته وعلى يѧد أي مѧن الѧشعراء نѧشأ؟ فقѧد تعѧددت الاراء حولѧه آمѧا                       

تѧѧضاربت الاراء حѧѧول اصѧѧل هѧѧذا الفѧѧن أهѧѧو أندلѧѧسي أم مѧѧشرقي ومѧѧا بواعѧѧث نѧѧشأة فѧѧن 

 فѧي التقѧدم والازدهѧار       التوشيح والطريقة التي وصل بها إلى الشرق؟ فقد اخذ هذا الفن          

على ايدي الشعراء المشارقة فقد وجدوا فيه مناخاً شعرياً يصلح لاحاسѧيس راقѧصة لѧم           

يكѧѧن ميѧѧسوراً عليهѧѧا الانطѧѧلاق فѧѧي الѧѧشعر العمѧѧودي التقليѧѧدي، فقѧѧد شѧѧغف بѧѧه الѧѧشعراء   

  .واتخذه ميداناً لهم

، لقد تميز فن التوشيح ببنائه الفني الخاص من لغѧة وموسѧيقى وصѧورة وترآيѧب               

ينتج عن التحامها دلالات شѧتى، تبѧرز تلѧك الѧدلالات اذا احѧسن الوشѧاح اسѧتغلال تلѧك                     



والحق ان آثرة الدراسات التي اشѧارت لفѧن الموشѧحات، قѧديماً             . الامكانيات بكل آفاءة  

وحديثاً، بما فيها من أراء ونظريات متضاربة الاحكام مما شجعني على دراسѧة البنѧاء          

حاولة استنѧساج اسѧباب هѧذه الاراء المتنѧافرة المتѧضاربة           الفني للموشحات واغراني بم   

مفيدة منها في هѧذا البحѧث المتواضѧع، مكملѧة بѧه جهѧود البѧاحثين الѧسابقين، علѧى وفѧق              

  .المنهج الذي جاء في تمهيد واربعة فصول وخاتمة

اتجهѧѧت الدراسѧѧة فѧѧي التمهيѧѧد إلѧѧى توضѧѧيح نѧѧشأة الموشѧѧح وتطѧѧوره فѧѧي الأدب          

 ѧѧى بعѧѧه علѧѧت فيѧѧي وقفѧѧن  العربѧѧحات وعѧѧشأة الموشѧѧة أزاء نѧѧة والحديثѧѧض الاراء القديم

موطن الموشح الأول أأندلسي هو أم مشرقي، ودواعي ظهور هѧذا الفѧن فѧي الانѧدلس،                 

ثم استخلاص النظرة الراجحة في هذا الشأن، ثم تحدثت عن آيفية انتقال هذا الفن إلѧى   

رقة بѧه وآيѧف   المشرق وأول من صنف به مѧن العلمѧاء المѧشارقة وعѧن اعجѧاب المѧشا           

  .اخذوا يجددون فيه بما يمكلون من طاقات ومواهب خلاّقة وعلى مر العصور

أما الفصل الأول فقد درس هيكѧل الموشѧحات منѧذ نѧشأته إلѧى تطѧوره وازدهѧاره                   

فѧѧѧي الادب العربѧѧѧي الحѧѧѧديث، فبينѧѧѧت المراحѧѧѧل والاطѧѧѧوار التѧѧѧي مѧѧѧرت بهѧѧѧا الموشѧѧѧحة 

فѧه اليѧوم مѧع تعريѧف المѧصطلحات          الاندلسية حتى نضجت واآتملت بالشكل الѧذي نعر       

التي يتكون منها هذا الهيكل ثم ملاحظة تطوره عبر العصور وظهور الصور الحديثة             

له مثل الموشح المخمѧس والمѧسبع والمعѧشر وخاصѧة فѧي القѧرن التاسѧع عѧشر للمѧيلاد                  

  .والاشكال الأخرى التي عرفت في العصور اللاحقة في الأدب العربي الحديث

ي فقد خصص لموسيقى الموشѧحات تناولѧت الدراسѧة فيѧه الѧوزن              أما الفصل الثان  

الشعري للموشحات الاندلѧسية ثѧم أوضѧحت بطريقѧة احѧصائية نѧسب البحѧور الѧشعرية                  

التѧѧي نظمѧѧت علѧѧى وفقهѧѧا، بعѧѧد ذلѧѧك تابعѧѧت التطѧѧور الحاصѧѧل لهѧѧذه الاوزان وآيفيѧѧة           

التѧѧѧѧصرف بالتفاعيѧѧѧѧل بالزيѧѧѧѧادة والنقѧѧѧѧصان بѧѧѧѧشكل واسѧѧѧѧع لѧѧѧѧدى الѧѧѧѧشعراء الحѧѧѧѧديثين    

  .والمعاصرين في الأدب العربي الحديث

أمѧѧا الفѧѧصل الثالѧѧث فقѧѧد درس لغѧѧة الموشѧѧحات إذ عرضѧѧت الدراسѧѧة فيهѧѧا للالفѧѧاظ 

التي آثرت في المعجم الشعري الاندلسي ثم دراسة انماط متعددة من التراآيب والبنى             



الاسѧѧلوبية المكونѧѧة للغѧѧة الموشѧѧحات مثѧѧل أسѧѧلوب التقѧѧديم والتѧѧأخير والحѧѧذف والتكѧѧرار  

يرها، وبينت ما وراء تلك الانماط مѧن قѧيم تعبيريѧة معبѧرة عѧن تجѧارب معينѧة، ثѧم                      وغ

مناقشة الاراء التي تقول بأن لغة الموشѧحات الاندلѧسية لغѧة منحطѧة اسѧاءت إلѧى اللغѧة          

العربيѧѧة، وتابعѧѧت المѧѧسيرة لملاحظѧѧة التطѧѧور فѧѧي لغѧѧة الموشѧѧحات المѧѧشرقية فكانѧѧت        

  .موشحات الاندلسية ان عرفتهابعضها تقليدية والأخرى جديدة لم يكن لل

أما الفصل الرابع فقد تناول الѧصورة الفنيѧة للموشѧحات فدرسѧت صѧورة المجѧاز                 

ومنه الاسѧتعارة وآѧذلك الѧصورة التѧشبيهية والكنائيѧة للموشѧحات الاندلѧسية بينѧت فيهѧا               

سمات التقليد والتجديد ومن ثѧم ملاحظѧة ودراسѧة التطѧور الحاصѧل للѧصورة الѧشعرية                  

 المشرقية فقد تطورت بشكل واسع لانظير له في الموشѧحات الاندلѧسية             في الموشحات 

وخاصة عند شعراء مدرسѧة المهجѧر، ثѧم ختمѧت البحѧث بخاتمѧة اوجѧزت فيهѧا النتѧائج                     

  .التي توصلت إليها من خلال الجهد الذي بذل في هذه الدراسة

 وقد افاد البحث من مصادر متنوعѧة فѧي مجѧالات الادب واللغѧة والبلاغѧة فѧضلاً                 

عن آتب التراجم ومنها المغربية ومنها المشرقية وفي مقدمة المصادر المغربية آتاب         

وآتѧاب المغѧرب فѧي حلѧى     ) هѧ ـ٥٤٢ت(الذخيرة فѧي محاسѧن أهѧل الجزيѧرة لابѧن بѧسام        

أما المصادر المشرقية فأهمها آتѧاب دار الطѧراز فѧي           ) هـ٦٨٥ت(المغرب لابن سعيد    

 ومѧѧѧن آتѧѧѧب اللغѧѧѧة القديمѧѧѧة آتѧѧѧاب  )هѧѧѧـ٦٠٨ت(عمѧѧѧل الموشѧѧѧحات لابѧѧѧن سѧѧѧناء الملѧѧѧك  

ومѧѧن آتѧѧب البلاغѧѧة القديمѧѧة آتابѧѧا اسѧѧرار البلاغѧѧة ) هѧѧـ٣٩٢ت(الخѧѧصائص لابѧѧن جنѧѧي 

ومѧѧѧن آتѧѧѧب التѧѧѧراجم الѧѧѧوافي ) هѧѧѧـ٤٧١ت(ودلائѧѧѧل الاعجѧѧѧاز لعبѧѧѧد القѧѧѧاهر الجرجѧѧѧاني 

  .وغيرها) هـ٧٦٤ت(بالوفيات للصفدي 

اعترافѧѧي واذ اختѧѧتم هѧѧذا التقѧѧديم المѧѧوجز لبحثѧѧي، ازجѧѧي جزيѧѧل شѧѧكري وعظѧѧيم   

لاستاذي القدير الاستاذ الѧدآتور سѧعيد عѧدنان المحنѧة، الѧذي انѧار طريѧق البحѧث، ولѧه                     

اليد الطولى فيه ولولا قراءته المتعمقة وأراؤه القيمة لما آان لهذا البحث ان يكون آمѧا             

هو الآن، فكѧان مѧن احѧسان االله وطولѧه ان يكѧون هѧذا الجهѧد تحѧت اشѧرافه فѧضلاً عѧن                          

جميѧѧل وحѧѧسن توجيѧѧه، داعيѧѧة المѧѧولى سѧѧبحانه ان يѧѧنعم عليѧѧه       رعايѧѧة آريمѧѧة وصѧѧبر   



بالصحة والعافية ودوام التوفيق، جزاهُ االله عني خيѧر الجѧزاء، وجعلنѧي ممѧن يحѧسنون           

آما اتوجه بخالص الشكر والامتنان لجميع الاهل والاصѧدقاء الѧذين           . الادانة له بالوفاء  

واالله اسѧأل التوفيѧق     . البحѧث آانت لهم يѧد آريمѧة فѧي مѧساعدة الباحثѧة علѧى انجѧاز هѧذا                   

  .واليه أنيب

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

Abstract 

 
 Al-Muwashsah is a nice art having its own characteristics 

that isolate it from the traditional poetry. It had initiated and 

developed owing to the necessities that led to its production in 

Andalus, then underwent many changes especially when the 

poets of the east began to write it due to their artistic abilities of 

formation.  

 In this investigation there is a study of the artistic structure 

of Al-Muwashsah since its initiation until it developed in the 

modern Arab literature. The investigation has reached the 

following:  



١- Al-Muwashsah is an Arab Andalusian kind of verse that is 

different from other verse of the east, particularly in its 

artistic structure.There had been reasons of its appearing in 

Andalus. Then it reached the east, and the first who classified 

in it was Ibn Sana’a Al-Malk. He was the first to know its 

rules. Afterwards many others contributed in developing it in 

the east.  

٢- The frame of Al-Muwashah is based on idioms such as the 

starting point, the lock word, the turn, the branch, the firm 

and others added by the latter poets and some of their 

expressions are chain, section, praising and ((kharja)) which 

is the most important part of Al-Muwashah. There was a 

diagram of those parts, and their numbers. Then there were 

many developments shown in the images of many eastern 

poets, and that was due to the unrestricted rules of Al-

Muwashah. This appears clearly in Al-Muwashah of the 

emigrants in particular. 

٣- Al-Muwashah is characterized by its short meters and its 

numerous rhymes which are rather unusual to the traditional 

poetry and this is because of its correlation to singing. It was 

found that that “makhla’a albaseet” is most widely used one. 

The rhyme of Al-Muwashah is often restricted because of the 

variation of its rhymes within the turns and the locks. 

Meanwhile, the eastern ones were in general of long meters 

because they were not for singing as in Andalus. That was 



clear with the Iraqi poets in the ١٩th century, then Al-

Muwashah witnessed a great development especially with the 

poets of “abolo and almahjar” . 

٤- The language of Al-Muwashah is simple and without 

unfamiliarity; and we find in it the nature’s expressions often 

combined with those of wine, which were tender and sweet, 

and expressing the poet’s luxury; they were neither officious 

nor dull, and they also reflected accuracy of feelings. Using 

nomad wordings was very rare, and the poets didn’t use 

colloquial lowly expressions except in “kharja”. Here we find 

advancing, delaying, and omissions, and repetitions. But the 

language of the eastern Muwashah was in general traditional. 

The nomad language was used in the ١٨th and ١٩th centuries. 

The language of Al-Muwashah witnessed huge refreshment 

and development; its language involves whispers and was 

soft and sweet, especially of the poets of “almahjar”. They 

also used colloquial expressions seeing no contradiction of 

them to the traditional rules of Arabic, and since that serves 

in confirming effects on hearers.  

٥- The poetic image of Al-Muwashah depended on showing 

the material sensual images and the poet of Al-Muwashah 

used variable forms such as metaphors and assimilations 

which expressed his tenderness feeling and his clear soul. 

This is quite obvious with the eastern ones. But with regard to 

the “abolo and mahjar” school it was quite different; they 



depended on mental abstract mental similitude and shadows 

of inspiration, thus having almost perfect images that 

expressed their inner hopes and expectations and thoughts.   

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  
  
  ل الأول الفص

  
  هيكل الموشحات 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  الفصل الأول

  هيكل الموشحات

  

ان الشكل الأولي لصورة الموشحة غامض وهذا شѧيء مѧالوف فغالبѧاً مѧا تѧضيع                 

الخطѧѧوات الأولѧѧى لأي فѧѧن مѧѧن الفنѧѧون الأدبيѧѧة وهѧѧو فѧѧي طѧѧور النѧѧشأة فالموشѧѧحة بѧѧدأت 

هملѧة آالقѧصيدة    على شكل مقطوعات بسيطة يضعها الوشاح على اشѧطار الأشѧعار الم           

 ويكѧون بلفѧظ عѧامي     ))المرآѧز ((لكنها تختلف عن القصيدة بأن لها شطراً ختامياً يѧسمى           

وأول مѧن صѧنع أوزان هѧذه الموشѧحات بأفقنѧا            ((: أو اعجمي فقد قال ابن بسام فѧي ذلѧك         

 محمѧѧد بѧѧن محمѧѧود القبѧѧري الѧѧضرير وآѧѧان يѧѧضعها – فيمѧѧا بلغنѧѧي –واختѧѧرع طريقتهѧѧا 

 ولعل محمد بن محمود القبري قѧد تѧأثر بمنظومѧات زريѧاب              )٤٩())على اشطار الأشعار  

الغنائيѧѧة التѧѧي آѧѧان يѧѧضعها علѧѧى اشѧѧطار الأشѧѧعار المهملѧѧة أيѧѧضا ويقѧѧول الѧѧدآتور سѧѧيد   

غازي ان شكل الموشحة في هذه المرحلة هѧو أقѧرب إلѧى شѧكل الѧشعر المѧسمط ان لѧم                      

ذي شѧجعه علѧى      والѧ  )٥٠(يكن بالفعل شعراً مѧسمطاً وقѧد سѧاق امثلѧة آثيѧرة تؤيѧد مѧا قالѧه                  

قول ذلك ما جاء به ابن خلدون في مقدمته ان الموشحات تѧنظم اسѧماطاً اسѧماطاً آѧذلك                   

 فقѧد زعمѧوا   )٥٢( وآراتشكوفѧسكي )٥١(قول بعض المستشرقين امثال هارتمان وفرايتѧاغ     

بان الموشحات الأولѧى لѧم تكѧن إلا مقطوعѧات تѧشبه إلѧى حѧد مѧا الѧشعر المѧسمط الѧذي                         

 ذلѧك تطѧورت الموشѧحة فقѧد بѧدأ التѧضمين فѧي المراآيѧز                 بعѧد . عرفه المشارقة من قبѧل    

أول مѧن   ) هѧ ـ٤٠٣( وآѧان الرمѧادي المتѧوفى سѧنة          ))الخرجѧة ((ولعل المقصود بѧالمرآز     

  .)٥٣(اآثر في ذلك فكان يضمن آل موقف يقف عليه في المرآز خاصة

وتابعѧѧه فѧѧي ذلѧѧك شѧѧعراء عѧѧصره آمكѧѧرم بѧѧن سѧѧعيد وابنѧѧي أبѧѧي الحѧѧسن وهѧѧم ممѧѧا  

 ثѧم جѧاء عبѧادة بѧن مѧاء      )٥٤( فقد انفرد بذآرهم ابن بسام في ذخيرته  لايعرف عنهم شيئاً  

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١الذخيرة ق) ٤٩(
  .١٩سيد غازي . د: ينظر في أصول التوشيح) ٥٠(
  .١٠٠مصطفى عوض الكريم . د: فن التوشيح) ٥١(
  .٢٥آراتشكوفسكي : دراسات في تاريخ الأدب العربي) ٥٢(
  .٤٦٩   ١ م١الذخيرة ق) ٥٣(
  .٢٣٠احسان عباس . د: ، تاريخ الادب الأندلسي ١٢٤: ينظر فن التوشيح) ٥٤(



وقѧد اآتملѧت ونѧضجت علѧى يѧده صѧورة الموشѧح فقѧد                ) هѧ ـ٤٢٢(السماء المتѧوفى سѧنة      

 وذلك انه   )) التضفير   ((ثم نشأ عبادة هذا فأحدث      ((:  فقد قال ابن بسام    ))التضفير((احدث  

تمد الرمѧادي مواضѧع الوقѧف فѧي         اعتمد مواضع الوقف في الاغصان فيضمنها آما اع       

فقد اخذ عبادة يضمن في الاغصان أي تجزئة اشطار الموشѧحة وجعلهѧا             . )٥٥())المرآز

مرآبѧѧة أي مكونѧѧة مѧѧن فقѧѧرات عديѧѧدة وبѧѧذلك اصѧѧبح للموشѧѧح قفѧѧل بѧѧسيط وقفѧѧل مرآѧѧب   

  : ومثال القفل البسيط قول أحد الوشاحين 
 رب ليѧѧѧل ظفѧѧѧرت فيѧѧѧه بالبѧѧѧدر 

  
ونجѧѧѧѧѧѧѧوم الليѧѧѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧدر      

  
  :هذا قفل بسيط لانه لم يقسم إلى فقرات آالقفل الآتي  و

  من ولي في امة امراً ولم يعدل 

                                                   يعزل  الالحاظ الرشأ الاآحل

  :ومثله قول الآخر. فهذا قفل مرآب، آل شطر منه مقسم إلى فقرتين
  ينحت فѧي صѧامت     – عن مبتلي    –لا سؤال   

  
  

  والامѧѧѧر للѧѧѧشامت – مѧѧѧا امѧѧѧلا  –نѧѧѧال لي  
  

فهѧѧذا القفѧѧل مرآѧѧب، آѧѧل شѧѧطر منѧѧه مقѧѧسم إلѧѧى ثѧѧلاث فقѧѧرات ولكѧѧل منهѧѧا رويهѧѧا    

فالهيكل العام للموشحة آان عبارة عن مجموعة من المقطوعات المكونة مѧن      . الخاص

اشѧѧطار الأشѧѧعار دون تѧѧضمين فيهѧѧا ولا اغѧѧصان ثѧѧم ان فكѧѧرة الاغѧѧصان متѧѧى دخلѧѧت      

دثها؟ فلѧѧيس هنѧѧاك نѧѧصوص توضѧѧح هѧѧذه المѧѧصطلحات التѧѧي  ؟ ومѧѧن الѧѧذي أحѧѧ.الموشѧѧح

جاءت عليها الموشحة فѧي بѧدايتها لѧذلك آانѧت الموشѧحة علѧى شѧكل أشѧطر مجѧردة ثѧم                

جѧѧاء الرمѧѧادي واحѧѧدث التѧѧضمين أي التجزئѧѧة وخاصѧѧة فѧѧي المرآѧѧز بعѧѧد ذلѧѧك وصѧѧلت    

الموشѧѧحة إلѧѧى طورهѧѧا الاخيѧѧر حينمѧѧا بѧѧدأ التѧѧضمين فѧѧي الاغѧѧصان بعѧѧد ان ضѧѧمنت          

 ولم يطرأ على الموشح جديد بعد ذلك وآان الوشاحون يسيرون على هذا             )٥٦(المراآيز

النظام إلا أنهم قد زادوا في الوقفات داخل الاغѧصان ويتѧضح ممѧا تقѧدم ان المعلومѧات                  

                                                 
  .٤٦٩  ١م١ الذخيرة ق)٥٥(
  .٤٩عدنان محمد الطعمة : ينظر موشحات ابن بقي وخصائصه الفنية) ٥٦(



التي قدمها ابن بسام حول الصورة الأولى للموشح وتطوره معلومات قيمة فѧي سلѧسلة               

أتها حتѧى نهايѧة القѧرن الرابѧع للهجѧرة         تطويرها وهذا ما وصلت إليه الموشѧحة منѧذ نѧش          

ولعل الغموض للشكل الاولي لصورة الموشحة يرجع إلى المؤرخين فلم يعطوها تلѧك             

الاهمية او يدرسѧوها بѧشكل مفѧصل فѧابن بѧسام يفتخѧر فѧي ذخيرتѧه ان الموشѧحات مѧن                       

صنع أهل الأندلس ومع ذلك لم يثبت منها شيئاً فѧي آتابѧه وعبѧد الواحѧد المراآѧشي فѧي                     

 عن اعجابه بموشحات ابن زهѧر وعلѧى         ))المعجب((ع القرن السابع يعبر في آتابه       مطل

الѧѧѧرغم مѧѧѧن ذلѧѧѧك يمتنѧѧѧع عѧѧѧن ايѧѧѧراد شѧѧѧيء مѧѧѧن موشѧѧѧحاته لان العѧѧѧادة لѧѧѧم تجѧѧѧر بѧѧѧايراد 

وهذا العمل أدى إلى غموض ما يروى عѧن      . )٥٧(الموشحات في الكتب المجلدة المخلدة    

تطѧѧور الموشѧѧح فѧѧي مراحلѧѧه   عمѧѧل الوشѧѧاحين الاوائѧѧل والتѧѧي يѧѧصعب معهѧѧا ملاحظѧѧة    

الأولى وهذا آل ما ذآرته المصادر المغربية لصورة الموشحة لكѧن هنѧاك آتابѧاً لأحѧد                 

 ))دار الطѧراز  ((المشارقة وفيѧه درس واسѧتقرى الموشѧحات بѧشكل مفѧصل وهѧو آتѧاب                 

فقد اورد فيѧه آثيѧراً مѧن الموشѧحات المغربيѧة            ) هـ٦٠٨(لابن سناء الملك المتوفى سنة      

 الموشѧحات التѧي اوردهѧا لنفѧسه وذلѧك فѧي القѧرن الѧسادس الهجѧري آمѧا                    بالإضافة إلى 

جاء بمقدمة مهمة فصل فيها وشرح طѧرق نظѧم الموشѧحات ودرسѧها دراسѧة تفѧصيلية                  

آѧلام منظѧوم علѧى وزن مخѧصوص، وهѧو         ((: فقد عرف ابن سѧناء الملѧك الموشѧح بأنѧه          

 الأقѧل مѧن خمѧسة       يتألف في الاآثر من ستة اقفال وخمѧسة ابيѧات ويقѧال لѧه التѧام، وفѧي                 

اقفال وخمسة أبيات ويقال له الاقرع فالتام مѧا ابتѧدأ فيѧه بالاقفѧال والاقѧرع مѧا ابتѧدأ فيѧه             

  .)٥٨())بالابيات

ويبدو ان آلمة الاقرع والتام لم تѧرد فѧي الموشѧحات الأندلѧسية ولѧم يتطѧرق إليهѧا            

ن سѧناء   ثѧم مѧضى ابѧ     . )٥٩(أحد في المصادر المغربية ولعلها اجتهاد من ابن سناء الملك         

والاقفѧѧال هѧѧي ((: الملѧѧك يبѧѧين مѧѧا المقѧѧصود بالاقفѧѧال والأبيѧѧات فقѧѧد عѧѧرف الاقفѧѧال بقولѧѧه 

اجزاء مؤلفةُ يلѧزم ان يكѧون آѧل قفѧل منهѧا متفقѧاً مѧع بقيتهѧا فѧي وزنهѧا وقوافيهѧا وعѧدد                          

واقѧل مѧا    . اجزائها ويتردد في الموشح ست مرات في التام، وخمس مرات فѧي الاقѧرع             
                                                 

  .١٤٦عبد الواحد المراآشي : المعجب في تلخيص اخبار المغرب) ٥٧(
  .٣٢دار الطراز ) ٥٨(
  .٥٩: ينظر موشحات ابن بقي وخصائصها الفنية) ٥٩(



صاعداً إلى ثمانية اجزاء وقد يوجد في النادر مѧا قفلѧه تѧسعة    يترآب القفل من جزءين ف   

: أما البيت فقѧد عرفѧه بقولѧه    .  وقد اورد امثلة لكل نوع منها      )٦٠())اجزاء  وعشرة اجزاء   
والأبيات هي اجزاء مؤلفة مفردةٌ او مرآبة يلزم في آل بيت منها ان يكون متفقاً مѧع                 ((

في قوافيهѧا، بѧل يحѧسن ان تكѧون قѧوافي      بقية ابيات الموشح في وزنها وعدد اجزائها لا       

آل بيت منها مخالفة لقوافي البيت الآخر، والبيت لابد ان يتѧردد فѧي التѧام سѧت مѧرات                     

وفي الاقرع خمس مرات وأقل ما يكون البيت ثلاثѧة أجѧزاء وقѧد يكѧون فѧي النѧادر مѧن               

وهѧѧѧذا لايكѧѧѧون إلا فيمѧѧѧا اجѧѧѧزاؤه    . جѧѧѧزءين وقѧѧѧد يكѧѧѧون مѧѧѧن ثلاثѧѧѧة اجѧѧѧزاء ونѧѧѧصف      

اآثر ما يكون خمسة اجزاء، والجѧزء مѧن البيѧت قѧد يكѧون مفѧرداً، وقѧد يكѧون                     مرآبة،و

مرآباً، والمرآب ما يترآب إلا من فقرتين أو من ثلاث فقر، وقد يترآب في الأقل من   

ويلاحظ ان موشحات الأندلѧسيين آانѧت       . وقد أورد أمثلة لكل نوع منها     . )٦١())أربع فِقر 

لملك فقد جاءت اآثر الموشحات على هذا الѧنمط         وفق هذا النظام الذي ذآره ابن سناء ا       

مثѧѧل موشѧѧحات ابѧѧن بقѧѧي وابѧѧن اللبانѧѧة والمنيѧѧشي والتطيلѧѧي وابѧѧن زهѧѧر وابѧѧن سѧѧهل           

وغيرهم، وسائر الموشحات فѧي العѧصور المتѧاخرة ثѧم مѧضى يوضѧح مѧصطلحاً أخѧر           

يتكون منه هيكل الموشحات وهو الخرجة وقال عنها إنهѧا القفѧل الاخيѧر مѧن الموشѧحة                  

ѧѧم جѧѧد وأهѧѧا وتعѧѧة((زء فيهѧѧارة   ))الخرجѧѧداً واثѧѧحات تعقيѧѧب الموشѧѧر جوانѧѧن اآثѧѧاً مѧѧجانب 

للجѧѧدل منѧѧذ زمѧѧن بعيѧѧد والѧѧصعوبة فيهѧѧا ترجѧѧع إلѧѧى المѧѧصادر القديمѧѧة فأنهѧѧا لѧѧم تѧѧذآر       

بصددها إلا عبارات غامضة وجملاً مقتضبة فابن بسام اآتفى بان قال ان الوشاح آان              

رآѧѧز ويѧѧضع عليѧѧه الموشѧѧحة ثѧѧم ذآѧѧر ان  يأخѧѧذ اللفѧѧظ العѧѧامي أو الأعجمѧѧي ويѧѧسميه الم 

وأول من عمѧل ذلѧك الرمѧادي        ) الخرجات(الوشاحين اخذوا يضمنون في المراآيز أي       

والشرط فيها ان تكѧون  ((: في حين ذآر ان ابن سناء الملك شروط هذه الخرجة فقد قال       

حجاجية مѧن قبѧل الѧسخف قزمانيѧة مѧن قبѧل اللحѧن، حѧارّة محرقѧة، حѧادّة مُنѧضِجة مѧن                         

 العامة ولغات الداصّة، فان آانت معربة الألفاظ منسوجة علѧى منѧوال مѧا تقѧدّمها                 الفاظ

من الأبيات والاقفال خرج الموشح من أن يكون موشحاً اللهѧم إلا ان آѧان موشѧح مѧدح        

                                                 
  .٣٣: دار الطراز) ٦٠(
  .٣٤-٣٣: دار الطراز) ٦١(



  : قول ابن بقي)٦٢())وذآر الممدوح في الخرجة فإنه يُحسن ان تكون الخرجة معربة

امْ                  واحѧِدُ الѧدنيا              ومعنѧَى             إنما يحيىّ               سليل الكѧر                  

   )٦٣(الأنامْ 

وقد تكون الخرجة معربة وان لم يكن فيها اسѧم الممѧدوح ولكѧن بѧشرط ان تكѧون                   

الفاظهѧѧا غزلѧѧة جѧѧداً، هѧѧزازة سѧѧحارة خلابѧѧة، بينهѧѧا وبѧѧين الѧѧصبابة قرابѧѧة، وهѧѧذا معجѧѧز   

  :لاثة آقول ابن بقيمعوز وما يوجد منه في الموشحات سوى موشحتين أو ث

ليѧѧلٌ طويѧѧلٌ           ولا معѧѧينْ            يѧѧا قلѧѧبَ        بعѧѧض النѧѧاسْ           أمѧѧا    

   )٦٤(تلينْ؟

ثم مضى يقѧول ان المفѧروض فѧي         . فمن قدر ان يقول هكذا فليعرب وإلا فليغرب       

الخرجة ان يجعل الخروج إليهѧا وثبѧاً واسѧتطراداً وقѧولاً مѧستعاراً علѧى بعѧض الالѧسنة                    

إمّا ألسنة الناطق او الصامت واآثر ما تُجعل على ألسنة الصبيان والنسوان والѧسكرى       

والسكران ولابد في البيت الذي قبل الخرجة من قال او قلت او قالت او غنّى أو غنيتُ         

  : فمما جاء على لسان الحمام قول عبادة)٦٥())أو غنّتْ

  إن الحمام            في أيُكها تشدو 

         أو هѧل عُهѧِد        أو آѧان آالمعتѧصم                والمعتѧضد                                قلْ هل عُلѧمِ   

  مَلِكان

  :ومما استعير على لسان الهيجا قول عبادة أيضا

  فالهيجا تغني                   والسيف قد طرب 

مѧѧѧا أملѧѧѧح العѧѧѧساآر            وترتيѧѧѧب الѧѧѧصفوف              والابطѧѧѧال تѧѧѧصيح               

  الواثق المليح

وقد تكѧون الخرجѧة اعجميѧة اللفѧظ شѧرط ان يكѧون لفظهѧا أيѧضا فѧي العجمѧي سفѧسافاً                    

وقѧѧال عنهѧѧا بأنهѧѧا ابѧѧراز الموشѧѧح وملحѧѧه وسѧѧكره ومѧѧسكه وعنبѧѧره    . نفطيѧѧاً، ورماديѧѧاً زطيѧѧاً 
                                                 

  .٤٠: در نفسهالمص) ٦٢(
  ٩١: المصدر نفسه) ٦٣(
  .٩١: دار الطراز) ٦٤(
  .٤٢: المصدر نفسه) ٦٥(



ومثѧال مѧا آانѧت الخرجѧة        . وينبغي ان تكون حميدة والخاتمة بل السابقة وان آانѧت الأخيѧرة           

  :يلياعجمية اللفظ قول الاعمى التط

  ماو الحبيب               دموا صار              ما در شنار 

     )٦٦(بنفيس رامش           آف دموعار 

 حبيب مريض بسبب الحب، وآيف لايكون ذلك؟ ألا ترى انѧه            ((ومعنى الخرجة   

  .)٦٧())لن يرجع ابداً

  :ومثله قول عبادة القزاز

           فانت ميب          ذي نحت موسيدي إبراهيم           بانو من دلج        

إن نѧѧون شѧѧنون آѧѧارس       بيѧѧريم تيѧѧب                    عزمѧѧي              اوب    

  لقرن 

 ياسѧѧيدي ابѧѧراهيم، يѧѧا صѧѧاحب الاسѧѧم العѧѧذب، اقبѧѧل، إلѧѧي فѧѧي    ((ومعنѧѧى الخرجѧѧة 

  .)٦٨())المساء، فإن لم ترد، جئت اليك ولكن اين اجدك

أمѧѧر القافيѧѧة فيقومѧѧون باسѧѧتعارة خرجѧѧات    وقѧѧد يѧѧصعب علѧѧى بعѧѧض الوشѧѧاحين    

غيرهم من الشعراء وبذلك فان الخرجة الواحѧدة تتكѧرر فѧي اآثѧر مѧن موشѧح قѧال ابѧن                      

وفѧي شѧجعان الوشѧاحين والطعѧّانين فѧي صѧدور الاوزان مѧن يأخѧذ بيѧت شѧѧعر          ((: سѧناء 

 آقѧول ابѧن بقѧي فѧي بيѧت ابѧن المعتѧز        )٦٩())مشهوراً فيجعله خرجة ويبني موشحه عليѧه      

  :وهو
 لمѧѧѧѧѧѧوني آيѧѧѧѧѧѧف أسѧѧѧѧѧѧلو وألاع
  

فѧѧأحجبوا عѧѧن مقلتѧѧي الملاحѧѧا      
)٧٠(  

  
  : فابن بقي جعله خرجة لموشحه فقال

لѧѧѧѧѧѧست اشѧѧѧѧѧѧكو غيѧѧѧѧѧѧر هجѧѧѧѧѧѧر 
 مواصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

                                                 
  .٢٦٢: ديوان الأعمى التطيلي) ٦٦(
  .٢٤١: تاريخ الأدب الأندلسي) ٦٧(
  .٤٨عبد العزيز الاهواني . د: الزجل في الأندلس) ٦٨(
  .٤٥: دار الطراز) ٦٩(
  .١٤١: الديوان) ٧٠(



مѧѧѧذ منعѧѧѧت القلѧѧѧب عѧѧѧن عѧѧѧذل   
 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذل
 وتغنيѧѧѧѧѧѧت لهѧѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧѧول قابѧѧѧѧѧѧل 

  
  علمѧѧѧѧѧوني آيѧѧѧѧѧف أسѧѧѧѧѧلو وإلاّ 

  
فѧѧأحجبوا عѧѧن مقلتѧѧي الملاحѧѧا      

)٧١(  
  

  :  وآما فعل أيضا في بيتي آشاجم وهما
 تѧب والكѧأس فѧي اغيѧد       يقولون  

فقلѧѧت لهѧѧم لѧѧو آنѧѧت اضѧѧمرت    
 توبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

  

وصѧѧѧѧوت المثѧѧѧѧاني والمثالѧѧѧѧث     
 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال

 )٧٢(وابصرت هذا آلѧه لبѧدالي     
  

  :  فقال ابن بقي 
 قѧѧѧѧѧالوا ولѧѧѧѧѧم يقولѧѧѧѧѧو صѧѧѧѧѧوابا   
 أفنيѧѧѧѧتُ فѧѧѧѧي المجѧѧѧѧُون الѧѧѧѧشبابا 
 فقلѧѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧѧو نويѧѧѧѧѧѧѧت متابѧѧѧѧѧѧѧا  

  
  والكѧѧѧѧأس فѧѧѧѧي يمѧѧѧѧين غزالѧѧѧѧي

  
والѧѧѧصوت فѧѧѧي المثالѧѧѧث عѧѧѧال    

  
لبѧѧѧѧѧѧѧدالي 

)٧٣(   
كون للخرجة اهمية آبيرة في بناء هيكل الموشح وذلك لان الموشح بدونها  وبذلك ي

لايسمى موشحاً آما أنهѧا الغايѧة التѧي ينѧشدها الوشѧاح فѧي موشѧحته فالخرجѧة هѧي الѧرآن                       

الأساس الذي يقوم عليه الموشح فهي العاقبة وينبغي ان تكون حميدة والخاتمة بل السابقة              

بن سناء الملك وهذه اهم المصطلحات التي ذآرت في وان آانت الأخيرة آما يقول بذلك ا

 والتѧي ينبغѧي الاعتمѧاد عليهѧا أساسѧا لدراسѧة هѧذا الفѧن إلا ان هنѧاك                     ))دار الطراز ((مقدمة  

بعض المصطلحات وردت في بعض المصادر الأخѧرى الهامѧة فقѧد جѧاء فѧي مقدمѧة ابѧن                    

اً واغѧصاناً اغѧصاناً     ينظمونه اسѧماطاً اسѧماط    ((ان الموشح   ) هـ٨٠٨(خلدون المتوفى سنة    

ويكثرون من اعاريضها المختلفة ويسمون المتعدد منها بيتاً واحداً ويلتزمون عنѧد قѧوافي              

تلك الاغصان واوزانها متتالياً فيما بعد إلى اخر القطعة واآثر ما تنتهي عندهم إلى سبعة               

                                                 
  .٤٥: دار الطراز) ٧١(
  . ٤٠٥: الديوان) ٧٢(
  .١٠٤: دار الطراز) ٧٣(



 فالѧسمط   )٧٤())أبيات ويشتمل آل بيت على اغѧصان عѧددها بحѧسب الاغѧراض والمѧذاهب              

الغصن والبيت جاء في آلام ابن خلدون بصورة غامضة ولايعѧرف مѧا المقѧصود بهمѧا                 و

  ويعѧѧده ضѧѧرباً مѧѧن الѧѧشعر الراقѧѧي بلغѧѧة  ))القطعѧѧة((آمѧѧا يلاحѧѧظ انѧѧه قѧѧد سѧѧمى الموشѧѧح بѧѧـ   

وفي مكان اخѧر يѧذآر ان اآثѧر مѧا تنتهѧي فيѧه               . )٧٥(الأندلسيين بعد اآتمال الشعر في بلدهم     

تمل علѧى اغѧصان وهѧذا آѧلام غѧامض ومѧبهم أيѧضا               الموشحة سبعة أبيѧات وآѧل بيѧت يѧش         

  للأبѧشيهي يѧورد مѧصطلحاً        ))المستطرف في آѧل فѧن مѧستظرف       ((وثمة مصدر اخر مثل     

عند ابن سناء الملك وقѧد انتѧشر        ) البيت( ويأتي هذا المصطلح في مقابل       ))الدور((آخر هو   

زجѧال أي ان   فѧي العѧصور المتѧاخرة فѧي آثيѧر مѧن الأغѧاني والا       ))الادوار((استعمال لفѧظ   
أما الدارسون الحديثون فانهم في اختلاف فيما . )٧٦( اصبح وحدة فنية قائمة بذاتها))الدور((

 على القفѧل الأول مѧن الموشѧحة         )٧٧(بينهم حول تلك التسميات فقد اطلق آثير من الباحثين        

فѧه   وليس المطلع رآناً اساسياً في الموشح ذلك لانه يجѧوز حذ           ))المذهب(( او ))المطلع((اسم  

  .))الاقرع((ويسمى الموشح حينئذٍ بالموشح 

بانه مجموعة من الاشطار التي تعقب المطلع فѧي الموشѧح    ((أما الدور فقد عرف     

التام ولكن بقافية مختلفة عن قافية المطلع، ويترآب من مجموعة مѧن الفقѧرات مختلفѧة       

آمѧѧا ذآѧѧر العѧѧدد وهѧѧذا المѧѧصطلح اورده الابѧѧشيهي ويقابѧѧل البيѧѧت عنѧѧد ابѧѧن سѧѧناء الملѧѧك  

سابقاً لكن بعض الباحثين ومنهم الѧدآتور عبѧد العزيѧز الاهѧواني قѧد اطلѧق علѧى الѧدور                     

اسم الغصن ولعلѧه قѧد اعتمѧد علѧى آѧلام ابѧن خلѧدون مѧن ان الموشѧحات تѧنظم اسѧماطاً                    

ثѧم تجѧيء المقطوعѧة الأولѧى مѧن الموشѧحة وهѧي              (( : اسماطاً واغصاناً اغصاناً فقد قال    

 فانهѧѧا تطلѧѧق علѧѧى )) الغѧѧصن ((أمѧѧا لفظѧѧة . )٧٨())بالغѧѧصنتتѧѧالف ممѧѧا يѧѧسمى اصѧѧطلاحاً 

القسم الواحد من المطلع أو القفلة او الخرجة وهذا بحسب اصطلاح الدآتور مѧصطفى             

 عنѧد   ))الغѧصن (( عنѧد ابѧن سѧنان الملѧك تقابѧل لفѧظ              ))الجѧزء ((عوض الكريم آما ان لفѧظ       

                                                 
  .١٤٤٨: ٤المقدمة ) ٧٤(
  .٣١: ينظر فن التوشيح) ٧٥(
  .٢٩محمد زآريا عناني . د: الموشحات الأندلسية) ٧٦(
، ٢٣٦ )) تѧѧاريخ الأدب الأندلѧѧسي ((احѧѧسان عبѧѧاس فѧѧي . ، د٢١))   فѧѧن التوشѧѧيح((مѧѧصطفى عѧѧوض الكѧѧريم فѧѧي آتابѧѧه  . د) ٧٧(

  .، وقد فضلوا هذه التسمية لان الاقفال تكون للاغلاق لا للافتتاح ٣٦٦ )) قضايا اندلسية ((وبدير متولي في 
  .٧٤عبد العزيز الاهواني . د: حرآات التجديد في الأدب العربي) ٧٨(



الأول الذي تختلف فيѧه     والجزء  ((: الدآتور الكريم وقد عرفه الدآتور احمد هيكل بقوله       

 فѧي حѧين يѧرجح محمѧد زآريѧا عنѧاني ان              )٧٩())القافية من بيت إلى بيѧت يѧسمى غѧصناً           

أمѧѧا الѧѧسمط فقѧѧد عѧѧرف بانѧѧه آѧѧل شѧѧطر مѧѧن .)٨٠(الاغѧѧصان تѧѧؤدي معنѧѧى اجѧѧزاء الابيѧѧات

اشѧѧطر الѧѧدور يѧѧسمى سѧѧمطاً معتمѧѧدين علѧѧى مѧѧا جѧѧاء فѧѧي روايѧѧة ابѧѧن خلѧѧدون مѧѧن ان          

 ويذآر عنѧاني ان المقѧصود بالاسѧماط اجѧزاء الاقفѧال             الموشحات تنظم اسماطاً اسماطاً   

: فѧѧي حѧѧين يѧѧستخدم الѧѧدآتور جѧѧودت الرآѧѧابي مѧѧصطلح الѧѧسمط بѧѧشكل مختلѧѧف فقѧѧد قѧѧال 
وآѧѧل قفѧѧل مѧѧع البيѧѧت الѧѧذي يليѧѧه يѧѧسمى الѧѧسمط وتѧѧرى ان الموشѧѧحات تتѧѧألف مѧѧن عѧѧدة  ((

ع يقربѧه   اسماط متشابهة في اقفالها مختلفة في ابياتها، وهذا ما يكون نوعاً مѧن الترصѧي              

  .)٨١())من وشاح المراة الذي شبهت به الموشحات

الدور مع القفل الѧذي  ((: أما البيت فقد عرفه الدآتور مصطفى عوض الكريم بأنه   

 أي يشمل الاسماط والاغصان والقفل الذي يليه فѧي حѧين يѧرى الѧدآتور احѧسان                  ))يليه  

ى دوراً وبعѧضهم  اجتمѧاع القفѧل والغѧصن التѧالي لѧه يѧسم      ((عباس ان البيѧت يتكѧون مѧن         

والنقѧѧѧاش قѧѧѧد يمتѧѧѧد طѧѧѧويلاً حѧѧѧول تلѧѧѧك التѧѧѧسميات وتقلѧѧѧب دلالالتهѧѧѧا     )٨٢())يѧѧѧسميه بيتѧѧѧاً  

واضѧѧافة إلѧѧى هѧѧذه المѧѧصطلحات التѧѧي يتكѧѧون منهѧѧا هيكѧѧل الموشѧѧح فѧѧي        . واحتمالاتهѧѧا

الأندلس فقد جاء ابن سناء الملك بشكل جديد لصورة الموشحة فقد اضѧاف إلѧى اجѧزاء                 

دور جديѧد يѧضاف احيانѧاً إلѧى الموشѧح      (( وهѧي   ))السلѧسلة (( الموشح جزءاً جديѧداً اسѧماه     

فيوضع بين اسѧماط البيѧت وقفلѧه، بتكѧرار ادوار الموشѧح، ويخѧالف الاسѧماط والاقفѧال                   

  . )٨٣())في الروي، ولهذا سميت بالسلسلة لانها تربط اجزاء الموشح بعضها ببعض

  

  )دور (
  

  )بيت(

أفѧѧѧѧѧѧѧديك بالѧѧѧѧѧѧѧسمع والبѧѧѧѧѧѧѧصر    
 يѧѧѧѧѧѧا أهيفѧѧѧѧѧѧا وصѧѧѧѧѧѧله طѧѧѧѧѧѧرى   

 بѧѧѧѧدا فѧѧѧѧي دجѧѧѧѧى الѧѧѧѧشعر  بѧѧѧѧدر
                                                 

  .١٤١: الأدب الأندلسي) ٧٩(
  .٢٨: الموشحات الأندلسية) ٨٠(
  .٢٩٨. جودت الرآابي. د: في الادب الأندلسي) ٨١(
  .٢٣٥: تاريخ الأدب الأندلسي) ٨٢(
  .٣٩: الموشحات العراقية) ٨٣(



 وقѧѧѧѧد لѧѧѧѧذ فѧѧѧѧي حبѧѧѧѧه سѧѧѧѧهري    
  

  اذا تجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
 تحيѧѧѧѧѧّر فѧѧѧѧѧي وصѧѧѧѧѧفه الفكѧѧѧѧѧѧر   

  

 عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك تجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي   
 )٨٤(والعقѧѧѧل والѧѧѧسمع والنظѧѧѧر  

  
  : ومن المصطلحات الجديدة التي دخلت الموشح هي

وهѧѧو لѧѧون مѧѧن المѧѧدائح ذات الطѧѧابع الѧѧديني والتѧѧي شѧѧاعت بعѧѧد القѧѧرن  : دور المѧѧديح -١
 النوع من المديح البوصيري وآان لفن التوشѧيح نѧصيب   السابع الهجري ورائد هذا  

/ منه فقد استعمل بعض الوشاحين دوراً يختم به الموشح واطلقوا عليه دور المѧديح            
  :آقول أحد الوشاحين . )٨٥()�(وهذا الدور خصصه الوشاح لمدح الرسول

 وصѧѧل يѧѧارب علѧѧى تѧѧاج العѧѧلا 
 اعنѧѧي بѧѧه مѧѧولى الѧѧولا تجمѧѧلا   
 وآلѧѧѧѧѧه وصѧѧѧѧѧحبه ومѧѧѧѧѧن تѧѧѧѧѧѧلا   

 جѧѧѧوم يهتѧѧѧدي بهѧѧѧم علѧѧѧىفهѧѧѧم ن
  

  نور الهدى  
  محمدا

  هم سرمدا
طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول 

   )٨٦(المدى
  : في موشحة له(*)ومثله قول محمد بن القاسم الواسطي

  
 لѧѧيس لѧѧي غيѧѧر الهѧѧي ذي الكѧѧرم    
 والنبѧѧѧي المѧѧѧصطفى بѧѧѧدر الظلѧѧѧم   
 احمѧѧد الهѧѧادي الرسѧѧول المحتѧѧشم 

بѧѧѧѧدر تѧѧѧѧم يخجѧѧѧѧل البѧѧѧѧدر التمѧѧѧѧام   
 الѧѧѧѧѧѧѧذي آѧѧѧѧѧѧѧان تغѧѧѧѧѧѧѧشاه الغمѧѧѧѧѧѧѧام

  

 غѧѧѧѧѧافر الѧѧѧѧѧزلات  
 يѧѧات صѧѧاحب الا

 سѧѧѧѧѧيد الѧѧѧѧѧسادات 
مѧѧѧشرق الانѧѧѧوار  
وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

   )٨٧(الاسفار
  :الخانة -٢

الدور الثاني الѧذي يѧاتي علѧى نظѧم وقافيѧة الѧدور الأول وبهѧا يخѧتم اللحѧن                     ((وهي  
الغنائي وتتكرر الخانة في الموشح بعد القفلѧة إلѧى ان ينتهѧي الموشѧح فѧي حالѧة الايقѧاع              

آقѧول  : )٨٨(صѧول النوبѧة الغنائيѧة       الغنائي على الايقاع الѧشعري وطريقѧة الغنѧاء علѧى أ           
  :ابن سناء الملك

  آللي
   وأجعلي

 يا سحب تيجان الربѧى بѧالحلي        
 سѧѧѧѧѧوارها منعطѧѧѧѧѧف الجѧѧѧѧѧدول 

                                                 
  .٢٣٨: ٢الابشيهي : المستطرف في آل فن مستظرف) ٨٤(
  .٣٩: الموشحات العراقية) ٨٥(
  .١٥٥محمد بن اسماعيل : سفينة الملك ونفيسة الفلك) ٨٦(

 (*)         ѧة والاصѧداد ودرس اللغѧى بغѧل إلѧار  هو محمد بن القاسم الواسطي ولد في مدينة واسط وتلقى علومه فيها ثم انتقѧول وص
ينظѧر الѧدرر الكامنѧة    . هѧـ  ٧٤٤تѧوفي سѧنة   . خطيباً وآان حسن الصوت ويجيد القراءات العشر حتى انه نظم قѧصيدة فيهѧا         

  .٣٠١: ٤لأبي حجر العسقلاني
  .٣٠١: ٢فوات الوفيات ) ٨٧(
  .٣٩-٣٨: الموشحات العراقية ) ٨٨(

  سلسلة



    
    ))خانة                                                               ((

  يا سما 
  آلما

  وهي ما 

 فيѧѧك وفѧѧي الأرض نجѧѧوم ومѧѧا   
 أغربѧѧت نجمѧѧا اشѧѧرقت أنجمѧѧا   

 الا بѧѧѧѧѧѧالطلى والѧѧѧѧѧѧدماتهطѧѧѧѧѧѧل 
  

    )) قفلة                                                              ((
  فاهطلي
  وانقلي

 على قطوف الكѧرم آѧي تمتلѧي        
 )٨٩(للدنّ طعم الѧشهد والقرنفѧل     

  
  : ولبيان هذه المصطلحات نورد هذا الموشح لابن بقي وهو موشح تام

  ) غصن              ( )                         غصن ( 
 لѧѧѧست مѧѧѧن أسѧѧѧر هѧѧѧواك مُخѧѧѧَلاَّ

  
 إن يكѧѧѧن ذا مѧѧѧا طلبѧѧѧت سѧѧѧراحا  

   
 )مطلع (-

 قѧѧѧѧѧد تلزمѧѧѧѧѧت هѧѧѧѧѧواك ضѧѧѧѧѧمانا
 أعطنѧѧѧي مѧѧѧن مقلتيѧѧѧك الأمانѧѧѧا   
 فلقѧѧѧѧѧѧد آابѧѧѧѧѧѧدت فيѧѧѧѧѧѧك زمانѧѧѧѧѧѧا 

  

  )سمط (-  
  )سمط (-
  )سمط (-
  
  

 مѧѧѧѧذ تملكѧѧѧѧت دجѧѧѧѧى الليѧѧѧѧل دلاّ 
  

 فغѧѧѧѧѧدا وجهѧѧѧѧѧك فيѧѧѧѧѧه صѧѧѧѧѧباحا   
   

  )قفل(

  : ار والاقفال إلى اخر قفل فيها وهي الخرجة وهكذا تتعاقب الادو
 علѧѧѧѧѧѧومني آيѧѧѧѧѧѧف اسѧѧѧѧѧѧلو وإلا

  
فѧѧأحجبوا عѧѧن مقلتѧѧي الملاحѧѧا      

)٩٠(  
  

  : ومثال الموشح الاقرع قول الأعمى التطيلي
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَطْوَةُ الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ 
 وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى اللبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ
 انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروبِ

  

 أحѧѧѧѧѧѧѧلا مѧѧѧѧѧѧѧِنْ جنѧѧѧѧѧѧѧَى النّحѧѧѧѧѧѧѧْلِ  
 أن يخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضع للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذلِّ
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع الأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّلِ  

  
ان         بأحور فتَّانِ            من رأى جفونه       فقد أفѧْسَدَتْ دينѧَهْ                                 ليس لي يد  

  )قفل(
                                                 

  .٢٣٧: ٢المستطرف في آل فن مستظرف ) ٨٩(
  .١٠٢: دار الطراز) ٩٠(

  )دور(

  )بيت(

القفل الاخير (
  )وهوالخرجة

  )دور(

  )بيت(



  :  أما الخرجة فهي 

بالامѧѧاني        لѧѧو آѧѧان مѧѧن إخѧѧواني    صѧѧاحبُ المدينѧѧة        أعلѧѧى االله        فѧѧزتُ 

   )٩١(تمكينه 

 فѧي  لكن القاعدة التي ذآرها ابن سناء الملك من ان يكون الموشح من سѧتة اقفѧال            

الموشح التام وخمسة اقفال في الموشح الاقرع فهناك بعض الوشاحين لايلتزمون بهذا            

ورد موشѧѧح لѧѧبعض  ) هѧѧـ٦٤٩(العѧѧدد ففѧѧي ديѧѧوان ابѧѧن سѧѧهل الاشѧѧبيلي المتѧѧوفي سѧѧنة       

المغاربة يتكѧون مѧن اربعѧة اقفѧال وثلاثѧة ابيѧات ويعѧارض فيѧه موشѧح ابѧن سѧهل الѧذي              

  :مطلعه

هѧѧѧل درى ظبѧѧѧُي الحِمѧѧѧى أَنْ قѧѧѧد    
 حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  

 قلѧѧѧبَ صѧѧѧَبِّ حلѧѧѧَّه عѧѧѧن مكѧѧѧنسِ     
  

  :  فقد قال
 يا غريب الحѧي مѧن حѧي الحمѧى         
 لѧѧѧѧم يحѧѧѧѧل عѧѧѧѧنكم ودادي بعѧѧѧѧدها  

  

 أنѧѧѧѧѧتم عيѧѧѧѧѧدي وانѧѧѧѧѧتم عرسѧѧѧѧѧي    
 )٩٢(حلѧѧѧѧѧتم لا وحيѧѧѧѧѧاة الأنفѧѧѧѧѧس  

  
  ثم ان ابن سهل أيضا يخالف ما قرره ابن سناء الملك من ضرورة ان يأتي فѧي           

  في حين جاءت الخرجة في موشحته        ))قال او قلت او قالت      ((البيت الذي قبل الخرجة     

 لا فѧي    )٩٣(المذآورة اعلاه مخالفة لهذا الشرط إذ ان هذا الشرط جاء في ثنايا الخرجѧة               

  : البيت الذي قبلها فقد قال

  
 قلѧѧѧѧѧѧتُ لمѧѧѧѧѧѧا أن تبѧѧѧѧѧѧدى مُعْلَمѧѧѧѧѧѧا   
 أيهѧѧѧѧѧѧѧا الآخѧѧѧѧѧѧѧذُ قلبѧѧѧѧѧѧѧي مغنمѧѧѧѧѧѧѧا  

  

 وهѧѧѧو مѧѧѧن الحاظѧѧѧه فѧѧѧي حѧѧѧَرَسِ  
اجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الوصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْل مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانَ  

 )٩٤(الخُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُسِ
  

ح المѧѧشهور لѧѧسان الѧѧدين ابѧѧن الخطيѧѧب أحѧѧد وشѧѧاحي القѧѧرن الثѧѧامن     آѧѧذلك الوشѧѧا
                                                 

  .٢٥٩: لديوانا) ٩١(
  .٤٥ديوان ابن سهل ) ٩٢(
  .١٥٩: ينظر الموشحات الأندلسية) ٩٣(
  .٤٢: ديوان ابن سهل) ٩٤(



الهجѧѧري لايلتѧѧزم بهѧѧذا العѧѧدد مѧѧن الاقفѧѧال فقѧѧد جѧѧاء بموشѧѧح يتكѧѧون مѧѧن أحѧѧد عѧѧشر قفѧѧلاً  

  : وعشرة ابيات ويعارض فيه موشح ابن سهل السابق الذآر فيقول
 جѧѧѧادكَ الغيѧѧѧثُ اذا الغيѧѧѧثُ همѧѧѧا
 لѧѧѧѧѧم يكѧѧѧѧѧن وصѧѧѧѧѧلُك إلا حُلمѧѧѧѧѧا 

  

 نѧѧѧدلسِيѧѧѧا زمѧѧѧان الوصѧѧѧل بالا    
 في الكѧرى أو خُلѧْسَةَ المخѧتلسِ       

  
 فالموشѧѧحات الأندلѧѧسية خطѧѧوة جريئѧѧة وحѧѧسنة فѧѧي سѧѧبيل التجديѧѧد وتحطѧѧيم قيѧѧود   

المحافظѧѧة التѧѧي سѧѧأم منهѧѧا الѧѧشعراء فلѧѧذلك اخѧѧذ الموشѧѧح يتطѧѧور شѧѧيئاً فѧѧشيئاً علѧѧى يѧѧد       

المѧѧشارقة ولعѧѧل ابѧѧن سѧѧناء الملѧѧك هѧѧو أول مѧѧن اخѧѧذ يجѧѧدد فѧѧي صѧѧور الموشѧѧح وشѧѧكله     

ه ضروباً متنوعة من تأليفه فقد نظم موشحاً يتكѧون قفلѧه مѧن احѧدى عѧشرة                  واضاف إلي 

  :فقرة وفي هذا خروج عن قاعدة الموشح الأندلسي منه قوله

  مظلوم          المسواك            ثغرٌ هدّاك             بالابتسام إلى الغرام 

     عѧѧѧن سѧѧѧحّار        فيѧѧѧا خلѧѧѧي         لا تعѧѧѧذل           دعنѧѧѧي فلѧѧѧن         اصѧѧѧبر     

   )٩٥(وفتّاك 

  : وموشح اخر يتكون قفله من عشر فقرات منه قوله 

تلѧѧك الخُلѧѧسَ           مѧѧن الѧѧنفس           او اللعѧѧَس         لقѧѧد آَمѧѧُل         بѧѧدر       

  طرق 

مثل الفلѧق            تحѧت الغѧسق         حتѧى سѧرق        ألبѧاب              أهѧل              

   )٩٦(الصواب 

ا ان ابن سناء الملك لم يكتف في زيادة فقرات الموشح فقط بل عمل على نظم   آم

موشحات بخرجات عامية باللهجة المصرية فѧابن سѧناء الملѧك حѧرص علѧى ألا يتѧرك                  

الميدان دون ان يثبت آفاءته في ذلك فقد اسѧتعمل خرجѧات باللغѧة الفارسѧية فيقѧول فѧي                    

قد نكبѧت عمѧا يعملѧه المѧصريون مѧن           وآنت لما اولعت بعمل الموشحات      ((: هذا الصدد 

استعارتهم لخرجات موشحاتهم خرجات موشحات المغاربة، فكنت اذا عملѧت موشѧحاً            

لا اسѧѧتعير خرجѧѧة غيѧѧري بѧѧل ابتكرهѧѧا واخترعهѧѧا ولا ارضѧѧى باسѧѧتعارتها، وقѧѧد آنѧѧت    

                                                 
  .١٣٣: دار الطراز) ٩٥(
  .١٣١: المصدر نفسه) ٩٦(



نحوت فيها نحو المغاربة ولم يبق شيء عملوه إلا عملته إلا الخرجات الأعجمية فإنهѧا            

يѧѧة فلمѧѧا اتفѧѧق لѧѧي أن تعلمѧѧت اللغѧѧة الفارسѧѧية عملѧѧت هѧѧذا الموشѧѧح وغيѧѧره       آانѧѧت بربر

 ومطلѧع الموشѧح الѧذي خرجتѧه     )٩٧())وجعلت خرجته فارسية بدلاً من الخرجة البربرية      

  : فارسية هو
 فѧѧѧي خѧѧѧديك مѧѧѧن صѧѧѧَيّر الѧѧѧلاَّذ   
 ودع ذا فيѧѧѧѧѧѧا حيѧѧѧѧѧѧرة الѧѧѧѧѧѧواش 

  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب الياسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمين  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسحر المبѧѧѧѧѧѧѧѧѧين

  
  : أما الخرجة فهي 

ѧѧѧستي آѧѧѧن دازدانѧѧѧه بمѧѧѧي بوس 
 أو أزآѧѧѧواي دسѧѧѧت مѧѧѧن بѧѧѧاش  

  

 دهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا انكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسترين   
 )٩٨(ببوسѧѧѧѧѧѧѧѧته مѧѧѧѧѧѧѧѧم شѧѧѧѧѧѧѧѧيين   

  
  : ومعنى الخرجة بالعربية

 أتعѧѧѧرف مѧѧѧن أعطѧѧѧاني القُبْلѧѧѧة؟
 وهѧѧѧѧѧѧѧذا الѧѧѧѧѧѧѧذي أنعѧѧѧѧѧѧѧم علѧѧѧѧѧѧѧيَّ

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا زلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآره   
 )٩٩(بالقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أحترمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  
وبعد فان محاولات ابن سناء الملك ان يѧأتي بجديѧد ويختѧرع ضѧروباً مѧن صѧور           

نت محاولات جادة ولكن الدآتور عبد العزيز الاهواني اعترض عليه وقال           الموشح آا 

انه لѧم يѧأت بجديѧد وان آѧل مѧا عملѧه انѧه زاد فѧي عѧدد الفقѧرات أو الاجѧزاء فهѧو عمѧل                              

ثمرته التكلف لان زيادة الفقرات وتزاحم القوافي يجعل الموشح متشعباً وغيѧر منѧسجم       

ات آѧان اجمѧل والطѧف ومѧا زال مؤرخѧو            لذلك آلما آѧان الموشѧح قلѧيلاً فѧي عѧدد الفقѧر             

  : التوشيح يجدون في موشحة ابن زهر
 ايهѧѧѧا الѧѧѧساقي اليѧѧѧك المѧѧѧشتكى   

  
 قѧѧѧѧد دعونѧѧѧѧاك وان لѧѧѧѧم تѧѧѧѧسمع    

  
  :وموشحة لسان الدين ابن الخطيب

 جѧѧѧادك الغيѧѧѧث اذا الغيѧѧѧث همѧѧѧا
  

 يѧѧѧا زمѧѧѧان الوصѧѧѧل بالأنѧѧѧدلس     
  

ه الѧدآتور عبѧد   والѧشيء الثѧاني الѧذي رد   . خير ما يمثل التوشيح الأندلسي الجميѧل    

                                                 
  .١٨١آما نقل ذلك الموشح ) دار الطراز(جودت الرآابي محقق . هذا النص من آتاب فصوص الفصول ونقل النص د) ٩٧(
  .١٨٣: دار الطراز) ٩٨(
  .١٨٣) ١(ترجمها المحقق في ذيل دار الطراز هامش رقم ) ٩٩(



العزيز الاهواني على ابن سѧناء الملѧك هѧو اسѧتعمال الخرجѧات وذلѧك لان مѧن شѧروط                   

الخرجة التي جاء بها ابن سناء الملك ان تكون بلهجѧة عاميѧة ولا تكѧون معربѧة إلا فѧي                

حالات قليلة وان تكѧون باللغѧة الاعجميѧة فعنѧدما حѧاآى ابѧن سѧناء الأندلѧسيين فѧي نظѧم                       

ت فارسية ولكن مما يلفت النظر هنا ان مصر فѧي ذلѧك الوقѧت               الموشحات جاء بخرجا  

لم تكن تعرف اللغة الفارسية آذلك الفهم الخاطيء لدى ابن سناء الملك بѧان الخرجѧات                

الأندلسية آانت بلغة بربريѧة فمѧن يرجѧع إلѧى الموشѧحات الأندلѧسية يجѧد ان الخرجѧات                    

 لѧذلك وجѧد ابѧن سѧناء فѧي      )١٠٠(ةآانت باللغة الرومانثية التي صارت فيها اللغة الاسباني 

  : ذلك تجديداً واختراعاً للموشح فقد تحدث نفسه عن موشحاته بقوله
من موشحات اخترعت أوزانها واستخرجت مѧن المعѧدن عقيقهѧا وعقيانهѧا، وموشѧحات               ((

اوصلت اقفالها إلى أحد عشر قفلاً، وما رأيت احداً مѧنهم جمѧع لهѧذه العѧدَّة شѧملاً، وآيفمѧا                     

تكѧѧون لتلѧѧك الموشѧѧحات آظلهѧѧا وخيالهѧѧا، وأشѧѧهد أنهѧѧا ناقѧѧصة عѧѧن قѧѧدر    آѧѧان فموشѧѧحاتي 

 ومهما يكن من أمر فابن سناء الملك آان قد اعترف بادئ ذي بدء بأنه نѧسج                 )١٠١())آمالها

: على منوال المغاربѧة والاندلѧسيين لكنѧه فѧاقهم بعѧد ان عѧرف ذلѧك وتعلمѧه مѧنهم فقѧد قѧال                        
 بѧالمغرب ولاسѧكن إشѧبيلية ولا أرسѧى علѧى           واعذر اخاك فانه لم يولѧد بالأنѧدلس ولانѧشأ         ((

ولاوجد شѧيخاً أخѧذ عنѧه هѧذا العلѧم، ولا       …مُرسية ولا عبر على مكناسة ولاسمع الأرغن      

مُصَنَفَّاً تعلم منѧه هѧذا الفѧن، فѧإن رأيتѧه قѧد نهѧض بѧه طبعѧه، وأخѧذ بيѧده ذهنѧه، وأضѧاء لѧه                               

 رفيق،وجѧدّ الѧى   خاطره، وهدته قريحته إلى الطريق ومشى فيهѧا بѧلا دليل،وأسѧتأنس  بѧلا      

وبُعدَ غوره، وان رأيѧت     …ان وجد، فلا تجحد حقه، واعرف له وزن فهمه، ولطف ذهنه          

تعليمه لك نعمة، فاعرف له قدر نعمته، وان رأيت خطأ فكن له ساتراً، ولصاحبه عاذراً،               

وقد برع في فѧن التوشѧيح بعѧد ابѧن     . )١٠٢())أو رأيت صواباً فكن له شاهراً، ولفاعله شاآراً     

لملك من المشارقة شعراء آثيرون ومنهم الشاعر الملك الشهاب العѧزازي وصѧفي             سناء ا 

الدين الحلي أما الشهاب العزازي فقد نظم عدداً من الموشѧحات وفѧي جميѧع مѧا آتبѧه آѧان                

مقلداً للموشحات الأندلسية أما صفي الدين الحلي فقد تفنن بالموشح افتناناً واخترع انواعاً             
                                                 

  . وما بعدها١٨٠عبد العزيز الاهواني . د: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار) ١٠٠(
  .٥٢: دار الطراز) ١٠١(
  .٥٣: المصدر نفسه) ١٠٢(



 وقѧد سѧمي بهѧذا الاسѧم لانѧه يلتѧزم فيѧه        ))المجѧنح ((شح المسمى بѧـ   جديدة للموشح ومنه المو   

اتفاق قافيتين الجزءين الثاني والرابع مѧن ابيѧات الموشѧحة آلهѧا هѧذا بالإضѧافة إلѧى اتفѧاق                     

، )١٠٣(هذه القوافي في الاقفال وبذلك يكون للموشحة قافيتان، قافية للاقفال وقافيѧة للابيѧات             

  :آما في قوله
 لѧѧسفرعزمѧѧت يѧѧا متلفѧѧي علѧѧى ا

يؤيѧѧѧѧѧسني فѧѧѧѧѧي لقѧѧѧѧѧاك قѧѧѧѧѧولهم   
  

 واطول خوفي عليك واحѧذري      
 بأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لارجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع للقمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
 تمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧضنى جفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك  
 يѧѧا مѧѧن حكѧѧى الظبѧѧي فѧѧي تلفتѧѧه 
 اتلفتنѧѧѧѧѧѧي بالѧѧѧѧѧѧصدود معتѧѧѧѧѧѧدياً 
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلل مهجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداك  

  

 تحمѧѧѧѧѧѧل ذنѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧѧواك    
 وفاقѧѧѧѧѧѧѧѧه بالѧѧѧѧѧѧѧѧدلال والخفѧѧѧѧѧѧѧѧر 
 فѧѧذَل عزمѧѧي وعѧѧَزَّ مѧѧصطبري

 )١٠٤(تѧѧѧѧسهل بعѧѧѧѧض ذا آفѧѧѧѧاك 
  

وتبقѧى نفѧسها    ) الѧراء (في حين قافية الابيات هي      ) الكاف(ال هي    فهنا قافية الاقف  

فѧѧي تѧѧراوح بѧѧين الاقفѧѧال والابيѧѧات إلѧѧى اخѧѧر الموشѧѧحة ومѧѧن مبتكراتѧѧه أيѧѧضا مѧѧا يѧѧسمى  

 والتѧي   ))بائيѧة أبѧي نѧؤاس الغزليѧة       ((فقد نظم موشحه ضمن ابياتهѧا       ) المضمن(بالموشح  

  :مطلعها
 حامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  

  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستخفه الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب   

  
  : لدين الحليفقال صفي ا

وحѧѧق الهѧѧوى مѧѧا حلѧѧت يومѧѧاً عѧѧن     
 الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى

ومѧѧا آنѧѧت أرجѧѧو وصѧѧل مѧѧن قتلѧѧى 
 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى

  

 ولكن نجمي فѧي المحبѧة قѧد هѧوى           
 واضنى فѧؤادي بالقطيعѧة والنѧوى      

  

  لѧѧѧѧѧيس فѧѧѧѧѧي الهѧѧѧѧѧوى عجѧѧѧѧѧبُ  
 حامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  

  

 ان اصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابني النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبُ  
 )١٠٥(يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستفزهُ الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب  

  
ء الوشѧѧاحين وغيѧѧرهم افقѧѧاً ان الاحѧѧوال النفѧѧسية والاجتماعيѧѧة المترفѧѧة جعلѧѧت لهѧѧؤلا 

ولقد ازدهرت . وجدانياً يفرض عليهم موشحاً راقصاً يتغنى بما هم عليه من ترف وسؤدد
                                                 

  .٢٣٢جواد احمد علوش : شعر صفي الدين الحلي) ١٠٣(
  .٣٠١: الديوان ) ١٠٤(
  .٣٠٠:  نفسه المصدر) ١٠٥(



الموشحات المشرقية ازدهاراً مرموقاً في نهاية النصف الأول من القرن الثѧامن الهجѧري        

 بن  ومحمد(*)وآان هذا الازدهار على ايدي آثير من الوشاحين امثال ابن نباته المصري  

 ومحمѧѧد بѧѧن القاسѧѧم الواسѧѧطي ولكѧѧن جميѧѧع هѧѧؤلاء الوشѧѧاحين لѧѧم يѧѧضيفوا (**)علѧѧي الѧѧدهان

للموشѧѧح شѧѧيئاً مثلمѧѧا اضѧѧاف وابتكѧѧر صѧѧفي الѧѧدين الحلѧѧي مѧѧن مبتكѧѧرات جديѧѧدة وصѧѧوراً      

مستحدثة بعد ذلك مرت الموشحات بفترة زمنية سحيقة في عصر الفتѧرة المظلمѧة حѧسب       

ت فѧѧي تلѧѧك الفتѧѧرة التѧѧي اسѧѧتغرقت اربعѧѧة      مѧѧا يѧѧسميه المؤرخѧѧون فقѧѧد آѧѧسدت الموشѧѧحا     

 وطوال هذه المدة لم يبرز ايّ وشاح يѧستحق الѧذآر إلѧى ان جѧاء القѧرن الثѧاني          )١٠٦(قرون

حيث بعثت الموشحات من جديѧد وبѧرزت صѧور        ) التاسع عشر الميلادي  (عشر الهجري   

  : مختلفة وانواع عديدة وهذه الصور هي

  : الموشح المخمس-١

مرآѧѧب مѧѧن شѧѧطرين متفقѧѧين فѧѧي العѧѧروض مختلفѧѧين فѧѧي  بقفѧѧل ((وهѧѧو الѧѧذي يبѧѧدأ 

القافية، على ان يتكرر هѧذا القفѧل فѧي جميѧع ادوار الموشѧح أمѧا الادوار فيتѧألف احѧدها                

من بيت مرآب من ثلاثة أشطر متفقة في الوزن والقافية على ان تتغير هذه آلما تغير                

احمѧѧѧد عѧѧѧزة  والامثلѧѧѧة علѧѧѧى هѧѧѧذا النѧѧѧوع آثيѧѧѧرة منهѧѧѧا قѧѧѧول   )١٠٧())الѧѧѧدور ومѧѧѧن القفѧѧѧل 

  : في موشحة مطلعها(*)الفاروقي
 مѧѧѧن لѧѧѧصب آلمѧѧѧا هبѧѧѧت صѧѧѧبا 

  
 هѧѧѧѧب مѧѧѧѧن رقدتѧѧѧѧه فѧѧѧѧي فѧѧѧѧزع    

  
  واذا عѧѧѧѧѧنَّ لѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧرق أضѧѧѧѧѧا   

ومѧѧѧѧѧѧѧѧضه يحكѧѧѧѧѧѧѧѧى الحѧѧѧѧѧѧѧѧسام  
 المنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى
 أسعر الاحشاء في نѧار الغѧضا      

                                                 
 هـ ونشأ بها وترآها إلى الشام ثم رجع إلى مѧصر سѧنة              ٦٨٦هو جمال الدين محمد بن نباتة المصري ولد في مصر سنة            (*) 

  .٢٩١ينظر خزانة الأدب لابن حجة الحموي . هـ٧٦٨هـ وهو شاعر مجيد توفي سنة ٧٦٠
ي اشتهر فѧي بѧلاد الѧشام والѧدهان لقѧب اطلѧق عليѧه        هو محمد بن علي بن عمر المعروف بأبن الدهان أحد الوشاحين الذ      (**) 

ينظر فوات الوفيات لابن    . لانه آان يعمل في صناعة الدهان وينظم الشعر الرقيق ويدري الموسيقى وآان يلعب بالقانون             
  .٢٠٩: ٤، والوافي بالوفيات ٢٤٩: ٢شاآر الكتبي 

  .١٥٤: الموشحات العراقية) ١٠٦(
  .٤٣: الموشح في الأندلس) ١٠٧(

هـ وتلقى علومه فيهѧا  ١٢٤٤و احمد عزة بن محمود الفاروقي ابن أخ الشاعر عبد الباقي العمري ولد في الموصل سنة          ه(*) 
ورحل إلى الاستانة وتولى بعض الاعمال فيها ومن اثاره جمعه ديوان الشاعر عبد الغفار الاخرس آما انѧه جمѧع مناقѧب                      

 ينظѧر الموشѧحات العراقيѧة للѧدآتور     ))فѧضل بѧن الخطѧاب     فѧصل الخطѧاب فѧي       ((في آتѧاب سѧماه      ) رض(عمر بن الخطاب    
  .١٦٧رضا محسن القريشي 



  
  واذا مѧѧѧا زنѧѧѧده الѧѧѧواري خبѧѧѧا   

  
 )١٠٨(احجبته زفرة في اضلعي     

  
  : ها في موشحة له مطلع(**)ومثله قول السيد حيدر الحلي

 يѧѧѧѧѧѧا خليلѧѧѧѧѧѧيَّ وأيѧѧѧѧѧѧامُ الѧѧѧѧѧѧصبا   
  

 )١٠٩(حلبѧѧѧاتٌ فانهѧѧѧضا نѧѧѧستبقِ    
  

  : في موشحة له مطلعها(***)من ذلك قول محمد الملا الحلي
سѧѧѧѧفرتْ عѧѧѧѧن مخجѧѧѧѧل شѧѧѧѧمسُ   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضحى

  

 وجلتّهѧѧا اخѧѧتِ خديѧѧه احمѧѧرارا    
  

 في برود الحُسنِ جѧاءت ترفѧلُ      
 وشѧѧѧѧѧѧذاها للخُزامѧѧѧѧѧѧى يُخجѧѧѧѧѧѧلُ
 بالѧѧѧѧشمس شѧѧѧѧمس راحَ يحمѧѧѧѧل

  
 حباعѧѧѧѧѧѧذبت مغتبقѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧصط  

  
عتقتهѧѧѧا الفѧѧѧرس مѧѧѧن ايѧѧѧام دارا   

)١١٠(  
  

  : الموشح المسبع-٢

بقفل مرآب مѧن اربعѧة اشѧطر يѧشبه الثالѧث منهѧا الأول والرابѧع                 ((وهو الذي يبدأ    

الثѧѧاني وزنѧѧاً وقافيѧѧة علѧѧى ان يتكѧѧرر هѧѧذا لقفѧѧل فѧѧي جميѧѧع ادوار الموشѧѧحة التѧѧي يتѧѧألف   

ي في اوزانѧه وقوافيѧه      احدها من القفل المذآور ومن بيت مرآب من ثلاثة اشطر تراع          

 ومثال الموشح المسبع قول الѧسيد حيѧدر         )١١١())القواعد التي تراعى في ابيات المخمس     

  : منه قوله. الحلي 
 أجتلي الكأس فذي آѧفُّ الѧصَبا      

واصѧѧѧطحبها مѧѧѧن يѧѧѧدي غѧѧѧضِّ 
حѧѧѧѧَدرَت عѧѧѧѧن مبѧѧѧѧسم الѧѧѧѧصبح    

 اللثامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
                                                 

  .٢٩٨الترياق الفاروقي ) ١٠٨(
هѧـ وورث الѧشعر والأدب مѧن اسѧرته ويعѧد الѧسيد       ١٢٤٦هو السيدر حيدر بن سليمان بن داود الحلي ولد في الحلة سنة       (**) 

نه في المراثѧي وآѧان يتمتѧع بمكانѧة سѧامية فѧي الأوسѧاط        ووحيد زما) ١٩(حيدر الحلي من آبار شعراء العراق في القرن       
  .٥٦-٥١ ونهضة العراق الأدبية للبصير ١٣٥ينظر البابليات لليعقوبي . العلمية والأدبية

  .٢١٦: ١الديوان ) ١٠٩(
هѧـ ونѧشأ   ١٢٤٣هو محمد بن حمزة بن نور علي الحلي المعروف بالملا، أديѧب آبيѧر وخطيѧب مفѧوه ولѧد بالحلѧة عѧام             (***) 
هѧـ  ١٣٢٢ا واخذ العلم والأدب والشعر على شيوخها وقد حصل على شهرة واسѧعة فѧي الأوسѧاط الادبيѧة وتѧوفي سѧنة                        فيه

  .٢١٩: ٥ علي الخاقاني ))البابليات((ينظر شعراء الحلة 
  .٢٠٨، ١٩٧١، سنة ١٤بحث مستل من مجلة آلية الاداب للدآتور رضا محسن القريشي ع) ١١٠(
  .٤٤: شرقالموشح في الأندلس وفي الم) ١١١(



 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصِّبا
  

 أغيѧѧѧѧدِ يجلѧѧѧѧو محيѧѧѧѧاهُ الظلامѧѧѧѧا 
  

 حببنتُ آرمِ زُوِّجت بابن الس    
 فتحلѧѧѧّت فѧѧѧي لئѧѧѧال مѧѧѧن حَبѧѧѧَب   
مѧѧѧذ جلاهѧѧѧا الѧѧѧشربُ فѧѧѧي نѧѧѧادي 
 الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب 

  
 ضѧѧѧѧَحكت فѧѧѧѧي الكѧѧѧѧأسِ حتѧѧѧѧى 
 قطبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا
 وانثنѧѧى الزامѧѧرُ يѧѧشدو مُطربѧѧِا   

  

 آلُّ من آان لهѧا يُبѧدي ابتѧساما          
غرِّقѧѧѧѧوا بѧѧѧѧالراحِ آѧѧѧѧسرى يѧѧѧѧا    

 )١١٢(نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدامى 
  

  :  ومثله قول محمد الملا الحلي في موشحة مطلعها
 يا سقى صوب الغѧوادي لعلعѧا       

ѧѧѧѧا  وغتѧѧѧѧا ممرعѧѧѧѧه اباهѧѧѧѧدي في 
  

 فهѧѧѧѧو لاينفѧѧѧѧك مѧѧѧѧنهلا سѧѧѧѧكوبا     
فثراهѧѧѧѧا نѧѧѧѧافح آالمѧѧѧѧسك طيبѧѧѧѧا 

)١١٣(  
  

  : ومثله في هذا النوع موشح للشاعر محمد سعيد الحبوبي مطلعه
 أترى الѧشهب أضѧاءت مطلعѧا      
 ترآѧѧѧѧت ليلѧѧѧѧي نهѧѧѧѧاراً أنѧѧѧѧصعا  

  

 أم تراهѧѧѧا غѧѧѧرّر الغيѧѧѧد المѧѧѧلاح  
وجلѧѧѧѧѧѧѧت رأد الѧѧѧѧѧѧѧضحى قبѧѧѧѧѧѧѧل 

  )١١٤(الصباح
  :  الموشح المعشر-٣

بمثل القفل الذي يبدأ بѧه الموشѧح المѧسبع ويتكѧرر هѧذا القفѧل فѧي                  ((هو الذي يبدأ    و

إلا أن البيت فيه يتألف مѧن سѧتة اشѧطر يتفѧق الأول والثѧاني منهѧا وزنѧاً               . أدوار المعشر 

 ومن ذلك موشحة الѧشاعر      )١١٥())وتصاغ الأشطر الباقية على غرارها    . ويختلفان قافية 

  :(*)موسى الطالقاني
ѧѧѧي الكѧѧѧي عنѧѧѧاح حيѧѧѧا صѧѧѧرخ ي

 وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل
 آم آѧسانا البѧشرُ فيѧه مѧن حُلѧل          
 من لѧريمٍ نѧاعس الاجفѧان صѧَد        

 لذّ عѧيش فѧي سѧوى الكѧرخ لنѧا            
 وسѧѧѧقانا الѧѧѧدهرُ آاسѧѧѧات الهنѧѧѧا  
 عن مشوقٍ لѧم يخѧن فѧي عهѧده         

 ѧѧضالي صѧѧده إذ نѧѧن غمѧѧارماً م 
                                                 

  .٢٢٤-١/٢٢٣: الديوان) ١١٢(
  .٣٢٠، ١٩٧٥، سنة ١٤رضا محسن القريشي ع. د: بحث مستل من مجلة آلية الآداب) ١١٣(
  .٢٣٧: الديوان) ١١٤(
  .٤٤/٤٥: الموشح في الأندلس وفي المشرق) ١١٥(

 رواد النهѧضة   هѧـ ونѧشأ فيهѧا وهѧو رائѧد مѧن      ١٢٣٠هو موسى بن جعفر بن السيد حѧسين الطالقѧاني ولѧد فѧي النجѧف سѧنة              (*) 
  .٢٧الديوان : ١٢٩٨الأدبية في عصره طرق فنون الشعر توفي مصاباً بالطاعون سنة 



 طرفѧѧѧѧُه الفتѧѧѧѧاك للأحѧѧѧѧشاء قѧѧѧѧد  
 يѧѧѧالقومي مѧѧѧن رأى ريمѧѧѧاً وقѧѧѧد
 إن يكѧѧѧن ريѧѧѧمُ الفѧѧѧلا ليثѧѧѧاً قتѧѧѧل   
 وعجيѧѧبٌ أن تѧѧرى الليѧѧث بطѧѧل

  

 أصبحتْ أسدُ الثرى في صيده    
 فهѧѧѧѧو ذاك الѧѧѧѧريمُ والليѧѧѧѧثُ أنѧѧѧѧا 

 )١١٦(فѧѧي يѧѧدي آرامهѧѧا مُرتهنѧѧا  
  

  : وآقول السيد حيدر الحلي في موشح له مطلعه
 نѧѧѧصب العѧѧѧشقُ لعقلѧѧѧي شѧѧѧَرآا  
 ومѧѧѧѧѧѧن اللحѧѧѧѧѧѧظِ بقلبѧѧѧѧѧѧي فتكѧѧѧѧѧѧا

  

 مѧѧѧن جعѧѧѧودٍ آѧѧѧم سѧѧѧبت ذا ولѧѧѧعِ  
 )١١٧(بѧѧѧسهامٍ ليتهѧѧѧا لѧѧѧم تنѧѧѧزعِ    

  
  : د الحبوبي والذي مطلعهومثله  موشح محمد سعي

هѧѧѧѧѧѧزَّتِ الѧѧѧѧѧѧزوراء أعطѧѧѧѧѧѧاف   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصفا
 فѧѧارعَ مѧѧن عهѧѧدك مѧѧا قѧѧد سѧѧلفا  

  

وصѧѧѧѧفت لѧѧѧѧي رغѧѧѧѧدةُ العѧѧѧѧيش     
 الهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

 )١١٨(وأعѧѧѧدْ، يѧѧѧا فتنѧѧѧة المُفتѧѧѧتنِ 
  

وهناك الوان وضروب أخرى غير هذه الانواع الثلاثة تختلف في عدد اشѧطرها             

 الوشѧѧاحين العѧѧراقيين واقفالهѧѧا وابياتهѧѧا وقѧѧد بѧѧرزت هѧѧذه الانѧѧواع مѧѧن الموشѧѧحات عنѧѧد   

خاصة فجاءت موشحاتهم متجاوبة مع متطلبات بيئتهم وجددوا فيه لما فѧي أنفѧسهم مѧن       

طاقات فنية تمكنهم من قدح زناد عواطفهم فكانت موشحات رائعة وبذلك فان الموشѧح         

اصѧبح لѧѧه اسѧماء وانѧѧواع آثيѧرة ومختلفѧѧة عمѧѧا آانѧت عليѧѧه موشѧحات الأندلѧѧسيين فانهѧѧا      

 الموشح التام والاقرع في حين اصبح الموشѧح فѧي تطѧور وتجѧدد               آانت لاتعرف سوى  

حيث اخذ الشعراء يزيدون في عѧدد اقفѧال الموشѧح فقѧد تѧصل الموشѧحة إلѧى اآثѧر مѧن                       

اربعѧѧين قفѧѧلاً سѧѧواء أآѧѧان الموشѧѧح تامѧѧاً أو اقرعѧѧاً فقѧѧد اسѧѧتخدم الأديѧѧب اللبنѧѧاني سѧѧليمان  

وعѧدة ابياتهѧا مѧا      .  اليونانيѧة  ))لأليѧاذة هѧوميروس   ((البستاني طريقة الموشح في ترجمتѧه       

ألف بيت إلى ابيѧات عربيѧة بلغѧت عѧدتها مѧا بѧين عѧشرة ألاف        ) ١٧(ألفاً إلى   )١٦(بين  

واحد عشر ألفاً مستخدماً اشكالاً مختلفة من صѧور الموشѧح مѧن ذلѧك الموشѧح المѧسمى         

  .))الرباعي أو الدوبيت الاعرج((وقد اطلق عليه البستاني اسم ) المثنى(بـ

ѧѧكال أخѧѧع واشѧѧثمن، والمربѧѧالمربع، والمѧѧداً آѧѧصطلحاً جديѧѧا مѧѧل منهѧѧع لكѧѧرى وض
                                                                                                                                            

  .٣٠٧-٣٠٦: الديوان) ١١٦(
  .٢١٣: ١الديوان ) ١١٧(
  .١٨٩: الديوان) ١١٨(



المسمط والموشح المѧسبع والѧذي يتكѧون فيѧه المقطѧع مѧن سѧبعة اشѧطار بالإضѧافة إلѧى            

 وبعض هذه الاشكال التي جاء بهѧا البѧستاني شѧائعة فѧي الѧشعر                )١١٩(الموشح المردوف 

عѧѧددها اثنتѧѧا عѧѧشرة ترنيمѧѧة الانكليѧѧزي بمѧѧا فѧѧي ذلѧѧك التѧѧرانيم البروتѧѧستانتية والتѧѧي يبلѧѧغ 

 آمѧا آتѧب الѧشاعر       )١٢٠(والتي تتميز بتنوع صور التقفية ونماذج الѧوزن وبѧشكل آبيѧر             

 يتكѧون مѧن سѧتة وعѧشرين بيتѧاً وهѧو             )١٢١())صѧقر قѧريش   ((احمد شوقي موشحاً عنوانه     

موشѧѧح تѧѧام وبلاشѧѧك ان الموشѧѧح اصѧѧبح لѧѧه صѧѧور واشѧѧكال متنوعѧѧة فقѧѧد تفѧѧنن الѧѧشعراء 

  : وانواع جديدة آلما تقدم العصر وهذه الانواع هي باشكاله فجاءوا بصور 

  : موشحة المقطوعة الثنائية-١

وفيها يقدم الشاعر موشحته مقѧسمة إلѧى ابيѧات ثنائيѧة مѧع اخѧتلاف فѧي قافيѧة آѧل                      

حقيقتѧه  (( وهѧو فѧي      ))الموشѧح المѧسترسل   ((ثنائية وقѧد اطلقѧت عليѧه نѧازك الملائكѧة اسѧم              

لامثلѧѧة علѧѧى هѧѧذا النѧѧوع آثيѧѧرة مѧѧن ذلѧѧك   وا)١٢٢())ضѧѧرب مѧѧن الموشѧѧح لѧѧيس لѧѧه لازمѧѧة 

  :  للشاعر علي محمود طه المهندس))الكرمة الأولى((موشحة 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧااللهِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاكْ 
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَت آَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّاكْ

  

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاللَّونِ والطعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمِ  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارسَ الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرْمِ  

  
�� � 

 آدمُ أمْ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوَّاءْ
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاربَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصَّهْباءْ  

  

 أغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْراكَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالغرسِ   
 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأسِ؟  

  
  � �� 

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربا منه 
 أو حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدِّثا عنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسا العهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا     
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا هجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا الخُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَا 

  
�� � 

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهباء مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل آرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ زانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْسِ إبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيسِ   
 خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقَ الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراديسِ

  
                                                 

  .٢٧للاتساع ينظر الياذة هوميروس ترجمة سليمان البستاني ) ١١٩(
  .٥٥موريه .  س:ينظر الشعر العربي الحديث تطور اشكاله وموضوعاته) ١٢٠(
  .١٦٦: ١: الشوقيات ) ١٢١(
  .١٩٩نازك الملائكة : محاضرات في شعر علي محمود طه) ١٢٢(



�� � 
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمو بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الأرواحْ 
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفافةُ الاقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداحْ

  

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالم الإثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةِ الحُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمِ  

  
�� � 

 الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأس والقيثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارة 
 ياربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعارْ 

  

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُسنِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ال  
 غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي 

  
�� � 

 غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رُوحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً 
 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو أدرآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت نُوحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  

  

 عُلوْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوَمضِ    
 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِشنا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا أرضِ 

  
�� � 

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشنا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأحلامٍ 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامٍ

  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطرِ الأآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوانْ   
 لا يعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرفُ الأحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزانْ 

  
�� � 

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقني هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي   
 أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الآتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن دنِّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المختѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومْ  
 )١٢٣(مѧѧѧѧѧن عمѧѧѧѧѧريَ المحتѧѧѧѧѧوم  

  
�� � 

وهكذا تسير الموشحات على شكل مقطوعات ثنائية تختلف فيهѧا القافيѧة مѧن مقطѧع                 

  .إلى مقطع اخر

  

  

  

  

  : موشحة المقطوعة الرباعية-٢

وفيهѧѧا يقѧѧسم الѧѧشاعر موشѧѧحته إلѧѧى ابيѧѧات رباعيѧѧة مѧѧع اسѧѧتمرار تقفيѧѧة اشѧѧطر           

  للشاعر علي الѧشرقي    ))رذاذ المطر (( ومثال هذا النوع موشحة      )١٢٤(المقطوعة جميعها 
                                                 

، علѧى  ٢٦٧، االله والѧشاعر  ٣٦٨ولѧه أيѧضا مѧن هѧذا النѧوع آѧأس الخيѧام           . ٤٨٩سѧهيل ايѧوب     : شعر علѧي محمѧود طѧه      ) ١٢٣(
  .٦١، زهراتي ٢٢٨حاجز السفينة 

  .٥٠٧علي عباس علون . د: اقينظر تطور الشعر العربي الحديث في العر) ١٢٤(



  : منها قوله
 قبѧѧѧل ان تمѧѧѧلأ العѧѧѧراق خمائѧѧѧل
 آه لѧѧѧو تمطѧѧѧر الѧѧѧسماء شѧѧѧمائل  
 وترينѧѧѧѧѧѧا خمѧѧѧѧѧѧائلاً للفѧѧѧѧѧѧضائل  
 فعѧѧѧسى تنبѧѧѧت الحقѧѧѧول سѧѧѧنابل 

  

 تتنѧѧѧѧاغى بѧѧѧѧالورق والعنѧѧѧѧدليب   
 لѧѧѧѧѧѧبلاد قѧѧѧѧѧѧد آذنѧѧѧѧѧѧت بهبѧѧѧѧѧѧوب  
 قѧѧام فيهѧѧا الفѧѧلاح حѧѧول الأديѧѧب 

 )١٢٥(تتدلى زهواً بحب القلѧوب    
  

  : الموشحة المقيدة باللازمة-٣

إلى بيت ذي دلالة خاصة بمواد الموشѧحات فيكѧرره بعѧد آѧل            وفيها يعمد الشاعر    

 ))هѧزة (( والامثلѧة علѧى هѧذا النѧوع آثيѧرة مѧن ذلѧك موشѧحة                  )١٢٦(مقطع فهو اشبه بالقفل   

  : للشاعر علي الشرقي والتي مطلعها
 صѧѧѧѧѧѧورة معلومѧѧѧѧѧѧةٌ مجهولѧѧѧѧѧѧة 
 لطمѧѧѧѧѧت خѧѧѧѧѧدي يѧѧѧѧѧد مغلولѧѧѧѧѧة  

  

 طفن في ليلي فصاحت المتنѧي     
 )١٢٧(آه لو ذات سѧوار لطمتنѧي      

  
  مقطع جديد ثم تجѧيء هѧذه اللازمѧة وهكѧذا             ))لطمت خدي ((ب هذه اللازمة     ويعق

يتѧѧالف دوره مѧѧن (( وهѧѧو ))هنѧѧت واالله((إلѧى اخѧѧر الموشѧѧحة ومثلѧѧه موشѧѧح للعقѧاد عنوانѧѧه   

تسعة اشطر يتكرر الاخير منها فѧي الادوار علѧى انѧه لازمѧة شѧعرية، وقافيتѧه ملتزمѧة                    

ة منهѧا علѧى قѧوافي متعارضѧة تلتѧزم           في الشطر الثامن، أما اشطره الأخѧرى فيبنѧي سѧت          

  :  ومنه قوله)١٢٨())السادس منها في الشطر السابع
 هوّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت خطبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً  
 حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً لكيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدك حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّلت بالنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧردا

  

وخلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يهونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض العيونѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 وبالهيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكونا 

  
  أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت النفوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا آمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 

 )١٢٩(قѧѧѧѧѧѧد هنѧѧѧѧѧѧت واالله هنѧѧѧѧѧѧت 
  

                                                 
 وللمهنѧدس  ))المرآب، نشيد الزوايѧا، صѧفير العѧسس، الموسѧم، احتفѧال الطيѧور       ((، ومثله في هذا النوع   ٢٨٣: الديوان) ١٢٥(

  .٣٨: ينظر الملاح التائه.  يسير على هذا النمط))غرفة الشاعر ((موشح عنوانه 
  .٥٠٧: ينظر تطور الشعر العربي الحديث في العراق) ١٢٦(
  .١١٧: عواطف وعواصف) ١٢٧(
  .٧٥: الموشح في الأندلس) ١٢٨(
  .٧٨: اعاصر مغرب) ١٢٩(



 منѧه   ))فѧي جزيѧرة معѧك     ((عر صالح جودت من هذا النوع عنوانه        ومن ذلك موشح للشا   

  : قوله 
 اسѧѧѧѧѧأل الليѧѧѧѧѧل اذا الليѧѧѧѧѧل دنѧѧѧѧѧا  
 المنѧѧѧى والѧѧѧسحر والعطѧѧѧر هنѧѧѧا

  

 بѧѧѧدره المѧѧѧشرق أم بѧѧѧدري أنѧѧѧا؟  
 والهѧѧѧوى والكѧѧѧأس والليѧѧѧل لنѧѧѧا  

  
وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧديك  
 اجتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفتيك 
 رشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفة منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك  

  
 وأسѧѧѧѧѧѧѧوي فѧѧѧѧѧѧѧوق صѧѧѧѧѧѧѧدري   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضجعك

  

فѧѧѧѧي جزيѧѧѧѧرة معѧѧѧѧك .. وأغنѧѧѧѧي  
)١٣٠(  

  
 للѧشاعر علѧي محمѧود       ))أغنيѧة الجنѧدول   ((ومن الموشحات التي قيѧدت باللازمѧة موشѧح          

  : طه وهذه الموشحة تبدأ ببيت مصرع
 أين من عينѧي هاتيѧك المجѧالي       

  
يѧѧѧѧا عѧѧѧѧروس البحѧѧѧѧر يѧѧѧѧا حُلѧѧѧѧمَ     

 الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ
  

ومن ثم يصبح هѧذا البيѧت لازمѧة الموشѧح فيكѧرره فѧي خاتمѧة آѧل مقطوعѧة مѧع تغييѧر                         

الدآتور البصير هذا الموشح بانه رديء الترآيب ومصدر رداءة هذا          بسيط، وقد نعت    

ان القافية لم تتنوع فѧي مطلعѧه وان وحѧدتها روعيѧت فѧي ادواره مراعѧاة                  ((الموشح هو   

ذلك ان الدور في هذا الموشح يتالف من اربعة اشطر قافيتها واحѧدة ولكنهѧا لا                . عجيبة

واحدة أيضا ولكنها تتكѧرر فѧي الادوار        تتكرر في سائر الادوار، فاربعة أخرى قافيتها        

  : وهذه مقطوعة منه. )١٣١())جميعا
 ايѧѧѧѧن عѧѧѧѧشاقك سѧѧѧѧُمَّار الليѧѧѧѧالي 
 موآѧѧب الغيѧѧد وعيѧѧد الكرنفѧѧال   

  

 اين من واديك يѧا مهѧد الجمѧال          
وسѧѧرى الجنѧѧدول فѧѧي عѧѧرض   
 القنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال

  
 بين آأسٍ يتشهى الكѧرم خمѧرْهْ      
 وحبيѧѧѧب يتمنѧѧѧَّى الكѧѧѧأسُ ثغѧѧѧرهْ 
 إلتقѧѧѧѧت عينѧѧѧѧي بѧѧѧѧه أوَّل مѧѧѧѧرَة   

                                                 
  ٦٥: ليالي الهرم) ١٣٠(
  .٧٦: الموشح في الأندلس) ١٣١(



 رفѧѧت الحѧѧبَّ مѧѧن اوَّلِ نظѧѧرةْ فع
  

 اين من عينѧي هاتيѧك المجѧالي       
  

يѧѧѧѧا عѧѧѧѧروس البحѧѧѧѧر يѧѧѧѧا حلѧѧѧѧم     
 )١٣٢(الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال

  
 وقѧѧد نعتѧѧه الѧѧدآتور البѧѧصير بانѧѧه رديء   ))ليѧѧالي آليѧѧوبترا ((ولѧѧه أيѧѧضا موشѧѧح عنوانѧѧه   

ان الدور في هذا الموشح يتالف من اربعة ابيات قافيتهѧا موحѧدة،             ((التاليف أيضا وذلك    

مѧѧا مغѧѧايرة لقافيѧѧة الابيѧѧات الاربعѧѧة الأولѧѧى ولكنهѧѧا موحѧѧدة أيѧѧضا، فبيѧѧت       فبيتѧѧين قافيته

  :  والتي يقول فيها)١٣٣())مصرع يجري مجرى اللازمة في اآثر الادوار
 أيُّ حُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمِ! آليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوبترا

 طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاف بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالموج فغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى
 وهفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤادٍ 
 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذه فاتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُّنيا 

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن لياليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسان   
 وتغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاطئانِ 
 وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسانِ

 ء الزَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانِوحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنا
  

بُعثتْ في زورق مستلهم من آل      
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن

مѧѧرح المجѧѧداف يختѧѧال بحѧѧوراء   
 تغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  
 
 

 يѧѧѧѧѧѧا حبيبѧѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧѧذه ليلѧѧѧѧѧѧةُ حُبѧѧѧѧѧѧِّي    
 )١٣٤(آه لѧѧو شѧѧارآتني افѧѧراح قلبѧѧي   

  
لقѧѧد آѧѧان احيѧѧاء الموشѧѧح والباسѧѧه ثوبѧѧاً مѧѧن   ((: أمѧѧا نѧѧازك  الملائكѧѧة فقѧѧد اثنѧѧت عليѧѧه بقولهѧѧا  

 لقѧد   )١٣٥()) طيبة يستحق عليها الѧشاعر الثنѧاء       الاساليب المعاصرة والافكار الحديثة خطوة    

أصبحت الموشحات في القرن العشرين لدى شѧعراء المѧشرق العربѧي شѧكلاً مختلفѧاً عمѧا            

آانت عليه الموشحات الأندلسية فقد نظم الشعراء موشحات جميلة ألبسوها ثѧوب التطѧور            

شѧѧهدت الآداب والتجديѧѧد والتѧѧي تѧѧسير مѧѧع تطѧѧور وازدهѧѧار الحيѧѧاة الماديѧѧة والعقليѧѧة فقѧѧد       

العربية نهضة أدبية آبيرة على يد آثير من الشعراء تلائم روح العصر ومتطلباته وقاموا 

بتحطѧѧيم الاغѧѧلال التѧѧي قيѧѧدت الموشѧѧح وأبѧѧرزوه شѧѧكلاً مѧѧن الاشѧѧكال الحديثѧѧة يѧѧستوعب        
                                                 

  .٤١٢سهيل ايوب : شعر علي محمود طه ) ١٣٢(
  .٧٧الموشح في الأندلس ) ١٣٣(
  .٥١٢: شعر علي محمود طه) ١٣٤(
  .٢٥٠: محاضرات في شعر علي محمود طه) ١٣٥(



موضѧѧوعات عامѧѧة وتѧѧأملات فѧѧي الوجѧѧود والѧѧوطن وقѧѧضايا الإنѧѧسان حتѧѧى انهѧѧم اسѧѧتبعدوا 

 للموشѧح القѧديم مѧن سѧمط وغѧصن وقفѧل وخرجѧة وعمѧدوا إلѧى              بعض الѧسمات التاريخيѧة    

  .)١٣٦(خطوط الموشح العامة
ولما آانت الموشحات بأقفالها وابياتها وادوارها غيѧر محѧددة ولامقيѧدة فقѧد وجѧد                
فيها شعراء المهجر مجالاً واسعاً لتحقيق رغبتهم في التخلص من قيود الوزن والقافيѧة       

لحرية المطلقة في تنويع القوافي فقد نالѧت اعجѧاب          ونظراً لما تمتعت به الموشحة من ا      
شعراء مدرسة المهجر فمالوا إلى اسѧتعمالها والاآثѧار مѧن نظمهѧا آمѧا أنهѧم افتنѧوا فѧي                     
صѧѧѧوره واشѧѧѧكاله افتنانѧѧѧاً تبتعѧѧѧد عѧѧѧن القواعѧѧѧد والقѧѧѧوانين التѧѧѧي وضѧѧѧعها الوشѧѧѧاحون         

ة للتخفيѧف مѧن     وانمѧا اتخѧذوه وسѧيل     ((: الاندلسيون وفي ذلك تقول الدآتورة نعيمѧة مѧراد        
قيود الѧوزن والقافيѧة الموحѧدة، فتلاعبѧوا بأقفالѧه وابياتѧه حتѧى نجحѧوا فѧي تقѧديم صѧور                       
أآثѧѧر لطفѧѧاً ورقѧѧة مѧѧن الموشѧѧحات الأندلѧѧسية ذاتهѧѧا، وهѧѧي مليئѧѧة بالافكѧѧار والحيويѧѧة           

 ومѧѧن يرجѧѧع إلѧѧى دواويѧѧن شѧѧعراء المهجѧѧر يجѧѧد لهѧѧم موشѧѧحات آثيѧѧرة    )١٣٧())والرشѧѧاقة
ارة يأتون بموشحات ملتزمة بكѧل الѧشروط التѧي وضѧعها            يحذون بها حذو الوشاحين فت    

ابن سناء الملك للموشح وتارة يأتون بموشحات غريبة لم تعهد الموشѧحات ان شѧهدتها               
  :  لألياس فرحات يقول فيه))عيناك عيناك((من ذلك موشح 

 عينѧѧѧѧѧاك عينѧѧѧѧѧاك يѧѧѧѧѧا غزالѧѧѧѧѧي 
 سѧѧѧѧѧهران اسѧѧѧѧѧتعطف الليѧѧѧѧѧالي  

  

 قѧѧѧѧѧѧѧد خلتѧѧѧѧѧѧѧاني آمѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧشاء    
 ولهѧѧѧѧѧѧѧѧان اسѧѧѧѧѧѧѧѧتنجد الѧѧѧѧѧѧѧѧسماء

  
 آѧѧѧѧѧѧѧѧم ليلѧѧѧѧѧѧѧѧة بتهѧѧѧѧѧѧѧѧا اعѧѧѧѧѧѧѧѧاني 
 حѧѧѧѧر الجѧѧѧѧوى وهѧѧѧѧو لايطѧѧѧѧاق  
 ارنѧѧѧѧو إلѧѧѧѧى البѧѧѧѧدر وهѧѧѧѧو ران 
 حتѧѧѧѧѧѧѧى آأنѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧى اتفѧѧѧѧѧѧѧاق
 يѧѧѧѧѧѧا حلѧѧѧѧѧѧوة الثغѧѧѧѧѧѧر واللѧѧѧѧѧѧسان
 آѧѧѧѧѧأس النѧѧѧѧѧوى مѧѧѧѧѧرة المѧѧѧѧѧذاق

  
  جرعتنيهѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧم تبѧѧѧѧѧѧѧѧالي  
 مѧѧѧا أرخѧѧѧص الانفѧѧѧس الغѧѧѧوالي

  

 اذلال مѧѧѧѧѧѧѧѧن يعبѧѧѧѧѧѧѧѧد الابѧѧѧѧѧѧѧѧاء    
 )١٣٨(عند الغѧواني مѧن النѧساء        

  

                                                 
  .٥٠٦طور الشعر العربي الحديث في العراق ينظر ت) ١٣٦(
  .١٩١نعيمة مراد . د: العصبة الأندلسية ) ١٣٧(
  .١٩٢: المصدر نفسه ) ١٣٨(



م يѧشبه موشѧحات الأندلѧسيين لكنѧه يخѧرج عѧن             فهذا الموشح من ناحيѧة شѧكله موشѧح تѧا          

قاعدة ابن سناء ذلك لانه يتكون من اربعة اقفال وثلاثة ابيات آما نظم ايليا أبو ماضѧي      

  متى يذآر ((موشحاً اقرع متكوناً من عشرة ابيات بعنوان 

  

  

  

  

  

  : منه قوله))الوطن النوم
 جلѧѧѧست وقѧѧѧد هجѧѧѧع الغѧѧѧافلون   
 وآيѧѧѧف اسѧѧѧتبد بنѧѧѧا الظѧѧѧالمون   

 اعج بѧѧѧين الجفѧѧѧونفخلѧѧѧت اللѧѧѧو
 وضѧѧѧѧѧѧاق الفѧѧѧѧѧѧؤاد بمѧѧѧѧѧѧا يكѧѧѧѧѧѧتم
 ذآѧѧѧѧرت الحѧѧѧѧروب ووليلاتهѧѧѧѧا 
 وآيѧѧѧѧѧف تجѧѧѧѧѧور علѧѧѧѧѧى ذاتهѧѧѧѧѧا
 وتخѧѧѧѧѧѧضبت بالѧѧѧѧѧѧدم راياتهѧѧѧѧѧѧا  
 فبانѧѧѧѧѧѧت بمѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧيدّت تهѧѧѧѧѧѧدمُ 

  

 أفكѧѧѧѧѧѧّر فѧѧѧѧѧѧي أمѧѧѧѧѧѧسنا والغѧѧѧѧѧѧد     
 وجѧѧاروا علѧѧى الѧѧشيخ والأمѧѧرد
 وان جهѧѧѧѧѧѧѧѧنم فѧѧѧѧѧѧѧѧي مرقѧѧѧѧѧѧѧѧدي
 فأرسѧѧѧѧѧѧلت العѧѧѧѧѧѧين مѧѧѧѧѧѧدرارها
 ومѧѧѧا صѧѧѧنع الѧѧѧسيف والمѧѧѧدفعُ   
 شѧѧѧѧعوبٌ لهѧѧѧѧا الرتبѧѧѧѧة الأرفѧѧѧѧعُ 
 وآانѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧذمّ الѧѧѧѧѧذي تѧѧѧѧѧصنع 

صѧѧѧѧروح العلѧѧѧѧوم واسѧѧѧѧرارها   
)١٣٩(  

  
  

  
آما استخدم المهجريون الموشحات المرتبطة باللازمة  وهذه اللازمة تتكѧرر بألفاظهѧا             

 يقѧول   ))خلياني((بعد آل مقطع من الموشح من ذلك موشح الشاعر رشيد ايوب بعنوان             

  : فيه
 يѧѧѧѧا خليلѧѧѧѧي اذا شѧѧѧѧط المѧѧѧѧزار   
 وهمى دمعي لدى ذآѧر الѧديار       

 نѧѧدما اجلѧѧس فѧѧي الليѧѧل البهѧѧيمع
 فѧѧي فѧѧضاء عنѧѧده الѧѧنفس تهѧѧيم   

  

 بفѧѧѧѧѧؤاد مالѧѧѧѧѧه غيѧѧѧѧѧر الزفيѧѧѧѧѧر     
  خلياني

 ونجѧѧوم الأفѧѧق فѧѧوقي سѧѧابحات 
   )١٤٠(خلياني 

                                                 
  .٢٩: الجداول) ١٣٩(
  .٢٠٩محمد عبد الغني حسن : الشعر العربي في المهجر) ١٤٠(



  :  للشاعر القروي منه قوله))اين السعادة((ومثله موشح 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧي ظѧѧѧѧѧѧѧѧلِّ روضٍ ظليѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 وللنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيم العليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 لѧѧѧѧѧѧѧم يمѧѧѧѧѧѧѧض غيѧѧѧѧѧѧѧر القليѧѧѧѧѧѧѧل 
 حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى دعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا للرحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 

  

والمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جانبينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا     
 روحٌ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرفُّ علينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 والحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧظ عيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٌ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدينا 
 داعѧѧѧѧѧѧѧѧي النѧѧѧѧѧѧѧѧوى فمѧѧѧѧѧѧѧѧضينا  

  
 )١٤١( أيѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧسعادة أَينѧѧѧѧѧѧѧا؟ 

  
  :  يقول فيه))هل يا تُرى نعود((ومن ذلك موشح للشاعر رياض المعلوف عنوانه 

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧود 
 فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدق الوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود 
 فنقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف العنقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود 

  

 إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان ؟    
 ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمح الزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان 
 منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع الألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوان 

  
  هѧѧѧѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧُرى نعѧѧѧѧѧѧѧѧود   

  
 )١٤٢(إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان     

  
آما انهѧم نظمѧوا الموشѧحات علѧى شѧكل المقطوعѧات آѧأن يقѧسم الѧشاعر موشѧحته إلѧى                 

مجموعات تحمل آل مجموعة منها قافية مخالفة للمجموعات سواء أآانت مقطوعѧات             

 ))النهر المتجمѧد ((ثنائية أو ثلاثية فمن الثنائيات قول ميخائيل نعيمة في موشحة بعنوان         

  : منه قوله
ѧѧѧѧور بѧѧѧѧدائق والزهѧѧѧѧين الحѧѧѧѧاً بѧѧѧѧت مرنِّمѧѧѧѧالامس آن 

 تتلѧѧѧѧو علѧѧѧѧى الѧѧѧѧدنيا ومѧѧѧѧا فيهѧѧѧѧا أحاديѧѧѧѧث الѧѧѧѧدهور   
 بالأمس آنت تسير لا تخشى الموانѧع فѧي الطريѧق          

 )١٤٣(واليوم قѧد هبطѧتْ عليѧك سѧكينة اللحѧد العميѧق         
  

وهذا الѧشكل سѧبق ان اسѧتخدم فѧي المزاميѧر البروتѧستانتية التѧي نظمهѧا                  ((: يقول موريه 

م آمѧѧا فѧѧي المزمѧѧور رقѧѧم  ١٨٦٧ اليѧѧازجي طبعѧѧت فѧѧي بيѧѧروت عѧѧام  بالعربيѧѧة ناصѧѧيف

١٤٤())١٣٥/ ١٣٩/ ١٠٤(.  

  :   للشاعر جبران خليل جبران منه قوله)) الشحرور((ومثله موشح 
 فالغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود     ايهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشحرور غѧѧѧѧѧѧѧѧѧرد  

                                                 
  .١٨٤: الديوان) ١٤١(
  .٣١٩: الشعر العربي في المهجر) ١٤٢(
  .١٠: همس الجفون) ١٤٣(
  .١٦٩موريه :  عربي الحديثالشعر ال) ١٤٤(



 ليتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
  

 )١٤٥(مѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧجون وقيѧѧѧѧѧѧѧود 
  

  :  يقول فيها))من نحن((وللشاعر نسيب عريضة موشحة من هذا النوع بعنوان 
 أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ليالينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب  
 والعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧّى وذهѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  

  

 واستوحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشت أيامنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 )١٤٦(ولѧѧѧѧѧم ننѧѧѧѧѧلْ منѧѧѧѧѧه المنѧѧѧѧѧى  

  
 منѧه  ))حبѧل التمنѧي  ((ومن المقطوعѧات الثلاثيѧة موشѧح للѧشاعر ميخائيѧل نعيمѧة عنوانѧه           

  : قوله
 نتمنѧѧѧѧѧَّى وفѧѧѧѧѧي التمنѧѧѧѧѧَّي شѧѧѧѧѧقاءٌ
 ونѧѧѧصلي فѧѧѧي سѧѧѧرِّنا للأمѧѧѧاني   
 غير اني ، وإن آرهت التمني     

  

 دي يѧѧѧا ليѧѧѧت آѧѧѧانوا وآنѧѧѧَّا وننѧѧѧا  
والأماني فѧي الجهѧر يѧضحكنَّ       
 منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا

 )١٤٧(أتمنѧѧى لѧѧو آنѧѧت لا أتمنѧѧى 
  

ان روح التجديد فѧي هѧذه الموشѧحات سѧواء المزدوجѧة القافيѧة أو الثلاثيѧة القافيѧة                    

وبجانѧب مѧا سѧبق ظهѧرت        . واضحة تدل علѧى سѧلامة ذوق الѧشاعر فѧي طريقتѧه الفنيѧة              

 الموشѧѧح فقѧѧد تѧѧنظم الموشѧѧحات علѧѧى شѧѧكل الѧѧوان أخѧѧرى مѧѧن التنويѧѧع الفنѧѧي فѧѧي صѧѧور 

وتكѧѧѧون هѧѧѧذه . مقطوعѧѧѧات ايѧѧѧضاً لكنهѧѧѧا تختلѧѧѧف عѧѧѧن المقطوعѧѧѧات الثنائيѧѧѧة والثلاثيѧѧѧة   

المقطوعة متكونة من خمسة ابيات منها ثلاثة ابيات فѧي قافيѧة متحѧدة واثنѧان فѧي قافيѧة          

فѧة  متحدة لكنها مخالفة للثلاثة الأولى وهكѧذا تѧسير فѧي بѧاقي المقطوعѧات وبقافيѧة مختل                 

 ))بѧѧالامس((عѧѧن المقطوعѧѧات الأخѧѧرى والأمثلѧѧة علѧѧى هѧѧذا النѧѧوع آثيѧѧرة منѧѧه موشѧѧح        

  : للشاعر جبران خليل جبران يقول فيه
 آѧѧان لѧѧي بѧѧالامس قلѧѧب فقѧѧضى 
 ذاك عهد من حياتي قد مѧضى      
 إنمѧѧا الحѧѧب آѧѧنجم فѧѧي الفѧѧضا    
 وسѧѧرور الحѧѧب وهѧѧمٌ لايطѧѧول  
 وعهѧѧѧود الحѧѧѧب أحѧѧѧلام تѧѧѧزول 

  

 وأراح النѧѧѧاس منѧѧѧه واسѧѧѧتراح    
 يب وشѧѧѧكوى ونѧѧѧواحبѧѧѧين تѧѧѧشب

 نѧѧورهُ يمحѧѧى بѧѧانوار الѧѧصباح   
 وجمѧѧѧѧال الحѧѧѧѧب ظѧѧѧѧل لايقѧѧѧѧيم   

عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧدما يѧѧѧѧѧѧѧѧѧستيقظ العقѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  
 )١٤٨(الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسليم

  
                                                                                                                                            

  .١٤٥: البدائع والطرائف) ١٤٥(
  .٢٣٧نادرة السراج . د: شعراء الرابطة القلمية) ١٤٦(
  .٦٨ ))قبور تدور((، وله موشح اخر من هذا النوع ٢٢: همس الجفون) ١٤٧(
  .١٣٤، البلاد المحجوبة ١٣٧ ))حرقة الشيوخ(( وله موشحات أخرى من هذا النوع ١٤٩: البدائع والطرائف) ١٤٨(



 نظمهѧا علѧى هѧذه الѧشاآلة         ))امة تفنى وانتم تلعبون   ((ولابي ماضي موشح عنوانه     

  :من التقسيمات يقول فيها
 أعلѧѧى عينѧѧي مѧѧن الѧѧدَّمع غѧѧشاء

غاض نورُ الطѧرف أم غѧارت       
 ذآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءٌ

ѧѧѧѧسي لا تبѧѧѧѧا لنفѧѧѧѧامѧѧѧѧالي الطرب 
 عجبѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧاذا دهاهѧѧѧѧѧا عجبѧѧѧѧѧاً   
 ليتهѧѧѧѧا مѧѧѧѧا عرفѧѧѧѧت ذاك النبѧѧѧѧَّا   

  

أم علѧѧѧى الѧѧѧشمس حجѧѧѧاب مѧѧѧن     
 غمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام
 لست ادري غير اني في ظلام     
 ايѧѧѧن ذاك الزهѧѧѧَّو ايѧѧѧن الكلѧѧѧف؟
 فهѧѧѧѧي لاتѧѧѧѧشكو ولا تѧѧѧѧستعطف

فالѧѧسعيد العѧѧيش مѧѧن لايعѧѧرف   
)١٤٩(  

  
  :  منه قوله))انشودة الغريب((ومثله موشح للقروي بعنوان 

 رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىدهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر بلقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
 يكويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 هيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى
 لبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الطبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
 ان آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه قريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى   
 قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي دوا
 للممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتحن

 )١٥٠(زال الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزن
  

فهذه الاشكال المتنوعة لهيكل الموشح ذات دلالѧة واضѧحة للحريѧة المطلقѧة التѧي                

 عجيبѧة  منحها شѧعراء المهجѧر لانفѧسهم  فهѧو لايقفѧون عنѧد هѧذا الحѧد فهنѧاك موشѧحات            

حيث يقوم الشاعر بتقسيم الموشحة إلѧى مقطوعѧات مختلفѧة القѧوافي وقѧد تتغيѧر القافيѧة                   

 للѧѧشاعر القѧѧروي حيѧѧث قѧѧسمها  ))الѧѧشتاء((داخѧѧل المقطوعѧѧة الواحѧѧدة مѧѧن ذلѧѧك موشѧѧحة   

مقطوعات في اربعة ابيات وآل مقطوعة ذات قافية واحدة ما عدا البيت            ((الشاعر إلى   

الفѧاً لقافيѧة الابيѧات الأخѧرى والتѧي يجعѧل اعاريѧضها              الثاني حيث يجعله مѧصرعاً ومخ     

ذات قافية مشترآة، ولايكتفي بذلك بل يتخذ البيѧت الأول مѧن آѧل مقطوعѧة خاتمѧة لهѧا                    

  :  منه قوله)١٥١())فيكرره بعد ثلاثة ابيات
 لمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطر الجديѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالغرام الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى  
 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧددي بيننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود 

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماء المخّيلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةْ    
 الرجѧѧѧѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧѧѧѧذي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى  و

 واتحفينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ببѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسملة 

                                                 
  .٦٩٤زهير ميرزا : شعر ايليا أبو ماضي) ١٤٩(
  .١٤٢: الديوان) ١٥٠(
  .٤٥٤حسن احمد الكبير . د: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ١٥١(



 لمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطر الجديѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 
  

 )١٥٢(فѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧماء المخّيلѧѧѧѧѧѧѧة  
  

 ))أوراق الخريѧف  ((ومثله في هذا الموشح موشح للشاعر ميخائيل نعيمѧة عنوانѧه            

والذي يتكون من اربعة مقاطع آل مقطع من خمسة ابيѧات وخاتمѧة لكنѧه يجعѧل قѧوافي                   

اتمة ثѧم يتبѧع نظامѧاً       آل ابيات مقطوعة من مقطوعاته متفقة فيما عدا البيت الرابع والخ          

فѧѧي البيѧѧت الرابѧѧع والخاتمѧѧة وعѧѧروض البيѧѧت الخѧѧامس إذ يجعѧѧل الخاتمѧѧة نفѧѧس الѧѧشطر  

الاول مѧѧن البيѧѧت الأول ثѧѧم يѧѧأتي بالبيѧѧت الرابѧѧع مѧѧصرعاً يتفѧѧق مѧѧع الخاتمѧѧة وعѧѧروض   

  : ومنه قوله. )١٥٣(البيت الخامس في القافية 
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيري ولا تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتبي
 ولا تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومي الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصن
 فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي اذا خاطبتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 ر ذو العجائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبوالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده
 وخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانق الرغائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

  

 لاينفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع العتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب   
 والريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسحاب 
 لا تحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواب 
 وباعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث النوائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
 لايفهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الخطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب

  
 )١٥٤( سѧѧѧѧѧѧѧѧѧيري ولا تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتبي

  

 ومѧѧن الموشѧѧحات التѧѧي وصѧѧفها الѧѧدآتور البѧѧصير بأنهѧѧا رديئѧѧة الترآيѧѧب موشѧѧحة 
تعѧارض قѧوافي    يتѧالف دورهѧا مѧن سѧتة ابيѧات ت          (( لأيليا أبو ماضي والتي      ))نار القرى ((

الخمѧѧسة الأولѧѧى منهѧѧا فѧѧي الѧѧصدور والاعجѧѧاز وتختلѧѧف قافيѧѧة صѧѧدر البيѧѧت الѧѧسادس       

وقѧѧوافي صѧѧدور الابيѧѧات الاخѧѧرى، علѧѧى ان تتفѧѧق عجѧѧز هѧѧذا البيѧѧت وقѧѧوافي الاعجѧѧاز    

  : ومنه قوله)١٥٥())السابقة
روحѧѧѧي التѧѧѧي بѧѧѧالامس آانѧѧѧت  
 ترتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع
 تقتѧѧѧات بѧѧѧالثمر الجنѧѧѧي فتѧѧѧشبع  
 نظرت اليѧك فأصѧبحت لاتقنѧع      

نѧѧѧѧصت والحمامѧѧѧѧة تѧѧѧѧصغي وت
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجع

 بالغѧѧѧاب مثѧѧѧل الظبيѧѧѧة القمѧѧѧراء   
 ويبѧѧѧѧل غلتهѧѧѧѧا رشѧѧѧѧاش المѧѧѧѧاء  
 بالمѧѧѧѧѧѧѧاء بالافيѧѧѧѧѧѧѧاء بѧѧѧѧѧѧѧالغبراء
 إصѧѧѧغاؤها لѧѧѧك لѧѧѧيس للورقѧѧѧاء 
 هذا التطلѧع آѧان أصѧل شѧقائي        
هيهѧѧѧѧѧѧات، إنѧѧѧѧѧѧك قѧѧѧѧѧѧد طويѧѧѧѧѧѧت 

                                                                                                                                            
  .٢٨٤: الديوان) ١٥٢(
  .٤٥٢: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ١٥٣(
  .٤٩-٤٨: همس الجفون ) ١٥٤(
  .٧٩: الموشح في الأندلس) ١٥٥(



 ناديتهѧѧѧѧѧѧا فلهѧѧѧѧѧѧا إليѧѧѧѧѧѧك تطلѧѧѧѧѧѧع
 جنحتنѧѧي آيمѧѧا اطيѧѧر فلѧѧم أطѧѧر 

  

 )١٥٦(سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمائي
  

مختلفѧة آثيѧرة ومѧن هѧذه الاشѧكال          ان الموشحات في المهجر لها صѧور واشѧكال          

ينتظم دوره شѧطرين فقѧط مѧشفوع آѧل منهمѧا بѧذيل يتѧألف                ((وهو الذي   ) المثنى المذيل (

من خمسة مقاطع، ملتزماً قافيتين أحدهما في الأصل وثانيهما فѧي الѧذيل لاتتكѧران فѧي                 

  للѧشاعر جبѧران خليѧل جبѧران التѧي          ))أغنية الليل (( ومثاله موشحة    )١٥٧( ))سائر الأدوار 

  : يقول فيها
سѧѧѧѧѧѧكن الليѧѧѧѧѧѧل، وفѧѧѧѧѧѧي ثѧѧѧѧѧѧوب 
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكون
 وسѧѧعى البѧѧدر، وللبѧѧدر عيѧѧون   

  

تختبѧѧѧѧي الأحѧѧѧѧلام     
 )١٥٨(ترصد الأيام 

  

  :  للشاعر جورج صيدح منه قوله))ساعة الغروب(( ومثله موشح 
 هنѧѧѧѧѧاك علѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧذبح الرابيѧѧѧѧѧة
 وفѧѧѧي هيكѧѧѧل الغابѧѧѧة الѧѧѧساجية   

  

 يمѧѧѧѧѧѧѧوت النهѧѧѧѧѧѧѧار   
 )١٥٩(شѧѧموع تنѧѧار 

  
 وهѧѧو الѧѧذي ))الثلاثѧѧي المѧѧذيل((طلѧѧق عليѧѧه اسѧѧم ويقتѧѧرب مѧѧن هѧѧذا الѧѧشكل موشѧѧح ي 

ينتظم دوره ثلاثة اشطر مشفوع آل منها بѧذيل ملتزمѧاً قѧافيتين مختلفتѧين أحѧدهما فѧي             ((

  .)١٦٠())الأصل وثانيهما في الذيل، ولا تكرران في سائر الأدوار

  :  للشاعر الياس فرحات منه قوله))يا حمامة ((ومثاله موشح 
يѧѧѧا عѧѧѧرُوس الѧѧѧروض يѧѧѧا ذات  

 لجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحا
سѧѧѧѧѧѧѧافري مѧѧѧѧѧѧѧصحوبة عنѧѧѧѧѧѧѧد   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصباحِ
 واحملي شوق فؤادٍ ذي جѧراح     

  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧا حمامѧѧѧѧѧѧѧѧة  
بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلامة 

 )١٦١(وهيامѧѧѧѧѧه 
  

  :  للشاعر القروي منه قوله )) الغريب والشمس ((ومثله موشح 
                                                                                                                                            

  .٥٨: الجداول) ١٥٦(
  .٧٤: الأندلسالموشح في ) ١٥٧(
  .١٤١: البدائع والطرائف) ١٥٨(
  .٣٣٣: الشعر العربي في المهجر) ١٥٩(
  .٧٤الموشح في الأندلس ) ١٦٠(
  .١٠٣: الشعر العربي في المهجر ) ١٦١(



 ربѧѧѧѧѧة النѧѧѧѧѧور جمѧѧѧѧѧال وآمѧѧѧѧѧال
مѧѧѧѧذ بѧѧѧѧدا وجهѧѧѧѧك مѧѧѧѧن خلѧѧѧѧف   
 الجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال
 ما ظلّ الليل نحѧو الغѧرب مѧال        

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَّ  
 وتجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّى

 )١٦٢(ثѧѧѧѧѧم ولѧѧѧѧѧَّى
  

 والتѧي  ))المخمѧس ((ثمة اشكال اخرى للموشѧح المهجѧري منѧه الموشѧح المѧسمى       و

 ))فѧتش لقلبѧك  (( ومن ذلك موشѧحة ميخائيѧل نعيمѧة       )١٦٣(تسير فيه القافية على أ أ أ ب ب        

  : منه قوله
 عجبѧѧѧѧѧѧѧѧاً يروّعѧѧѧѧѧѧѧѧك الظѧѧѧѧѧѧѧѧلامْ 
 فتبيѧѧѧѧѧѧѧت مرتجѧѧѧѧѧѧѧف العظѧѧѧѧѧѧѧامْ 
 ويѧѧѧѧѧѧѧѧودُّ قليѧѧѧѧѧѧѧѧك لѧѧѧѧѧѧѧѧو ينѧѧѧѧѧѧѧѧامْ   
 فѧѧѧѧي صѧѧѧѧدرك النѧѧѧѧوم الأخيѧѧѧѧرْ  
و أفمѧѧѧѧѧا لقلبѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧن جلѧѧѧѧѧيس أ  
 )١٦٤(سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧميرْ

  
  :  لنسيب عريضة منه قوله))ام الحجار السود((ومثله موشح 

 أعرفتهѧѧا تلѧѧك الربѧѧوع العاليѧѧة   
 الѧѧذآريات وقѧѧد بѧѧرزت علانيѧѧة

  

 مѧѧѧا بѧѧѧين لبنѧѧѧان وبѧѧѧين الباديѧѧѧة؟  
 نѧѧادين عنѧѧك بحѧѧسرة المطѧѧرودِ 

  
يا حمص يا بلѧدي وأرض جѧدودي        

)١٦٥(  
  

من مقطѧع قوامѧه ثمانيѧة        آذلك استخدم الشعراء المهجريون الموشح الذي يتألف        

ابيѧѧات تѧѧشكل قوافيهѧѧا علѧѧى النحѧѧو الآتѧѧي أب أب أب جѧѧـ د ومѧѧن ذلѧѧك موشѧѧحة ايليѧѧا أبѧѧو  

وهѧذه الاشѧكال التѧي ظهѧرت      .  وقد ذآѧرت فيمѧا سѧبق       ))متى يذآر الوطن النوم   ((ماضي  

للموشح عند شعراء المهجر آانت ذائعة ومتداولة في التراتيѧل الكاثوليكيѧة فѧي سѧوريا                 

لقѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر وقѧѧد تѧѧأثر بهѧѧا آثيѧѧر مѧѧن الѧѧشعراء آѧѧذلك يرجѧѧع إلѧѧى  ولبنѧѧان خѧѧلال ا

الثقافة الخاصة التي تلقاها هؤلاء الشعراء في المهجѧر الامريكѧي فكѧان نعيمѧة ونѧسيب                 

                                                 
  .١٣٧: الديوان) ١٦٢(
  .١٦٥موريه : ينظر الشعر العربي الحديث) ١٦٣(
  .٩٤: همس الجفون) ١٦٤(
  .١٩٨: الشعر في الهجر ) ١٦٥(



عريضة على سبيل المثال من مدرسة الروم الارثوذآس، وجبران خليل وباحوط آانا            

 الارسѧاليات البروتѧستانتية     من مدرسة الموارنة وهذه المѧدارس آانѧت مرتبطѧة بنѧشاط           

والتѧѧأثير الكبيѧѧر فѧѧي التѧѧرانيم المѧѧسيحية والتѧѧي توضѧѧحت فѧѧي الامѧѧور الخاصѧѧة بالѧѧشعر    

وهنѧاك صѧورة أخѧرى للموشѧح        . )١٦٦(المهجري وخاصة في استخدام الشكل المقطعي       

 ذات القѧѧوافي العѧѧشر لجبѧѧران خليѧѧل جبѧѧران وقѧѧال عنѧѧه       ))المواآѧѧب((المهجѧѧري وهѧѧو  

سبعة عشر دوراً ((شح معقد الترآيب غريب في بابه يتألف من الدآتور البصير انه مو 

اربعة ابيات قافيتهѧا الѧراء المѧضمومة دائمѧاً،          : يتالف أحد عشر منها على الوجه التالي      

واربعѧѧة ابيѧѧات لهѧѧا قافيѧѧة أخѧѧرى تتغيѧѧر فѧѧي آѧѧل دور، وبيتѧѧان قافيتهѧѧا مغѧѧايرة لقѧѧوافي        

         ѧي علѧب        الابيات السابقة أما الادوار الستة الأخرى فهѧي ترتيѧسابقة فѧات الѧدد الأبيѧى ع

قوافيهѧѧا، إلا انѧѧه لا يلتѧѧزم عѧѧدداً معينѧѧاً فѧѧي الابيѧѧات التѧѧي قافيتهѧѧا علѧѧى الѧѧراء المѧѧضمومة 

ثѧم اتبѧع هѧذه    . ولذلك بلغت الخمسة في ثلاثة أدوار والستة في اثنين والѧسبعة فѧي واحѧد         

 مѧѧن اربعѧѧة الأدوار المعقѧѧدة قطعѧѧة مѧѧن بيتѧѧين متفقѧѧين فѧѧي القافيѧѧة، فقطعѧѧة أخѧѧرى مؤلفѧѧة 

أبيات متحدة القافية أيضا فسبع قطع يتألف آل منها من بيتين قافيتها موحدة آذلك تلѧي                

ذلѧѧك قطعѧѧة قوامهѧѧا ثلاثѧѧة أبيѧѧات قافيتهѧѧا الѧѧراء المѧѧضمومة والتѧѧي التزمѧѧت فѧѧي آѧѧل مѧѧا     

  :  وهذا مقطع منها)١٦٧())يشبهها من الأبيات الموجودة في الموشح
وأفѧѧضلُ العلѧѧم حلѧѧمٌ إن ظفѧѧرت 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 أيت أخا الأحѧلام منفѧرداً     فإن ر 
 فهѧѧو النبѧѧي وبѧѧرد الغѧѧد يحجبѧѧهُ  

وهѧѧѧѧѧو الغريѧѧѧѧѧب عѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧدنيا   
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاآنها
 وهو الѧشديد وإن ابѧدى ملاينѧةً       
 لѧѧѧѧѧѧيس فѧѧѧѧѧѧي الغابѧѧѧѧѧѧات علѧѧѧѧѧѧمٌ   
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧإذا الاغѧѧѧѧѧѧѧѧѧصان مالѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ 
 انّ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمَ النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّاً 

  

وسѧѧرت مѧѧѧا بѧѧѧين ابنѧѧѧاء الكѧѧѧرى    
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧخروا
 عن قومه وهو منبوذٌ ومحتقѧرُ     
 عѧѧن أُمѧѧَّةٍ بѧѧرداء الأمѧѧس تѧѧاتزرُ

وهѧѧѧو المجѧѧѧاهر لام النѧѧѧاس أو   
 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذروا
وهѧѧѧѧѧو البعيѧѧѧѧѧد تѧѧѧѧѧدانى النѧѧѧѧѧاس أم 
 هجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا
 لا ولا فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولْ 
 لѧѧѧѧѧѧѧѧم تقѧѧѧѧѧѧѧѧلْ هѧѧѧѧѧѧѧѧذا الجليѧѧѧѧѧѧѧѧل   
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضابٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الحقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول

  

                                                 
  .١٣٧: موريه: ربي الحديثينظر الشعر الع) ١٦٦(
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  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمس أطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتْ
 اعطنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاي وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنِ
 وانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاي يبقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ورا الافѧѧѧѧѧѧѧѧѧق يѧѧѧѧѧѧѧѧѧزولْ  
 فالغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر العلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومْ 

 )١٦٨(بعѧѧѧѧѧد أن تطفѧѧѧѧѧى النجѧѧѧѧѧومْ
  

هѧѧرت للموشѧѧح سѧѧواء أآانѧѧت عنѧѧد شѧѧعراء المѧѧشرق أو عنѧѧد   هѧѧذه الѧѧصور التѧѧي ظ

شѧѧعراء مدرسѧѧة المهجѧѧر فانهѧѧا ترجѧѧع إلѧѧى الانفتѧѧاح الѧѧذي اتاحѧѧه الاندلѧѧسيون لأنفѧѧسهم       

وأقتبسه عنهم المشارقة ونوعوا منه بشكل واسع آما ان لحرآات التجديد التي وجѧدت              

 هѧو جديѧد   صداها في عصر النهضة العربية والتي جعلت الشعراء يبحثون عن آل مѧا     

فيه حرية آافية لمواهبهم الشعرية وطاقاتهم التعبيرية لذلك وجدوا في الموشѧح متنفѧساً              

للتعبيѧѧر عѧѧن خلجѧѧات نفوسѧѧهم ومѧѧشاعرهم وبأسѧѧلوب وصѧѧور مختلفѧѧة عمѧѧا آانѧѧت عليѧѧه  

الموشѧѧحات الأندلѧѧسية فاصѧѧبحت تتنѧѧاول موضѧѧوعات لهѧѧا اهميѧѧة آبيѧѧرة منهѧѧا مѧѧا يتعلѧѧق  

والѧوان أخѧرى فѧي الفلѧسفة والاخلاقيѧات والحنѧين إلѧى              بالقضايا الإنѧسانية والمѧصيرية      

الأوطѧѧان وغيرهѧѧا مѧѧن الموضѧѧوعات حتѧѧى ان موشѧѧحات هѧѧذا العѧѧصر التѧѧي جѧѧاء بهѧѧا      

 والتѧي تعѧد أهѧم جѧزء فѧي الموشѧحة الأندلѧسية فلѧم                 ))الخرجѧة ((هؤلاء الشعراء قد الغت     

لموشѧѧحات فا. يتقيѧѧد الѧѧشعراء بهѧѧذه القѧѧوانين والقواعѧѧد التѧѧي سѧѧنها الأندلѧѧسيون للموشѧѧح   

الجديدة لها اشكال وانواع جمة ليس بأمكان أي شخص ان يحصيها فلكل شاعر مطلق              

الحرية بѧان يتفѧنن بѧصور واشѧكال الموشѧح، آمѧا ان بѧاب الابتكѧار فѧي هѧذا النѧوع مѧن                     

فلكѧل مѧن يريѧد ان يبتكѧر نوعѧاً      ((الأدب ما زال مفتوحاً آما يقول ذلك الدآتور البѧصير     

حريѧѧة فѧѧي ان يفعѧѧل ذلѧѧك، وآѧѧل مѧѧا يѧѧشار عليѧѧه بѧѧه هѧѧو ان  جديѧѧداً مѧѧن الموشѧѧح مطلѧѧق ال

والѧدآتور البѧصير محѧق فѧي ذلѧك والѧشرط            . )١٦٩())يتجنب الغمѧوض ويتحاشѧى التعقيѧد      

الوحيد عنده هو ان يبتعد الوشاح عن الغموض ويتجنب التعقيد فبذلك يكتѧب لموشѧحته               

ذا الازدهѧار   النجاح فالحياة في تطور وتقدم ولابد للأدب ومنه الموشحات ان تواآب ه           

  .وتسير حسب ما يقتضيه روح العصر
  
  

                                                 
  .٢٩: المواآب) ١٦٨(
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  الفصل الثاني

  موسيقى الموشحات 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

  موسيقى الموشحات

يعѧѧد الموشѧѧح فѧѧي الأصѧѧل منظومѧѧة غنائيѧѧة لاتѧѧسير فѧѧي موسѧѧيقاها علѧѧى الѧѧنهج          

يѧث  العروضي التقليدي الذي يلتزم وحدة الوزن والقافية، وانما جاء على نهج جديد بح            

 وابن بѧسام هѧو أول مѧن أشѧار إلѧى اوزان الموشѧحات                )١٧٠(يتغير الوزن وتتنوع القافية   

اوزان تѧشق علѧى سѧماعها     ((: وربط بينها وبين الغناء، وعبر عن اعجابه بها فقال أنهѧا          

أآثرهѧا علѧى    (( ولكنه أبى ان يثبت شѧيئاً منهѧا لان           )١٧١())مصونات الجيوب، بل القلوب   
                                                 

  .١٤١: ينظر الادب الأندلسي ) ١٧٠(
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 وذآѧر ان خروجهѧا علѧى العѧروض العربѧي القѧديم           )١٧٢())غير أعاريض اشعار العرب   

أن أول مѧѧن صѧѧنع اوزان هѧѧذه الموشѧѧحات واختѧѧرع  ((: يرجѧѧع إلѧѧى الوشѧѧاح الأول فقѧѧال 

طريقتها، آان يضعها على الأعاريض المهملة غير المستعملة، يأخذ اللفѧظ العѧامي أو              

  .)١٧٣())العجمي ويسميه المرآز ويضع عليه الموشح

مѧѧѧات التѧѧѧي جѧѧѧاء بهѧѧѧا ابѧѧѧن بѧѧѧسام حѧѧѧول عѧѧѧروض وعلѧѧѧى الѧѧѧرغم مѧѧѧن هѧѧѧذه المعلو

الموشحات فانه لم يبين ما هذه العروض بشكل واضح حتѧى مѧن جѧاء بعѧده لѧم يѧستطع                 

ان يضع عروضاً للموشحات على وجѧه مѧن الدقѧة فѧابن سѧناء الملѧك بѧادر فѧي مѧستهل                       

آѧѧѧѧѧلام منظѧѧѧѧѧوم علѧѧѧѧѧى وزن (( إلѧѧѧѧѧى تعريѧѧѧѧѧف الموشѧѧѧѧѧح بانѧѧѧѧѧه  ))دار الطѧѧѧѧѧراز((آتابѧѧѧѧѧه 

ما حرص عليѧه ابѧن سѧناء الملѧك فѧي تعريفѧه انѧه جعѧل عنѧصر               فأهم   )١٧٤())مخصوص

الوزن هѧو الحѧد الفاصѧل بѧين فنѧي الѧنظم المعهѧودين الѧشعر والتوشѧيح وقѧد لاحѧظ ابѧن                         

  : سناء الملك ان اوزان الموشحات تأتي على اربعة أقسام

  : ما جاء على اشعار العرب، فينقسم على قسمين : القسم الأول

اله وابياتѧه آلمѧة تخѧرج بѧه تلѧك الفقѧرة التѧي جѧاءت فيهѧا تلѧك                     هو ما لايتخلل اقف   : الأول

الكلمة عن الوزن الشعري، وهذا النوع من الموشحات يعده ابن سناء الملѧك مѧن               

المرذول المخذول وهو بالمخمسات اشبه منه بالموشحات ولايفعلѧه إلا الѧضعفاء            

في القفѧل لان    من الشعراء ولايقبل من هذا النوع إلا الموشح الذي تختلف فيه قوا           

  :  آقول بعضهم )١٧٥(ذلك يبعده عن المخمسات
 يѧѧا شѧѧقيق الѧѧروح مѧѧن جѧѧسدي    

  
 )١٧٦(أهѧѧѧوى بѧѧѧي منѧѧѧك أم لَمѧѧѧَمُ    

  
فѧѧѧالجزء الأول مѧѧѧن هѧѧѧذا القفѧѧѧل علѧѧѧى قافيѧѧѧة الѧѧѧدال أمѧѧѧا الثѧѧѧاني فعلѧѧѧى قافيѧѧѧة المѧѧѧيم 

  : والجزءان معاً من بحر المديد ومثله موشحة ابن زهر
 ايهѧѧѧا الѧѧѧساقي اليѧѧѧك المѧѧѧشتكى   

  
 نѧѧѧѧاك وان لѧѧѧѧم تѧѧѧѧسمع قѧѧѧѧد دعو  
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  .٤٦٩: المصدر السابق نفسه) ١٧٣(
  .٣٢: دار الطراز) ١٧٤(
  .٤٤: ينظر دار الطراز) ١٧٥(
  .٩٩: در نفسهالمص) ١٧٦(



هѧذا عѧن القѧسم      . وقد جاءت على بحر الرمل وهنѧاك أمثلѧة آثيѧرة مѧن هѧذا النѧوع                

  .الأول من اقسام الموشحات التي تتكئ على اوزان الخليل بن احمد
فهو ما تخللت اقفاله وابياته آلمة أو حرآة ملتزمة آسرة : أما الثاني

رفاً وقريضاً آانت او ضمة او فتحة، تخرجه عن ان يكون شعراً ص
  :  وضرب ابن سناء الملك مثلاً لذلك قول الأعمى التطيلي)١٧٧(محضاً

 صبرت والصبر شيمة العѧاني    
  

 ولѧѧم اقѧѧل للمطيѧѧل هجرانѧѧي     
   

   معѧѧѧذبي آفѧѧѧاني 
)١٧٨(  

  
 لكان من بحر المنسرح ))معذبي آفاني((فلولا الزيادة التي تتمثل في آلمتي 

يتكلف شاعرها ان يعيد تلك ومثال الحرآة هو ان تجعل على قافية في وزن 
  : الحرآة بعينها وبقافيتها آقول ابن بقي

يا ويح صبّ إلى البѧرق     لѧه        
 نظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرْ

  

 وفѧѧѧѧѧي البكѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧورْقِ    
   

 )١٧٩(   لѧѧه وطѧѧر  

  

فهذا من البسيط والتزام القاف المكسورة فѧي وسѧط الѧوزن فѧصل المѧصراع الѧى          

ن ان تكون بيتاً عادياً آمѧا  جزئين وآسر الوزن وخرج به عن المألوف فهذه الفقرة يمك     

  :  في الشعر التقليدي لوانها جعلت بهذا الشكل
يѧѧا ويѧѧح صѧѧبّ إلѧѧى البѧѧرق لѧѧه     
 نظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرْ

  

وفѧѧѧѧي البكѧѧѧѧا مѧѧѧѧع الѧѧѧѧورْقِ لѧѧѧѧه     
 )١٨٠(وطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  :  أما القسم الثاني للموشحات فينقسم على قسمين أيضا

اء تѧѧأتي اقفالѧѧه علѧѧى نفѧѧس وزن ابياتѧѧه فتظهѧѧر اجѧѧزاء الأبيѧѧات آانهѧѧا مѧѧن اجѧѧز       : الأول

  : وضرب ابن سناء الملك أمثلة لهذا النوع)١٨١(الاقفال

  :وزن اقفاله يختلف عن وزن ابياته آقول بعضهم: الثاني
 الحѧѧѧѧѧُبُّ يجنيѧѧѧѧѧك لѧѧѧѧѧذة العѧѧѧѧѧذل  
 لكѧѧلِّ شѧѧيءٍ فѧѧي الهѧѧوى سѧѧببُ    
 وأنْ لѧѧѧѧѧѧو آѧѧѧѧѧѧان جѧѧѧѧѧѧَدُّ يغنѧѧѧѧѧѧي  

  

 واللѧѧѧومُ فيѧѧѧه أحلѧѧѧى مѧѧѧن القبѧѧѧلِ    
 جѧѧَدَّ الهѧѧوى بѧѧي واصѧѧلهُ اللَّعѧѧِبُ

    ѧُ١٨٢(سْنِآان الإحسانُ من الح( 
  

                                                 
  .٤٦:المصدر نفسه ) ١٧٧(
  .١٠٥: ، وينسبها ابن سناء الملك في دار الطراز لابن بقي٢٦٩: الديوان) ١٧٨(
  .١٠٧: دار الطراز) ١٧٩(
  .٤١: ينظر الموشحات الأندلسية) ١٨٠(
  .٤٧: دار الطراز) ١٨١(
  .١١١: المصدر نفسه) ١٨٢(



  : والقسم الثالث من الموشحات وهو يقسم قسمين آذلك

ما آان لابياتѧه وزنѧاً يدرآѧه الѧسمع ويعرفѧه الѧذوق آمѧا تُعѧرف اوزان الأشѧعار                   : الأول

  .)١٨٣(ولايحتاج فيها إلى وزنها بميزان العروض وهو أآثرها

من وهو مضطرب الوزن، مهلهل النسج، ومفكك النظم لايحسن الذوق صحته           : الثاني

  : سقمه ولا دخوله من خروجه آالموشح الذي اوله
 أنѧѧѧت اقتراحѧѧѧي 

  
 لا قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَّب االله اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواحي   

  
 من شاء أن يقول فإنِّي لست أسمع      

خѧѧѧضعتُ فѧѧѧي هѧѧѧواك ومѧѧѧا آنѧѧѧتُ     
 لأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضع

حѧѧѧسبي علѧѧѧى رضѧѧѧاك شѧѧѧفيعُ لѧѧѧي   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُشفَّع 

  
 نѧѧѧѧشوان صѧѧѧѧاحِ

  
 )١٨٤(بѧѧѧѧѧين ارتيѧѧѧѧѧاع وارتيѧѧѧѧѧاح   

  
فها أنت ترى نُبѧّو     ((: وشحات فيقول ويعلق ابن سناء الملك على هذا النوع من الم        

الذوق عن وزن هذا الكلام، وما له عنѧد الطبѧع الѧضعيف نظѧام، ولايعقلѧه إلا العѧالمون         

وما آان من هѧذا الѧنمط فمѧا يعلѧم صѧالحه مѧن فاسѧده، وسѧالمه مѧن                     …من أهل هذا الفن   

  .)١٨٥())مكسوره إلا بميزان التلحين

  : سمينالقسم الرابع من الموشحات وينقسم آذلك على ق

  .يستقل التلحين به ولايفتقر إلا ما يُعينه عليه وهو أآثرها: الأول

لايحتملѧѧه التلحѧѧين ولايمѧѧشي بѧѧه إلا بѧѧأن يتوآѧѧأ علѧѧى ((هѧѧو قѧѧسم مѧѧن الموشѧѧحات : الثѧѧاني

  :  آقول ابن بقي)١٨٦())لفظة لامعنى لها تكون دعامة للتلحين وعكازاً للمغني
 من طالѧبْ         ثѧار قتلѧي ظبيѧاتِ                

  
وج        فتّانѧѧѧات الحجѧѧѧيج الحѧѧѧُدُ  

)١٨٧(   
   

                                                 
  .٤٩: المصدر نفسه) ١٨٣(
  .١١٢: المصدر نفسه) ١٨٤(
  .٥٠: سهالمصدر نف) ١٨٥(
  .٥١: دار الطراز) ١٨٦(
  .١١٤: المصدر نفسه) ١٨٧(



  . بين الجزءين الجيمين من هذا القفل))لا لا ((فان التلحين لايستقيم إلا بأن يقول 

وآلام ابن سناء الملك في هذه الاقسام اراد به ان ينمي رأي ان بسام الѧذي ذهѧب    

 فѧѧذهب ابѧѧن سѧѧناء )١٨٨())علѧѧى غيѧѧر اعѧѧاريض اشѧѧعار العѧѧرب((فيѧѧه إلѧѧى ان الموشѧѧحات 

ملك إلى ابعѧد مѧن هѧذا وقѧرر ان أآثرهѧا لاوزن لهѧا فѧي اوزان العѧرب، ولا المѧام لѧه                  ال

بها، ولا مدخل لѧشيء منѧه فيهѧا، وصѧرح بأنѧه اراد ان يقѧيم لهѧا عѧروض يكѧون دفتѧراً                         

لحѧѧѧسابها وميزانѧѧѧاً لاوتادهѧѧѧا واسѧѧѧبابها فعѧѧѧز ذلѧѧѧك واعѧѧѧوز، لخروجهѧѧѧا عѧѧѧن الحѧѧѧصر،    

وبهѧѧذا العѧѧروض علѧѧى حѧѧد قولѧѧه   وخѧѧضوع وزنهѧѧا للحѧѧن ومالهѧѧا عѧѧروض إلا التلحѧѧين   

 وقѧѧѧد فهѧѧѧم عѧѧѧدد مѧѧѧن   )١٨٩(يعѧѧѧرف المѧѧѧوزون مѧѧѧن المكѧѧѧسور والѧѧѧسالم مѧѧѧن المزحѧѧѧوف    

 مѧѧن آѧѧلام ابѧѧن بѧѧسام الѧѧسابق ان اوزان الموشѧѧحات تختلѧѧف عѧѧن اوزان       )١٩٠(البѧѧاحثين

انѧه لѧيس المѧراد بقѧول ابѧن بѧسام            ((اشعار العرب لكѧن الѧدآتور احѧسان عبѧاس نبѧّه إلѧى               

 ѧѧى اوزان غيѧѧحات علѧѧيء الموشѧاريض  مجѧѧى الأعѧѧا علѧѧصود خروجهѧѧل المقѧة بѧѧر عربي

المألوفѧѧة إلѧѧى المهملѧѧة، فالايقѧѧاع فيهѧѧا عربѧѧي خѧѧالص، ولكننѧѧا لانѧѧستطيع ان ننѧѧسبها إلѧѧى  

 آخѧر ليمنحهѧا   ))خلѧيلاً ((بحور الخليل المعروفة إذ هѧي مѧشتقة مѧن بحѧوره دون ان تجѧد         

ندلѧسية إلѧى     ويرجع الاستاذ مقداد رحيم سبب تنوع الاوزان بالموشحات الأ         )١٩١(اسمها

الخرجѧѧѧѧة العاميѧѧѧѧة أو الاعجميѧѧѧѧة لغرابتهѧѧѧѧا او لخروجهѧѧѧѧا مѧѧѧѧن المѧѧѧѧألوف فѧѧѧѧي الѧѧѧѧشعر   

ولѧѧيس أدل علѧѧى الѧѧصلة ((:  فѧѧي حѧѧين يѧѧذهب الѧدآتور سѧѧيد غѧѧازي فѧѧي ذلѧك  )١٩٢(العربѧي 

الوثيقѧѧѧة بѧѧѧين عѧѧѧروض التوشѧѧѧيح والعѧѧѧروض العربѧѧѧي مѧѧѧن أن الموشѧѧѧحات الأندلѧѧѧسية     

وزن الѧѧشعر الاسѧѧباني، وانمѧѧا  المختومѧѧة بخرجѧѧات عاميѧѧة أو اعجميѧѧة لѧѧم تѧѧنظم علѧѧى أ   

نظمѧѧѧت علѧѧѧى أوزان عربيѧѧѧة أو علѧѧѧى اوزان مولѧѧѧدة مѧѧѧن العѧѧѧروض العربѧѧѧي، شѧѧѧأن         

 فهناك آثير مѧن الخرجѧات الاعجميѧة التѧي           )١٩٣(الموشحات المختومة بخرجات معربة   

  : جاءت على اوزان اشعار العرب من ذلك الخرجة الاعجمية لابن رحيم
                                                 

  .٤٦٩  ١ م١ق: الذخيرة) ١٨٨(
  .٤٧: ينظر دار الطراز) ١٨٩(
أما البرهان القاطع على بناء الموشحات على انغام اعجمية آانѧت    ((: مصطفى عوض الكريم في فن التوشيح بقوله      . د) ١٩٠(

، وينظѧѧر الموشѧѧحات ١١٦ ))ارجѧѧة علѧѧى اعѧѧاريض الخليѧѧل معروفѧѧة مѧѧن قبѧѧل فهѧѧو أوزان هѧѧذه الموشѧѧحات المѧѧستحدثة الخ  
  .٤١عناني . د:الأندلسية 

  .٢٢٦: تاريخ الأدب الأندلسي) ١٩١(
  .٦٩: ينظر عروض الموشحات) ١٩٢(
  .٤٧: في أصول التوشيح) ١٩٣(



 لمرنѧѧѧѧѧѧѧѧي او آѧѧѧѧѧѧѧѧدش دبيѧѧѧѧѧѧѧѧب
  

 )١٩٤(يبحسب سم بغѧادرد مѧس       
  

  : ومن السريع هذه الخرجة للاعمى التطيلي . فانها من المديد
ماوالحبيѧѧب     دموصѧѧار       مادرشѧѧنار    بنفѧѧيس رامѧѧش آѧѧف      

 )١٩٥(دموعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
  

  :   ومن المتئد هذه الخرجة لابن الجزار
آѧѧѧѧذا امѧѧѧѧى     فلمѧѧѧѧولى البѧѧѧѧين   إب آѧѧѧѧذل     ميѧѧѧѧت طѧѧѧѧارى سѧѧѧѧرّ 

 )١٩٦(الرقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
  

ميѧѧة وجميѧѧع الخرجѧѧات العاميѧѧة فѧѧي الموشѧѧحات    وهكѧѧذا سѧѧائر الخرجѧѧات  الاعج 

العربية والعبريѧة فكلهѧا داخلѧة فѧي العѧروض العربѧي أو مولѧدة مѧن العѧروض العربѧي                      

 فالموشѧѧحات تعѧѧد ثѧѧورة فѧѧي  )١٩٧(ولѧѧيس لهѧѧا فѧѧي العѧѧروض الاسѧѧباني مѧѧدخل فѧѧي شѧѧيء  

ان التجديѧѧد فѧѧي الاوزان والقѧѧوافي هѧѧو بغيѧѧر شѧѧك      ((الخѧѧروج علѧѧى الاوزان التقليديѧѧة   

يفرق بين القصيدة والتوشيح بحيث يعتبر التوشيح ثѧورة عروضѧية قبѧل آѧل     اوضح ما   

شيء تكلفت بالملاءمة بين تطور الموسيقى العربية وبѧين فѧن الكѧلام المنظѧوم ولاشѧك                 

 وهنѧا   )١٩٨())في أنها استمدت طرافتها وجمالهѧا وشѧغف الجمهѧور بهѧا مѧن هѧذه الناحيѧة                 

ون مѧѧن موشѧѧحات اخرجѧѧت فѧѧي   لايمكѧѧن القѧѧول ان آѧѧل مѧѧا نظمѧѧه الوشѧѧاحون الأندلѧѧسي    

موسيقاها وصياغتها عن موسѧيقى الѧشعر وصѧياغته القديمѧة بѧل آانѧت فѧي موشѧحاتهم             

وآѧل  ((: روح الصياغة القديمة التي الفتها الأذن العربية فقد قال إبراهيم انيس فѧي ذلѧك      

تلѧѧك الأوزان وان بѧѧѧدت جديѧѧѧدة، لاتخѧѧѧرج عѧѧѧن الѧѧروح العѧѧѧام الѧѧѧذي سѧѧѧاد آѧѧѧل الأوزان   

 تستسيغها الأذن العربية وترتاح اليها، ولاترى فيهѧا خروجѧاً عمѧا ألفѧت              العربية، ولهذا 

 فلѧم يكѧن نظمهѧم إلا علѧى البحѧور المهملѧة          )١٩٩())من نغم موسيقي فѧي الأشѧعار القديمѧة        

  والمجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزوءة بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأوا 

                                                 
  .١٦٩لابن الخطيب : جيش التوشيح) ١٩٤(
  .٢٦٢: الديوان) ١٩٥(
  .١٥٥: جيش التوشيح) ١٩٦(
  .٤٩: ينظر في أصول التوشيح) ١٩٧(
  .٧٧: حرآات التجديد في الادب العربي ) ١٩٨(
  .٢٢٦: موسيقى الشعر) ١٩٩(



  

إلى الاوزان التقليدية وآان للبحر البѧسيط نѧصيباً اعظѧم مѧن سѧواه فѧي موشѧحاتهم يليѧه                     

  : ب آما يبينه الجدول الاتيبحر الرجز فالمقتض
مجموع   البحر

  الموشحات
  البسيط 
  الرجز 

  المقتضب 
  المجتث
  الرمل
  الخفيف
  السريع
  المنسرح
  المديد
  الهزج
  الطويل
  الوافر

  المتقارب

١١٤  
٥٢  
٤٤  
٣٩  
٣٣  
٣٢  
٣١  
٣١  
٢٥  
١٣  
١٢  
٦  
٦  

اتضح من خلال هذا الاحصاء أن اعلى نسبة من موشحات الأندلسيين آانѧت قѧد               
مائة واربعة عشر موشحة مѧن      ) ١١٤(ي بحر البسيط آما اشرنا سابقاً فبلغت        نظمت ف 

يقѧول  . اربعمائة وخمسون موشѧحة   ) ٤٥٠(مجموع الموشحات الأندلسية البالغة تقريباً      
مجѧѧزوء ((الѧѧدآتور مѧѧصطفى عѧѧوض الكѧѧريم ان احѧѧب الاوزن عنѧѧدهم مخلѧѧع البѧѧسيط       

  :  من ذلك موشحة المرسي الخباز))البسيط فيه قطع
 ح بѧѧي فѧѧي الهѧѧوى اشѧѧتياقي بѧѧرّ

 وهѧѧѧѧѧذه الѧѧѧѧѧنفس فѧѧѧѧѧي التراقѧѧѧѧѧي
  

 فكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم اذوب  
 هل مѧن طبيѧب    

  
  ) مستفعلن فاعلن فعولن                   (

  
  

 االله يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم   
 فعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي المقعѧѧѧѧѧѧѧѧѧد المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم  

 )٢٠٠(مѧѧن رام يѧѧسلو فѧѧلا اريѧѧم   
  

  ) نمستفعلن فاعلن فعول                                                          (
                                                 

  .١٤٠: جيش التوشيح) ٢٠٠(



الѧѧى ) مѧѧستفعلن(ثѧѧم احالѧѧة التفعيلѧѧة الثالثѧѧة   ) فѧѧاعلن(فقѧѧد حѧѧذف التفعيلѧѧة الرابعѧѧة   

ويلاحѧѧѧظ فѧѧѧي الموشѧѧѧحات الأندلѧѧѧسية آثѧѧѧرة الѧѧѧنظم علѧѧѧى البحѧѧѧور المجѧѧѧزوءة  ) فعѧѧѧولن(

والتفعيلات القصيرة وذلك استجابة لروح العصر وذوقه المتѧرف ومѧن المعѧروف فѧي               

ك وجد الوشѧاح ضѧرورة فѧي ان يتѧصرف         ملاءمة هذه البحور المجزوءة في الغناء لذل      

في هذه المجزوءات آيفمѧا يѧشاء وحѧسب مѧا يتطلبѧه الموقѧف وذلѧك واضѧح فѧي المثѧال              

ولѧم يكѧن اسѧتعمال الوشѧاحين هѧذا النѧوع            ) مخلع البسيط (السابق حيث استعمل الوشاح     

لمجرد العبث في التفعيلات، انما حال الوشاح اقتضت ذلك وتلك ظاهرة سѧادت جѧزءاً               

ويأتي بعد بحر البسيط بحѧر الرجѧز فاحتѧل هѧذا البحѧر              . من موشحات الأندلسيين  آبيراً  

اثنѧѧان وخمѧѧسون موشѧѧحة ومѧѧن خѧѧلال نظѧѧرة فاحѧѧصة     ) ٥٢(المرتبѧѧة الثانيѧѧة إذ بلغѧѧت   

ومѧن  . لموشحات هذا البحر يتبين انهѧم اسѧتخدموه فѧي اغѧراض اقتѧضت الرقѧة والانѧاة                  

تي انعѧدم او آѧاد ينعѧدم اسѧتعمالها          خلال احصائية للبحور نجد لهم نظماً على البحور ال        

اربѧع  ) ٤٤(في القصيدة العربية القديمة آالمѧضارع والمقتѧضب والمجتѧث فقѧد جѧاءت               

آمѧا  . تسعة وثلاثون على بحѧر المجتѧث      ) ٣٩(واربعون موشحةً على بحر المقتضب و     

احدى وثلاثون موشحة علѧى هѧذا      ) ٣١(اآثروا من النظم على بحر السريع، إذ جاءت         

  :  ابن زمركالبحر آقول
 قѧѧѧد نظѧѧѧم الѧѧѧشمل اتѧѧѧم انتظѧѧѧام    

واستѧѧѧѧضحك الѧѧѧѧروض ثغѧѧѧѧور 
 الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام

 )مѧѧѧستفعلن مѧѧѧستفعلن فѧѧѧاعلن  (
  

 واغتنم الاحباب قѧرب الحبيѧب      
عѧѧѧѧѧن مبѧѧѧѧѧسم الزهѧѧѧѧѧر البѧѧѧѧѧرود 
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشنيب

مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستفعلن مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستفعلن  (
 )٢٠١()فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعلن

  
. سѧت موشѧحات  ) ٦(أما اقل البحور استعمالاً فهو البحر الوافر فقد جѧاءت عليѧه          

اربѧع وسѧبعون موشѧحة      ) ٧٤(ظوي تحت اآثر مѧن وزن وقѧد بلغѧت           وثمة موشحات تن  

  : من ذلك على سبيل المثال موشحة ابن عربي
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرُّ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
 رأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي 
 دعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحبي 

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّى    
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمنظر الاجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
 للمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورد الاحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

                                                 
  .١١٩: ١٠للمقري : نفح الطيب) ٢٠١(



 رآه قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
 فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصورة المثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى
 )٢٠٢(إلاّ اذا يُثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  
  :   فهذا الموشح قد يكون من البسيط 

  ) مستفعلن فعلن× مستفعلن فع (

  : أو من الرجز او السريع 

  مستفعلاتن          مستفعلن فعلن 

  : او من المنسرح

   )٢٠٣(مستفعلن مف             عولات مفعولن 

 ان يجعѧل  ))ابن سѧناء الملѧك   ((هذا الاضطراب في تخريج الوزن هو الذي أدى بـ          

 الخليليѧѧѧة وان لا وزن لهѧѧѧا غيѧѧѧر القѧѧѧسم الأآبѧѧѧر مѧѧѧن الموشѧѧѧحات خارجѧѧѧة عѧѧѧن الاوزان

التلحѧѧين ويلاحѧѧظ ان الوشѧѧاحين الأندلѧѧسيين فѧѧي هѧѧذا المقѧѧام انهѧѧم لѧѧم يѧѧستخدموا اوزان      

الشعر العربي الطويلة إلا نادراً، فاذا استخدم الوشاح وزناً طويلاً في الѧدور زاد عليѧه                

لبѧاً لتنويѧع    وزناً خفيفاً ليكون قسيماً آخر مѧن اقѧسمة القفѧل أو جѧزءاً مѧن وزن طѧويلاً ط                   

الايقاع، وتخفيف حدة الطول، أو منح هذا الѧوزن شѧكلاً اخѧر بѧالنقص والتحѧوير يلائѧم                   

 مѧѧن ذلѧѧك قѧѧول ابѧѧن خاتمѧѧة   )٢٠٤(مѧѧا هѧѧم عليѧѧه مѧѧن حريѧѧة فѧѧي التѧѧصرف بهѧѧذه الاوزان    

  : الانصاري
 ألا نبѧѧه الѧѧساقي فѧѧذا اللّيѧѧْلُ قѧѧد أغفѧѧى  
 وبѧѧرقُ الѧѧدُّجى يѧѧُذآي لعنبѧѧره عرفѧѧا   

  صرفا وهات اسقني واشرب معتقةً   
 )فعѧѧولن مفѧѧاعيلن فعѧѧولن مفѧѧاعيلن  (
  

 فمѧѧѧا لѧѧѧذَّةُ الѧѧѧدُّنيا سѧѧѧوى وجѧѧѧه    
 محبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوبي

فعѧѧѧѧѧѧولن مفѧѧѧѧѧѧاعيلن فعѧѧѧѧѧѧولن   (
 )مفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعيلن

  

ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشروبِ   
)٢٠٥(   
  )مفاعيلن(

                                                                                                                                            
  .٧٠: الديوان) ٢٠٢(
  .٢٨٢: ٢سيد غازي . د:ديوان الموشحات الأندلسية) ٢٠٣(
  .٧٥: ينظر عروض الموشحات) ٢٠٤(
  .١٧٢: الديوان) ٢٠٥(



هكѧѧذا تخلѧѧى الوشѧѧاحون عѧѧن الѧѧوزن العروضѧѧي المعѧѧروف بتفعيلاتѧѧه وفواصѧѧله      

جود اوزان غير   الزمنية المحددة والمرتبة واعتمدوا على توزيع جديد لها فضلاً عن و          

مألوفة فѧي البحѧور الѧشعرية المعروفѧة وبѧروز ظѧاهرة البحѧور المجѧزوءة والتفعѧيلات                 

القѧѧصيرة بѧѧشكل آبيѧѧر فѧѧي الموشѧѧحات الأندلѧѧسية وهѧѧي مظهѧѧر مѧѧن المظѧѧاهر العѧѧصرية  

  .والمطبوعة بطابع العصر بكل ما فيه من بذخ وترف

 وفيهѧا تѧتم حلقѧة       أما بخصوص القافية التي تعد عنصراً مهماً في موسيقى الѧشعر          

التشكيل الموسيقي للموشحة فقد رأى آثير من الدارسين إلى الموشحات فلم يѧروا فيهѧا          

ولا يبقѧى  ((في نهاية الامѧر إلا لونѧاً مѧن الѧشعر يعتمѧد اساسѧاً علѧى التنويѧع فѧي القѧوافي                     

للاندلѧѧسيين فѧѧي موشѧѧحاتهم سѧѧوى التجديѧѧد فѧѧي القافيѧѧة، وهѧѧو ضѧѧرب مѧѧن الحريѧѧة فѧѧي       

 فѧان   )٢٠٦())…، اوجدته ظروف انشاد المغنين مѧع الجوقѧات للѧشعر            صناعة المقطوعة 

للموشح طريقة خاصة في التقفية هي التѧي تميѧزه عѧن غيѧره مѧن الѧوان الѧنظم العربѧي                      

الذي يعتمد على أساس المراوحة بين الاقفال والادوار فتكون القافية فѧي الاقفѧال ثابتѧة                

               ѧر فѧين تتغيѧي حѧا فѧحة بأآملهѧدى الموشѧن         لاتتغير على مѧل دور مѧون آѧي الأدوار ليك

 وهكѧѧذا، يلاحѧѧظ ان الوشѧѧاحين قѧѧد اعتنѧѧوا )٢٠٧(قافيѧѧة تختلѧѧف عنهѧѧا فѧѧي الأدوار الاخѧѧرى

ويلاحѧѧѧظ فѧѧѧي قѧѧѧوافي  . بأختيѧѧѧار قѧѧѧوافي الاقفѧѧѧال مѧѧѧن حيѧѧѧث سѧѧѧلامة مخѧѧѧارج حروفهѧѧѧا   

الѧѧراء، النѧѧون، الѧѧدال، المѧѧيم، ((الموشѧѧحات الأندلѧѧسية وخاصѧѧة فѧѧي الاقفѧѧال ان لحѧѧروف 

 ѧѧاء، الحѧѧلام، البѧѧروف روي   ))اءالѧѧا حѧѧن جعلهѧѧرون مѧѧم يكثѧѧديهم فهѧѧحاً لѧѧضوراً واضѧѧح 

لموشѧѧحاتهم وهѧѧذا مѧѧا شѧѧاع نظمѧѧه فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي مѧѧن حيѧѧث الѧѧروي فجѧѧاءت هѧѧذه      

الحروف روياً بكثرة فѧي موشѧحاتهم وقѧد قلѧت قѧوافي الموشѧحات مѧن حѧروف الѧروي                     

ون الأندلѧسيون    فقد احѧسن الوشѧاح     ))الذال، الغين، الخاء، الشين، الطاء، الجيم     ((النادرة  

في اختيار القوافي ومناسبتها لبحورهم واغراضهم التي تدل على مѧوهبتهم الموسѧيقية              

العالية ومعرفتهم لاساليب العرب بحيث انهم يѧدرآون التوازنѧات الايقاعيѧة التѧي تنѧشأ                

من علاقة الѧوزن بالقافيѧة بالمѧضمون والغѧرض آمѧا غلѧب علѧى قѧوافي موشѧحاتهم ان                

                                                 
  .٤٥١يف شوقي ض. د: الفن ومذاهبه) ٢٠٦(
  .٤٢: ينظر عروض الموشحات) ٢٠٧(



كѧون مطلقѧة وان آثѧرة التقيѧد يرجѧع إلѧى طبيعѧة بناءهѧا علѧى تعѧدد                     تكون مقيѧدة وقلمѧا ت     

القوافي وعلاقة الأدوار بالاقفال لذلك فلم يلتزم الأندلسيون في الموشح قافية واحѧدة أو              

وزنѧѧاً واحѧѧداً لانهѧѧم وجѧѧدوا ان إيجѧѧاد وزن يناسѧѧب الѧѧنغم اسѧѧهل مѧѧن إيجѧѧاد نغѧѧم يناسѧѧب     

تضيه الانغام فتѧارة يوافѧق اوزان الѧشعر    الوزن ومن اجل ذلك آان الموشح تابعاً لما تق    

 فالموشѧحات نѧواة لثѧورة شѧاملة علѧى      )٢٠٨(العربية التѧي ابتكرهѧا الخليѧل وتѧارة يخالفهѧا        

الوضع القديم في الѧشعر العربѧي فهѧي بأوزانهѧا وقوافيهѧا المتنوعѧة تفѧتح للѧشاعر افاقѧاً                     

ل ومهدت السبيل   جديدة تعينه على الخلق والابتكار وهذه الثورة الأندلسية فتحت المجا         

لشعراء المشارقة للتخلص من قيود الاوزان الثقيلة ورتابة القافية فمѧالوا إلѧى اسѧتخدام               

الموشح بشكل فѧائق واسѧتعملوا البحѧور الراقѧصة والخفيفѧة مѧن ذلѧك موشѧح ابѧن سѧناء                      

  : الملك
 آلِّلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
 واجعلѧѧѧي

  

 يا سحب تيجان الربѧى بѧالحلى        
سѧѧѧѧѧوارها منعطѧѧѧѧѧف الجѧѧѧѧѧدول  

)٢٠٩(  
  

 فكѧѧل منهѧѧا ))آللѧѧي بѧѧالحلى((يلѧѧة مѧѧن مجѧѧزوء الرجѧѧز، أمѧѧا الفقѧѧرات فالاشѧѧطر الطو

ومثله فѧي  .  التي نجدها في اآثر من بحر من الابحر القديمة     ))فاعلن((عبارة عن تفعيلة    

هذا النوع موشحة شهاب الدين العزازي والتѧي عѧارض بهѧا موشѧحة ابѧن مѧاء الѧسماء                 

  : أيضا
أرسѧѧѧѧѧѧلي 
 وانجلѧѧѧѧي

  

 سѧѧѧتر ديѧѧѧاجي شѧѧѧعرك المѧѧѧسبل  
بѧѧѧѧѧدر فѧѧѧѧѧي ثѧѧѧѧѧوب الѧѧѧѧѧدجى   آال

 )٢١٠(الاليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل
  

  : آما جاء ابن سناء الملك بموشحة مبنية على اآثر من وزن
يريѧѧѧك إذا تلفѧѧѧѧّت طѧѧѧرف شѧѧѧѧادن   
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقيما

  

وعمѧѧѧѧا عنѧѧѧѧه تبتѧѧѧѧسم المعѧѧѧѧادن    
 )٢١١(نظيمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
                                                 

  .١٣٥: ينظر البناء الفني للقصيدة) ٢٠٨(
  .٢٣٧: ٢: المستطرف في آل فن مستظرف) ٢٠٩(
  .٩١: ١: فوات الوفيات) ٢١٠(
  .١٤٩: دار الطراز) ٢١١(



مفѧѧاعلتن (( فهѧѧذه الموشѧѧحة الأبيѧѧات فيهѧѧا جѧѧاءت علѧѧى وزن واحѧѧد وهѧѧو الѧѧوافر       

لѧى الѧوافر تفعيلѧة فѧي اخѧر آѧل شѧطر منهѧا                 أما الاقفѧال فقѧد زاد فيهѧا ع         ))مفاعلتن فعول 

فاصبحت تتكون اجزاءه من ثمانية بدلاً من ستة مع مخالفات في الوسط مثѧل التѧسكين                

آما جاء ابن سناء الملك بموشحات جديدة واوزان من اختراعه أي لم يѧسبق              . والحذف

 مѧѧن ذلѧѧك  ))مختѧѧرع الاوزان((إليهѧѧا مѧѧن الأندلѧѧسيين حتѧѧى انѧѧه وضѧѧعها تحѧѧت عنѧѧوان       

  : شحته التي يمدح بها القاضي الفاضلمو
 ارىنفѧѧѧѧѧѧѧѧѧسي لقلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي واهبѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  
ولѧѧم تحفѧѧل بحѧѧسن العاقبѧѧة      فأحѧѧداق     

 )٢١٢(المهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

مفѧاعلتن مفѧاعلتن    ((فقد جعل ابѧن سѧناء الملѧك أسѧاس هѧذه الموشѧحة بحѧر الѧوافر                   

 وعليѧѧه اقѧѧام اشѧѧطار الأدوار آلهѧѧا وقامѧѧت الفقرتѧѧان الاوليتѧѧان والاخيرتѧѧان مѧѧن    ))فعѧѧول

مفѧاعلتن  (( فاصѧبحت    ))مفѧاعلتن ((ما الفقرات القصيرة منه فقѧد حѧذف منهѧا أحѧد             القفل، أ 

 فاصبحت بذلك العѧروض الثالثѧة مѧن اعѧاريض الѧوافر علѧى مѧا حكѧاه الأخفѧش                    ))فعول

 وقѧѧد جѧѧاء ابѧѧن سѧѧناء الملѧѧك قѧѧوافي هѧѧذا الموشѧѧح سѧѧاآنة )٢١٣(وهѧѧي المجѧѧزوءة المقطوفѧѧة

 ))فعѧѧل((ذا لѧѧم يجѧѧد المѧѧد تѧѧصير     بتѧѧسكين الѧѧلام وتѧѧارة ا  ))فعѧѧول((الآخѧѧر فتѧѧصير تѧѧارة   

آما سلك ابن سناء الملك هذا النمط في موشح اخر فيجعل الفقѧرات             . بحرآتين وسكون 

القصيرة من اقفاله على اوزان الطويلة منها فتكون الأولى مجزوءة مѧن الثانيѧة بحيѧث                

 مѧن ذلѧك   )٢١٤(لو قرئت الفقرات القصيرة المتѧصلة لجѧاءت علѧى وزن الفقѧرة الطويلѧة          

  :  أيضا))ما اخترع اوزانه((ه الثانية التي تنضوي تحت عنوان موشحت

  أهوى قمرْ            أحوى أغر             حلو الرضاب        ألْمى

  وعاذلي لمّا نهى                 عن التصابي          أعمى 

  ألبس ضناك جهراً             وأآتم هواك           سِرّاً

              وارم العذول         برّاواذر الدموع تبرا  

  فلو نظر             آان أمر                   يضعف ما بي       حتْما 
                                                 

  .١٦٠: المصدر نفسه ) ٢١٢(
  .١٨٦عبد العزيز الاهواني . د: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار ) ٢١٣(
  .١٨٨: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار ) ٢١٤(



   )٢١٥(وما نهى             بل آان                   قد عد مصابي        غنما

فѧѧѧالفقرات الѧѧѧثلاث الأولѧѧѧى تѧѧѧساوي فѧѧѧي مجموعهѧѧѧا وزن الفقѧѧѧرة الطويلѧѧѧة وهѧѧѧي    

 فѧي القافيѧة ثѧم       )٢١٦(آلها من وزن بحѧر الرجѧز مѧع زيѧادة سѧبب خفيѧف              الخامسة، وهي   

 وجعل منه فقره مقفاه ليخѧرج بѧذلك موشѧحه عѧن ان يكѧون                ))فاعل((ذيل الوشاح بوزن    

بحراً من الشعر العربي وهكذا فان ابن سناء الملك بذل جهѧده لاقامѧة اوزان موشѧحاته                 

الأندلѧسيين وقѧد اعتѧرض      واستقل بأشѧكال فѧي التوشѧيح لѧيس لهѧا نمѧاذج فѧي موشѧحات                  

 حيث قالوا ان ابن سناء الملك لѧم يѧأت بѧشيء            )٢١٧(على ابن سناء الملك بعض الباحثين     

جديد سواء في شكل الموشحة أو في وزنها ذلك لانه رآز عنايته على الزيادة في عدد  

الفقرات، وهي تѧستتبع زيѧادة فѧي عѧدد القѧوافي فكانѧت بѧذلك موشѧحاته آلهѧا مѧن القѧسم                    

وهѧو مѧا جѧاء علѧى اوزان اشѧعار العѧرب             ) ابѧن سѧناء الملѧك     ( اشار إليه أي     الأول الذي 

  وتخللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اقفالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه وابياتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

 ومهما يكن من أمر فابن سناء الملك هѧو    )٢١٨(او حرآة تخرجه ان يكون شعراً صرفاً        

أول مѧѧن وضѧѧح اوزان الموشѧѧحات الأندلѧѧسية وان آانѧѧت بѧѧشكل غيѧѧر دقيѧѧق لكنѧѧه علѧѧى    

ѧѧذه الاوزان ومجѧѧة بهѧѧه معرفѧѧرع الاوزان((رد قولѧѧحات ))مختѧѧذه الموشѧѧى ان هѧѧدل علѧѧت 

جѧѧاءت علѧѧى أوزان مѧѧن اختراعѧѧه ولѧѧيس بينهѧѧا وبѧѧين أوزان الموشѧѧحات الأندلѧѧسية أي    

ومن الوشاحين الاخرين الѧذين تفننѧوا بالموشѧحات الѧشاعر صѧفي الѧدين الحلѧي                 . تشابه

حر التѧي آثѧر     ويلاحظ على موشحاته من ناحية العروض انه قد اآثر من استعمال الاب           

استعمالها في التوشيح الأندلسي آالمديد والرمل والمنسرح وما تفرع منهѧا مѧن اجѧزاء            

  : وتفعيلات ومع ذلك لديه موشحة والتي مطلعها
شѧѧѧѧق جبيѧѧѧѧب الليѧѧѧѧل عѧѧѧѧن نحѧѧѧѧر 
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصباح
 وبѧѧѧدا للطѧѧѧل فѧѧѧي جيѧѧѧد الاقѧѧѧاح  

 ايهѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧساقون   
 لؤلѧѧѧѧѧѧؤ مكنѧѧѧѧѧѧون

طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائر 

                                                 
  .١٦٢: دار الطراز) ٢١٥(
  .٥: السبب الخفيف عبارة عن حرفين الأول متحرآاً والثاني ساآناً ينظر ميزان الذهب) ٢١٦(
  .دها وما بع١٤٥محمد إبراهيم نصر : ، ابن سناء الملك حياته وشعره ١٨٩: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم) ٢١٧(
  .٤٦: ينظر دار الطراز) ٢١٨(



 ودعانѧѧѧѧѧѧا للذيѧѧѧѧѧѧذ الاصѧѧѧѧѧѧطباح 
  

 )٢١٩(ميمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون
  

وشѧѧحة فيهѧѧا الاشѧѧطر الطويلѧѧة مѧѧن بحѧѧر الرمѧѧل، أمѧѧا القѧѧصيدة فوزنهѧѧا        فهѧѧذه الم
 وذلك وزن جديد لاعهد لاهل العѧروض بѧه فѧي الأشѧعار القديمѧة آمѧا                  ))فاعلن مفعول ((

  : آتب صفي الدين الحلي موشح في لزوم ما لايلزم مطلعه
بروحѧѧѧѧي جѧѧѧѧؤذر فѧѧѧѧي القلѧѧѧѧب   
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانس

  

 )٢٢٠(تѧѧراه نѧѧافراً فѧѧي زي آنѧѧس   
  

  : بوزن الدوبيت مطلعه آما جاء بموشح وزنه 
لمѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧدت الѧѧѧѧѧѧѧورق علѧѧѧѧѧѧѧى 
 الاغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصان
 ماست طربѧاً بهѧا غѧصون البѧان     

  

بѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧورق    
 )٢٢١(آѧѧѧѧѧѧالمغتبق

  

  ) مستفعلن)               (فعلن متفاعلن فعولن فعلن                           (

ومѧѧѧن الوشѧѧѧاحين المѧѧѧشارقة الاخѧѧѧرين الѧѧѧذين اعتنѧѧѧوا بالوشѧѧѧاحين والموشѧѧѧحات      

أُولѧѧع بالموشѧѧحات حتѧѧى انѧѧه ألѧѧف آتابѧѧاً يحمѧѧل اسѧѧم التوشѧѧيح عنوانѧѧه        فقѧѧد (*)الѧѧصفدي
 ضم فيه عدداً من الموشحات آم ضم عدداً غير قليل مѧن موشѧحات        ))توشيح التوشيح ((

لѧѧѧه ويلاحѧѧѧظ علѧѧѧى موشѧѧѧحاته التقليѧѧѧد واضѧѧѧحاً وجليѧѧѧاً وآثѧѧѧرة معارضѧѧѧته لموشѧѧѧحات       

والѧوزن نفѧسه مѧن ذلѧك     الأندلسيين فكان يختار موشحاً معروفاً ويعارضه علѧى القافيѧة      

  : معارضته لموشحة ابن زهر التي اولها
 بѧѧѧѧѧѧابي مѧѧѧѧѧѧن رابهѧѧѧѧѧѧا نظѧѧѧѧѧѧري

  
 )٢٢٢(فبѧѧدا فѧѧي وجههѧѧا الخجѧѧل      

  
  : فقال الصفدي 

بѧѧѧѧت مѧѧѧѧن وجѧѧѧѧد علѧѧѧѧى خطѧѧѧѧر 
  

 )٢٢٣(بѧѧѧي جѧѧѧراح لѧѧѧيس تنѧѧѧدمل   

  
                                                                                                                                            

  .٨٠: الديوان) ٢١٩(
  .١٣٨: الديوان) ٢٢٠(
  .١٢٥: المصدر نفسه) ٢٢١(

وتѧولى  . هѧـ واليهѧا نѧسبته   ٦٩٦اديب ومؤرخ آبير ولد في صفد سنة : هو خليل بن ايبك بن عبد االله صلاح الدين الصفدي       (*) 
آالѧة بيѧت المѧال بالѧشام وتѧرك الѧصفدي آثѧاراً        مناصب مهمة منها آتابة الانشاء بمصر ودمѧشق وآاتѧب الѧسر بحلѧب ثѧم و             

  .٣٦٤: ٢للزرآلي : ينظر الاعلام. هـ٧٦٤توفي سنة . خمسين آتاباً) ٥٠(علمية آثيرة تقرب من 
  . ٥٧: توشيح التوشيح) ٢٢٢(
  .٥٩: المصدر نفسه) ٢٢٣(



 التѧي جѧاءت عليѧه      ))المديѧد ((  فجعل الصفدي هذه الموشحة على البحر نفѧسه أي          

هكذا عمѧد الѧشعراء العѧرب إلѧى احيѧاء الموشѧح             .  نفسها موشحة ابن زهر وعلى القافية    

في تلك العصور والتفنن بأوزانه وقوافيه ثم جاء القرن التاسع عشر وقѧد تطѧورت فيѧه               

الموشحات على ايѧدي آثيѧر مѧن الѧشعراء وفѧي تلѧك الفتѧرة ظهѧر تѧأثير الأدب الغربѧي                       

وآѧان عѧن طريѧق      ففي مصر آان هذا التѧأثير آبيѧراً فѧي الѧشعراء             . على الأدب العربي  

العلماء المسلمين الذين تلقوا العلѧم فѧي اوربѧا وفѧي سѧوريا ولبنѧان آѧان هѧذا التѧأثير مѧن             

خѧѧѧلال العѧѧѧرب المѧѧѧسيحين وخاصѧѧѧة أولئѧѧѧك الѧѧѧذين تعلمѧѧѧوا فѧѧѧي مѧѧѧدارس الارسѧѧѧاليات      

 ومѧѧالوا هѧѧؤلاء الѧѧشعراء إلѧѧى احيѧѧاء الموشѧѧحة بѧѧشكل خѧѧاص ومѧѧن ابѧѧرز )٢٢٤(التبѧشيرية 

د احتѧѧذى رفاعѧѧة الطهطѧѧاوي الاناشѧѧيد الوطنيѧѧة   قѧѧ(*)شѧѧعراء مѧѧصر رفاعѧѧة الطهطѧѧاوي  

الفرنسية وأنشأ للجيش المصري أناشيد ليشدوا بها اثناء السير وقد اتخѧذ لهѧذه الاناشѧيد               

قالѧѧب الموشѧѧحة مѧѧستخدماً اوزان الѧѧشعر العربѧѧي المعروفѧѧة مѧѧن ذلѧѧك موشѧѧح لѧѧه وهѧѧو      

  :موشح اقرع 

  ) ورد                                                    (
 يѧѧѧѧѧا حزبنѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧم بنѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧسود    
 فѧѧѧѧѧѧنحن فѧѧѧѧѧѧي حربنѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧود 
 عنѧѧѧѧѧѧѧد اللقѧѧѧѧѧѧѧا باسѧѧѧѧѧѧѧنا شѧѧѧѧѧѧѧديد 
 هѧѧѧѧѧѧѧام عѧѧѧѧѧѧѧدانا لنѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧصيد 

  
  ) مذهب                                                  (

 حѧѧѧѧامي حمѧѧѧѧى مجѧѧѧѧدنا سѧѧѧѧعيد  
  

 فѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧصره مجѧѧѧѧѧدنا يعѧѧѧѧѧود   
  
  )تمام الدور                                               ( 

 لمجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدبجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده ا
 ونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصره المؤيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

  

 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفه المهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   
وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزه المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشيد  

  

                                                 
  .٢٧موريه . س: ينظر الشعر العربي الحديث) ٢٢٤(

 وهو عالم مѧصري مѧن ارآѧان نهѧضة مѧصر العلميѧة فقѧد حقѧق انجѧازاً          ١٨٠١ولد رفاعة رافع بن بدوي الطهطاوي سنة     (*) 
 وآѧان مѧن اشѧد النѧاس     ))تلخيص الابريز فѧي تخلѧيص بѧاريس   ((آبيراً مثل انشاء المطابع والمدارس من آثاره آتابه الشهر         

   ѧѧѧوفي سѧѧѧو تѧѧѧسكيو وروسѧѧѧين ومونتѧѧѧولتير وراسѧѧѧال فѧѧѧسا اعمѧѧѧي فرنѧѧѧته فѧѧѧلال دراسѧѧѧرأ خѧѧѧسي فقѧѧѧالادب الفرنѧѧѧاً بѧѧѧنة اعجاب
  .٥٥ :٣للزرآلي : للميلاد  ينظر الاعلام ١٨٧٣



  )قفلة                                                  ( 
 حѧѧѧѧامي حمѧѧѧѧى مجѧѧѧѧدنا سѧѧѧѧعيد  

  
 )٢٢٥(في عѧصره مجѧدنا يعѧود          

  
مستفعلن فاعلن ((في هذه الموشحة جاء الدور والمذهب والقفلة من مخلع البسيط           

لقد شهدت الموشѧحة اهتمامѧاً   . )٢٢٦( من منهوك الرجز في حين جاء تمام الدور    ))فعولن

متزايداً في عصر رفاعة الطهطاوي أما في سوريا ولبنان فقѧد تعѧدد اسѧتخدام الموشѧح                 

في ترجمة الشعر الاوربي وآتابة الاناشيد المدرسية فضلاً عن استخدامه فѧي التѧرانيم              

ي للاليѧѧاذة اليونانيѧѧة المѧѧسيحية المترجمѧѧة إلѧѧى العربيѧѧة مѧѧن ذلѧѧك ترجمѧѧة سѧѧليمان البѧѧستان
 فقѧѧد اسѧѧتخدم اوزانѧѧاً مѧѧن العѧѧروض العربѧѧي الكلاسѧѧيكي هѧѧي الطويѧѧل،       ))هѧѧوميروس((

البѧѧسيط، والكامѧѧل، الѧѧوافر، والخفيѧѧف، والرمѧѧل، والѧѧسريع، والمتقѧѧارب، والمتѧѧدارك،      

فهѧѧو فѧѧي سѧѧرده الحѧѧوادث وتѧѧدوين الاخبѧѧار يعمѧѧد إلѧѧى البحѧѧر الطويѧѧل لانѧѧه        . والرجѧѧز

ر مѧѧا لايقѧѧدر عليѧѧه غيѧѧره مѧѧن البحѧѧور ويتѧѧسع للفخѧѧر       يѧѧستوعب مѧѧن المعѧѧاني والѧѧصو   

والحماسѧѧة والتѧѧشابيه والاسѧѧتعارات وقريѧѧب منѧѧه الѧѧوزن البѧѧسيط ويقѧѧصر عنѧѧه لينѧѧاً فѧѧي   

أمѧا الكامѧل فهѧو أتѧم الابحѧر ويتѧسع لكѧل              . التصرف بالتراآيب ولكنه يفوقه رقة وجزل     

ة عن خوارج   ويبرز الرمل الذي يتميز برقة وفيه تسهل الترجم       . نوع من انواع الشعر   

النفس وما يعتريها من حزن وفرح ويѧشارآه فѧي ذلѧك البحѧر الخفيѧف الѧذي هѧو اخѧف                      

 هكذا يتغلѧب البѧستاني علѧى الكثيѧر مѧن هѧذه              )٢٢٧(..البحور على الطبع واطلاها للسمع      

الѧѧصعاب فينѧѧوع فѧѧي النѧѧشيد الواحѧѧد مѧѧن وزن إلѧѧى وزن ومѧѧن قافيѧѧة إلѧѧى اخѧѧرى علѧѧى     

مѧن  ( قѧول هيلانѧة عنѧدما تѧشعر بالعѧار والخجѧل               من ذلك مѧثلاً    )٢٢٨(تساوق بين البحور  

  ): بحر الرمل
 يَبْتغѧѧѧѧѧي رَدِّي لأوطѧѧѧѧѧاني فمѧѧѧѧѧا 

  أبѧѧѧѧداً))فريѧѧѧѧساً((أنѧѧѧѧا لا أَبغѧѧѧѧي  
 آه أَ شѧѧѧѧѧقاني وأدهѧѧѧѧѧى نѧѧѧѧѧصبي  

 أنѧѧѧت اشѧѧѧربت هѧѧѧواه فѧѧѧأذهبي    
واتبعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه واحرسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيه  

                                                 
  .٣٥موريه . س: الشعر العربي الحديث) ٢٢٥(
  .٣٦: المصدر نفسه ) ٢٢٦(
  .١٤٩جوزيف  الهاشم : سليمان البستاني والالياذة) ٢٢٧(
 ))اليѧاذة أوميѧروس آمѧا ترجمهѧا البѧستاني     (( بحѧث الѧدآتور صѧفاء خلوصѧي     ١٩٦٣ سѧنة   ١١ينظر مجلة الاستاذ مجلد     ) ٢٢٨(

٩٢.  



 غادري الأولمب والقوم العُلѧى  
  

 )٢٢٩(واصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحبي

  
 إلѧى الخبѧر فهѧو فѧي بعѧض المواضѧيع              ويغير البستاني الوزن حѧين ينتقѧل مѧن الانѧشاء          

  : يقول في بحر الوافر 
 فѧѧإنّي بنѧѧت ذاكَ وعѧѧرسُ زَفѧѧْسِ

  
مليك الكѧون فѧارع لѧي الѧذماما           

)٢٣٠(  
  

  : فينتقل فجأة إلى بحر الخفيف فيقول
 لان زفѧѧѧѧѧس لقولهѧѧѧѧѧا ثѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧالا

  
لأتينѧѧѧѧا هيѧѧѧѧّي أجيبѧѧѧѧي الѧѧѧѧسؤالا   

)٢٣١(  
  

تقالѧѧه مѧѧن وزن إلѧѧى وقѧѧد نفѧѧر الѧѧدآتور صѧѧفاء خلوصѧѧي مѧѧن عمѧѧل البѧѧستاني فѧѧي ان

وآم آان بودنا لو أن البستاني التѧزم وزنѧاً واحѧداً آالمتقѧارب مѧثلاً وهѧو                  ((: وزن فيقول 

أو أنه حѧين ينتقѧل مѧن وزن إلѧى وزن لاينتقѧل مѧن وزن               …من افضل الاوزان للملاحم   

بطѧѧѧيء إلѧѧѧى وزن ضѧѧѧاحك مѧѧѧرقص فجѧѧѧأة، بѧѧѧل إلѧѧѧى مѧѧѧا يقاربѧѧѧه مѧѧѧن حيѧѧѧث الايقѧѧѧاع        

  .)٢٣٢())والنبرة

لكثيѧر مѧن شѧعراء سѧوريا ولبنѧان الموشѧحات ذات الاوزان الجديѧدة          آما استخدم ا  

التѧѧي لѧѧيس لهѧѧا شѧѧبه بѧѧالعروض العربѧѧي ولايمكѧѧن تطويعهѧѧا لقواعѧѧده فقѧѧد اخѧѧذ الѧѧشعراء   

أمѧا  . ينفضون عن أنفسهم ما علѧق بهѧم مѧن غبѧار الجمѧود فمѧالوا إلѧى آѧل مѧا هѧو جديѧد                     

هم بعثѧѧاً لتѧѧراث  الوشѧѧاحون العراقيѧѧون فѧѧي القѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر فقѧѧد جѧѧاءت موشѧѧحات        

العباسيين في الأدب واللغة فقد جѧددوا فѧي صѧور الموشѧح واشѧكاله بѧشكل ملحѧوظ أمѧا           

من حيث العروض فقد استخدم آثير مѧن الѧشعراء البحѧور الخليليѧة امثѧال الѧسيد حيѧدر              

الحلي وموسى الطالقاني ومحمد سعيد الحبوبي وغيرهم ويكاد يجمعѧون علѧى تفѧضيل              

 فالѧسيد   )٢٣٣(د الاطѧراد والرنѧة الموسѧيقية جليѧة واضѧحة          بحر الرمѧل حيѧث الѧوزن شѧدي        

                                                                                                                                            
  .٣٤٣ترجمة البستاني : الياذة هوميروس) ٢٢٩(
  .٣٥٣: المصدر نفسه) ٢٣٠(
  .٣٥٣: المصدر نفسه) ٢٣١(
  .٩٣ ))الياذة أوميروس آما ترجمها البستاني(( بحث الدآتور صفاء خلوصي ١٩٦٣ سنة ١١مجلة الاستاذ مجلد ) ٢٣٢(
  .٤٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٣٣(



بحѧر  ((حيدر الحلي الѧذي يحتѧوي ديوانѧه علѧى اربعѧة موشѧحات جѧاء ثѧلاث منهѧا علѧى                       

 والحبوبي جعل موشحاته آلها على بحر الرمل وذلك لانه من الابحر الغنائيѧة              ))الرمل

 التѧي   (*)ومѧن ذلѧك موشѧحة الѧشيخ مهѧدي حجѧي           . الذي يمتѧاز بѧسرعة ايقاعѧه ومرونتѧه        

  : جاءت على بحر الرمل التام المحذوف
 سجعت في دوحهѧا ورق الهنѧا      
 وغѧѧѧѧدت تѧѧѧѧشدو بألحѧѧѧѧان الغنѧѧѧѧا

  

 تنѧѧѧѧشر البѧѧѧѧشرى لنѧѧѧѧا بالحѧѧѧѧسن  
 )٢٣٤(في فنون اللهو فوق الفتن    

  
  : (*)آما نظموا في البحور الأخرى وممن نظم على بحر الرجز السيد صالح القزويني

صѧѧѧѧب سѧѧѧѧقاه الحѧѧѧѧب صѧѧѧѧرف  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشغف

  

حبѧѧѧѧѧه فѧѧѧѧѧي   فلѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧزل مѧѧѧѧѧن      
 )٢٣٥(سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكر 

  
  :(**)وفي بحر الوافر نظم الشيخ علي عوض
 أعѧѧѧѧѧاد العѧѧѧѧѧاذلين لѧѧѧѧѧه عѧѧѧѧѧواذر

  
 )٢٣٦(غلام دونѧه حѧسن الجѧآذر        

  
  : موشحته التي اولها(***)وعلى مجزوء المجتث نظم السيد باقر الهندي 

 الكѧѧѧѧѧѧأس فѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧف آاعѧѧѧѧѧѧب
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس عليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧب

  

 آوجنتيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورد   
 )٢٣٧(مѧѧѧѧѧن الحبѧѧѧѧѧاب المنѧѧѧѧѧضد  

  
قافية سلطانهما علѧى الѧشعراء ومѧا زال بعѧض المجѧددين يلتѧزم             قد ظل للوزن وال   

بهما ولكن مѧا لبثѧت ان قامѧت فѧي العѧصر الحѧديث ثѧورة علѧى موسѧيقى الѧشعر وعلѧى                         

الوزن والقافية فقد حدث تقѧدم فѧي مجѧرى الفكѧر العѧام والѧذي دفعهѧم إلѧى احيѧاء الأدب                       

فقد شهدت الآداب نهضة    الأندلسي والرجوع إليه والتمثل بأخيلته والعمل على احتذائه         

                                                 
هѧـ وتلقѧى علومѧه فيهѧا وضѧاع      ١٢١٨ح بن محمد بن احمد الطائي في النجѧف سѧنة   ولد الشيخ مهدي حجي بن الشيخ صال  (*) 

  .١١٤: ١٢ينظر شعراء الغري . هـ بالطاعون في النجف١٢٩٢توفي سنة . اآثر شعره وآان من الشعراء المرموقين
  .١١٤: ١٢شعراء الغري ) ٢٣٤(

فيهѧا ومكنتѧه بيئتѧه الادبيѧة مѧن ان يѧصبح       هѧـ ونѧشأ     ١٢٠٨هو صѧالح بѧن مهѧدي الحѧسيني القزوينѧي ولѧد فѧي النجѧف سѧنة                    (*) 
   .٢١٦ :٤ينظر شعراء الغري . هـ١٣٠٦شاعراً مجيداً حتى صار فارس حلبات الشعر والعلم معاً توفي سنة 

   .٢١٦: ٤: المصدر نفسه) ٢٣٥(
آانѧت  هـ ونشأ فيهѧا واخѧذ العلѧم عѧن شѧيوخها عنѧدما       ١٢٥٣هو علي بن الحسين بن آل عوض الحلي ولد في الحلة سنة           (**) 

  .١٠٩: ٣ينظر البابليات لليعقوبي . هـ١٣٢٥تزدحم بالعلماء والفقهاء والادباء وآان من الشعراء المرموقين توفي سنة 
  .٤٤: ٤: شعراء الحلة ) ٢٣٦(

ولد باقر الهندي في سامراء وتلقى علومѧه فѧي مدرسѧة الѧشيرازي وهѧو شѧاعر مجيѧد عѧاد إلѧى النجѧف فѧي اخѧر ايامѧه                (***) 
  .٣٧٥: ١ينظر شعراء الغري . هـ ١٢٢٨وتوفي فيها سنة 

  .٣٨٠: ١: المصدر نفسه) ٢٣٧(



آبيرة ومنها الموشح بما فيه من عناصر الابداع والتجديد فقد آان أدب الأندلسيين هѧو               

النمѧѧوذج الѧѧذي يحتѧѧذى فѧѧي ذلѧѧك فكانѧѧت اوزان الموشѧѧح وقوافيѧѧه فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر حѧѧرة  

طليقة يأخذ الشعراء ما يشاؤن فѧأذواقهم هѧي التѧي تѧصرف اقلامهѧم فيأخѧذون الاوزان                   

  .)٢٣٨(وتستهوي افئدتهمالتي تروقهم 

فقد دعا العقاد أحѧد شѧعراء مدرسѧة الѧديوان إلѧى التجديѧد فѧي الموسѧيقى الѧشعرية                     

مѧѧن وزن وقافيѧѧة بѧѧل شѧѧعراء المدرسѧѧة جمѧѧيعهم فهѧѧم لايلتزمѧѧون بѧѧالبحور الخليليѧѧة أو       

التفاعيل التي وردت في علم العروض بل نوعѧوا فيهѧا بѧشكل واسѧع مѧن ذلѧك موشѧحة                     

  :))بعد عام((العقاد 
  يمضي العام يا حُلوَ التثَّني     آادَ

 مѧѧѧا اقتربنѧѧѧا منѧѧѧك إلا بѧѧѧالتمنّيِّ   
  

 أو تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولى  
لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس إلا 

)٢٣٩(  
  

اربѧѧع مѧرات ويѧѧدخل  )) فѧاعلاتن (( فهѧذه الموشѧѧحة مѧن مجѧѧزوء الرمѧل وتفاعليѧѧه    

الجزء وهو حذف تفعيلة من آل شطري البيت في بحر الرمل جوازاً آما ان العقاد قѧد                 

جعل الجزء الأول مكوناً من ثلاث تفعѧيلات وهѧو          شطر البيت إلى شطرين متساويين ف     

تقѧول الѧدآتورة زينѧب عبѧد العزيѧز فѧي            . في الشطر الأول والجزء الثاني تفعيلة واحѧدة       

هѧѧذا الѧѧوزن انѧѧه مѧѧن الاوزان التقليديѧѧة المألوفѧѧة وهѧѧذا الѧѧصنيع لايعѧѧد تجديѧѧداً فѧѧي الѧѧوزن 

الموشѧحات ومѧن    وقد اآثر العقاد من نظѧم       ) ٢٤٠(ولكنه تقسيم ظاهري يوحي بالتجديد    

مѧن  )) سباق الشياطين((موشحاته التي جاءت على بحر الرمل التام والمجزوء موشح   

أمѧѧا . مѧѧن مجѧѧدزوء الرمѧѧل )) معѧѧرض البيѧѧت((و)) مولѧѧد((بحѧѧر الرمѧѧل التѧѧام وموشѧѧح  

علѧѧѧى ((فقѧѧѧد جѧѧѧاءت علѧѧѧى بحѧѧѧر المجتѧѧѧث وموشѧѧѧحة )) هنѧѧѧت واالله((و )) نѧѧѧور((موشѧѧѧحاته 

 فقѧѧد جѧѧاءت علѧѧى مخلѧѧع ))عيѧѧد مѧѧيلاد((شѧѧحته  مѧѧن بحѧѧر الرجѧѧز أمѧѧا مو))مقتѧѧضى الحѧѧال

 وقѧد اقتѧصر بهѧا علѧى شѧطر واحѧد             ))الدار المهجورة ((البسيط،وللمازني موشح عنوانه    

  : من بحر الرمل مطلعها

                                                 
  .٦٤: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٣٨(
  .١٤٦: الديوان) ٢٣٩(
  .١٧٨: زينب عبد العزيز. د: ينظر شعر العقاد) ٢٤٠(



 لѧѧѧم يѧѧѧدع منهѧѧѧا البلѧѧѧى الا آمѧѧѧا   
  

تتѧѧѧرك التѧѧѧسعون مѧѧѧن غѧѧѧصن      
  الشباب

  وهѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧكونها آانمѧѧѧѧѧا
 فارقتهѧѧѧѧѧѧѧا روحهѧѧѧѧѧѧѧا إلا ذمѧѧѧѧѧѧѧا 
 حكѧѧѧѧѧم الѧѧѧѧѧدهر بهѧѧѧѧѧا فاحتكمѧѧѧѧѧا 

  
  وآѧѧѧساها الهجѧѧѧر ثوبѧѧѧاً مظلمѧѧѧاً

  
مѧѧѧѧا اضѧѧѧѧل الطѧѧѧѧرف فѧѧѧѧي هѧѧѧѧذا   

 )٢٤١(الاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب
  

 سѧت مѧرات وقѧد بنѧى         ))فѧاعلاتن ((فابيات هѧذا الموشѧح مѧن بحѧر الرمѧل واوزانѧه              

ثم ثلاثة اشطر ثلاث تفعѧيلات ثѧم        ) ست تفعيلات (الشاعر هذا الموشح على بيت آامل       

عѧѧدة التѧѧصرف فѧѧي  فѧѧشعراء الѧѧديوان قѧѧد توسѧѧعوا فѧѧي قا )٢٤٢(بيѧѧت آامѧѧل سѧѧت تفعѧѧيلات 

وهناك صوت من اصوات مدرسة ابولو والذي تفنن فѧي      . البحور بشكل فائق وملحوظ   

صѧѧور الموشѧѧح آمѧѧا جѧѧدد فѧѧي موسѧѧيقاه وهѧѧو الѧѧشاعر علѧѧي محمѧѧود طѧѧه فقѧѧد تفѧѧنن فѧѧي     

الاوزان واسѧѧتخدم آثيѧѧراً مѧѧن البحѧѧور المهملѧѧة ومѧѧن موشѧѧحاته التѧѧي تفѧѧنن فѧѧي اوزانهѧѧا    

 وهѧي   ))فعلѧن (( تشكيلة البحر الكامѧل ذات الѧضرب          فقد استخدم  ))قلبي((موشحة بعنوان   

 والتѧي   ))مخلѧع البѧسيط   (( آمѧا اسѧتخدم وزن       )٢٤٣(من الاوزان النادرة في الشعر الحديث     

علѧѧى حѧѧاجز  ((  آمѧѧا فѧѧي موشѧѧحته   ))مѧѧستفعلن فѧѧاعلن فعѧѧولن  ((تجѧѧري تفعيلاتѧѧه علѧѧى   

م ومѧن الجديѧد الѧذي جѧاء بѧه علѧي محمѧود طѧه فѧي موشѧحاته ان اسѧتخد                      . )٢٤٤())السفينة

 فقد بناهѧا علѧى بحѧر    ))خمرة نهر الرين ((تشكيلتين من البحر الواحد وذلك في موشحته        

الرمل بنوعيѧه التѧام والمجѧزوء وهѧذا شѧيء لѧم يعهѧد للموشѧحات الأندلѧسية ان شѧهدتها                      

  : وبدأ بالمجزوء آما في قوله 
عѧѧѧѧالمُ الفتنѧѧѧѧة، يѧѧѧѧا شѧѧѧѧاعر،أم دنيѧѧѧѧا    
 الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال؟
 امروج علِّقѧت بѧين سѧحابٍ وجبѧال؟        

ѧѧѧѧحكت بѧѧѧѧاطين ضѧѧѧѧصور آأسѧѧѧѧين ق
 الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي

                                                 
  .٢٩: ١: الديوان) ٢٤١(
  .٣٣٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ٢٤٢(
  .١٩٥:: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٢٤٣(
  .٥٢٢: سهيل ايوب: عر علي محمود طهش) ٢٤٤(



 هذه الجنَّة، فانظر أيَ سحرٍ وجمال     
  

  يا حبيب الѧروح يѧا حلѧم الѧسَّنا      
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧكر العѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاقُ إلاّ أننѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

 هѧѧѧѧѧѧѧذه سѧѧѧѧѧѧѧاعتنا قѧѧѧѧѧѧѧم غنِّنѧѧѧѧѧѧѧا     
فاسѧѧѧѧѧقنا مѧѧѧѧѧن خمѧѧѧѧѧرة الѧѧѧѧѧرّيُنِ   

 )٢٤٥(اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقنا
  

أندلѧسية،  (( على مشطور الرمѧل ومثلهѧا موشѧحة          ))الجندول((آما جاءت موشحته    

 آمѧا اسѧتخدم بحѧر الهѧزج آمѧا فѧي موشѧحة لѧه بعنѧوان                   ))حن من فينѧا   ليالي آليوبترا، ول  
 وآمѧا تقѧول نѧازك       ))الرمѧل والهѧزج   (( ويلاحظ فѧي هѧذين البحѧرين         ))سيرانادا مصرية ((

الملائكة لانهما يمتلكان تفعيلة واحدة فهما من البحور الصافية وهذه البحѧور بطبيعتهѧا              

 ѧѧذلك حѧѧا لѧѧة فيهѧѧدة التفعيلѧѧسبب وحѧѧة بѧѧة منثالѧѧي متدفقѧѧدة فѧѧذه الوحѧѧى هѧѧشاعر علѧѧرص ال

 ومѧѧѧن شѧѧѧعراء ابولѧѧѧو الاخѧѧѧرين أبѧѧѧو القاسѧѧѧم الѧѧѧشابي فقѧѧѧد آتѧѧѧب   )٢٤٦(موشѧѧѧحاته جميعѧѧѧاً

مѧآتم  ((الموشحات وآان من المجѧددين فѧي موسѧيقى الѧشعر العربѧي مѧن ذلѧك موشѧحته                    

   :))الحب
ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعري  
 أيُّ طيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧسمع الاحѧѧѧѧѧѧѧѧѧزان تبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 ثѧѧѧѧѧѧم لايهتѧѧѧѧѧѧف فѧѧѧѧѧѧي الفجѧѧѧѧѧѧر    

  

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين اعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاق القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّببرنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات النحي 

  
 )٢٤٧(بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوع ، واآتئѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب

  
 أساسѧا لبنائهѧا ويوزعهѧا فѧي الأبيѧات           ))فاعلاتن((ففي هذه الموشحة يتخذ الشاعر      

فمرة جعل البيت من تفعيلة واحدة، ومرة جعل البيت من مѧصراعين آѧل مѧصرع مѧن                  

تفعيلتѧѧين، ومѧѧرة ثالثѧѧة جعѧѧل البيѧѧت مبنيѧѧاً علѧѧى تفعيلتѧѧين إلѧѧى جانѧѧب مѧѧا ادخلѧѧه علѧѧى            
 وللشابي موشحات أخرى تسير على هѧذا التوزيѧع الموسѧيقي            )٢٤٨( من خبن  ))تنفاعلا((

                                                 
  .٥٢١: المصدر نفسه) ٢٤٥(
  .٦٩: ينظر محاضرات في شعر علي محمود طه) ٢٤٦(
  .٢٠: اغاني الحياة) ٢٤٧(
: صفاء خلوصѧي    . د: فن التقطيع الشعري  : ينظر. هو حذف ثاني السبب الخفيف آحذف ألف فاعلاتن فتصبح فَعِلاتُنْ         ) ٢٤٨(

٢٠٧.  



الجديѧѧѧد فѧѧѧي التѧѧѧصرف فѧѧѧي الاوزان آمѧѧѧا اسѧѧѧتخدم الѧѧѧشاعر إبѧѧѧراهيم نѧѧѧاجي آثيѧѧѧراً مѧѧѧن 

موشحاته في اآثر من وزن واحد حتى قيل انه ابتدع وزناً جديѧداً حينمѧا آتѧب موشѧحة                   
  :  منه قوله)٢٤٩(متدارك فقد جعل وزنها من نصف وزن البحر ال))عاصفة روح((

 ايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط الرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءْ  
 ليلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواء 

  

يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب الهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم     
 )٢٥٠(ونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاري غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم 

  
وقѧѧد نѧѧسج علѧѧى منѧѧوال موشѧѧحة إبѧѧراهيم نѧѧاجي الѧѧشاعر أبѧѧو القاسѧѧم الѧѧشابي فѧѧي موشѧѧحته     

  : ))الصباح الجديد((
 اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكني يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراح  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات عهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواح
 وأطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصّباح

  

 وأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكتي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجونْ    
 وزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونْ 

 )٢٥١(راء القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرونْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ و
  

وللشاعر حسن آامل الصيرفي موشحات عديدة منها الكثيѧر مѧن نمѧاذج التوزيѧع               

 نظمهѧا فѧي     ))انفѧردت ((الموسيقي الجديد والتفنن بالتفاعيل والاوزان من ذلѧك موشѧحته           

فالاولى مكونة ((ثلاث مقطوعات آل مقطوعة تختلف عن الأخرى في الشكل والوزن          

ولان مѧѧن شѧѧطرين والѧѧشطر الأول منهمѧѧا يكѧѧون مѧѧن ثѧѧلاث  مѧѧن اربѧѧع أبيѧѧات البيتѧѧان الا

) فѧѧاعلات(والѧѧشطر الثѧѧاني مѧѧن تفعيلѧѧة واحѧѧدة   ) فѧѧاعلاتن فѧѧاعلاتن فѧѧاعلاتن (تفعѧѧيلات 

أما المقطوعة الثانية   ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلات  (والبيتان الاخيران من ثلاث تفيعلات      

لأول منهѧا مكѧون مѧن       البيتان الاولان من شطرين والشطر ا     : فتتكون من خمسة أبيات     

) فѧѧاعلن(والѧѧشطر الثѧѧاني مѧѧن تفعيلѧѧة واحѧѧدة  ) فѧѧاعلاتن فѧѧاعلاتن فѧѧاعلن(ثѧѧلاث تفاعيѧѧل 

فѧاعلاتن  (والبيتان التاليان من شطر واحد إلا ان الأول منهѧا مكѧون مѧن ثѧلاث تفاعيѧل                    

) فѧѧاعلاتن فѧѧاعلن فѧѧاعلاتن فѧѧاعلن (والثѧѧاني مكѧѧون مѧѧن اربѧѧع تفاعيѧѧل  ) فѧѧاعلاتن فѧѧاعلن

وتأتي المقطوعة الثالثة والأخيرة من ستة      ) فاعلات(من تفعيلة واحدة    والبيت الخامس   

والبيت الثالѧث مѧن تفعيلѧة       ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  (الاولان من ثلاث تفعيلات     : أبيات

فѧѧاعلاتن (وآѧѧل مѧѧن البيѧѧت الرابѧѧع والخѧѧامس يتكѧѧون مѧѧن تفعيلتѧѧين      ) فѧѧاعلات(واحѧѧدة 

                                                 
  .٢٥٤: محمود حامد شوآت: ديثمقومات الشعر العربي الح) ٢٤٩(
  .١٤٥: الديوان) ٢٥٠(
  ١٥٩: أغاني الحياة) ٢٥١(



واذا آانѧت اجѧزاء بحѧر       ) فѧاعلات  (أمѧا الѧسادس والاخيѧر فمѧن تفعيلѧة واحѧدة           ) فاعلات

مѧرتين هѧي التѧي اعتمѧد عليهѧا الѧشاعر فѧي نظѧم هѧذه                  ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  (الرمل  

الموشحة فانه قد اطلق لنفسه العنان في حرية التصرف بهذه التفاعيѧل حتѧى ابتعѧد عѧن        

عيѧل  هذا البحر آثيراً آما جعل البيت الرابع من المقطوعة الثانية يتكون مѧن اربعѧة تفا               

ثم انه اعتمد على جعل البيت مكوناً من تفعيلة واحѧدة      ) فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن   (

وهكѧذا  ) فѧاعلن (واخѧرى  ) فاعلات(ولم يلتزمها في هذا النوع من الأبيات فتارة جعلها       

فان الموشحة بنظامها هذا تبتعد آثيراً عѧن الاوزان المعروفѧة وتمثѧل الحريѧة الواسѧعة                 

 آمѧا يѧشاء وآأنѧه بѧذلك يؤآѧد مѧا             )٢٥٢())ر لنفسه في توزيѧع التفاعيѧل      التي اعطاها الشاع  

قدم به ديوانه الذي حوى هذه الموشحة من أنه مصمم على ان يكون فѧي شѧعره جديѧداً                    

  :))انفردت((وهذا مقطع من  موشحة . )٢٥٣(وليد نفسه وابتكارها لا وليد تقليد ومحاآاة
 يѧѧا فѧѧؤادي بعѧѧد اينѧѧاس الامѧѧاني 

       ѧشكو مѧت الآن تѧاني  ثم جئѧا تع 
يѧѧѧѧا فѧѧѧѧؤادي سѧѧѧѧر آلام الحيѧѧѧѧاة    
انѧѧѧѧѧه الحѧѧѧѧѧب اذا ولѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧناه   

  

  انفردت   
هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 

  عرفت

  قѧѧد نѧѧأى عنѧѧك الѧѧذي شѧѧارآته   
لѧѧѧѧѧѧذة الحѧѧѧѧѧѧب وآѧѧѧѧѧѧم سѧѧѧѧѧѧاقيته   

  

فѧي الѧѧصبا    
 إذ صѧѧѧѧѧѧѧѧبا

  
 للهѧѧوى مѧѧن دون مѧѧا يѧѧدري الهѧѧوى    

يѧѧѧѧا فѧѧѧѧؤادي قѧѧѧѧد جفѧѧѧѧا، وتناسѧѧѧѧى ،     
 واجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى

  
 فانفردت  

 سѧѧѧله عѧѧѧن سѧѧѧلوه، وابحѧѧѧث مثلѧѧѧه    
  لѧѧѧѧѧѧѧهعѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧلو، ودع الѧѧѧѧѧѧѧدنيا 

  

 

  قد فقدت   
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذات الحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة  

 آه…وانفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧردت الآن 
  

  

                                                 
  .٥٧٢-٥٧١: تطور القصيدة الغنائية) ٢٥٢(
  .١٠: ينظر مقدمة ديوان الالحان الضائعة) ٢٥٣(



   )٢٥٤(انفردت   
ومن موشحاته الأخرى التѧي تѧسير علѧى هѧذا التوزيѧع الموسѧيقي الجديѧد والتفѧنن          

تحѧѧت ضѧѧوء القمѧѧر، هѧѧدأت ليلѧѧى هѧѧدأت، المنѧѧديل،    ((بالتفاعيѧѧل والاوزان تفننѧѧا عظيمѧѧاً  

  .      وغيرها))آانت لنا الايام فتنة

بولѧѧو قѧѧد اآثѧѧروا مѧѧن هѧѧذه الانغѧѧام الموسѧѧيقية الجديѧѧدة التѧѧي احيѧѧوا بهѧѧا ان شѧѧعراء ا

 وهذه الروح   )٢٥٥(آثيراً من الاشكال الأندلسية وافتنوا به وتجاوبوا معه تجاوبا عظيماً           

التجديديѧة وجѧدت صѧداها الاآبѧر عنѧد شѧѧعراء مدرسѧة المهجѧر فقѧد تخلѧصوا مѧن قيѧѧود           

ديѧѧدة التѧѧي تلائѧѧم نفوسѧѧهم وتѧѧستهوي    الخليѧѧل بѧѧل تمѧѧردوا عليهѧѧا وجѧѧاءوا بѧѧالاوزان الج   

لقد وضع الناس للѧشعر اوزانѧاً مثلمѧا وضѧعوا     ((: قراءهم وفي ذلك يقول ميخائيل نعيمة 

بجبѧروت  ))لائقѧة ((طقوسا للصلاة والعبادة فكما انهم يتأنقون في زخرفة معابدهم لتѧأتي            

 لايحفѧل   معبودهم هكذا يتأنقون في ترآيب لغة الѧنفس لتѧأتي لائقѧة بѧالنفس وآمѧا ان االله                 

بالمعابѧѧد وزخرفتهѧѧا بѧѧل بالѧѧصلاة الخارجѧѧة مѧѧن اعمѧѧاق الѧѧنفس هكѧѧذا الѧѧنفس لاتحفѧѧل          

آمѧѧا ان ميخائيѧѧل . )٢٥٦())…بѧѧالاوزان والقѧѧوافي، بѧѧل بدقѧѧة ترجمѧѧة عواطفهѧѧا وافكارهѧѧا  

عليѧѧه ان يتغلѧѧب علѧѧى عѧѧروض الخليѧѧل ((نعيمѧѧة يقѧѧرر أن الѧѧشخص لكѧѧي يѧѧدعى شѧѧاعراً 

 وثѧѧورة المهجѧѧريّن علѧѧى   )٢٥٧())يѧѧدعى شѧѧاعراً بأوزانهѧѧا وزحافاتهѧѧا وعللهѧѧا اهѧѧلاً لان    

الاوزان والقوافي لم تكن الاولى في الادب وليست الوحيدة فيها فقد سبقهم الأندلѧسيون              

فيمѧѧѧا اسѧѧѧتخدموا مѧѧѧن فنѧѧѧون مثѧѧѧل الموشѧѧѧحات والازجѧѧѧال وان التنويѧѧѧع الموسѧѧѧيقي فѧѧѧي   

الموشحات آان ذا تأثير ضخم فѧي شѧعراء المهجѧر حتѧى ان هѧذه الطريقѧة تغلѧب علѧى                      

لديوان المهجري بدون مبالغة ولعل هذه الاثارة نابعة من اعجابهم بتلѧك الحريѧة التѧي                ا

 فقѧѧد تخلѧѧصوا مѧѧن القيѧѧود الخليليѧѧة    )٢٥٨(تهيئهѧѧا تلѧѧك الطريقѧѧة لѧѧدى الѧѧشاعر المهجѧѧري    

واتجهѧѧѧوا إلѧѧѧى البحѧѧѧور المجѧѧѧزوءة والاوزان القѧѧѧصيرة والمولѧѧѧدة آمѧѧѧا تفننѧѧѧوا بѧѧѧصور    

 مقلѧدين بѧل ارادوا ان ينطلقѧوا بالموشѧح بمѧا             الموشحات وجددوا في اوزانها فلم يكونوا     

                                                 
  .٥١: الألحان الضائعة) ٢٥٤(
  .٥٧٣: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ٢٥٥(
  .١١٥: ميخائيل نعيمة: الغربال) ٢٥٦(
  .١١٨: الغربال) ٢٥٧(
  .٥٦-٥٥: وديع امين ديب : ينظر الشعر العربي في المهجر) ٢٥٨(



فيه من حرية ومجال واسع يستوعب افكارهم وعواطفهم ويذآر عيѧسى النѧاعوري ان              

شѧѧعراء المهجѧѧر وخاصѧѧة المهجѧѧر الѧѧشمالي قѧѧد اسѧѧتفادوا مѧѧن انطلاقѧѧة الأندلѧѧسيين فѧѧي      

   ѧى التجديѧي  التحرر من قيود الوزن والقافية ووجدوا الطريق امامهم ممهدة فمالوا إلѧد ف

أغنيѧѧة (( مѧѧن ذلѧѧك موشѧѧحة الѧѧشاعر جبѧѧران خليѧѧل جبѧѧران  )٢٥٩(اوزان الѧѧشعر وموسѧѧيقاه

  :))الليل
سѧѧѧѧѧكن الليѧѧѧѧѧل ، وفѧѧѧѧѧي ثѧѧѧѧѧوب   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكون
 وسѧѧѧعى البѧѧѧدر وللبѧѧѧدر عيѧѧѧون  

  

 تختبي الاحلام   
ترصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

 )٢٦٠(الايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام
  

فهذه الموشحة من بحر الرمل والاشطر الطويلة جاءت حѧسب قواعѧد الموسѧيقى              

وهѧي  ) فاعلاتن(لتي تجوّز فيه الشاعر ببعض الزيادة على أما الاشطر القصيرة فهي ا   

 ومثلѧه   )٢٦١(التفعيلة الاصلية في بحر الرمل وفي هѧذا النѧوع تجѧوّز عروضѧي واضѧح                 

 والتѧѧي تѧѧسير علѧѧى منѧѧوال موشѧѧحة   ))ياحمامѧѧة((فѧѧي هѧѧذا النѧѧوع موشѧѧح اليѧѧاس فرحѧѧات   

 فقѧد جѧѧاء  جبѧران خليѧѧل جبѧران الѧѧسابقة مѧن أنهѧѧا مѧن بحѧѧر الرمѧل علѧѧى التѧشكيلة نفѧѧسها      

بالشطر الاول على ثلاثة تفاعيل في حين يقتصر على تفعيلة واحدة في الѧشطر الثѧاني        

 فجѧاء بتفعيلѧة واحѧدة       ))ذآѧرى لبنѧان     ((وقد يحدث العكس آما في موشѧحة رشѧيد ايѧوب            

  :في الشطر الأول في حين يكون الشطر الثاني على ثلاثة تفاعيل منه قوله
  

  اذرفي
  واسعفي
  هل يعود
  او تجود
  آي نرود
  واعطفي

 يѧѧا عѧѧين دمعѧѧي فѧѧالهوى متلفѧѧي  
 لعѧѧѧل نѧѧѧاراً فѧѧѧي الحѧѧѧشا تنطفѧѧѧي
 عѧѧيش قطعنѧѧاه بتلѧѧك الѧѧصرود   
 هѧѧѧذي الليѧѧѧالي بانتظѧѧѧام العقѧѧѧود
 فѧѧي سѧѧفح حنѧѧين مقѧѧر الجѧѧدود    

علѧѧѧѧѧѧѧى فتѧѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧѧي الحѧѧѧѧѧѧѧب    
 )٢٦٢(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستهدف

  
  : فهذه الموشحة من مجزوء الرجز وشكله على غرار موشح ابن سناء الملك 

                                                 
  .٢٤٤: عيسى الناعوري: ينظر ادب المهجر) ٢٥٩(
  .١٤١: البدائع والطرائف) ٢٦٠(
  .٣٢٢: عبد الحكيم بلبع. د: حرآة التجديد الشعري في المهجر بين النظرية والتطبيق) ٢٦١(
  .٢٠٠: نادرة السراج . د: شعراء الرابطة القلمية) ٢٦٢(



    ))الربى بالحلي  آللي يا سحب تيجان ((

وهѧѧذا التوزيѧѧع فѧѧي التفاعيѧѧل لѧѧيس جديѧѧداً بѧѧل ان هѧѧذه الѧѧصورة آانѧѧت احѧѧدى صѧѧور             

الموشحات التѧي تفѧنن فيهѧا الأندلѧسيون بالتفاعيѧل بѧشكل واسѧع وخرجѧت عѧن الاوزان                    

 وهنѧѧاك آثيѧѧر مѧѧن الموشѧѧحات تѧѧسير علѧѧى هѧѧذه الطريقѧѧة وقѧѧد يѧѧستعمل    )٢٦٣(المعروفѧѧة 

مѧѧة ولكѧѧنهم يزيѧѧدون فѧѧي التفاعيѧѧل او ينقѧѧصون او  الوشѧѧاحون المهجريѧѧون البحѧѧور القدي

يدخلون عليها بعض الزحافات والعلل او الجمѧع بѧين حالѧة جѧائزة مѧن الاعѧلال وحالѧة                 

غير جائزة وغيѧر ذلѧك ممѧا يخѧرج بهѧذه الاوزان وتلѧك البحѧور عѧن قواعѧد العѧروض                       

  :))افاق القلب((المعروفة من ذلك موشحة ميخائيل نعيمة 
 فكѧѧѧѧѧѧѧѧم مѧѧѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧѧѧرَّة هجمѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 آѧѧѧѧѧم ، آѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧد جثѧѧѧѧѧا قلѧѧѧѧѧبٌ  و
  

 عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُّ فانهزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 امامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاملاً امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا

  
  )٢٦٤(                                                    فراح مزوداً ألما 

مѧرتين ولكنѧه جعلهѧا      ) مفѧاعلتن مفѧاعلتن    ())الѧوافر ((فهذه الموشحة على مجѧزوء      

عيلتѧѧين فقѧѧط وهѧѧذه مقطوعѧات آѧѧل مقطوعѧѧة تتكѧѧون مѧن بيتѧѧين وشѧѧطر واقتѧѧصر علѧى تف   

الطريقѧѧة شѧѧائعة عنѧѧد شѧѧعراء المهجѧѧر فهѧѧم يبѧѧذلون مѧѧا وفѧѧي وسѧѧعهم لكѧѧي يѧѧأتوا بجديѧѧد     

ويهدفون من وراء ذلك إلى التنويع في الѧنغم الموسѧيقي ولعѧل هѧذا التحѧرر يرجѧع إلѧى                    

أنفѧѧسهم المحطمѧѧة وحيѧѧاة الغربѧѧة التѧѧي عاشѧѧوها جعلѧѧتهم ينطلقѧѧون مѧѧن آѧѧل القيѧѧود التѧѧي    

      ѧوا فѧذلك تفننѧي                 تقيدهم ولѧوا فѧل وجمعѧع التفاعيѧي توزيѧعوا فѧوات وتوسѧع الاصѧي تنوي

الموشѧѧحة الواحѧѧدة اآثѧѧر مѧѧن بحѧѧر وقѧѧد يѧѧأتون بѧѧالبحر الواحѧѧد علѧѧى تѧѧشكيلتين الѧѧوافي        

والمجزوء ومن تلك الموشحات التي جمع فيها الѧشاعر اآثѧر مѧن بحѧر موشѧحة نѧسيب         

 الموسѧيقي مѧن       فقد اخذ يغير ويبѧدل ويѧدخل مѧا شѧاء لѧه مѧن الѧنغم                  ))النعامى((عريضة  

زيادة في التفاعيل او نقص فيها وقد قسم الموشحة إلى مقطوعات تتميѧز آѧل مقطوعѧة         

منها بنغم خاص وتسير في بحر معين فالجزء الأول منها يحتوي اثنتى عشر بيتѧاً مѧن                 

  : بحر المنسرح بقافية واحدة

                                                 
  .٣٢٣: ينظر حرآة التجديد الشعري في المهجر) ٢٦٣(
  .٥٥: همس الجفون) ٢٦٤(



  ر لا تسألوني       في أي حان            من أي آأس            من آف بد

أما الجزء الثѧاني فيتѧألف مѧن ثѧلاث ثلاثيѧات مѧن بحѧر المجتѧث يليهѧا مѧزدوج ذو                     

  :قافية مختلفة، ثم ياتي بعد ذلك سبع رباعيات من بحر الخفيف

  النعامى…        النعامى ترنمت 

  الرخامى ترخمت         الرخامى 

  حلق القلب طائراً مستهاما

   )٢٦٥(وانجلى الكون سافراً واستقاما

 سبعة أبيات بقافيѧة مغѧايرة مѧن بحѧر الخفيѧف أيѧضا تعقبهѧا اربعѧة مزدوجѧات مѧن                       ثم تأتي 

  : مجزوء البحر نفسه
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم جلونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدور 
 واآتفينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بنجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى

  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدور   
 )٢٦٦(وانفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصلنا بتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى  

  
ويلي هذا اربعة مقاطع آل منها ثلاثي الأبيات من بحر المجتث وبقافيѧة مختلفѧة بعѧدها           

جتѧѧث أيѧѧضا ويعقѧѧب هѧѧذه الرباعيѧѧات مقطعѧѧان ثلاثيѧѧان فѧѧي  سѧѧت رباعيѧѧات مѧѧن بحѧѧر الم

ثم تنتهي الموشحة بمزدوج يكرر فكرة المطلع وعلѧى وزن المجتѧث            . )٢٦٧(البحر نفسه 

  : أيضا
 لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسألوني

وقѧѧѧد سѧѧѧاورتني  
  

 فѧѧѧѧѧѧي أي حѧѧѧѧѧѧان
 ريѧѧѧѧح النعѧѧѧѧامى 

  

 مѧѧѧѧѧن أي آѧѧѧѧѧأس
 فاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكرتني

  

قѧѧد آѧѧان سѧѧكرى 
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 )٢٦٨(خمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
  

 عنѧѧد شѧѧعراء المهجѧѧر ومѧѧن الѧѧشعراء الѧѧذين  فѧѧالجمع فѧѧي اآثѧѧر مѧѧن بحѧѧر طريقѧѧة شѧѧائعة  

استعملوا هذا النمط في البناء الشعري هѧو الѧشاعر جبѧران خليѧل جبѧران فѧي موشѧحته                    
 فقد جمع بين بحر البسيط ومجزوء الرمѧل حيѧث قѧسمها علѧى سѧبعة عѧشر                   ))المواآب((

أبيѧات  واربعѧة  . دوراً تكون فيها اربعة أبيات من البسيط قافيتها الراء المضمومة دائمѧاً       

                                                 
  .٢٦٤: الشعر في المهجر) ٢٦٥(
  .٢٧١: المصدر نفسه) ٢٦٦(
  .١٦٠: موريه. س: ينظر الشعري العربي الحديث) ٢٦٧(
  .١٦٤-١٦٣: المصدر نفسه ) ٢٦٨(



 آمѧا نظѧم شѧعراء المهجѧر         )٢٦٩(من مجزوء الرمل لها قافية أخѧرى تتغيѧر فѧي آѧل دور             

بعض موشحاتهم في بحور الشعر العربي التقليدي ويلاحѧظ ان لبحѧر الرمѧل حѧضوراً                 

الحيѧاة  (( ومثلهѧا موشѧحة     ))بѧالامس ((آبيراً عندهم من ذلك موشحة جبران خليل جبران         

 للѧѧشاعر ميخائيѧѧل ))اخѧѧي((لѧѧوافر جѧѧاءت موشѧѧحة  للѧѧشاعر القѧѧروي ومѧѧن بحѧѧر ا))الباقيѧѧة

ولكѧنهم علѧى الѧرغم    .  للشاعر ايليا أبو ماضѧي ))نار القرى((نعيمة ومن الكامل موشحة    

من ذلك فѧانهم آثيѧراً مѧا يتѧصرفون فѧي تلѧك البحѧور المألوفѧة ولايبقونهѧا علѧى مѧا هѧي                          

م بتفاعيѧل   عليه بل لجأوا إلى العلل والزحافѧات وتѧسكين حѧروف الѧروي وعѧدم الالتѧزا                

 فقѧѧد آѧѧان تѧѧسكين حѧѧروف  ))الطريѧѧق((البحѧѧر الواحѧѧد مѧѧن ذلѧѧك موشѧѧحة ميخائيѧѧل نعيمѧѧة  

الѧѧروي سѧѧبباً فѧѧي الخѧѧروج عѧѧن موسѧѧيقى الѧѧشعر العربѧѧي حيѧѧث نѧѧتج عѧѧن هѧѧذا التѧѧسكين    

 وهѧو لايجѧوز فѧي ضѧرب مجѧزوء بحѧر الرمѧل التѧي جѧاءت                   )٢٧٠(استخدام علة القѧصر   

مرتين حيث أصبحت التفعيلة الأخيرة     ) فاعلاتن فاعلاتن (عليها حيث آانت التفعيلات     

في بعض ابياته فقد جاءت التفعيلة الأخيرة في الابيѧات،          ) فاعلاتن(بدلاً من   ) فاعلات(

وهѧذا لايجيѧزه    ) فѧاعلاتن (بѧدلاً مѧن     ) فѧاعلات (الأول والثاني والخامس والسادس على      

هѧا   أمѧا اضѧرب الأبيѧات الثالѧث والرابѧع فقѧد دخل      )٢٧١(الخليل في ضرب مجزوء الرمѧل   

 للѧشاعر القѧروي فقѧد جѧاء         ))لѧو تѧرين     (( وقريѧب مѧن هѧذا الموشѧح موشѧح            )٢٧٢(الحذف  

قѧد  ) مѧستفعلن (مѧرتين إلا أن التفعيلѧة الثانيѧة         ) فاعلاتن مستفعلن (على مجزوء الخفيف    

ممѧا يبعѧد الموشѧحة عѧن مجѧزوء          ) فѧاعلات ( في الشطرين فأصبحت     )٢٧٣(دخلها التذيل 

  : الخفيف وهذا مقطع منه
 نѧѧѧѧѧѧت ايѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧا هنѧѧѧѧѧѧدٌ أ 

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبحاً باسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدين  
  

 لتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى ، آه لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرين   
 يѧѧѧѧѧѧѧѧسكب الѧѧѧѧѧѧѧѧدمع جѧѧѧѧѧѧѧѧدولين 

  
   )٢٧٤(احمرين 

                                                 
  .٨٠: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٦٩(
تحرآه والسبب الخفيف ما ترآب من حرفين اولهما متحرك والثاني سѧاآن            هو حذف ساآن السبب الخفيف واسكان م      ) ٢٧٠(

  .٢٠٨: ينظر فن التقطيع الشعري. مثل هل وقد
  .٤٥٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٢٧١(
  .١٤: ينظر ميزان الذهب) فاعلن= فاعلا ) (فاعلاتن(هو حذف السبب الخفيف فتصبح ) ٢٧٢(
د مجموع والوتد المجموع ما ترآب من ثلاثة احرف اخرها سѧاآن مثѧل نمѧا،                هو زيادة حرف ساآن على ما اخره وت       ) ٢٧٣(

  .٢٠٩: ينظر فن التقطيع الشعري. قضى
  .٢٠١: الديوان) ٢٧٤(



لاشك ان التجديد الѧذي احدثѧه شѧعراء المهجѧر فѧي اوزان الموشѧحات قѧد جѧاءهم                    

مѧѧن اطلاعهѧѧم الواسѧѧع علѧѧى اسѧѧاليب الѧѧشعر الغربѧѧي مѧѧن انكليѧѧزي وامريكѧѧي وفرنѧѧسي    

 أحѧد الѧشواهد علѧى       ))آرمعلѧى طريѧق     (( من ذلك موشحة نسيب عريѧضة        )٢٧٥(وروسي

ذلك فقد جمع فيها بين انواع آثيرة من التفاعيѧل والاوزان الجديѧدة التѧي تѧشبه الاوزان           

  :))القلوب على الدروب((الغربية في ترآيبها وموسيقاها آما في المقطوعة الثانية 
 يѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧداة القلѧѧѧѧѧѧѧوب رفقѧѧѧѧѧѧѧاً  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالإم القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشقي 

  

 طѧѧѧѧѧѧال درب الهѧѧѧѧѧѧوى وشѧѧѧѧѧѧقا    
 هѧѧѧѧѧѧѧѧل لهѧѧѧѧѧѧѧѧا وقفѧѧѧѧѧѧѧѧة فتلقѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  
 راحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدروب
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدة القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب

  
 خѧѧѧѧѧѧيم الليѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧوق رآѧѧѧѧѧѧب   
 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرون أي درب 

  

 اثقلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم رحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب    
 ينتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي باللقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وقلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مطايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الرآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب  

 )٢٧٦(آѧѧѧѧѧѧѧѧاد شѧѧѧѧѧѧѧѧوقاً يѧѧѧѧѧѧѧѧذوب  
  

في آѧل شѧطر مѧن اشѧطر البيتѧين           )  فعولن - فاعلن -فاعلن(فهذه الأبيات جاءت على وزن      

       ѧى وزن     الأولين في حين جاء البيتان التاليان لهمѧاعلن   (ا علѧولان  –فѧم     )  فعѧذه اوزان لѧوه

) مѧن انѧت يѧا نفѧسي       ( آمѧا آتѧب ميخائيѧل نعيمѧة موشѧحة            )٢٧٧(يسمع بها فѧي اوزان الخليѧل      

متأثراً بالترانيم المسيحية فهذه الموشحة تشبه الترنيمة الثالثѧة والعѧشرين بعѧد المئتѧين مѧن                 

  : ه من ذلك قول)٢٧٨())من بحر الرمل((حيث الشكل والقافية والوزن 
 أن رأيѧѧѧѧѧѧѧتِ البحѧѧѧѧѧѧѧرَ يطغѧѧѧѧѧѧѧى 
 او سѧѧѧѧѧѧѧمعت البحѧѧѧѧѧѧѧر يبكѧѧѧѧѧѧѧي  
 ترقبѧѧѧѧѧѧѧѧي المѧѧѧѧѧѧѧѧوج إلѧѧѧѧѧѧѧѧى ان  

  

 المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوج فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ويثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورْ    
 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدام الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصخور
 يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧبس المѧѧѧѧѧѧѧѧѧوج هѧѧѧѧѧѧѧѧѧديره 

  
 وتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجي البحѧѧѧѧѧѧѧѧѧر حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  

  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمع البحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر زفيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره   

  

                                                 
  .٢٣٢: ينظر شعراء الرابطة القلمية ) ٢٧٥(
  .٢٤٣: تطور القصيدة الغنائية) ٢٧٦(
  .٢٤٤: المصدر نفسه) ٢٧٧(
  .٢١: موريه. س: الشعر العربي الحديث) ٢٧٨(



  راجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
 )٢٧٩(هѧѧѧل مѧѧѧن الامѧѧѧواج جئѧѧѧت 

  
 – أي الموشѧح    –يائѧه   أما اليوم فهناك اتجاه عام إلى اح      ((وفي ذلك يقول انيس المقدسي      

والتفѧѧنن فѧѧي اسѧѧاليبه لاسѧѧيما بѧѧين الѧѧذين احتكѧѧوا بالعѧѧالم الغربѧѧي واطلعѧѧوا علѧѧى اسѧѧاليبه    

الشعرية فالتوشيح الجديد متأثر من جهة بالطريقة الأندلسية ومن جهة اخرى بأسѧاليب            

 وبعد فان اوزان الموشحات لدى شعراء المهجر متعددة فهم          )٢٨٠())النظم عند الغربيين  

مѧѧون بѧѧالبحور الخليليѧѧة او التفاعيѧѧل التѧѧي وردت فѧѧي علѧѧم العѧѧروض بѧѧل نوعѧѧوا      لايلتز

وابتكروا انواع جديدة وآان دافعهم إلى ذلك آله اضѧفاء نغمѧات جديѧدة للموشѧح والتѧي                  

تبعد القارئ عن السأم وهي خطوة جريئة لتحطيم تلك القيود فلѧم يѧستطع الѧشعراء مѧن                  

كѧل جѧراءة ولكѧن هنѧاك بعѧض البѧاحثين            قبلهم بقѧرون ان يخرجѧوا علѧى هѧذه الأوزان ب           

: يقف بوجه هذا التجديد ويقول انѧه تجديѧد محѧدود مѧنهم محمѧد عبѧد الغنѧي حѧسن بقولѧه                  
ان شѧѧعراء المهجѧѧر لѧѧم يجѧѧددوا فѧѧي الموشѧѧح، وانمѧѧا آѧѧل مѧѧا آѧѧان عنѧѧدهم، انهѧѧم قѧѧاموا    ((

بتحقيѧѧѧѧق رغبѧѧѧѧتهم فѧѧѧѧي التفلѧѧѧѧت مѧѧѧѧن قيѧѧѧѧود الѧѧѧѧوزن والقافيѧѧѧѧة فѧѧѧѧأفتنوا فѧѧѧѧي صѧѧѧѧوره           

في آل ما تقدم ان آل ما فعلته الموشحات المشرقية او المهجرية أنهѧا              و.)٢٨١())واشكاله

نظرت نظرة متأملة في علم العروض القديم واسѧتعانت بѧبعض تفاصѧيله علѧى احѧداث                 

تجديد يساعد الشاعر المعاصر على حرية التعبير واطالة العبارة او تقصيرها بحѧسب             

  .ما يقتضيه الحال

  

  

  
  
  
  
  

                                                 
  .١٦: الجفونهمس ) ٢٧٩(
  .١٩٣: أنيس الخوري المقدسي: الاتجاهات الادبية في العالم العربي الحديث) ٢٨٠(
  .١٠٤: ينظر الشعر العربي في المهجر) ٢٨١(



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  
  
  الثالثالفصل 

  
  لغة الموشحات 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  الفصل الثالث

  لـغـــــة الموشحات

  

تѧѧشكل اللغѧѧة عنѧѧصراً مهمѧѧاً مѧѧن عناصѧѧر البنѧѧاء الفنѧѧي للموشѧѧحات بѧѧل هѧѧي رآѧѧن    

رئيѧѧسي لأي عمѧѧل أدبѧѧي فѧѧان للغѧѧة دورهѧѧا المباشѧѧر فѧѧي عمليѧѧة الإبѧѧداع الفنѧѧي للتجربѧѧة    

                 ѧق الѧل الخلѧي مراحѧة فѧة المهمѧي المرحلѧة هѧدع     الشعرية فإن اللغѧشاعر المبѧشعري فال

يجهد نفسه في بناء لغته بنѧاءاً خاصѧاً،ويطورها لأنهѧا أداتѧه التعبيريѧة التѧي يѧرتبط مѧن                     

خلالها بجمهوره ويحقق تأثيراته بهم لانها تستمد دلالتها المعنوية من قدرة المتكلم بهѧا             

، علѧѧى شѧѧحنها بالمѧѧشاعر والعواطѧѧف لتمتلѧѧك آينونتهѧѧا الإنѧѧسانية فѧѧي التعبيѧѧر والتѧѧأثير     

فتكون اداة توصيل فنѧي، ووسѧيلة خلѧق ابѧداعي ولغѧة الѧشعر تكتѧسب قيمتهѧا الإبداعيѧة                     

آنѧا نعنѧي باللغѧة      ((من آونها الترآيب اللغوي المعبر عن المحتوى الوجداني ثم اننا اذا            

الشعرية مجرد مجموعة من الكلمات لم تكن هناك لغة شعرية خاصة أما لو آنѧا نعنѧي                 

نѧѧة مѧѧن آلمѧѧات ومѧѧصنوعة بأنѧѧساق معينѧѧة، فѧѧلا شѧѧك مѧѧن   باللغѧѧة الѧѧشعرية تراآيѧѧب مكو

 لذلك فان الѧشاعر حѧين يعتمѧد اللغѧة لايѧستخدمها فѧي موشѧحته            )٢٨٢())وجود لغة شعرية  

او قѧѧصيدته بѧѧدلالاتها التقليديѧѧة بѧѧل يمنحهѧѧا حيѧѧاة جديѧѧدة متطѧѧورة بمѧѧا يحدثѧѧه فيهѧѧا مѧѧن       

        ѧѧع تجѧѧستمر مѧѧور مѧѧدد وتطѧѧي تجѧѧة فѧѧاص فاللغѧѧشعوري الخѧѧه الѧѧع عالمѧѧأثيرات مѧѧدد ت

ولابد لكѧل جيѧل مѧن ان يѧستعمل          ((العصور، إذ ان لكل عصر ذوقه اللغوي الخاص به          

 لѧذلك فالألفѧاظ والتراآيѧب الجديѧدة تتجѧاوب مѧع الѧشاعر               )٢٨٣())الألفاظ استعمالاً مغايراً  

المبدع وتنفر من الناظم التقليدي فهو وحده القادر على إعادة الحياة للألفاظ بعѧد موتهѧا          

ليست ألفاظا لها دلالة ثابتة جامدة، ولكنها لغة انفعالية مرنة، بѧل  (( لان اللغة في الشعر   

أميѧѧز مѧѧا فيهѧѧا هѧѧو هѧѧذه المرونѧѧة، التѧѧي تجعلهѧѧا متجѧѧددة بتجѧѧدد الانفعѧѧالات، فالانفعѧѧالات 

مѧادة متطѧورة متجѧددة    (( فاللغѧة  )٢٨٤())…الجديدة تستخدم الألفاظ دائماً اسѧتخداماً جديѧداً       

                                                 
  .٣٤٩: صلاح فضل. د: نظرية البنائية في النقد الادبي ) ٢٨٢(
  .٨٤: اليزابيت درو، ترجمة محمد إبراهيم الشوش: الشعر آيف نفهمه ونتذوقه) ٢٨٣(
  .٣٤٠: عز الدين اسماعيل . د: لأسس الجمالية في النقد الأدبيا) ٢٨٤(



 لهѧذا فالألفѧاظ فѧي الموشѧحة ليѧست           )٢٨٥())ورة متجددة   ما دامت الحياة التي نحياها متط     

مجѧѧرد اشѧѧكال خارجيѧѧة واصѧѧوات بѧѧل هѧѧي ذات دلالات معنويѧѧة وبѧѧذلك ارتѧѧبط اللفѧѧظ       

ان تѧأثير اللفѧظ مѧن       ((: بالمعنى ارتباطاً خاصاً لايمكن فصله وفي ذلك يقول ريتѧشاردز         

فجميѧع  حيث هو صوت لايمكن فصله عن تأثيراته الأخرى لتي تѧتم فѧي نفѧس الوقѧت،                  

 لѧذا فنجѧاح    )٢٨٦())هذه التѧأثيرات ممتزجѧة معѧاً بحيѧث لايمكѧن فѧصل احѧدها عѧن الآخѧر                  

الألفѧѧاظ لѧѧيس فѧѧي شѧѧكلها الخѧѧارجي وانمѧѧا فѧѧي قѧѧدرتها علѧѧى توليѧѧد المواقѧѧف التѧѧي يѧѧراد     

الافصاح عنها فالكلمة بقدر ما هي معنى، هѧي فѧي الوقѧت نفѧسه أآثѧر مѧن معنѧى، أنهѧا          

 ذوقه اللغوي فѧان اللغѧة لكونهѧا عنѧصر بنѧائي       اشارة وصوت أيضا وما دام لكل عصر      

 وأول مѧѧا يلاحѧѧظ علѧѧى لغѧѧة )٢٨٧(تѧѧؤثر فيهѧѧا البيئѧѧة بمجمѧѧل مفرداتهѧѧا الماديѧѧة والمعنويѧѧة 

 فيها تحتل مجالاً واسѧعاً وهѧذا شѧيء واضѧح            ))الطبيعة  ((الموشحات الاندلسية ان الفاظ     

جѧوم المتراقѧصة فѧي      لان الأندلسيين عاشوا في بلاد طبيعتها جميلѧة فاتنѧة فѧاعجبتهم الن            

الѧѧسماء الѧѧصافية ومѧѧا علѧѧى الأرض مѧѧن بѧѧسط خѧѧضر واشѧѧجار زاهѧѧرة مثمѧѧرة واطيѧѧار   

تتغنى بأعذب انغامها لذلك فأنهم غاصوا في مفاتنها وآان للموشحات النصيب الأوفѧر             

 فألفاظ  )٢٨٨(منها فاذا مدحوا ذآروا الطبيعة واذا تغزلوا او هجوا ذآروا الطبيعة أيضا             

 بهѧا تحتѧل مѧساحة آبيѧرة وهѧي الفѧاظ تتѧسم بالرقѧة والعذوبѧة والتѧي                     الطبيعة وما يتعلѧق   

تتضوع صدقاً وانسجاماً ورقة وتلك الطاقة والحيوية ناتجة وعѧن روح الوشѧاح وذاتѧه               

  .))الزهر، الورد، الآس، الياسمين، النرجس((منها الفاظ 

ѧѧاح مѧѧتقاها الوشѧѧد اسѧѧرة وقѧѧسية بكثѧѧحات الأندلѧѧي الموشѧѧاظ فѧѧذه الالفѧѧاعت هѧѧد شѧѧن لق

واقعه الذي ينعم بجمال ثر وروعة آسرة وما يتخلل جنباتها من مواطن الѧسحر ومظѧاهر                

الفتنة فقد تحولت تلك النباتات إلى الفاظ ينبض بها قلب الوشاح وقد جعلها آائناً حيѧاً تѧدب           

  : فيه الحياة، من ذلك قول ابن بقي

   )٢٨٩( قد اآتسى بالآس الياسمين– مت يا حزين –اضحى يقول 
                                                 

  .١٤٠: إبراهيم السامرائي. د: لغة الشعر بين جيلين) ٢٨٥(
  .١٩١: لويس عوض . رتشاردز، ترجمة مصطفى بدوي ومراجعة د. أ.أ: مبادئ النقد الأدبي) ٢٨٦(
  .٦٧: رحمن غرآان عبادي: لغة الشعر عند الفرزدق) ٢٨٧(
  .٨٩: فكتور ملحم البستاني: في الأندلس والموشحاتينظر العرب ) ٢٨٨(
  .٩٢:دار الطراز ) ٢٨٩(



  :ابن سهل الاشبيليوآقول 
 ينبѧѧѧѧѧتُ الѧѧѧѧѧورد بغѧѧѧѧѧرسٍ آلمѧѧѧѧѧا
 ليѧѧت شѧѧعري أيُّ شѧѧيءٍ حرمѧѧا  

  

 لاحظتѧѧѧѧه مقلتѧѧѧѧي فѧѧѧѧي الخُلѧѧѧѧس  
ذلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورد علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى   

 )٢٩٠(المُغتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرس
  

  : ومثله قول لسان الدين الخطيب
 تبѧѧѧѧصرُ الѧѧѧѧورد غيѧѧѧѧورا بُرمѧѧѧѧا
 وتѧѧѧѧѧѧѧرى الآس لبيبѧѧѧѧѧѧѧاً فهمѧѧѧѧѧѧѧا  

  

 يكتѧѧسي مѧѧن غيظѧѧه مѧѧا يكتѧѧسي   
يѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرق الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمع بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأذني   

 )٢٩١(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرسِ
  

ل الفѧѧاظ الطبيعѧѧة لѧѧم يكѧѧن عѧѧابراً آمѧѧا لѧѧم تكѧѧن الفѧѧاظهم عاميѧѧة مبتذلѧѧة       ان اسѧѧتعما

لاتѧѧوحي بѧѧشيء بѧѧل فيهѧѧا قيمѧѧة شѧѧعرية جعلتهѧѧا متألقѧѧة ذات معنѧѧى عميѧѧق ومѧѧن الجѧѧدير    

 متنفساً للحديث عن ممدوحه مفتخѧراً أو متغѧزلاً          ))الطبيعة((بالذآر ان الوشاح ليجد في      

في الحب التي تدل علѧى صѧدق الѧشعور    وسائر صفاته وسبيلاً للبوح عن ذاته الحقيقية  

الريѧاحين، الѧسندس، الѧسوسن،      ((ويѧضاف إلѧى مѧا سѧبق         . فتتمخض عنهѧا الفѧاظ عفويѧة      

  :  وغيرها آثيرة من ذلك قول ابن بقي))الحناء، الحبق
 ايهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧساقي المحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

  
 )٢٩٢(بريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحين التمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي   

  
  :  وقوله أيضا

 بالحاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
  

 يѧѧا نبѧѧات الحبѧѧق 
  

 البيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدروج
  

والحنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
 )٢٩٣(وجالمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  : وقول أبو بكر الابيض

 حلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت هواهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبت يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداها

  

 فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسناء  
 )٢٩٤(بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاب حنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء  

  
 فѧي الخرجѧة خاصѧة آمѧا فѧي الامثلѧة الѧسابقة،               ))الحبѧق، الحنѧاء   ((وآثيراً مѧا تѧرد الفѧاظ        

                                                 
  .٤٠: الديوان) ٢٩٠(
  .٢٢٩: ٩: نفح الطب للمقري) ٢٩١(
  .١٣: جيش التوشيح) ٢٩٢(
  .١١٤: دار الطراز) ٢٩٣(
  .٥٦: جيش التوشيح) ٢٩٤(



لذلك فان استعمال الوشاح هذه الالفاظ تدل على تلك الطاقات المحملة بالشعور بالحѧب           

  : زج بين الطبيعة وغزل الحبيب من ذلك قول الكميتفهو غالباً ما يم
 لاح للروض على غر البطѧاح     
 وثنѧѧѧѧѧѧاً جيѧѧѧѧѧѧداً مѧѧѧѧѧѧنعم الاقѧѧѧѧѧѧاح 
 زارني منه على وجه الصباح    

  

 زهѧѧѧѧѧѧѧѧر زاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   
 نѧѧѧѧѧѧوره الناضѧѧѧѧѧѧر 
 ارج عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطر

  
نثѧر الطѧل عليهѧѧا حѧين فѧاح       ايمѧѧا     
عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

  

حبѧѧذا البѧѧشر لѧѧي عنѧѧد افتتѧѧاح      وجنѧѧة       
 )٢٩٥(الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورد

  
حون إلѧѧى الألفѧѧاظ الѧѧسهلة فيѧѧؤثرون أحѧѧسنها سѧѧمعاً والطفهѧѧا مѧѧن هكѧѧذا عمѧѧد الوشѧѧا

القلѧѧب موقعѧѧاً فجѧѧاءت الفѧѧاظهم صѧѧافية عذبѧѧة تحمѧѧل عѧѧواطفهم ومѧѧشاعرهم فѧѧي طلاقѧѧة    

الزهѧѧѧѧر، الѧѧѧѧورد، الريѧѧѧѧاحين،  ((فهنѧѧѧѧا تكѧѧѧѧون الفѧѧѧѧاظ  . تعبيريѧѧѧѧة ولاسѧѧѧѧيما فѧѧѧѧي الغѧѧѧѧزل  

د وجѧѧد  وغيرهѧѧا مѧѧستقاة مѧѧن واقѧѧع الوشѧѧاح وتجربتѧѧه الѧѧشعورية ولقѧѧ     ))الѧѧسندس،الحبق

  .الوشاح في تلك الألفاظ متسعاً يطلق من خلالها لواعج حبه

  :الفاظ الخمرة(*) 

آان للطبيعة بجمالها وبهجتها وبدائع رياضها وازهارها وجداولها اثر آبيѧر فѧي             

اقبالهم على الشرب واللهو ممѧا أدى الѧى التمѧازج والѧتلازم بѧين الفѧاظ الطبيعѧة والفѧاظ             

  :ن بن مسلمةالخمرة من ذلك قول أبو الحس
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوادي ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  
 أخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧع عѧѧѧѧѧѧѧѧѧذار التѧѧѧѧѧѧѧѧѧصابي  

  
  أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراه مفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزع
 مثѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧصباح المرصѧѧѧѧѧѧѧع  
 بѧѧѧѧѧѧѧѧالروض عѧѧѧѧѧѧѧѧاد مجѧѧѧѧѧѧѧѧزع 

  
  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقاه ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  
 مѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧفو مѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧسحاب     

  
  عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث المدامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
 وانظѧѧѧѧѧره فѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧكل لامѧѧѧѧѧѧه  
 خѧѧѧѧѧѧѧѧاف الريѧѧѧѧѧѧѧѧاض حمامѧѧѧѧѧѧѧѧه

  
                                                 

  .٩٤: المصدر نفسه) ٢٩٥(



  فكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم خطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالحراب  
  

  الكѧѧѧѧѧѧѧأس أعѧѧѧѧѧѧѧشق عمѧѧѧѧѧѧѧري  
 الله سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعات سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكري 

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين ورد وز 
  

  فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي نيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
  

 )٢٩٦(فѧѧѧي غيѧѧѧر هѧѧѧذا الѧѧѧسحاب   
  

فكانѧѧت الفѧѧاظ الخمѧѧرة تمتѧѧد علѧѧى مѧѧѧساحة واسѧѧعة مѧѧن الموشѧѧحات فقѧѧد تقѧѧѧصى          

الخمѧرة، الطѧلا، قرقѧف،      ((الوشاحون آل ما يتعلق بالخمرة بدءاً من اسمها ومرادفاتهѧا           

  . وغيرها)٢٩٧())سلاف، الصهباء

 ثѧم الѧساقي     )٢٩٨())ة، الاآѧواب  الدنّ، الكѧأس، الابريѧق، الزجاجѧ      ((ومروراً بأوانيها   

 ومѧا تحدثѧه فѧي الѧشارب مѧن           )٣٠٠())شѧرب، ارتѧشف، عѧلا     (( وصفاتها مثѧل     )٢٩٩(والنديم

 فقѧد احѧاطوا بمعظѧم       )٣٠١())صبوح، غبوق، المصطبح، المغتبѧق    ((نشوة واوقات شربها    

  .الفاظ الخمرة وما يدور في مدارها

  : الاعلام- الازمنة –اسماء الأمكنة (*) 

  :  اسماء الامكنة-١

لقد آثرت اسماء الامكنة في الموشحات الأندلسية وخاصѧة فѧي موشѧحات المѧدح         

ولقد اقتضبها الوشاح من واقعه الذي عѧاش فيѧه فتغنѧى بامجѧاده ومدحѧه مѧن ذلѧك قѧول                      

  :ابن زمرك متشوقاً إلى غرناطة

                                                 
  .٤٢٤: ١: المغرب) ٢٩٦(
وينظѧر  . ٢،٥،٧،١٣،١٧،٢٩،٤١،٥١،٥٥،٥٦،٩٤،٩٩،١٤٠،١٤٤،١٤٩،١٦٤،١٧٢،١٩٥،٢٢٢: جيش التوشѧيح  ) ٢٩٧(

  .٥٧،٦٣،٧٥،٨٤،٨٨،٩٢: دار الطراز
، ٩٦،٩٩، ٦٩،٧٠،٩٢،٩٣، ٨،١٣،٢١،٢٨،٢٩،٣٢،٤١،٤٧،٥٠،٥٤،٥٦،٥٩،٦١،٦٥: جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيش التوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيح ) ٢٩٨(

، ٨٦، ٨٤، ٧٥، ٦٨، ٨٤، ٦٣، ٦٠: ودار الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراز. ١٣٨،١٧٢،١٨٠،١٨٨،١٩٣،١٩٦،٢١٣، ١٣٢، ١٠٧،١١٨
١٠٤، ٩٢.  

  .١٠٠، ٩٢، ٦٧، ٦٤: ودار الطراز. ٢٠٢، ٦٩، ٥٤، ٥١، ٤٢، ٣١، ٣٠، ٢١، ١٣: صدر نفسهالم) ٢٩٩(
، ١٦٤، ١٤٧،  ١٢٨،  ١٠٧،  ١٠٦،  ١٠٢،  ٩٩،  ٩٤،  ٧٠،  ٦٨،  ٥٠،  ٤١،  ٣٠،  ٢٩،  ١٣،  ٩،  ٨،  ٤: المصدر نفѧسه  ) ٣٠٠(

  . ٨٤، ٦١: ، دار الطراز٢٢٣
  . ٩٧، ، ٦١: ار الطراز، د١٢٨، ١١٩، ١٠٣، ٩٣، ٨٦، ٥١، ٤١، ٢٩، ٢٨، ١٣: المصدر نفسه) ٣٠١(



 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيم غرناطѧѧѧѧѧѧѧѧѧة عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  
 وروضѧѧѧѧѧѧѧѧѧها زهѧѧѧѧѧѧѧѧѧر بليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 

  

 لكنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرئ العليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ    
 )٣٠٢(ورشѧѧѧѧѧѧفه ينقѧѧѧѧѧѧع الغليѧѧѧѧѧѧل 

  
  :  الدين الخطيب في موشحه المشهوروقول لسان

 جѧѧѧادك الغيѧѧѧث اذا الغيѧѧѧث همѧѧѧا
  

يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الوصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل    
 )٣٠٣(بالأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلس

  
  :  من ذلك قول ابن ينق))…قرطبة، سبته، مكناس، فاس، ((ويضاف إليها 

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرج بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسبته دار
 واطلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت للفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار 

  

 ضѧѧمّت علѧѧى جيѧѧد الكѧѧرام   
 لمѧѧѧѧѧѧѧѧن بمثواهѧѧѧѧѧѧѧѧا ثѧѧѧѧѧѧѧѧوى 

  

  أزرارا
انѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارا 

)٣٠٤(   
مكѧѧان مѧѧن اثѧѧر آبيѧѧر فѧѧي وعѧѧي الوشѧѧاح صѧѧبّ عليѧѧه مѧѧن طاقتѧѧه   يتѧѧضح ممѧѧا سѧѧبق مѧѧا لل

فأخرج المكان في سياق شعري ونفسي فقد جعل المكѧان فѧي جѧوّ نѧابضٍ مѧن الѧشعرية                    

وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن ان لغѧѧة الوشѧѧاح جѧѧاءت أآثرهѧѧا فѧѧي     . ومعبѧѧرة عѧѧن صѧѧدق الѧѧشعور  

القة بذهن  عرض واقعه المدني لكنها لم تنجو من الفاظ البادية المشرقية فهذه الألفاظ ع            

نجѧѧѧѧد، الѧѧѧѧرقمتين، القفѧѧѧѧر، الكثبѧѧѧѧان،   ((الوشѧѧѧѧاح ورغبѧѧѧѧة منѧѧѧѧه لتقليѧѧѧѧد الاقѧѧѧѧدمين مثѧѧѧѧل    

  : آقول ابن رحيم))…مغان
 نѧѧѧسيم الѧѧѧصبا اقبѧѧѧل مѧѧѧن نجѧѧѧد   

لقѧѧѧѧѧѧد زادنѧѧѧѧѧѧي وجѧѧѧѧѧѧدا علѧѧѧѧѧѧى   
 )٣٠٥(وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد

  
  : ومثله قول ابن ينق

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧج بالكثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
 مѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧاطرات الجيѧѧѧѧѧѧѧوب  
 واضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحات غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروب 

  

 وحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مواقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف    
 تѧѧѧѧѧѧѧѧبض نѧѧѧѧѧѧѧѧبض الموالѧѧѧѧѧѧѧѧف  

 )٣٠٦( بحلѧѧѧو المراشѧѧѧف تزهѧѧѧى
  

  : ومن ذلك قول ابن اللبانة

                                                 
  .١٠٤: ١٠: نفح الطيب) ٣٠٢(
  .٢٢٥: ٩: المصدر نفسه) ٣٠٣(
  .١٩٢: جيش التوشيح) ٣٠٤(
  .١٧٥: جيش التوشيح)٣٠٥(
  .١٨٢: المصدر نفسه) ٣٠٦(



 مѧѧѧѧن اسѧѧѧѧكن الظلفѧѧѧѧا  
  

 حومانѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧدراج
  

 )٣٠٧(فѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧرقمتين  
  

صѧѧيخود، قيفѧѧود،  ((اضѧѧافة إلѧѧى ذآѧѧره مفѧѧردات بدويѧѧة ميتѧѧة وعѧѧرة فيهѧѧا غرابѧѧة مثѧѧل        

  .   )٣٠٨())الأملود، الطاسم، الفدفدا 

  ѧѧد أو التѧѧب التقليѧѧى حѧѧك إلѧѧسعيد ذلѧѧد الѧѧد مجيѧѧدآتور محمѧѧع الѧѧالاجواء ويرجѧѧأثير ب

 )٣٠٩(المشرقية التѧي عشعѧشت فѧي ذاتѧه مѧن خѧلال مطالعاتѧه الغزيѧرة لѧلأدب المѧشرقي            

ويضاف إلى حب التقليد هو ان الوشاح آان مقتصداً مثѧل هѧذا الأسѧلوب ليظهѧر تمكنѧه             

وفحولته في البناء الشعري المتين، وليرضي المعتمد بن عباد صѧاحب الثقافѧة اللغويѧة               

شѧѧحته بعيѧѧدة عѧѧن الاتهѧѧام بالѧѧشعبية والѧѧسوقية واقѧѧرب صѧѧلة     والأدبيѧѧة ولكѧѧي تكѧѧون مو 

  : ومن ذلك قول الكميت. )٣١٠(بالشعر الجاد المناسب للمقام
اقفѧѧرت مغѧѧاني الحمѧѧى مѧѧن 
 بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد

  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالربع خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي
  

 )٣١١(مѧѧن أميمѧѧة ومѧѧن هنѧѧد 
  

وفѧѧي آѧѧل مѧѧا تقѧѧدم فѧѧان المكѧѧان عنѧѧد الوشѧѧاح جѧѧزءاً آبيѧѧراً مѧѧن تجربѧѧة الѧѧشاعر          

لفاظ عن صلة الوشاح بواقعه لذلك يدخل جزءاً اساسياً فѧي           الإنسانية فقد آشفت تلك الأ    

وعمومѧѧاً فѧѧأن اهتمѧѧام الوشѧѧاحين بѧѧذآر المكѧѧان . التѧѧشكيل اللغѧѧوي لكثيѧѧر مѧѧن الموشѧѧحات

وآل مكان مѧدين مѧا لѧم تجѧر          ((عائد إلى آونه موقع خبراتهم، وشاهد موقفهم وحالاتهم         

  .)٣١٢())عليه خبرة الإنسان وتجاربه

  : اسماء الزمان-٢

 آثرت الفاظ الزمان في الموشحات الأندلسية بشكل آبير فهѧي وحѧي الوشѧاح               لقد

ومنطلѧѧق خيالѧѧه ومѧѧشكله جانبѧѧاً مѧѧن لغتѧѧه الѧѧشعرية والمعبѧѧرة عѧѧن مواقѧѧف مѧѧرت بѧѧه فѧѧي 

                                                 
: اسѧѧم مكѧѧان فѧѧي الجزيѧѧرة العربيѧѧة، الرقمتѧѧان  : حومانѧѧة الѧѧدراج. ارض ظلفѧѧة، آقرحѧѧة، غليظѧѧة لاتѧѧؤدي اثѧѧراً : الظلѧѧف) ٣٠٧(

  .روضتان بناحية الصمان في جزيرة العرب: مجتمع مائه، والرقمتانالروضة أو : الرقمة
. النѧѧاعم اللѧѧين: غلѧѧيظ، خѧѧشن، الأملѧѧود: قيفѧѧود: شѧѧديد الحѧѧر، وصѧѧخرة صѧѧيخود شѧѧديدة : تقѧѧول يѧѧوم صѧѧيخود: صѧѧيخود) ٣٠٨(

محمѧد  . د: ينظѧر الѧشعر فѧي ظѧل بنѧي عبѧاد      . الفلاة والمكѧان الѧصلب الغلѧيظ     : المنطمس او الغبرة والظلام، الفدفدا    : الطاسم
  .٢٨٨مجيد السعيد 

  .٤١٩: محمد مجيد السعيد. د: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٣٠٩(
  .٢٨٩: محمد مجيد السعيد . د: الشعر في ظل بني عباد) ٣١٠(
  .٩٢: جيش التوشيح) ٣١١(
  .٢١: ياسين النصير: اشكالية المكان في النص الأدبي) ٣١٢(



سѧѧهاد، رقѧѧاد، سѧѧاعة، فجѧѧر، نهѧѧار، (( ومتعلقاتѧѧه مثѧѧل ))الليѧѧل((حياتѧѧه ومѧѧن تلѧѧك الاسѧѧماء 

  .وغيرها)) نجوم، دجى

نѧѧصيب اوفѧѧر فѧѧي الموشѧѧحات الأندلѧѧسية وظفѧѧه الѧѧشاعر       )) الليѧѧل ((وآѧѧان للفѧѧظ  

  : للتعبير عن نفسه والمواقف التي مر بها من ذلك قول ابن رافع رأسه
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقيا لليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
 أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام قطعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري 
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت طيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآر  

  

 وعهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشباب  
 فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بالتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصابي 
 آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسحاب 

  
 أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيره   أيام تيمني العشق

  
وسѧѧѧѧاعات صѧѧѧѧافي 

  الود
سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعات

 )٣١٣(منيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة 

  
 فالوشاح يستوحي من لفظ الليل بما يحمل من دلالات عميقѧة معبѧرة عѧن نفѧسه،                 

فهѧѧو يѧѧدعو لتلѧѧك الليѧѧالي الѧѧسقاية ويتحѧѧسر علѧѧى أيѧѧام عمѧѧره أيѧѧام شѧѧبابه وقѧѧد مѧѧرت آمѧѧر 

  : السحاب ويتذآر الساعات التي قضاها بالود والصفاء وآقول ابن شرف
آѧѧѧѧѧم سѧѧѧѧѧرت ليلѧѧѧѧѧي  
 طرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

والѧѧѧѧѧѧدجى مرخѧѧѧѧѧѧي 
  الازار

لمѧѧѧѧѧѧاء تخѧѧѧѧѧѧرق الظ
  خرقا

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدات  
 )٣١٤(آالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرار

  
فالوشاح سار في الطريق ليلاً وقد ارخى الدجى له الازار وخѧرق الظلمѧة خرقѧاً                

فالوشѧѧاح اسѧѧتعمل الفѧѧاظ موحيѧѧة معبѧѧرة عѧѧن نفѧѧسه بكѧѧل صѧѧدق وغالبѧѧاً مѧѧا تقتѧѧرن لفظѧѧة   
  :  من ذلك قول ابن بقي))الصباح(( بلفظة ))الليل((

  
  فلѧѧѧѧѧѧѧѧيس ينظѧѧѧѧѧѧѧѧر 

  
 للѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبح سѧѧѧѧѧѧѧѧѧنا 

  
 دوالليѧѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧѧرم

  
والنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  

 )٣١٥(شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجنا

  
  : ومثله قول الكميت 

 أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلا
  

 )٣١٦(قѧѧѧѧѧѧѧѧد عمѧѧѧѧѧѧѧѧّم الѧѧѧѧѧѧѧѧصبحا    
  

                                                 
  .٨٣: جيش التوشيح) ٣١٣(
  .١٠٣: غسهالمصدر ن) ٣١٤(
  .١٢: جيش التوشيح)٣١٥(
  .٨٩: المصدر نفسه) ٣١٦(



  : مثله قول ابن زهر
 بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ولا
 فѧѧѧѧѧѧѧѧي ليلѧѧѧѧѧѧѧѧة طالѧѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧѧلا   
 فقلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت والبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

 

 الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت إلاّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهرا   
 صѧѧѧѧѧѧѧѧبح ولا ضѧѧѧѧѧѧѧѧوء يѧѧѧѧѧѧѧѧرى
 حѧѧѧѧѧѧѧين مѧѧѧѧѧѧѧن الليѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧرى

  
يѧѧѧѧا ليѧѧѧѧل طѧѧѧѧل او لا 

  تطل
لѧѧѧѧѧѧو بѧѧѧѧѧѧات عنѧѧѧѧѧѧدي لا بد لي ان اسهرك 

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريق
  

مѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧات أعѧѧѧѧѧѧرى
)٣١٧(قمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرك

  
وهѧو مѧن الألفѧاظ المتعلقѧة بالليѧل معبѧرة عمѧا يتمنѧاه الوشѧاح إذ                   ) الطيѧف (آما آثر لفظ    

جاءت هذه اللفظة وما هو بمعناها فѧي مواضѧع متعѧددة مѧن الموشѧحات الأندلѧسية فانѧه                  

يتمنى في اللحظات القصيرة من نومѧه ان يطيѧف بѧه الخيѧال ويتѧذآر احبائѧه، مѧن ذلѧك                      

  : المرسي الخبازقول 
 يѧѧѧѧѧѧѧا قاسѧѧѧѧѧѧѧي القلѧѧѧѧѧѧѧب مѧѧѧѧѧѧѧالي  
 هѧѧѧѧѧѧѧѧذي صѧѧѧѧѧѧѧѧروف الليѧѧѧѧѧѧѧѧالي
 فمѧѧѧѧѧѧѧن يبѧѧѧѧѧѧѧيح الكѧѧѧѧѧѧѧرى لѧѧѧѧѧѧѧي 

  

 اطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لهفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك  
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد نѧѧѧѧѧѧѧѧѧازعتني وصѧѧѧѧѧѧѧѧѧالك
 حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ألاقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خيالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك

  
 الѧѧسهد لاشѧѧك أعѧѧدى

  
 علѧѧيّ مѧѧن آѧѧل هجѧѧر 

  
 فѧѧѧاردد منѧѧѧام الكئيѧѧѧب

  
عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى خيالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك

)٣١٨(يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسري

  
  : ومثله قول ابن شرف

 أفѧѧѧѧѧديك مѧѧѧѧѧن ظبѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧروع   
 احللتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضلوع 

 نعي عنѧѧѧѧѧѧد الهجѧѧѧѧѧѧوعيѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧا
  

نѧѧѧѧضر الجمѧѧѧѧال    
 فبѧѧѧѧѧѧѧات سѧѧѧѧѧѧѧالي

طيѧѧѧѧѧف الخيѧѧѧѧѧال 
)٣١٩(  

  
  : ومن ذلك قول ابن لبون

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر الكمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال  
 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدْ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بالوصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال 

  

 وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصن اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدال  
 )٣٢٠(ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧو فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧال 

  

                                                 
، ٩٧، ٩٤، ٩٢، ٨٩، ٨٤، ٨١، ٦٧، ٦٢، ٥٩، ٥٦، ٥١، ٤٥، ٣٠، ٢٩، ١٧: ، وينظѧѧѧѧѧѧر٢١٠: المѧѧѧѧѧѧصدر نفѧѧѧѧѧѧسه) ٣١٧(

٢٠٧، ٢٠٣، ١٨٧، ١٤٥، ١٣٩، ١٢٦، ١٠٣، ١٠٢.  
  .١٣٧: المصدر نفسه) ٣١٨(
  .١٠٧: المصدر نفسه) ٣١٩(
  .١٦٥: جيش التوشيح) ٣٢٠(



فالوشاح فيما تقدم يعتمد الطيѧف لان الطيѧف مѧن وحѧي الخيѧال وبѧه يتعѧدى واقعѧه إلѧى                       

م تتحطم الحدود المكانية والزمانيѧة وتѧصطدم   ففي الحل((واقع ذي ابعاد زمانية ومكانية    

الأشѧѧياء بعѧѧضها بѧѧبعض معبѧѧرة عѧѧن النزعѧѧات المѧѧصطرعة فѧѧي نفѧѧس الѧѧشاعر، عѧѧن         

 يѧѧضاف إلѧѧى مѧѧا سѧѧبق    )٣٢١())الهѧѧواجس والمطѧѧامح، عѧѧن التفكيѧѧر الѧѧذي تمليѧѧه الرغبѧѧة     

 فجاءت تلك الالفاظ محملة بأفكار ))دهر ، زمن ، عهد ((استعمالهم لاسماء الزمان مثل     

ح وتجاربه النفسية ومعبѧرة عѧن روح العѧصر وتطѧوره الفكѧري وغالبѧاً مѧا تѧأتي                    الوشا

  .)) الزمان (( مقترنة مع لفظة ))الدهر ((لفظة 

  : من ذلك قول أبو بكر الابيض
 فѧѧѧѧѧاذل الѧѧѧѧѧدهر حتѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧقاني

  
 )٣٢٢(مѧѧѧѧѧѧن خطѧѧѧѧѧѧوب الزمѧѧѧѧѧѧان  

  
  : وقوله أيضا

 يقتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسديد
 انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا للأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧاغتنم بالجѧѧѧѧѧѧѧѧاه صѧѧѧѧѧѧѧѧيدي  

  

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانبملمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الزم 
 لايخѧѧѧѧѧѧѧѧاف الѧѧѧѧѧѧѧѧدهر اعѧѧѧѧѧѧѧѧوام 

 )٣٢٣(ان للأحѧѧѧѧѧѧѧѧѧرار اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧهام 
  

لقد جاءت الفاظ الزمان فѧي الموشѧحات الأندلѧسية معبѧرة عѧن تجربѧة عميقѧة فѧي                 

  .نفسه ومشكلة مادة لغوية اساسية

  : اسماء الاعلام-٣

تميزت لغة الموشحات الأندلѧسية فѧي ذآѧرهم لاسѧماء الاعѧلام بѧشكل آبيѧر يلفѧت                 

رجال التاريخيѧة منهѧا الملѧوك التѧي حكمѧت بѧلاد الأنѧدلس مثѧل                 النظر وخاصة اسماء ال   
 وغيرهم وخاصѧة فѧي موشѧحات        ))بني عباد، المعتمد، عبد الملك، يوسف ابن تاشفين       ((

  : المدح من ذلك قول ابن اللبانة
 النѧѧѧѧѧѧѧѧصر والتأييѧѧѧѧѧѧѧѧد

  
 والمجѧѧѧد والتمهيѧѧѧد 

  
 )٣٢٤(للمعتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

  

                                                 
  .١٠٨: عز الدين اسماعيل. د: ر النفسي للأدبالتفسي) ٣٢١(
  .٥١: جيش التوشيح) ٣٢٢(
  .٤٧: المصدر نفسه) ٣٢٣(
  .٦٥: المصدر نفسه) ٣٢٤(



  :وقول الاعمى التطيلي
أمѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧرى احمѧѧѧѧѧѧد  
 اطلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب 

  

 مجѧѧѧده العѧѧѧاليفѧѧѧي 
 فأرنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  

 لا يلحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق
 )٣٢٥(يѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرق  

  
  : ومثله قول أبو بكر الصيرفي

 انمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب الزبѧѧѧѧѧѧѧѧѧون  
 حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث للقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصون  
 والاميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر تاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفين

  

 روضѧѧѧѧѧѧѧѧة الاسѧѧѧѧѧѧѧѧد الحمѧѧѧѧѧѧѧѧاة    
 اثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت بالبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاترات

 )٣٢٦(فѧѧѧѧѧѧѧي ظѧѧѧѧѧѧѧلال خافقѧѧѧѧѧѧѧات
  

فقد عمد الوشاح إلى ذآѧر اسѧماء الرجѧال بѧأطراد، وهѧذا يّعѧدُّ مѧن حѧسن الѧصنعة              

ومن حسن الصنعة ان تطرد الاسماء من ((: لى قوة الطبع، فقد قال ابن رشيق ودلالة ع 

غير آلفة، ولا حشو فارغ، فانها اذا اطردت دلت علѧى قѧوة طبѧع الѧشاعر وقلѧة آلفتѧه،              

 ومما يلفѧت النظѧر فѧي هѧذا المقѧام ان الوشѧاحين لѧم يعمѧدوا إلѧى                     )٣٢٧())وميالاته بالشعر 

ة علѧى الѧرغم مѧن ان اغѧراض الموشѧحات      ذآر اسماء النساء إلا فѧي موشѧحات معѧدود       

الأندلسية معظمها في المدح والغزل لكن اسماء النساء جѧاءت بѧشكل محѧدود مѧن ذلѧك                  

  :قول ابن مالك السرقسطي
 اذآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمى

  
 حѧѧѧѧѧرب البѧѧѧѧѧسوس

  
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ فتكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 

 )٣٢٨(بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالنفوس
  

  : ومثله قول الكميت
 اقفѧѧѧѧѧѧرت مغѧѧѧѧѧѧاني 

  
 الحمѧѧѧى مѧѧѧن بعѧѧѧد  

  
 فѧѧѧѧѧѧѧالربع خѧѧѧѧѧѧѧالي 

  
مѧѧѧѧن اميمѧѧѧѧة ومѧѧѧѧن   

 )٣٢٩(هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
  

د شكلت اسماء الامكنة والازمنة فضلاً عѧن اسѧماء الاعѧلام جѧزءاً رئيѧسياً مѧن                  لق

ومѧن مظѧاهر لغѧة الموشѧحات الأندلѧسية آثѧرة            . البناء اللغوي في الموشحات الأندلѧسية     

 وغيرها  ))الغزال، الرشا، الريم، الظيي، المها    ((الفاظ الحيوان فقد استعمل الوشاح لفظ       

                                                 
  .٢٨١: الديوان) ٣٢٥(
  .١٢٤: جيش التوشيح) ٣٢٦(
  .٨٢: ٢: ابن رشيق: العمدة) ٣٢٧(
  .٢١٧: جيش التوشيح) ٣٢٨(
  .٩٢: المصدر نفسه) ٣٢٩(



 والفاظ حيوانѧات    ))الليث، السبع (( ومشتقاته مثل    ))لاسدا((بشكل آبير آما استعمل لفظة      

وعمومѧѧاً ان تجربѧѧة .  وغيرهѧѧا))الفيѧѧل، الكلѧѧب، الارنѧѧب، الثعبѧѧان، الѧѧصل ((أخѧѧرى مثѧѧل 

الوشاح قد استقاها من واقعه ولѧم يخѧرج عنѧه إلا فѧي مواضѧع محѧددة فقѧد آانѧت البيئѧة                        

  .المصدر الرئيس في بنائه اللغوي في آثير من موشحاتهم

  :التراآيب والبنى الاسلوبية(*) 

لاشѧѧك ان الألفѧѧاظ لاتѧѧصنع لغѧѧة الѧѧشعر بمعناهѧѧا الفنѧѧي، انمѧѧا هѧѧي تكѧѧوّن التراآيѧѧب 

: بوصѧѧفها طرائѧѧق تعبيѧѧر تѧѧؤدي الفكѧѧرة المتوخѧѧاة وقѧѧد أشѧѧار الجرجѧѧاني إلѧѧى ذلѧѧك بقولѧѧه
والألفاظ لا تفيد حتى تُؤلف ضرباً خاصاً من التأليف ويعمد بهѧا إلѧى وجѧه دون وجѧه                   ((

 ان الترآيب اللغوي في النص الشعري يѧوحي بѧأآثر مѧن         )٣٣٠())آيب والترتيب من التر 

معنى ومع هذا فان لكل شاعر طريقته في التعبير التي تنفرد بѧبعض الأسѧاليب والبنѧى                 

الترآيبية، لما يراه انه أوفق لعبارته او اآثر انسجاماً معها فقد يقدم أو يѧؤخر او يكѧرر                

يره من الأساليب وهѧذا يخѧضع أيѧضا لطبيعѧة ذاتѧه      او يستخدم أسلوب بعينه اآثر من غ  

لايخضع فѧي تعبيѧره لكѧل       ((وفي هذا الحال    . )٣٣١(وبيئته وللغرض الذي يطرقه الوشاح    

ما قرره النحويون مѧن قواعѧد واحكѧام ومѧن أيѧن للقاعѧدة ان تѧستقر علѧى ثبѧات؟ فاللغѧة               

واعѧده واحكامѧه فѧي    واسعة الآفاق في أساليبها مكاناً وزماناً والنحو آثيراً ما استقرت ق 

مكѧѧان او زمѧѧان أو أسѧѧاليب ثѧѧم ان النحѧѧويين أنفѧѧسهم فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الأحيѧѧان لѧѧم يѧѧستقروا 

 ولاريѧب ان الوشѧاح قѧد وجѧد فѧي تلѧك الوسѧائل مѧسلكاً                  )٣٣٢(على قواعد مطردة قاطعѧة    

يكشف عѧن مواقفѧه ومѧن تلѧك الوسѧائل أسѧاليب التقѧديم والتѧأخير، والحѧذف، والتوآيѧد،             

يѧѧر ذلѧѧك مѧѧن تعامѧѧل الوشѧѧاح مѧѧع الترآيѧѧب النحѧѧوي والعبѧѧارات    واسѧѧتعمال الادوات وغ

النحوية ذات الاثر والواضح فѧي المتلقѧي والѧذي يѧرتبط بѧشكل وبѧأخر بنفѧسية الوشѧاح                    

  :من ذلك قول أبو بكر السرقسطي: من ذلك أسلوب التقديم آتقديم المسند إليه
 هѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧشمس لكنѧѧѧѧѧه اجمѧѧѧѧѧل   
 هѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧصبح لكنѧѧѧѧѧه افѧѧѧѧѧضل   

 هѧѧѧѧѧѧѧو البѧѧѧѧѧѧѧدر لكنѧѧѧѧѧѧѧه اآمѧѧѧѧѧѧѧل    
ѧѧѧѧѧѧن  فلѧѧѧѧѧѧى الأرض مѧѧѧѧѧѧيس عل

                                                 
  .٣ :عبد القاهر الجرجاني: اسرار البلاغة) ٣٣٠(
  .٦٨: علي آامل دريب: ينظر لغة الشعر عند البحتري) ٣٣١(
  .٣٧: زهير غازي زاهد: لغة الشعر عند المعري) ٣٣٢(



 )٣٣٣(يعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدل
  

ويحسن تقديم المسند إليه في المدح والافتخار وذلѧك لان مѧن شѧأن الوشѧاح وهѧو                  

مѧن ذلѧك    . )٣٣٤(يمدح أن يمنع السامعين من الشك فيما يمدح فيѧه، ويبعѧدهم عѧن الѧشبهة               

  : قول الاعمى التطيلي
 ان جيѧѧت أرض سѧѧلا
 هѧѧѧѧمُ سѧѧѧѧطور العѧѧѧѧلا  

  

 وافѧѧѧѧѧѧѧاك بالمكѧѧѧѧѧѧѧام
ويوسѧѧѧѧѧѧѧѧف أبѧѧѧѧѧѧѧѧن  

  القاسم

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانُفتي 
عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوانُ 

)٣٣٥(  
  

  : ومن تقديم المسند إليه قول ابن شرف
 آѧѧѧѧѧلُّ ظلѧѧѧѧѧم يتنѧѧѧѧѧاهى 

  
 غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ظلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  
الرقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء 

)٣٣٦(  
  

مما افاد مقصداً بلاغياً، هو تقوية الحكѧم ونفѧاذه          ) آلُّ(لقد قدم الوشاح المسند إليه      

  .)٣٣٧(إلى ذهن السامع

 وفѧѧي مواضѧѧع أخѧѧرى يقѧѧدم الوشѧѧاح المѧѧسند علѧѧي المѧѧسند إليѧѧه لتحقيѧѧق اغراضѧѧاً     

ومقاصداً بلاغية منها تخѧصيص المѧسند إليѧه او مѧن اجѧل التفѧاؤل او التѧشوق للمتѧأخر                     

  :  من ذلك قول ابن بقي)٣٣٨(والاهتمام به وغيرها 
 ضѧѧѧدان مѧѧѧن اعجѧѧѧب الأشѧѧѧياء  

  
 )٣٣٩(لهيب نار فѧي آѧأس مѧاء            

  
 لان فيه ما يشوق النفس إلى الخبر لا تصاله بمѧا يѧدعو       ))ضدان((فقد قدم الوشاح    

 فهو يعجب من لهيѧب النѧار فѧي آѧأس            )) من اعجب الأشياء     ((اب والعجب   إلى الاستغر 

  :  ومن تقديم المسند على المسند إليه قول الاعمى التطيلي))ضدان((الماء فقدم 
 هيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتَ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستمالُ 
 ودونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصالُ 

  

 أو يُعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَى عليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 )٣٤٠(مѧѧѧѧѧѧѧنْ سѧѧѧѧѧѧѧِحْرِ مقلتيهѧѧѧѧѧѧѧا  

  
                                                                                                                                            

  .١٥٣: جيش التوشيح) ٣٣٣(
  .١٤٠: ١: للخطيب القزويني: الايضاح في علوم البلاغة) ٣٣٤(
  .٢٧٣: الديوان) ٣٣٥(
  .١٠٣: جيش التوشيح) ٣٣٦(
  .١٣٩: ١: زوينيللخطيب الق: الايضاح في علوم البلاغة) ٣٣٧(
  .١٥٨: احمد الهاشمي: جواهر البلاغة) ٣٣٨(
  .٢: جيش التوشيح) ٣٣٩(



  :وآقول المرسي الخباز
 هيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرام

  
 )٣٤١(مѧѧن يرومѧѧهصѧѧعب علѧѧى   

  
   

 ليشوّق انتبѧاه المتلقѧي إلѧى المتѧأخر ولاسѧيما ان هيهѧات               ))هيهات((فقد قدم المسند    

ومن أساليب التقديم .  فلابد ان يبتعد الوشاح عن آتم الغرام     )٣٤٢())بعد((اسم فعل بمعنى    

التѧѧي شѧѧاعت فѧѧي الموشѧѧحات الأندلѧѧسية تقѧѧديم المتعلقѧѧات فѧѧان تقѧѧديم المتعلقѧѧات تحقѧѧق       

 ومѧن تقѧديم المتعلѧق       )٣٤٣(قاصد بلاغية منها للتبرك والتخصيص وغيرهѧا        اغراضاً وم 

  : قول ابن بقي
 بمهجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادن تيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه 
 مѧѧѧѧѧن ذآѧѧѧѧѧره تعѧѧѧѧѧذب الافѧѧѧѧѧواه  

  

 من نور شمس الضحى مرءاه      
 )٣٤٤(قѧѧد جѧѧردت للѧѧورى عينѧѧاه 

  
 جѧѧاء فѧѧي ))مѧѧن نѧѧور شѧѧمس(( و ))بمهجتѧѧي((ففѧѧي البيѧѧت الأول تقѧѧديم متعلقѧѧين همѧѧا 

علاقة الوطيدة بين الارتباط النفسي والعѧاطفي مѧن خѧلال هѧذه     غاية الدقة وتوحي إلى ال   

التخصصية القوية في الدلالة الاستعمالية لهذه المتعلقات وفي البيت الثاني قدم الوشاح            
ومثلѧه  .  ليخصص ذآر الحبيѧب بالعѧذاب  ))تعذب(( المتعلقين بالفعل    ))الجار والمجرور ((

  : قول أبو بكر الصيرفي
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧروان

  
 فخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرنمتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لل

  
 )٣٤٥(عليѧѧѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧѧѧلال  

  
 ))نمتѧه (( على الفعѧل     ))آل مروان ((فقد قدم الوشاح المتعلقين الجار والمجرور من        

 ))الجѧار والمجѧرور   (( فكان سبب تقديمه     ))آل مروان ((وذلك لان الوشاح يبوح بفخره لـ       

  :ومن تقديم المتعلقات قول ابن اللبانة. لأجل التأآيد بذآر اسم المفتخر به
وتحѧѧѧѧѧѧت نѧѧѧѧѧѧور  

  جبينال
 آس عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذار

  
 ينعطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف

  
 )٣٤٦(آѧѧي ينبѧѧي  

  
                                                                                                                                            

  .٢٧٦: الديوان) ٣٤٠(
  .١٣٦: جيش التوشيح) ٣٤١(
  .٣٠٢: ٢: شرح ابن عقيل) ٣٤٢(
  .٣٦: محمود العالم المنزلي: الاصول الوافية ) ٣٤٣(
  .٢: جيش التوشيح) ٣٤٤(
  .١٣٠: المصدر نفسه) ٣٤٥(
  .٦٠: المصدر نفسه) ٣٤٦(



 فعمد إلى تقѧديم الظѧرق       ))تحت الجبين (( فالوشاح اراد تخصيص مكان النور هو       
لقد آثرت هѧذه التراآيѧب والبنѧى الاسѧلوبية فѧي      .  ليؤآد ذلك المكان ويخصصه  ))تحت((

الموشѧѧحات الأندلѧѧسية والوشѧѧاح علѧѧى وعѧѧي فѧѧي اسѧѧتعمالها بѧѧدلالاتها العميقѧѧة التѧѧي تѧѧدل 

لѧѧى معرفѧѧة الوشѧѧاح بأسѧѧاليب العربيѧѧة مѧѧن قواعѧѧد واحكѧѧام واسѧѧتعمالها حѧѧسب هѧѧذه          ع

 يعد الحذف ظاهرة لغوية ومزية مѧن        ))الحذف((آما استعملوا أسلوب اخر هو      . القواعد

مزايا العربية، إذ أنها تميل إلѧى الايجѧاز والاختѧصار فѧي آلامهѧا وفѧي ذلѧك يقѧول ابѧن                       

 وللوشѧѧاحين )٣٤٧())ل، وعѧѧن الاآثѧѧار ابعѧѧد  واعلѧѧم ان العѧѧرب إلѧѧى الايجѧѧاز اميѧѧ    ((جنѧѧي 

اسѧتخدامات اسѧلوبية آثيѧرة يحѧذف فيهѧا المبتѧدأ أو يبقѧى الخبѧر مѧن ذلѧك قѧول أبѧو بكѧر              

  :الصيرفي
نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافر العقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 لايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراض

  

مخفѧѧѧѧѧѧѧѧѧر مكثѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  
 الجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح

  

 ان للحظ مѧن فتѧور     
  

مثلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبض 
 )٣٤٨(الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح

  
تصار والايجاز وقѧد    لكنه عمد إلى حذفه من أجل الاخ      ))هو نافر العقل  ((وتقدير الكلام   

يحذف المبتدأ ايضاً حين يكون الغѧرض منѧه الوصѧف بحيѧث يعلѧم بالѧضرورة ان ذلѧك              
الوصف انما له وليس لغيѧره فيحذفѧه مѧن اجѧل المبالغѧة لان ذآѧره يبطѧل ذلѧك الغѧرض           

  :   من ذلك قول الاعمى التطيلي)٣٤٩(
  سلطان 
  بستانْ
  ريَّانْ

 ألحاظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوده  
 ألفاظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرودّه

 )٣٥٠(ه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن نعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤود  
  

لكنѧه لѧو عمѧد    ) هѧو ريѧان  (و)) هѧو بѧستان  ((و)) هو سѧلطان ((فقد حذف المبتدأ وتقديره   
ما من اسم يحذف    ((إلى ذآره يبطل غرض الوصف لذلك يقول عبد القاهر الجرجاني           

  ومѧن    )٣٥١()) في الحالة التي ينبغي ان يحѧذف فيهѧا إلا وآѧان حذفѧه احѧسن مѧن ذآѧره                     
  : حذف الفعل قول ابن بقي

لليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  اذا ا
  

 اآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد لحزنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
  

 )٣٥٢(بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 
  

اذا جѧѧن (مفѧѧسراً بالفعѧѧل المѧѧذآور وتقѧѧدير الكѧѧلام  ) اذا الѧѧشرطية(فقѧѧد حѧѧذف الفعѧѧل بعѧѧد  
ولحѧذف الفعѧل هنѧا مѧا يѧسوغه لان الوشѧاح يرغѧب فѧي اظهѧار حزنѧه بѧسبب مѧا                   ) الليل

                                                 
  .٨٣: ١: ابن جني: صائصالخ) ٣٤٧(
  .١٢٩: جيش التوشيح) ٣٤٨(
  .١٦٧شهاب الدين الحلبي : حسن التوسل إلى صناعة الترسل) ٣٤٩(
  .٢٥٥: الديوان) ٣٥٠(
  .١٠١: عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز) ٣٥١(
  .٥: جيش التوشيح) ٣٥٢(



قاط ومن امثلة الحذف الاخرى اس. يهيجه له الليل مما في نفسه من الآم واشجان فقدمه   
  : الهمزة في بداية الكلام ومن ذلك قول ابن رافع رأسه

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيفك ام لحظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتر  
  

 )٣٥٣(سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفكت دم الاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   
  

ومѧѧن . المعادلѧѧة) ام(وذلѧѧك لوجѧѧود القرينѧѧة وهѧѧي ) بѧѧسيفك(فقѧѧد حѧѧذف همѧѧزة الاسѧѧتفهام 
  :  من ذلك قول الكميت) قد(المقترنة بـ) اللام(مظاهر الحذف ايضاً حذف 

   )٣٥٤(ومن اسا فيغفر      وبات جارك     والجار ليس يهجر قد استجارك       

  : ومثله قول أبو القاسم المنيشي
قѧѧѧѧѧѧѧѧد آѧѧѧѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧان منѧѧѧѧѧѧѧѧي   

  
 )٣٥٥(وقѧѧѧد مѧѧѧضى مѧѧѧا قѧѧѧد مѧѧѧضى   

  
  : ومثله قول الاعمى التطيلي

  )٣٥٦(قد رايتك عيان      ليس عليك ستدري      سيطول الزمان      وستنسى ذآري 

التي لايحسن ذآرها من اجل سѧهولة  ) لقد(ذف لام لاريب ان الوشاح عمد إلى ح    

النطق، وفي آل ما تقدم ان الطرق المتنوعة للحذف لدى الوشاحين تدل على مقدرتهم              

باب دقيق المسلك، لطيف    (اللغوية، فالحذف يعد علامة للفصاحة وله قيمة بلاغية فهو          

مѧѧن الѧѧذآر المأخѧѧذ، عجيѧѧب الأمѧѧر، شѧѧبيه بالѧѧسحر، فانѧѧك تѧѧرى بѧѧه تѧѧرك الѧѧذآر افѧѧصح    

  ومѧن الاسѧاليب الاخѧرى التѧي طرقهѧا آثيѧر        )٣٥٧())والصمت عن الافادة ازيد للإفѧادة       

واتباعها فعѧلاً ماضѧياً وهѧو الѧشائع فѧي العربيѧة اذ رأوا       ) اذا(من الوشاحين استخدامهم  

  : من ذلك قول الاعمى التطيلي. )٣٥٨(ان إيلاءها الماضي اآثر من المضارع
 اذا طلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أنجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ازهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار

  
 )٣٥٩(لѧѧѧѧѧى حانѧѧѧѧѧة خمѧѧѧѧѧارفحѧѧѧѧѧي ع  

  
آما عمد الوشاح في هذا البيت إلى اسѧتعمال الفعѧل الماضѧي، يريѧد بѧه المѧستقبل                    

ويليهѧѧا فعѧѧل ماضѧѧي فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الموشѧѧحات لانهѧѧا موضѧѧوعة       ) اذ(آمѧѧا اسѧѧتخدموا  

  : من ذلك قول ابن شرف.   في الاصل)٣٦٠(للماضي
                                                 

  .٨١: المصدر نفسه) ٣٥٣(
  .٩٣: المصدر نفسه) ٣٥٤(
  .١١٥: المصدر نفسه) ٣٥٥(
  .٢٥٤: انالديو) ٣٥٦(
  .١٠٤: دلائل الاعجاز) ٣٥٧(
  .٢٠٦: ١: للسيوطي: همع الهوامع) ٣٥٨(
، ٢١٩، ٢١٦، ١٨٨، ١٦٤، ١٥٦، ١٢٩، ٨٩، ٦٥، ٦١، ٣٨، ٢٢، ٥١: وينظѧѧѧѧر جѧѧѧѧيش التوشѧѧѧѧيح. ٢٨١الѧѧѧديوان  ) ٣٥٩(

٢٢١.  



اذ نبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ 
 ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اذ

  

 ودائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذيعا    
 )٣٦١(جѧѧرى إلѧѧى الѧѧصد فاسѧѧرعا    

  
ويليها فعل مضارع وهذا غير مقبول من قبل النحويين فيجب ان يليهѧا             ) اذ(آما استعملوا   

فعل ماض ولكن تقرير النحѧاة هѧذا اصѧطدم بالمѧسموع آمѧا جعلѧوا مѧن شѧروط عملهѧا ان             

 علѧѧى ان )٣٦٢(الزائѧѧدة التوآيديѧѧة عѧѧدا الفѧѧراء آمѧѧا نقѧѧل الاشѧѧموني    ) مѧѧا(يقتѧѧرن جوابهѧѧا بѧѧ ـ 

عليق وان زمن الافعال المѧستقبلية الѧواردة بعѧدها تنѧصرف      جعل وظيفتها الت  )٣٦٣(الرضي

  : إلى المستقبل بقصد المبالغة من ذلك قول الكميت

في القلب اذ ينظر        سيف ابي جعفر       يوما اذا سلّه        للضرب في العسكر 
)٣٦٤(    

  : ومثله قول ابن مالك السرقسطي 

    )٣٦٥(اذ تسبل       فشمس بليل      تقنع 

  : وقول ابن سهل 
 إذ يقѧѧѧѧѧѧѧѧيم القطѧѧѧѧѧѧѧѧر فيѧѧѧѧѧѧѧѧه ماتمѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  
 )٣٦٦(وهي في بهجتها في عѧرس         

  
  : ومثله قول لسان الدين بن الخطيب

 اذ يقѧѧѧѧѧود الѧѧѧѧѧدهر اشѧѧѧѧѧتات المنѧѧѧѧѧى  
  

 )٣٦٧(ينقل الخطو علѧى مѧا يرسѧم           
  

ومن البنى الترآيبية الاخرى التي شѧاعت فѧي الموشѧحات الاندلѧسية بѧشكل فѧائق          

الѧشيء الѧذي    : والضمير) السر وداخل الخاطر  (يراد به   والضمير  . استعمالهم الضمير 

 والѧضمير فѧي اصѧطلاح       )٣٦٨(اخفيته وهو مضمر  : تضمره في قلبك واضمرت الشيء    

النحويين ما وضع لتكلم أو مخاطب أو غائب تقدّم ذآѧره لفظѧاً أو معنѧى أو حكمѧاً وهѧو                     

                                                                                                                                            
  .٢٠٤: ١: همع الهوامع) ٣٦٠(
  .١٩٨، ١٩٧، ١٥٩، ١٥٦، ١٣٠، ٩٧، ٦٥، ٣٩: ، وينظر ايضا٩٨ً: جيش التوشيح) ٣٦١(
  .١٣: ٤للاشموني : شرح الاشموني ) ٣٦٢(
  .٣٩٩: ٢: للرضي الاستربادي: شرح الكافية) ٣٦٣(
  .٩٠: جيش التوشيح) ٣٦٤(
  .٤٤٦: ٢: المغرب) ٣٦٥(
  .٤٠: الديوان) ٣٦٦(
  .٢٢٥: ٩: نفح الطيب) ٣٦٧(
  .٤٩٣: لسان العرب مادة ضمر) ٣٦٨(



 لمعنيѧين   لايѧصلحان إلا  ) انѧا وانѧت   (فѧان   : يستهدف الترآيز والتكثيف فقد قال الرضѧي        

وآذا ضمير الغائب نص في ان المѧراد هѧو المѧذآور بعينѧه وفѧي المتѧصل يحѧصل مѧع                      

  والمѧضمر لايوصѧف لان       )٣٦٩(رفع الالتباس والاختصار وليس آذا الاسماء الظѧاهرة       

ولѧيس  …واعرف المعارف واوضحها فلا حاجѧة بهمѧا إلѧى التوضѧيح             (ضمير المتكلم   

 قيام معنى بالذات، لانه يѧدل علѧى الѧذات        في المضمر معنى الوصفية وهو الدلالة على      

  وإذا آѧان مѧا سѧبق يتعلѧق بѧالنظرة النحويѧة للѧضمير فѧان                   )٣٧٠()لا على قيام معنѧى بهѧا      

الجانب الاخر يتعلق بالمعاني وهو من اهتمѧام البلاغيѧين حѧين قѧالوا بѧأن الѧضمير انمѧا         

النفوس متطلعة  يرد على جهة المبالغة والتعظيم والتضخيم لان الشيء اذا آان مبهماً ف           

  :  من ذلك قول الاعمى التطيلي)٣٧١(إلى فهمه ولها تشوق إليه
 انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه اهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم

  
وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي     

  
قѧѧد رايتѧѧك عيѧѧان       لѧѧيس عليѧѧك سѧѧتدري        سѧѧيطول الزمѧѧان        وستنѧѧسى 

    )٣٧٢(ذآرى 

وحقѧق هѧذه الغايѧة بѧشكل جميѧل          ) هو(و) انا(فقد بالغ الوشاح باستعمال الضمائر      

وللѧضمير دلالات اخѧرى     ) رأى(متѧصلاً بالفعѧل     ) الكѧاف (ء بضمير المخاطب    حين جا 

  :  والاهتمام وغيرها من ذلك قول ابن بقي)٣٧٣(منها التأآيد المعنوي والاختصاص
 انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وانتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  
 )٣٧٤(اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا الهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر    

  
  : ومثله قول الاعمى التطيلي

بينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارب   
 وبينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

  

 للقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصرف   
 )٣٧٥(لكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرف

  
  : ومثله قول أبو بكر الصيرفي 

 حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث ماآنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت واصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلي     انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ابكيتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي دمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
                                                 

  .٣: ٢: شرح الكافية) ٣٦٩(
  .٤٠: ٢: عبد الرحمن الجامي: الفوائد الضيائية) ٣٧٠(
  .١٤٢: ٢للعلوي اليمني : ينظر الطراز المتضمن لاسرار البلاغة وعلوم الاعجاز) ٣٧١(
  .٢٥٤: الديوان) ٣٧٢(
  .١٤٤: ٢: ينظر الطراز المتضمن لاسرار البلاغة وعلوم الاعجاز) ٣٧٣(
  .٥٤: دار الطراز) ٣٧٤(
  .٢٦٨: الديوان) ٣٧٥(



 أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواك آيفمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 )٣٧٦(آنѧѧѧѧѧѧت، لѧѧѧѧѧѧو آنѧѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧѧاتلي
  

. لقد امتلك الوشاح قدرة فائقة على توظيف الѧضمائر فѧي الموشѧحات بѧشكل عѧام                

ومѧѧن الاسѧѧاليب التѧѧي شѧѧاعت فѧѧي الموشѧѧحات الاندلѧѧسية وهѧѧي مѧѧن الظѧѧواهر المألوفѧѧة       

 الذي يمتلك جذوراً تاريخية تمتد إلى التراث الشعري القديم فقѧد قѧال              )التكرار(اسلوب  

  فѧالتكرار بوصѧفه بنيѧة لغويѧة          )٣٧٧()ومن سѧنن العѧرب التكѧرار والاعѧادة        : (ابن فارس 

شاعت في الموشحات الاندلѧسية فانهѧا تتѧصف بالجانѧب الاسѧلوبي أي مѧن جهѧة آونهѧا                   

لذلك فقد تباين النقاد العرب القѧدماء      . عنصراً اسلوبياً متصلاً بالدلالة النحوية للموشحة     

في قراءة اسلوب التكرار وفهمه بين مؤيد له وبين مشكك في دلالاته الفنية التعبيريѧة،               

لѧѧذلك نبѧѧه الجѧѧاحظ النقѧѧاد اولاً إلѧѧى ان التكѧѧرار مقبѧѧول اذا آѧѧان صѧѧادراً عѧѧن ضѧѧرورة       

  .)٣٧٨(يقتضيها المعنى وتقريره أو آان متصلاً بحاجة المتلقي إلى التنبيه

ومن يتتبع لغة الموشحات الاندلسية بشكل عام يجد طرائق متنوعة من التكرار،            

يحددها موقف نفسي أو حالة شعورية، والى غير ذلѧك واآثѧر تلѧك الانѧواع وروداً هѧو                   

فعليѧѧة آانѧѧت ام (تكѧѧرار الالفѧѧاظ فتجѧѧد تكѧѧرار الحѧѧرف، وتكѧѧرار اللفѧѧظ، وتكѧѧرار الجملѧѧة 

 متميѧزاً فѧي الموشѧحات الاندلѧسية مѧن ذلѧك قѧول               إلا ان لتكرار الحѧرف وجѧوداً      ) اسمية

  : احد الوشاحين

  بدر تم         شمس ضحى       غصن نقا      مسك شم

    )٣٧٩(ما اتم          ما اوضحا           ما اورقا        ما أنم 

اربѧѧع مѧѧرات فѧѧي البيѧѧت الواحѧѧد وقѧѧد وظѧѧف هѧѧذا    ) مѧѧا(فقѧѧد آѧѧرر الوشѧѧاح حѧѧرف  

صѧѧفة الكمѧѧال للحبيѧѧب ولѧѧه تكѧѧراراً آخѧѧر للحѧѧرف فѧѧي مكѧѧان آخѧѧر مѧѧن   التكѧѧرار لعѧѧرض 

  : الموشحة نفسها بقوله

  ذو فتور      ذو غنج      ذو مرشف     ألعس 

  : وقوله 
                                                                                                                                            

  .١٢٨: جيش التوشيح) ٣٧٦(
  .٧٧ابن فارس : ب في آلامهاالصاحبي في فقه اللغة وسنن العر) ٣٧٧(
  .١٠٤: ١: الجاحظ: ينظر البيان والتبين) ٣٧٨(
  .٥: ، وفي جيش التوشيح لابن بقي ٨٩: تنسب هذه الموشحة في دار الطراز إلى عبادة القزاز) ٣٧٩(



  آم يتيه        وآم وآم        بابي الجوى       ان يحول 

وقѧѧد يجѧѧاوز التكѧѧرار البيѧѧت الواحѧѧد ولاسѧѧيما تكѧѧرار الجملѧѧة الѧѧذي يغطѧѧي مѧѧساحة  

  : يتين أو الثلاثة فمن ذلك قول أبو بكر السرقسطيالب
 هѧѧѧѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧѧѧѧشمس لكنѧѧѧѧѧѧѧѧه اجمѧѧѧѧѧѧѧѧل  
 هѧѧѧѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧѧѧѧصبح لكنѧѧѧѧѧѧѧѧه افѧѧѧѧѧѧѧѧضل 

  

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧو البѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر لكنѧѧѧѧѧѧѧѧѧه اآمѧѧѧѧѧѧѧѧѧل   
فلѧѧѧيس علѧѧѧى الأرض مѧѧѧن يعѧѧѧدل   

)٣٨٠(     
  

لاشك ان اعتماد الوشѧاح تكѧرار هѧذه الѧصيغ ليؤآѧد الفكѧرة التѧي يѧسعى الىنقلهѧا                     

ي نفѧس الѧسامع، ومكنتѧه مѧن     انك اذا آررت فقد قررت المؤآد، ومѧا علѧق بѧه فѧ            (وذلك  

  :   من ذلك قول ابن رافع رأسه)٣٨١()…قلبه 
 ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جعفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ بنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جعفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ غبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جعفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر لازلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

  

 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبري  
عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري 

 )٣٨٢(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزّ وبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّ  
  

فالوشاح هنا استخدم التكرار للتوآيد وقد اآسب ابياته مѧستوى ايقاعيѧاً بالإضѧافة              

د هذا الترديد على تمازج المѧستوى الѧصوتي للكѧلام مѧع المѧستوى            إلى الدلالي، اذ ساع   

وعلѧى الѧرغم مѧن براعѧة        . )٣٨٣(البياني لايضاح الدلالة، وفѧق مѧا دعѧت إليѧه الѧضرورة            

اسѧѧѧتعمال الوشѧѧѧاحين لهѧѧѧذه الاسѧѧѧاليب لكنهѧѧѧا مѧѧѧع ذلѧѧѧك لاتخلѧѧѧو مѧѧѧن الاخطѧѧѧاء المتعلقѧѧѧة   

يلѧѧة وبѧѧين المѧѧشبه بالاسѧѧلوب وفѧѧي بنѧѧاء الجمѧѧل آالفѧѧصل بѧѧين الفعѧѧل والفاعѧѧل بجمѧѧل طو 

والمشبه به وبين حرف الجر ومجروره ومما إلѧى ذلѧك مѧن خѧروج علѧى قواعѧد اللغѧة                     

المѧѧصدرية وهѧѧي لغѧѧة اقѧѧل   ) ان(مجѧѧردة مѧѧن  ) عѧѧسى(واصѧѧولها مѧѧن ذلѧѧك اسѧѧتعمالهم   

آما هو ثابت فѧي     ) ان(فصاحة على خلاف ما عليه الاستعمال الافصح وهو اقترانها ب ـ        

   .)٣٨٤(القران الكريم 

  : ل ابن ينقمن ذلك قو

                                                 
  .١٥٣: جيش التوشيح) ٣٨٠(
  .٤٥للزمخشري : المفصل في علم العربية) ٣٨١(
  .٨٣: جيش التوشيح ) ٣٨٢(
  .١٠١: رزاق عبد الامير:  في هاشميات الكميتينظر لغة الشعر) ٣٨٣(
  .٣٢٧: ١: ينظر شرح ابن عقيل) ٣٨٤(



يѧѧا حѧѧادي الرآѧѧب بالجمѧѧال عѧѧرّس    
 قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

  

عѧѧѧѧسى تѧѧѧѧرى مقلتѧѧѧѧي غѧѧѧѧزال قبѧѧѧѧل      
 )٣٨٥(الرحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

  
  : ومثله قول المرسي الخباز

السهد لاشك اعدى     عليّ من آѧل هجѧر    فѧاردد منѧام الكئيѧب    عѧسى خيالѧك                     

    )٣٨٦(يسري 

  : ومن الخروج على قواعد اللغة قول احد الوشاحين 
  ѧѧѧاً يكفيѧѧѧالمي حقѧѧѧا ظѧѧѧى يѧѧѧا القѧѧѧك م 

 افتنتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشقاً 
 بمرهفѧѧѧѧѧѧي عينѧѧѧѧѧѧاك أمѧѧѧѧѧѧا آفѧѧѧѧѧѧاك؟ 

  
لانهѧا مѧضاف إليѧه والمفѧروض      ) عينѧاك (لا  ) عينيѧك (آان من الصواب ان يقول      

  ومѧن الفѧصل بѧين المѧشبه          )٣٨٧(ان تكون مجرورة فخالف القاعѧدة لكѧي يراعѧي القافيѧة           

  : والمشبه به بكلام طويل ما جاء في موشحة ابن زهر
 لѧѧصباحشѧѧاب مѧѧسك الليѧѧل آѧѧافور ا 

  
ووشت بالروض اعراف الريѧاح   

  
 فاسѧѧѧѧѧѧѧѧقينها قبѧѧѧѧѧѧѧѧل نѧѧѧѧѧѧѧѧور الفلѧѧѧѧѧѧѧѧق 
 وغنѧѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧѧورق بѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧورق   
 آѧѧѧѧاحمرار الѧѧѧѧشمس عنѧѧѧѧد الѧѧѧѧشفق   

  
 نѧѧѧѧسج المѧѧѧѧزج عليهѧѧѧѧا حѧѧѧѧين فѧѧѧѧاح   

  
فلѧѧѧك اللهѧѧѧو وشѧѧѧمس الاصѧѧѧطباح     

)٣٨٨(      
  

آѧاحمرار  (ويعنѧي بѧه الخمѧر المѧشبه والمѧشبه بѧه قولѧه               ) اسѧقينها (فѧي   ) هѧا (فالضمير  

  هѧذا وقѧد اسѧتعمل الوشѧاحون          )٣٨٩(وقد فѧصل بينهمѧا آمѧا هѧو واضѧح            ) الشمس عند الشفق  

وجوه البديع لكنهم لم يبالغوا فيها إلا فيما تجود به القريحة من غير تعمل ولا اجهѧاد خѧاطر                   

                                                 
  .١٨٥: جيش التوشيح) ٣٨٥(
  .١٣٧: المصدر نفسه) ٣٨٦(
  .٨٢: فكتور ملحم البستاني: العرب في الأندلس ) ٣٨٧(
  .٢٢١: ١٨: ياقوت الحموي: معجم الادباء ) ٣٨٨(
  .٤٢١: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٣٨٩(



فقѧد آѧانوا يحرصѧون علѧى وقѧع الفѧاظهم فѧي نفѧوس المتلقѧي مѧدرآين قيمتهѧا الجماليѧة ومѧѧن             

  : الاعمى التطيليتلوين الاسلوب بالمحسنات اللفظية قول 

ضѧѧاحك عѧѧن جمѧѧان       سѧѧافر عѧѧن بѧѧدر       ضѧѧاق عنѧѧه الزمѧѧان         وحѧѧواه   

  صدري 
آه ممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وقعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
 آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطش متئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

 )٣٩٠(قѧѧѧѧѧѧѧѧѧال لѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ايѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  
  

في البيت الاول جناسѧاً تامѧاً وصѧنع طباقѧاً بѧين             ) أجدُ(و) أجدْ(فقد جانس بين آلمتي     

ومѧن  ) قѧد (و) قѧد (في البيت الثاني وفѧي البيѧت الثѧاني اوجѧد جناسѧاً تامѧاً بѧين          ) قعد(و) قام(

  : الطباق قول ابن زهر

        وسلت على الأفق             يد الغرب والشرق             سيوفاً من البرق 
 وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد اضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحك الزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا 

  
 )٣٩١(بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء الغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم   

  
ومѧѧن جميѧѧل  ) البكѧѧاء( و)الѧѧضحك(وبѧѧين ) الѧѧشرق(و) الغѧѧرب(فقѧѧد طѧѧابق بѧѧين   

  : الجناس ايضاً قول لسان الدين بن الخطيب
دعѧѧك مѧѧن ذآѧѧرى زمѧѧان قѧѧد مѧѧضى 
واصѧѧѧѧѧرفي القѧѧѧѧѧول إلѧѧѧѧѧى المѧѧѧѧѧولى  
 الرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧريم المنتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧى والمنتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧى
 ينѧѧѧѧѧزل النѧѧѧѧѧصر عليѧѧѧѧѧه مثѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧا  
 مѧѧѧѧѧصطفى االله سѧѧѧѧѧمي المѧѧѧѧѧصطفى
 مѧѧѧѧѧن اذا مѧѧѧѧѧا عقѧѧѧѧѧد العهѧѧѧѧѧد وفѧѧѧѧѧى   

  

 بѧѧѧين عتبѧѧѧي قѧѧѧد تقѧѧѧضت وعتѧѧѧاب    
 تѧѧѧѧѧابملهѧѧѧѧѧم التوفيѧѧѧѧѧق فѧѧѧѧѧي ام الك

 اسѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧسرج وبѧѧѧѧѧدر المجلѧѧѧѧѧس  
 ينѧѧѧѧѧزل الѧѧѧѧѧوحي بѧѧѧѧѧروح القѧѧѧѧѧدس 
 الغنѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧاالله عѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧل احѧѧѧѧѧѧد

 )٣٩٢(وإذا مѧѧѧا قѧѧѧبح الخطѧѧѧب عقѧѧѧد 
  

جناسѧѧاً ناقѧѧصاً ) المنتمѧѧى(و) المنتهѧѧى(وبѧѧين ) عتѧѧاب(و) عتبѧѧى(فقѧѧد جѧѧانس بѧѧين  

جناسѧѧاً تامѧѧاً ومѧѧن جميѧѧل التوريѧѧه قѧѧول ابѧѧن سѧѧهل     ) عقѧѧد(و) عقѧѧد العهѧѧد (وجѧѧانس بѧѧين  

  : الاشبيلي

                                                 
  .٢٥٣: الديوان) ٣٩٠(
  .٦١: دار الطراز) ٣٩١(
  .٢٢٥: ٩: نفح الطيب) ٣٩٢(



 مبتѧѧѧѧسماً) الѧѧѧѧضحى(تلѧѧѧѧو وجهѧѧѧѧه ي
  

) عѧѧبس(وهѧѧو فѧѧي إعراضѧѧه فѧѧي     
)٣٩٣(     

  
  .من سور القرآن الكريم وفيهما توريتان لطيفتان) عبس(و) الضحى(فـ

فمن الواضح هنا ان الوشاحين جنحوا إلى اسѧتخدام الألفѧاظ الرقيقѧة التѧي تعلوهѧا             

ل نبѧѧضة سѧѧمة البѧѧساطة غيѧѧر ان هѧѧذه البѧѧساطة لاتعنѧѧي ضѧѧعفاً أو ابتѧѧذالاً بقѧѧدر مѧѧا تѧѧشك    

لكѧѧن مѧѧع ذلѧѧك وصѧѧفت بالѧѧضعف    . احѧѧساس أو خفقѧѧة قلѧѧب اودع الوشѧѧاح فيهѧѧا روحѧѧه    

والرآاآاة وانحدار في اللغة وتفكك وسوقية فѧي التعبيѧر، وسѧخف ورآاآѧة فѧي المعنѧى        

وهذه الاراء تتجاوز المنطق ومѧن يرجѧع إلѧى الموشѧحات منѧذ نѧشأتها حتѧى ازدهارهѧا                    

 فقѧѧѧد وصѧѧѧف الأسѧѧѧتاذ احمѧѧѧد ضѧѧѧيف  )٣٩٤(لايجѧѧѧد موشѧѧѧحاً واحѧѧѧداً يعѧѧѧزز مѧѧѧواقفهم تلѧѧѧك 

الموشحات بانها خليط مѧن الѧشعر والكѧلام الѧدارج وان عبѧارات عاميѧة تخللѧت ابياتهѧا                    

 وعلى الرغم من ذلك فѧان       )٣٩٥(وانحرافات لغوية واعرابية تتغلغل في مبناها وحشوها      

الموشح ظل طوال تاريخ الأندلس فناً له قواعده واصѧوله ومѧن تلѧك القواعѧد ان تكѧون                   

   فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط باللغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة العاميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  الخرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

أو الاعجميѧѧة لكنهѧѧا اصѧѧبحت متداخلѧѧة بѧѧين الفѧѧصحى والعاميѧѧة فѧѧي اجѧѧزاء ابياتهѧѧا فهѧѧذا   

) العѧروس (لاوجود له حتى ان ابن سناء الملك يعتѧذر عѧن ايѧراد الموشѧح المعѧروف بѧ ـ      

لانѧѧه ملحѧѧون واللحѧѧن لايجѧѧوز اسѧѧتعماله فѧѧي شѧѧيء مѧѧن الفѧѧاظ الموشѧѧح إلا فѧѧي الخرجѧѧة   

 وهѧѧذا هѧѧو الموشѧѧح   )٣٩٦()مزنمѧѧة(حѧѧن فѧѧي الموشѧѧحة اعتبѧѧرت    خاصѧѧة، فѧѧان جѧѧاء الل  

الأندلسي الوحيد الذي دخلѧه اللحѧن فѧي ثنايѧا الموشѧحة امѧا الباحѧث الثѧاني فهѧو الأسѧتاذ              

وان الموشѧحات فѧن    ..ان لغѧة الموشѧحات لينѧة ضѧعيفة        (بطرس البستاني فقد ذهѧب إلѧى        

                ѧسمحة والتعѧسهلة الѧاظ الѧب الالفѧاء يتطلѧاء والغنѧة،     وجد من اجل الغنѧة اللينѧابير اللطيف

  )٣٩٧()وهѧѧذه تقѧѧود غالبѧѧاً إلѧѧى الѧѧضعف والرآاآѧѧة لطواعيتهѧѧا وائتلافهѧѧا بمبتѧѧذلات العامѧѧة

وقلمѧѧا وقعѧѧت علѧѧى معنѧѧى فѧѧي الموشѧѧحات يѧѧستوقفك ببراعتѧѧه  : (وفѧѧي مكѧѧان اخѧѧر يقѧѧول
                                                 

  .٤١: الديوان) ٣٩٣(
  .٤١٢ينظر الشعر في عهد المرابطين ) ٣٩٤(
  .٢٢٩: احمد ضيف: ينظر بلاغة العرب في الأندلس) ٣٩٥(
  .٣٥: دار الطراز) ٣٩٦(
  .١٧٩: بطرس البستاني : ادباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث ) ٣٩٧(



وعمق صورته وانما انت تؤخذ على الاآثر برقة الالفاظ وحسن موسѧيقاها ولطѧف مѧا         

  ولكѧن لѧو قѧرأت قѧول ابѧن رحѧيم فѧي                )٣٩٨()لبيانية المختلفѧة الوجѧوه    فيها من الاساليب ا   

لتجد انها ذات معنى عميѧق تѧدل علѧى براعѧة قائلهѧا ولاتѧصدر إلا               ) عبد العزيز (مدحه  

  : من اديب حاذق عارف لاساليب العربية وقواعدها من ذلك قوله
 ولمѧѧѧدحي فѧѧѧي ابѧѧѧن عبѧѧѧد العزيѧѧѧز  
 شѧѧѧѧѧѧѧرف عѧѧѧѧѧѧѧال بلفѧѧѧѧѧѧѧظ وجيѧѧѧѧѧѧѧز 

غايѧѧѧѧة المѧѧѧѧدرك حѧѧѧѧسب المجيѧѧѧѧز   
  

هѧѧѧѧѧاك خѧѧѧѧѧذها تحفѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧن أديѧѧѧѧѧب   
  

 )٣٩٩(أريѧѧѧѧѧب المعѧѧѧѧѧاني مѧѧѧѧѧصيب    
  

  :وقوله
نعѧѧѧѧѧѧѧѧم للقѧѧѧѧѧѧѧѧول بلفѧѧѧѧѧѧѧѧظ غريѧѧѧѧѧѧѧѧب   

  
قريѧѧѧѧѧѧѧѧѧب للمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيب   

  
وهناك آثيѧر مѧن الاراء المتѧضاربة حѧول لغѧة الموشѧحات مѧن ذلѧك قѧول فكتѧور                      

امѧا لغتهѧا فѧي الكثيѧر مѧن مقاطعهѧا، فحѧدث ولا حѧرج، وآيѧف                   : ((ملحم البستاني بقولѧه   

لى درجة تقرب من العامية وهي من استنباط الاندلسيين الذين آانوا في سائر    لاتنحط إ 

 يѧذآر   )٤٠٠())اغراضهم وفنونهم لايدانون ابناء الشرق بمتانة الترآيѧب وحѧسن الѧسبك             

فكتور ان الاندلسيين لايدانون المشارقة بمتانة الترآيب ولكن لِمَ نقارنهم بالمشارقة مѧا             

صه الخاصة به والذي تناقلته النѧاس بѧسرعة لمѧا يتميѧز             دام هذا الفن له اسلوبه وخصائ     

به ولمالѧه مѧن أثѧر آبيѧر فѧي الاوسѧاط الادبيѧة حتѧى اجتѧازت حѧدود الأنѧدلس إلѧى بѧلاد                           

فلغة الموشحات يغلѧب عليهѧا      : ((المشرق ومثله في ذلك الدآتور جودت الرآابي بقوله       

     ѧѧع روح العامѧѧا مѧѧا وائتلافهѧѧا وحريتهѧѧي لينهѧѧي فѧѧة وهѧѧضعف والرآاآѧѧة  الѧѧادت اللغѧѧة ق

ومهمѧا يكѧن    . )٤٠١())الشعرية إلى الرآاآة واساءت من هѧذه الناحيѧة إلѧى اللغѧة العربيѧة              

من امر فان اجتهاد الوشاحين في قرب لغѧة الموشѧحات فѧي حيѧاتهم ظѧل اجتهѧاداً غيѧر                     

                                                 
  .١٦٥: العرب في الأندلس وعصر الانبعاثادباء ) ٣٩٨(
  .١٧٨: جيش التوشيح) ٣٩٩(
  .٨١: العرب في الأندلس) ٤٠٠(
  .٣٠٦: في الادب الأندلسي) ٤٠١(



معترف به وظل الباحثون يرون انه يجѧب ان يكѧون للوشѧاحين الفѧاظ تميѧل باللغѧة إلѧى         

  .ن السوقي الساقط، وتنحط عن الغريب الغامضالسماحة بحيث يرتفع ع

إن الوشاح الأندلسي آان مبدعاً، ذلك انه منح الالفاظ حياة، من           : وخلاصة القول 

خلال خلقه علاقات سياقية لغوية فيما بينها علѧى وفѧق مѧا اقتѧضته اداة التѧشكيل عنѧده،                    

داعياً جميلاً، وهو   فصاغ منها تجربته الشعرية، محققاً في نفس المتلقي وجوداً حياً، وت          

بѧѧذلك يثѧѧري اللغѧѧة ليمنحهѧѧا البقѧѧاء بمѧѧا يرفѧѧدها مѧѧن طرائѧѧق فѧѧي افѧѧانين القول،وذلѧѧك لمѧѧا   

وقد عنى الوشاح بلغته وصѧاغها بمѧا يلائѧم     . استوت عليه عدته اللغوية وصحة تجربته     

تجربته الشعرية فقد جاءت سهلة سلѧسة ترتفѧع عѧن الابتѧذال والغرابѧة إلا فѧي الخرجѧة                    

 طوابع لغوية تدل دلالة واضحة على فهمه الناضج لدقائق اللغѧة آظѧاهرة          ولتظهر فيها 

التقديم والتاخير وظاهرة الحذف واستعماله الادوات وغيرها من الاسѧاليب والظѧواهر            

اما الموشحات المشرقية فأهم مѧا يميزهѧا هѧو          . التي تمت دراستها المتواضعة فيما تقدم     

الزخѧارف اللفظيѧة فقѧد ظѧل التѧراث الادبѧي            فصاحة اللفظ ومتانѧة الѧسبك والاآثѧار مѧن           

القديم نموذج يحتذى عبر العصور الادبية في مختلف مراحلهѧا آلهѧا لكنѧه يتفѧاوت مѧن               

فترة لاخرى في مدى التاثير وعمق الصلة ومقدار الاخذ آمѧا يتفѧاوت ذلѧك مѧن شѧاعر         

رادة لاخر ايضاً وهذا الاحتذاء لايعني دوران الشعراء فѧي ضѧمن آفѧاق القѧدامى دون ا                

أو اصالة فهناك شعراء آبار لهم اصالتهم ومواهبهم فلا يعني تقليدهم ضياع لابѧداعهم           

 من امثال ابن سناء الملك وصفي الدين الحلي وابن نباته المصري وغيرهم             )٤٠٢(الفني

الѧوارث لاثѧار الفكѧر العباسѧي فѧي العѧراق ولثمѧرات العѧصر                ((فصفي الدين الحلي يعد     

ابѧع هѧذين العѧصرين فѧي شѧعره، واصѧبح مѧرآة حاآيѧة            الايوبي بمصر فقѧد ظهѧرت طو      

 وأول مѧѧا يلاحѧѧظ علѧѧى الموشѧѧحات المѧѧشرقية مجѧѧيء الفѧѧاظ الخمѧѧرة  )٤٠٣())لѧѧصورتيهما

  : فيها بشكل آبير فضلاً عن الفاظ الطبيعة من ذلك قول ابن سناء الملك

  )٤٠٤(الراح في الزجاجة             اعارها خد النديم                حمرة الورد 

  :(*)قول ابن زيلاق الموصليوآ
                                                 

  .٢٨١: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٤٠٢(
  .٢٥: ، مقال الدآتور ضياء الريس١٩٣٤، س ٢٧مجلة الرسالة، ع) ٤٠٣(
  .١٢٩: دار الطراز) ٤٠٤(



 يѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧديمي بالرضѧѧѧѧѧѧѧѧاب قفѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 واديراهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرةً قرقفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  

فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذهب     
 )٤٠٥(لونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذهب  

  
وغالباً ما آانت اغراض الخمرة والفاظها مرتبطѧة بالفѧاظ الغѧزل والطبيعѧة معѧاً آقѧول                 

  : صفي الدين الحلي في خمرة معتق تميت العقول وتحي النفوس
 ادرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا معتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة خندريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسا 

يѧѧѧت العقѧѧѧول ويحيѧѧѧي النفوسѧѧѧا تم
  

 اذا مѧѧѧѧا سѧѧѧѧبت بѧѧѧѧسناها الكؤوسѧѧѧѧا  
نѧѧشاهد آѧѧلا مѧѧن الѧѧصحب موسѧѧى 

  
 يѧѧѧѧѧѧشير إلѧѧѧѧѧѧى طورهѧѧѧѧѧѧا المعتلѧѧѧѧѧѧى 

  
ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصعق بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكر   

  
 واغيѧѧѧѧѧѧد طѧѧѧѧѧѧاف بكѧѧѧѧѧѧأسٍ وحيѧѧѧѧѧѧا  
 فѧѧاطلع فѧѧي الليѧѧل شѧѧمس الѧѧضحيا  
 فعѧѧѧѧѧѧاد لنѧѧѧѧѧѧا ميѧѧѧѧѧѧت اللهѧѧѧѧѧѧو حيѧѧѧѧѧѧا 

بѧѧѧѧѧشمس الحميѧѧѧѧѧا وبѧѧѧѧѧدر المحيѧѧѧѧѧا 
  

 ومѧѧѧѧѧѧѧѧا تجتنѧѧѧѧѧѧѧѧي ومѧѧѧѧѧѧѧѧا تجتلѧѧѧѧѧѧѧѧى   
  

 )٤٠٦(بѧѧѧѧѧѧѧѧدر مѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧشمس وال  
  

آمѧѧا يلاحѧѧظ علѧѧى موشѧѧحاتهم انهѧѧا لاتخلѧѧو مѧѧن صѧѧناعة لفظيѧѧة مѧѧن ذلѧѧك قѧѧول ابѧѧن 

  :(*)حنا
 قѧѧѧѧد انحѧѧѧѧل الجѧѧѧѧسم اسѧѧѧѧمر اآحѧѧѧѧل   

  
وأوحѧѧѧѧѧѧل القلѧѧѧѧѧѧب فيѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧذحل   

  
 يميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل وعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لا أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  
 يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول وعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لا أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول  

اقѧѧѧѧѧѧѧѧѧول اذ زادنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي النحѧѧѧѧѧѧѧѧѧول 
  

 )٤٠٧(ويرحل عن نجمي المزحѧل         امѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧل عقѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧصدود ينحѧѧѧѧѧل
                                                                                                                                            

 يوسف بن سلامة الهاشمي العباسي أبو المحاسѧن محѧي الѧدين الموصѧلي المعѧروف بѧابن زيѧلاق ولѧد سѧنة                         هو يوسف بن  (*) 
: ٢: ينظر فوات الوفيѧات لابѧن شѧاآر الكتبѧي    . هـ٦٦٠هـ وآان آاتب الانشاء في مدينة الموصل وقتله التتر بها سنة          ٦٠٣
٦٣٦.  

  .، ط بولاق٣٢٥: ٢: فوات الوفيات ) ٤٠٥(
  .١٥٢ -١٥١: الديوان) ٤٠٦(

هـ وانتهت إليه رياسة عصره ٦٤٠هو محمد بن محمد بن علي بن سليم المصري المعروف بابن حنا ولد في مصر سنة           (*) 
لابѧن شѧاآر   : ينظѧر فѧوات الوفيѧات   : بمصر وراى من الرياسة والوجاهة ومن السيادة مالم يره جѧده الѧصاحب بهѧاء الѧدين              

  .٣١٥: ٢: الكتبي



    
) اميل(و) يميل(ثم بين   ) مذحل(و) اوحل(وبين  ) اآحل(و) انحل(د جانس بين    فق

فالوشѧѧاح قѧѧد بѧѧالغ  ) مѧѧذحل(و) يرحѧѧل(ثѧѧم بѧѧين ) ينحѧѧل(و) حѧѧل(و) احѧѧول(و) يحѧѧول(و

  : (**)بالعناية بالزخرف اللفظي بشكل آبير ومثله قول ايدمر المحيوي
 صѧѧѧѧѧѧبا إلѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧذهب التѧѧѧѧѧѧصابي   
 فجنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافق الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابي  

 لѧѧѧѧѧѧسكابيوالطѧѧѧѧѧѧرف مѧѧѧѧѧѧن دايѧѧѧѧѧѧم ا
  

  صابي   
  نابي 

آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابي 
)٤٠٨(    

  
فالوشاح لجأ إلى جناس آد فيه ذهنه وابدع فѧي اقتѧداره علѧى اختيѧار الالفѧاظ فقѧد                    

) آѧابي (و) الѧسكابي (ثم بѧين    ) نابي(و) الجنابي(وبين  ) صابي(و) التصابي(جانس بين   
  : جناساً غير تام ومثله قول صفي الدين الحلي
زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الربيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع  
 وحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود

 لبليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغوامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ا
 فبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادر لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧض

  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباب الزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان   
 وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسان
 بلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوغ الامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني 

 )٤٠٩(ختѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنان  
  

 ))البليѧغ (( وبѧين    ))وجѧود (( و   ))الوجѧود (( وبѧين    ))حѧسان (( و   ))حسن((فقد جانس بين    
ان الايغѧال فѧي العنايѧة بѧالزخرف     .  جناسѧاً غيѧر تѧام   ))امѧاني (( و))امن(( ثم بين  ))بلوغ((و

عة العصر الذي عاش فيه هؤلاء الوشاحون وهو أمر لم تعرفه           اللفظي يتماشى مع طبي   
الموشѧѧحات الأندلѧѧسية فѧѧي عѧѧصرها الزاهѧѧر وهѧѧذا مѧѧا آانѧѧت عليѧѧه اغلبيѧѧة موشѧѧحات         

أمѧا موشѧحات الѧسيد حيѧدر     . الشعراء من القرن الثاني عشر وحتى القرن الرابѧع عѧشر   
 من شѧعراء    الحلي وموسى الطالقاني وصالح القزويني ومحمد سعيد الحبوبي وغيرهم        

الѧشيح،  ((القرن التاسع عشر فѧان أول مѧا يلفѧت النظѧر فيهѧا الألفѧاظ البدويѧة مثѧل الفѧاظ                       
  :  وغيرها من ذلك قول السيد حيدر الحلي))القصيوم، العيس، الخزامى، الطل، البيد 
 وشѧѧѧحَّ الطѧѧѧلُّ عѧѧѧروس الزهѧѧѧرِ 

                                                                                                                                            
  .٢٢١: ١: الوافي بالوفيات ) ٤٠٧(

هو عتيق محي الدين محمد بن سعيد المعروف بايدمر المحيوي وهو من شعراء القرن السابع الهجري نشأ في الدوحѧة             *) (*
: ١: ينظѧر فѧوات الوفيѧات    . السعيدية وجمعت لافنانه انواع الفنون حتى خرج آية في آل فن وبرع في المنثور والمنظѧوم          

١٤٠.  
  .١٤٠: ١: فوات الوفيات ) ٤٠٨(
  .١٥١: الديوان) ٤٠٩(



 بѧѧѧѧѧѧѧѧسقيط اللؤلѧѧѧѧѧѧѧѧؤ المنحѧѧѧѧѧѧѧѧدر
  

  ثѧѧѧѧѧم حياهѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧسيم الѧѧѧѧѧѧسحر  
  

 لربѧѧѧاوجلاهѧѧѧا فѧѧѧوق آرسѧѧѧيِّ ا  
  

 )٤١٠(لمعُ برقٍ من ثنايا الأبرق      
  

  : ومثله قول السيد موسى الطالقاني
 قѧѧد آبѧѧا إذ زمѧѧَّت العѧѧيس وقѧѧام   

 )٤١١(ينشد الرآب بقلѧبٍ مُوجѧع    
  

  : وآقول السيد محمد سعيد الحبوبي في وصف ناقة
 صѧѧѧѧѧѧبغت اخفافهѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧالعظلم 
 إذ سѧѧѧرت تخѧѧѧدى بليѧѧѧل مظلѧѧѧم  
 حيѧѧث تنѧѧساب انѧѧسياب الأرقѧѧم  

  
  تقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع البيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وتفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري 
 الصحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحا

  

وهѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧي فلѧѧѧѧѧѧѧق الفنيѧѧѧѧѧѧѧق    
 )٤١٢(الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرحش

  
ويلاحظ إلى جانѧب هѧذه الألفѧاظ البدويѧة مجѧيء اسѧماء الامѧاآن والاعѧلام بѧشكل            

النوع الاول يتمثѧل فѧي ذآѧر    : واسع في موشحاتهم أما اسماء الاماآن فهي على نوعين     

وادي ((اسماء الامكنة في شѧبه الجزيѧرة العربيѧة والتѧي آثѧرت فѧي الѧشعر القѧديم  مثѧل                      

 وغيرها من هذه الاسماء التѧي وردت    ))العقيق، نجد، تيماء، اللوى، ام القرى، ذي سلم       

  : في اآثر من موشحة من ذلك قول محمد سعيد الحبوبي
 )ثنيѧات الѧوداع   (عج إذا جزت    

  
ام (وتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاوزت إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى    

 )٤١٣()القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى
  

  : وقوله أيضا في موضع اخر
 )زرود(يا غѧزال الѧسفح مѧن وادي         

ѧѧѧئت بوصѧѧѧا شѧѧѧن آمѧѧѧدودآѧѧѧل او ص 
                                                 

  .٢١٧: ١: الديوان. مكان بعينه، يختلط فيه الرمل والحجارة والطين: الأرض البالية، الأبرق: الطل) ٤١٠(
  .٢٩٥: الديوان) ٤١١(
الفحѧѧل الكѧѧريم الѧѧذي : الفنيѧѧق. الأرض المѧѧستوية الجѧѧرداء: الصحѧѧصح. تѧѧسرع: تخѧѧدى. نبѧѧت احمѧѧر يѧѧصبغ بѧѧه: العظلѧѧم) ٤١٢(

  .٢٥٥: الديوان . الضخم الجانبين: لايؤذي ولا يرآب، الفرحش
  .٢٢٥: الديوان. مكة المكرمة: موضع في ظاهر المدينة المنورة، ام القرى: ثنيات الوداع) ٤١٣(



العهѧѧѧود ) تيمѧѧѧاء(سѧѧѧلفت مѧѧѧن أهѧѧѧل   
)٤١٤(   

  
ان ذآر الوشاحين لهذه الاماآن اسѧتجابة لتقليѧد الاقѧدمين إذ يبѧدو ان هѧذه الألفѧاظ                   

أما النوع الثاني من اسماء الامكنѧة فتѧستمد مѧن البيئѧة التѧي عѧاش                 . عالقة بذهن الوشاح  

 الغѧري، دار الѧسلام،      بغداد، الفيحѧاء، البѧصرة، الموصѧل، الѧزوراء،        ((بها الوشاح مثل    

  :  وغيرها من ذلك قول موسى الطالقاني))واسط
 يا سѧقاك الغيѧثُ يѧا دار الѧسلام         

  
 )٤١٥(آم بدورٍ بك تحت البرقѧع       

  
  : ومثله قول عبد الباقي العمري

  
 وعلѧѧى الاعѧѧواد قѧѧام العنѧѧدليبُ   

  
يѧѧѧѧروي عѧѧѧѧن اسѧѧѧѧحق ألحѧѧѧѧان      

   )٤١٦(العراق
  : ومثله قول السيد حيدر الحلي

 )الѧزوراء (ى  إحدى الغواني إل  
  

جاءتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشي علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى    
 )٤١٧(اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتحياء

  
  :    وقول محمد سعيد الحبوبي

يѧѧѧѧا غѧѧѧѧزال الكѧѧѧѧرخ واوجѧѧѧѧدي  
 عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك

  

 )٤١٨(آاد سѧري فيѧك أن ينهتكѧا         
  

آدم، (( أما اسماء الاعلام فأآثرهѧا مѧستمدة مѧن المѧوروث التѧاريخي الѧديني مثѧل                  

ل محمѧد المѧلا    وغيرهم مѧن ذلѧك قѧو      ))سليمان، موسى، المصطفى، نوح، يوسف، داود     

  : الحلي
 قد اغاثوا مѧن دعѧاء أنѧي سѧقيم         
 وهѧѧم سѧѧرّ عѧѧصا موسѧѧى الكلѧѧيم
 وسѧѧѧليمان راى الملѧѧѧك العظѧѧѧيم
 عندما نحو السماء الماء طمѧى     

 ورأى بѧѧردا بهѧѧم تلѧѧك الحѧѧرق     
 وبهم في المهد عيسى قد نطق     
 وبهѧѧم نѧѧوح دعѧѧا خѧѧوف الغѧѧرق
 وعفѧѧѧѧѧا االله بهѧѧѧѧѧم عѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧونس

                                                                                                                                            
  .١٤٩: الديوان. موضع: اسم واد، تيماء: زرود) ٤١٤(
  .٢٩٣: الديوان) ٤١٥(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤١٦(
  .٢٠٦: ١: الديوان) ٤١٧(
  .١٨٩: الديوان) ٤١٨(



 وبهѧѧѧم قѧѧѧد شѧѧѧرف البيѧѧѧت آمѧѧѧا   
  

 )٤١٩(المقدس  فيهم شرف بيت    
  

  : ومثله قول موسى الطالقاني
 زال عنѧѧا اللهѧѧمُّ والعѧѧيشُ صѧѧفا   

حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين وافانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُ  
 )المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصطفى(
  

 وآѧѧسانا الѧѧدهر أبѧѧراد الѧѧسرور   
فغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت تفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّر بالبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشر   

 )٤٢٠(الثغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور
  

ومن اسماء الموروث الأدبي استمدت آثير مѧن الموشѧحات مثѧل اسѧماء الѧشاعر                
))      ѧي         جرير، لبيد، جميل، الوليد بن يزيѧام ، المتنبѧو تمѧة، أبѧك       ))د، النابغѧن ذلѧرهم مѧوغي 

  : قول عبد الباقي العمري
 وتلا مѧا قѧد تѧلاه ابѧن الخطيѧب          
 وابѧѧѧن سѧѧѧهلٍ لѧѧѧو وعѧѧѧاه أبهمѧѧѧا   

  

 ونحѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧسباقٍ وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧياقْ  
ذآѧѧѧѧر توشѧѧѧѧيحاته فѧѧѧѧي تѧѧѧѧونسِ  

)٤٢١(  
  

  :  ومثله قول موسى الطالقاني
 فѧѧѧاقبلا منѧѧѧي مѧѧѧن حѧѧѧسن الثنѧѧѧا  

مѧѧѧن صѧѧѧفاها إذ تجلѧѧѧّت للأنѧѧѧام   
  

) ابѧѧѧѧن هѧѧѧѧاني (اً أضѧѧѧѧحى درر  
 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائرا

 )الأصمعي(وغدا يعجب منها    
  

 لѧѧو انѧѧصف هѧѧام ) أبѧѧو تمѧѧام( و
 )٤٢٢(وبѧѧѧѧنظمٍ بعѧѧѧѧدها لѧѧѧѧم يѧѧѧѧدع 

  
لقد دخلت هذه الاسماء في التشكيل اللغوي لكثير من الموشѧحات وان حѧضورها              

يѧѧشتد حتѧѧى يوشѧѧك احيانѧѧاً ان يطغѧѧى علѧѧى المقطѧѧع أوالبيѧѧت بأآملѧѧه آقѧѧول محمѧѧد المѧѧلا     

  : الحلي
 يغѧѧѧѧدو بѧѧѧѧنظم صѧѧѧѧدعاآيѧѧѧѧف لا

 وصѧѧѧدى الزاهѧѧѧي بѧѧѧه قѧѧѧد نقعѧѧѧا
 بعѧѧدما فѧѧاق ابѧѧن هѧѧاني وحبيبѧѧا    

وابѧѧو الطيѧѧب منѧѧه اسѧѧتاق طيبѧѧا 

                                                                                                                                            
  .٣٢٨: ١٩٧٤، س١٧رضا محسن القريشي، ع: دببحث مستل من مجلة الآ) ٤١٩(
  .٢٩٥: الديوان) ٤٢٠(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤٢١(
  .٢٩٧: الديوان) ٤٢٢(



)٤٢٣(  
  

  : ومثله موشح محمد سعيد الحبوبي
فاسѧѧѧѧѧمعا غѧѧѧѧѧراء مѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧرح  
 القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيد

يومѧѧѧاً او ) الحѧѧѧرث(لѧѧѧو رآهѧѧѧا  
 )لبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد(
) زيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد وجريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر(و
 )٤٢٤()الوليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد(و
  

اعر لكونها تمثل دعامات اساسية لتقريѧر       لقد ساعدت هذه الاسماء على آبح مخيلة الش       

حقائق واقعة فيها معانٍ شعرية ممتزجة بحالات الفخر وصفاء النفس هѧذا وقѧد شѧاعت        

  : الالفاظ  العامية في بعض الموشحات من ذلك قول محمد الملا الحلي
 ونѧѧѧشقنا الѧѧѧريح آالمѧѧѧسك بليѧѧѧل 

  
 )٤٢٥(يѧѧنعش الابѧѧدان    

  
  : ومثله قول الشاعر علي الشرقي

 ينѧا تاجѧاً مѧن الѧورد لكѧن         آم رأ 
  

يتغѧѧѧѧشى تاجѧѧѧѧاً مѧѧѧѧن الاشѧѧѧѧواك    
)٤٢٦(   

  
وفضلاً عن الالفاظ العامية في لغة الشاعر علي الشرقي فقد حفلѧت موشѧحاته بالѧدخيل                

  : من ذلك قوله))الجماجم((والمولد أيضا آما في موشحته 
 حُلماً زرتُ مجمعا من جمѧاجم     
 حاسѧѧѧѧѧراتٍ وحولهѧѧѧѧѧا قبعѧѧѧѧѧاتٌ  

  

 بقѧѧѧѧѧѧѧديمٍ وحاضѧѧѧѧѧѧѧرٍ متѧѧѧѧѧѧѧزاحم   
طѧѧѧѧرابيش بعثѧѧѧѧرت وعمѧѧѧѧائم  و
)٤٢٧(  

  

                                                                                                                                            
، الزاهѧي هѧو علѧي بѧن اسѧحاق المتѧوفي سѧنة               )أبو تمام (هـ، هو حبيب بن اوس      ٣٦٢ابن هاني الاندلسي المتوفي سنة      ) ٤٢٣(

بحѧث مѧستل مѧن مجلѧة        . أبѧو الطيѧب المتنبѧي     . سѧيف الدولѧة   هـ شاعر وصاف اآثر شعره في آل البيت وله مدائح في            ٣٥٢
  .٣٢٢: رضا محسن القريشي. د: ١٩٧٤، س١٤ع: آلية الآداب

هѧو زيѧاد بѧن    : هѧو لبيѧد بѧن ربيعѧة،زياد    : هѧو الحѧارث بѧن حلѧزة اليѧشكري أحѧد فحѧول شѧعراء الجاهليѧة، لبيѧد                : الحرث) ٤٢٤(
هѧو أبѧو عبѧادة    : شѧاعر الهجѧاء فѧي العѧصر الامѧوي، الوليѧد      هѧو جريѧر بѧن عطيѧة     : معاوية الملقب بالنابغة الذبياني، جرير   

  .١٥٤: الديوان. البحتري شاعر المتوآل
  .١٩٧٤ س١٤ع: بحث مستل من مجلة آلية الآداب) ٤٢٥(
  .١٠٥: الديوان) ٤٢٦(
  .٢٨١: الديوان) ٤٢٧(



 فѧѧѧي العѧѧѧراق أيѧѧѧام الحكѧѧѧم  ))الافنديѧѧѧة(( آلمѧѧѧة ترآيѧѧѧة آانѧѧѧت لبѧѧѧاس  ))فѧѧѧالطرابيش((
 وهѧي الفѧاظ مѧن مѧستجدات         ))بطاريѧة ، آهربѧاء ، ماآينѧه       ((ويضاف إلى ذلك    . العثماني

العصر، فقد عرف الشرقي في تجديده للغته الشعرية فقد عمل على تحويل اللفظة مѧن               
 بѧؤرة للبѧوح بѧالمعنى       –يلة مباشرة لنقѧل المعنѧى إلѧى اتخاذهѧا محѧوراً             آونها مجرد وس  

 وذلك عن طريق استعماله الالفѧاظ المألوفѧة القريبѧة مѧن روح العѧصر                –والاشارة إليه   
 ولعѧѧل اهѧѧم مѧѧا يميѧѧز لغѧѧة الموشѧѧحات فѧѧي هѧѧذه   )٤٢٨(والبعيѧѧدة عѧѧن الѧѧصخب والجعجعѧѧة 

لفاظها وتراآيبها فلم يقعوا في هذا      الفترة قلة الغريب فيها وانها لغة مأنوسة في معظم ا         
العيب المخل بفصاحة الكلام إلا نادراً وفي مواضع بعينها ولاسباب مختلفة آما حفلت             
الموشѧѧحات فѧѧي القѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر بالمحѧѧسنات اللفظيѧѧة وهѧѧي بѧѧلا ريѧѧب مѧѧن لѧѧوازم       
الѧѧصنعة الѧѧشعرية بوجѧѧه عѧѧام فكѧѧان للموشѧѧحات العراقيѧѧة منهѧѧا حѧѧظ وافѧѧر علѧѧى وجѧѧه       

  : من الجناس قول عبد الغفار الأخرسالخصوص ف
 حبѧѧѧѧѧّذا مجلѧѧѧѧѧسُنَا مѧѧѧѧѧن مجلѧѧѧѧѧس
 نغѧѧѧم العѧѧѧود وشѧѧѧعر الاخѧѧѧرس  

  

 جѧѧѧامع آѧѧѧلَّ غريѧѧѧبٍ وعجيѧѧѧب     
 )٤٢٩(ومحѧѧبُّ مѧѧستهام و حبيѧѧب 

  
 ومѧن الجنѧاس     ))حبيѧب ((  و  ))محѧب (( ثѧم بѧين      ))عجيѧب ((  و  ))غريѧب (( فجانس بѧين    

  : المصنوع قول محسن الخضري في موشح له منه قوله
 آѧѧѧѧѧѧم فيهѧѧѧѧѧѧاملاعѧѧѧѧѧѧب للѧѧѧѧѧѧدمى 

  
مهمѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧربنا الطѧѧѧѧѧѧلا مѧѧѧѧѧѧن    

 )٤٣٠(فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

ويعني به الفم ) فيها(والمضاف والمضاف إليه   ) فيها(فقد جانس بين الجار والمجرور      

  :  وقول محمد سعيد الحبوبي من الجناس
 ايهѧѧѧѧѧا العѧѧѧѧѧذال آفѧѧѧѧѧوا عѧѧѧѧѧذلكم  

  
بѧѧѧѧѧѧالهوى العѧѧѧѧѧѧذري عѧѧѧѧѧѧذري     

 )٤٣١(اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضحا
  

  .ة مضاف إليه والأولى صفة والثاني))عذري((فقد جانس بين آلمتي 

  : ومن الطباق قول عبد الباقي العمري
مѧѧѧن رأى الѧѧѧضدين فѧѧѧي وقѧѧѧت     للحيѧѧѧا والبѧѧѧرق ضѧѧѧحك وبكѧѧѧاء

                                                 
  .٣٢٠: عدنان حسين العوادي. د: ينظر لغة الشعر الحديث في العراق) ٤٢٨(
  .٤٧٩:  الاخرسالطراز الانفس في شعر) ٤٢٩(
  .١٢٨: الديوان) ٤٣٠(
  .١٩٥: الديوان) ٤٣١(



 )٤٣٢(معѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

  :  وقال السيد حيدر الحلي))بكاء((  و))ضحك((فقد طابق بين 
مѧѧѧذ جلاهѧѧѧا الѧѧѧشربُ فѧѧѧي نѧѧѧادي 
 الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب 

  

ضѧѧѧѧحكت فѧѧѧѧي الكѧѧѧѧأس حتѧѧѧѧى     
   )٤٣٣(قطبا 

  : له قول محمد سعيد الحبوبي ومث))قطبا((  و))ضحك((فقد طابق بين 
 وعلѧѧѧѧى نѧѧѧѧادي هѧѧѧѧواك اعتكفѧѧѧѧا

  
 )٤٣٤(فغѧѧѧѧدا مأمنѧѧѧѧه فѧѧѧѧي فѧѧѧѧرق   

  
  .   ويعني به الخوف))الفرق((  و))المأمن((فقد طابق بين 

ويلاحظ على موشحات هѧؤلاء الوشѧاحين آثѧرة الاقتبѧاس مѧن آي القѧرآن الكѧريم                

  : من ذلك قول عبد الباقي العمري
 طرَّزتѧѧѧѧѧѧه إبѧѧѧѧѧѧر الوبѧѧѧѧѧѧل بمѧѧѧѧѧѧا  

  
مѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧنع الجѧѧѧѧѧѧواري  رقَّ   

   )٤٣٥(الكنّس
(* فѧѧѧَلاَ أُقѧѧѧْسِمُ بѧѧѧِالْخُنَّسِ  [ اقتبѧѧѧاس مѧѧѧن قولѧѧѧه تعѧѧѧالى  )) الجѧѧѧواري الكѧѧѧنس((فقولѧѧѧه 

  :  ومن ذلك قول السيد حيدر الحلي في مطلع احدى موشحاته )٤٣٦(]الْجَوَارِي الْكُنَّسِ)
 )الѧزوراء (إحدى الغواني إلى    

  
جاءتѧѧѧك تمѧѧѧشي علىاسѧѧѧتحياء     

)٤٣٧(  
  

فجَاءَتѧѧْهُ [ اقتبѧѧاس مѧѧن قولѧѧه عѧѧز وجѧѧل    ))ك تمѧѧشي علѧѧى اسѧѧتحياء  جاءتѧѧ(( فقولѧѧه 

  :  ومثله قول موسى الطالقاني)٤٣٨(]إِحْدَاهُمَا تَمْشِي عَلَى اسْتِحْيَاءٍ
 منѧѧѧذُ آنѧѧѧسنا علѧѧѧى خديѧѧѧه نѧѧѧاراً   

  
 )٤٣٩(قѧѧѧد تعوذَنѧѧѧا بѧѧѧرّب الفلѧѧѧق    

  
إِنѧѧِّي [ففѧѧي شѧѧطري البيѧѧت اقتبѧѧاس مѧѧن آي القѧѧرآن الكѧѧريم الأول مѧѧن قولѧѧه تعѧѧالى   

  . )٤٤١(]قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ الْفَلَقِ[ وفي الشطر الثاني من قوله تعالى )٤٤٠(]تُ نَارًاآنَسْ
                                                                                                                                            

  .٢٢١: الترياق الفاروقي) ٤٣٢(
  .٢٢٤: ١: الديوان) ٤٣٣(
  .٢١٧: الديوان) ٤٣٤(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤٣٥(
  .١٦-١٥: التكوير) ٤٣٦(
  .٢٠٨: الديوان) ٤٣٧(
  .٢٥: القصص) ٤٣٨(
  .٢٩٤: الديوان) ٤٣٩(
  .٢٩:القصص) ٤٤٠(



  : ومنه قول محمد سعيد الحبوبي

  
 فكѧѧѧѧѧѧأن المѧѧѧѧѧѧاء لمѧѧѧѧѧѧا غيѧѧѧѧѧѧضا  

  
ثѧѧѧѧѧم ) قيѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧا أرض أبلعѧѧѧѧѧي (  

   )٤٤٢(اآتسي
وَقيѧѧِلَ يѧѧَاأَرْضُ ابلَْعѧѧِي  [ اقتبѧѧاس مѧѧن قولѧѧه تعѧѧالى  ))قيѧѧل يѧѧا أرض ابلعѧѧي ثѧѧم اآتѧѧسي  ((فقولѧѧه 

لقد صارت المحسنات اللفظية فѧي العѧراق ابѧان العѧصور المتѧأخرة رآنѧاً مهمѧاً فѧي                    . )٤٤٣(]اءَكِمَ

الموشѧѧحات إذ صѧѧار الوشѧѧاحون يѧѧدخلونها فѧѧي موشѧѧحاتهم تقѧѧصداً ليظهѧѧروا مقѧѧدرتهم الفنيѧѧة فѧѧي    

التلاعب بالالفاظ وهذا العمل أدى بالموشحات إلѧى التكلѧف والعنايѧة بالقѧشور دون اللبѧاب وجنѧى                  

 )٤٤٤( هذا الفن الرفيع جناية على سѧائر الفنѧون الادبيѧة التѧي انѧشئت فѧي تلѧك العѧصور             على جمال 

 وخاصѧѧة ))التكѧѧرار((ومѧѧن الظѧѧواهر التقليديѧѧة الأخѧѧرى التѧѧي حفلѧѧت بهѧѧا هѧѧذه الموشѧѧحات أسѧѧلوب  

  : التكرار اللفظي من ذلك قول ابن سناء الملك
 أنѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧذي حѧѧѧѧѧسنه غريѧѧѧѧѧب 
 وأنѧѧѧѧت مѧѧѧѧن أضѧѧѧѧلعي قريѧѧѧѧب  
 وأنѧѧѧѧѧت يѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧسقمي طبيѧѧѧѧѧب  

  

 ومѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧه وحѧѧѧѧѧѧشهُ الغريѧѧѧѧѧѧب  
 وفѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧسما ذلѧѧѧѧѧك القريѧѧѧѧѧب 

 )٤٤٥(وربمѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧقم الطبيѧѧѧѧѧب  
  

 ثلاث مѧرات فѧي أول الأبيѧات هѧذا وقѧد             ))انت((فقد آرر ابن سناء الملك الضمير       

 ))غريѧب ((تأنق في اختيѧار الفاظѧه وتحѧسينها بهѧذه التѧشكيلة مѧن الجنѧاس المتحقѧق بѧين                     

  :  موشحة له وفي اخر قفل منها في(*) ومثله قول ابن الدهان الموصلي))قريب((و
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الملبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيف يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامنى  
 )٤٤٦(فѧѧѧѧѧѧѧѧي حجѧѧѧѧѧѧѧѧّك الغنѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  
  : ان تكرار حرف النداء له قيمة اسلوبية واضحة وآقول محمد سعيد الحبوبي

 لنѧѧѧѧѧѧѧرى أيَّكمѧѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧنا   عارض الشمس جبينѧاً وجبѧين     
                                                                                                                                            

  .١: الفلق) ٤٤١(
  .١٥٩: الديوان) ٤٤٢(
  .٤٤: هود) ٤٤٣(
  .٢٩٥: ينظر الموشحات العراقية) ٤٤٤(
  .١٢٤: دار الطراز) ٤٤٥(

وهѧو أول وشѧاح عراقѧي عѧرف بالفقѧه      ) هѧ ـ٥٢١(هو عبد االله بن اسعد بن علي المعروف بابن الدهان الموصلي ولد سنة       (*) 
لѧوزير الفѧاطمي المتѧوفي    وقول الشعر ولما ضاقت به الحال في بلده الموصل توجه إلى مصر قاصداً طلائѧع بѧن زريѧك ا                   

لابѧن  : ، النجѧوم الزاهѧرة    ٢٥٩: ٢ينظѧر وفيѧات الاعيѧان لابѧن خلكѧان           ) . هѧ ـ٥٩٩(وتوفي ابن الѧدهان سѧنة       ) هـ٥٥٥(سنة  
  .١٠٣: ٢: للقطقي: ، انباه الرواة٣٦٥: ٥: تغري

  .١٩٤: الديوان) ٤٤٦(



واسѧѧѧѧب فѧѧѧѧي عطفѧѧѧѧك عطѧѧѧѧف    
 الياسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمين
 حبѧѧѧذا لѧѧѧو قلبѧѧѧك القاسѧѧѧي يلѧѧѧين  

     ѧصناً اذا مѧا  فانعطف غѧا انعطف 
 ان فѧѧѧي خѧѧѧديك روضѧѧѧاً شѧѧѧغفا  

  

 وانثن غصناً اذا الغصنُ انثنى    
 انمѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧدُّك آѧѧѧѧѧѧѧان الألينѧѧѧѧѧѧѧا  
 قѧѧѧدك المهѧѧѧزوز هѧѧѧزَّ الغѧѧѧُصن   

مقلѧѧѧة الرآئѧѧѧي وآѧѧѧفَّ المجتنѧѧѧي 
)٤٤٧(  

  
جبѧين، اسѧنى، عطѧف، الغѧصن، يلѧين، انعطѧف، هѧز،              ((فقد آرر الشاعر الالفاظ     

زناً بين هذه الالفاظ اثناء تكرارهѧا وهنѧا يكѧون المتلقѧي              فقد حقق الشاعر توا    ))المهزوز

اشد حضوراً مع الشاعر بسبب تكرار اللفظة ويلاحظ انه قد احسن فѧي اختيѧار الفاظѧه                

المتحقق فيها الجنѧاس والتѧي زادت اللفظѧة قѧوة، وقѧد يتفѧنن الوشѧاح فѧي تكѧرار الفاظѧه                       

الاذهѧان عنѧد سѧماعها آѧأن     فيجعل له طريقة يقوي بها تماسك ابياتѧه لتكѧون ادخѧل إلѧى          

يجعѧѧل لفظѧѧة مѧѧا فѧѧي الѧѧشطر الأول مѧѧن البيѧѧت الاول ثѧѧم يكررهѧѧا فѧѧي أول البيѧѧت التѧѧالي   

  : وهكذا من ذلك قول علي الشرقي
 عنѧѧѧѧѧدي وعنѧѧѧѧѧد الكنѧѧѧѧѧار روح  
 يعرفهѧѧѧѧѧѧѧا العѧѧѧѧѧѧѧود والنѧѧѧѧѧѧѧدامى 
 يعرفهѧѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧѧنعشُ ارتياحѧѧѧѧѧѧاً  
 يعرفهѧѧѧѧا الѧѧѧѧورد وهѧѧѧѧو ضѧѧѧѧاح 

  

 يعرفهѧѧѧѧѧѧا الفجѧѧѧѧѧѧر والاصѧѧѧѧѧѧيل   
  ѧѧѧѧѧѧأس والخميѧѧѧѧѧѧا الكѧѧѧѧѧѧليعرفه 
 يعرفهѧѧѧѧѧѧѧا الرونѧѧѧѧѧѧѧق الجميѧѧѧѧѧѧѧل

 )٤٤٨(يعرفهѧѧѧا الѧѧѧروح والقبѧѧѧول 
  

  سѧبع مѧرات مѧرة فѧي بدايѧة الѧشطر              ))يعرفهѧا (( فالتكرار واضѧح فقѧد آѧرر آلمѧة          

وقѧد يѧشتمل التكѧرار      . الاول من البيت ومرة في بدايѧة الѧشطر الثѧاني مѧن البيѧت التѧالي                

  :))نشيد العراق((جزء من البيت آقوله أيضا في موشحة 
 يريѧѧѧѧѧѧد بوقѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧذا المغنѧѧѧѧѧѧّي  

  
 )٤٤٩(مѧѧن العѧѧراق إلѧѧى العѧѧراق    

  
فѧѧالتكرار يعѧѧد اسѧѧلوباً بيانيѧѧاً تقليѧѧدياً يرمѧѧي إلѧѧى تقويѧѧة المعنѧѧى وايѧѧضاحه وبѧѧسطه    

على ان الѧشاعر حѧين يكѧرر لفظѧة او صѧيغة معينѧة انمѧا يكѧون ذلѧك لتقويѧة                       ((وتفصيله  

نيѧѧѧاً الѧѧѧنغم الموسѧѧѧيقي او المعѧѧѧاني الѧѧѧصورية، او إعطѧѧѧاء المعѧѧѧاني التفѧѧѧصيلية تѧѧѧأثيراً ف    

وما دامت اللغة هي اهم وسѧائل التعبيѧر واللفظѧة هѧي حجѧر الأسѧاس فѧي                   . )٤٥٠())اعمق
                                                                                                                                            

  .١٨٩: الديوان) ٤٤٧(
  .٢٧٦: الديوان) ٤٤٨(
  .٢٩٢: المصدر نفسه) ٤٤٩(
  .٤٩: ٢: عبد االله الطيب. د: لى فهم اشعار العربالمرشد إ) ٤٥٠(



اللغة لذلك فان الوشاحين في العصر الحديث حققوا تجديѧداً فѧي مجѧال اللغѧة خѧصوصاً                  

تلѧѧك المفѧѧردات والالفѧѧاظ التѧѧي طوعوهѧѧا فѧѧي موشѧѧحاتهم وقѧѧصائدهم وفقѧѧاً لمѧѧنهجهم فѧѧي  

الت اللغة عنѧدهم إلѧى الѧتخلص مѧن التقعѧر فهѧي لѧم                التحرر والتجديد فجماعة الديوان م    

تشتمل إلا نادراً على آلمات بائدة او عتيقة لكنها مع ذلك لم تخرج علѧى المѧشارقة فѧي                   

لغتهم إلا فيما ندر لѧذلك آѧان الكثيѧر مѧن الألفѧاظ التѧي يѧستخدموها قاموسѧية بعيѧدة عѧن                     

ر تاريخه وعلى يد آثير      لقد تطورت المفردة اللغوية في الموشح عب       )٤٥١(الايحاء الفني 

من الوشاحين آما ان لكل آلمة في الموشحة او القصيدة موضѧعاً يحѧسن اسѧتعماله فيѧه        
فالجزل منهѧا يѧستعمل فѧي وصѧف مواقѧف الحѧروب وفѧي قѧوارع التهديѧد والتخويѧف                     ((

واما الرقيق منهѧا فيѧستعمل فѧي وصѧف الاشѧواق وذآѧر أيѧام البعѧاد، وفѧي                    . واشباه ذلك 

 وهكѧѧѧѧذا فѧѧѧѧان لغѧѧѧѧة )٤٥٢())ملاينѧѧѧѧات الاسѧѧѧѧتعطاف واشѧѧѧѧباه ذلѧѧѧѧكاسѧѧѧѧتجلاب المѧѧѧѧودات و

الموشѧѧحات لѧѧدى شѧѧعراء الѧѧديوان تميѧѧزت بالرقѧѧة آمѧѧا جѧѧاءت الفѧѧاظهم مليئѧѧة بالمعѧѧاني    

وآافѧѧة الاحاسѧѧيس الѧѧشعرية وبأسѧѧلوب سѧѧهل التنѧѧاول واضѧѧحاً قريѧѧب الفهѧѧم ويبتعѧѧد عѧѧن  

  ): حسبي(الزخرفة اللفظية والصنعة البديعية آقول العقاد في موشحته 

ѧѧه  فѧѧصبا وروعتѧѧك الѧѧاض علي 
  

 وغاض منѧك الوفѧاء وانحѧسرا        
  

  الورد يشفي بالعطر من نѧشقا     
  

  والماء يروي الغليل والحرمѧا    
 والبѧѧѧѧدر يجلѧѧѧѧو بنѧѧѧѧوره الحѧѧѧѧدقا

  
  والحѧѧѧسن مѧѧѧا فѧѧѧضله وبهجتѧѧѧه

  
إذا اعتѧѧѧѧѧѧѧѧرى بالهيѧѧѧѧѧѧѧѧام مѧѧѧѧѧѧѧѧن   

 )٤٥٣(نظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا
  

 مفѧردات   ))الصبا، الوفѧاء، الѧورد، العطѧر، المѧاء، البѧدر، الحѧسن، الهيѧام              ((فالفاظ  

شاعت في اآثر من موشحة عند جماعة الديوان وهي الفاظ تمتاز بالرشاقة التي يخف              

                                                 
  .١٩٥: محمد حسين الاعرجي. د: الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي) ٤٥١(
  .٢٧٥: ١: ابن الأثير: المثل السائر) ٤٥٢(
  .٢٠٥: الديوان) ٤٥٣(



أما شعراء ابولو فجعلѧوا وظيفѧة اللغѧة         . النطق بها على اللسان وحسن وقعها في الآذان       

 فمعجمهѧم يزخѧر بالالفѧاظ المرتبطѧة بالطبيعѧة،والجو الروحѧي وبأسѧلوب               )٤٥٤(الايحاء  

 فقد احسن شعراء ابولѧو فѧي اسѧتغلال اللفѧظ فѧي الموشѧح                رشيق وآلمات موحية معبرة   

  احساناً عظيماً، ومن يطالع موشحاتهم يرى أآثرها من الالفاظ المتصلة 

  

بالألم والشك والتردد فهي الفاظ ذات طاقѧة هائلѧة، تѧشع بالمعѧاني وتزخѧر بالايحѧاءات                  

الѧѧسماء، ((البعيѧѧدة لѧѧذلك جѧѧاءت مفѧѧرداتهم أآثرهѧѧا مѧѧا يمѧѧت إلѧѧى الطبيعѧѧة بѧѧسبب مثѧѧل        

 وما إلى ذلك، وما يمت إلѧى الѧنفس بѧسبب    ))الازهار، الروض، الندى، الشمس، الغيوم   

 ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك ممѧѧا هѧѧو لѧѧصيق بحيѧѧاتهم  ))الحѧѧزن، الآسѧѧى، الانѧѧين، الكأبѧѧة  ((اخѧѧر مثѧѧل 

  :العامة آقول حسن آامل الصيرفي

  هدأت ليلى هدأت 

  فلا أنين       

  لكن أراني رجعت

  إلى الحنين 
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث بعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآرفابعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ال 

 وانثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧديم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصور 
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيان  
 أنعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧش بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدان  

  
   )٤٥٥(ولو آطرفة عين 

فالشاعر اسѧتخدم الكلمѧات الرشѧيقة الموحيѧة التѧي يحѧسن وقعهѧا فѧي الاذان حتѧى               

جعل هذه الالفاظ تتخذ مكانها في الموشح دون سيطرته الواعية بقدر مѧا آانѧت معبѧرة                 

علѧѧى موشѧѧحات هѧѧؤلاء الѧѧشعراء ابتعادهѧѧا عѧѧن   عѧѧن تجربѧѧة عميقѧѧة فѧѧي نفѧѧسه فѧѧيلاحظ   

الألفاظ العامية فكانت لغتهم جزلة متينة معبѧرة عѧن مѧشاعرهم بكѧل صѧدق آمѧا يتميѧز                     

أغنيѧة  ((اسلوبهم باستعمال قسط ظاهر من الفنون آقول علѧي محمѧود طѧه فѧي موشѧحة                  

  :))الجندول

                                                 
  .١٩٥: ينظر الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي) ٤٥٤(
  .٢٧٠: محمد سعد فشوان. د: يارات التجديد في شعرهحسن آامل الصيرفي وت) ٤٥٥(



 ذهبѧѧي الѧѧشعر شѧѧرقي الѧѧسِّمات 
 هѧѧات: خѧѧذ قѧѧال: آلمѧѧا قلѧѧت لѧѧه 

  

 ، حلѧѧو اللفتѧѧاتمѧѧرح الأعطѧѧاف  
يا حبيب الروح، يا أنس الحيѧاة       

)٤٥٦(  
  

ذهبѧي  (( فهذه اللغة سهلة سهولة مطلقة وان البيت الاول مقسم إلѧى هѧذه الفقѧرات            

 وقѧѧد صѧѧنع طباقѧѧاً بѧѧين ))حلѧѧو اللفتѧѧات(( ))مѧѧرح الاعطѧѧاف(( ))شѧѧرفي الѧѧسمات((  ))الѧѧشعر
  : ه قوله من))خمرة نهر الرين(( ومثله في ذلك موشحته ))هات(( و ))خذ((

آنѧѧز أحلامѧѧك، يѧѧا شѧѧاعر، فѧѧي هѧѧذا    
 المكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان

سѧѧѧѧѧحر أنغامѧѧѧѧѧك طѧѧѧѧѧوّاف بهاتيѧѧѧѧѧك   
 المغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني

فجѧѧѧѧرُ ايامѧѧѧѧك رفѧѧѧѧاف علѧѧѧѧى هѧѧѧѧذي   
 المجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني

  
  

ايهѧѧѧѧا الѧѧѧѧشاعر هѧѧѧѧذا الѧѧѧѧرين فاصѧѧѧѧدح    
 )٤٥٧(بالاغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني

  
آنѧز احلامѧك، سѧحر انغامѧك،     ((استعمل الشاعر في هѧذه الموشѧحة المناسѧبة بѧين            

المكѧѧان، (( وصѧѧنع جناسѧѧاً ناقѧѧصاً بѧѧين ))فѧѧاف طѧѧواف، ر(( آمѧѧا ناسѧѧب بѧѧين ))فجѧѧر ايامѧѧك

هѧذا المكѧان،    (( فѧيلاحظ انѧه اسѧتخدم أسѧلوب الإشѧارة آمѧا فѧي قولѧه                  ))المغاني، المجاني 

 هكذا مضت جماعة ابولو في تطويѧع اللفظѧة   )٤٥٨())هاتيك المغاني، على هذي المجاني 

لѧѧذلك . اشѧرة والعبѧارة فѧي موشѧحاتهم وفقѧѧاً لعمѧق تجѧاربهم التѧѧي لѧم تتѧسع لهѧѧا اللغѧة المب        

سѧѧعوا إلѧѧى ابتكѧѧار الالفѧѧاظ الموحيѧѧة وقѧѧد تميѧѧزت هѧѧذه الالفѧѧاظ بالرشѧѧاقة والحيويѧѧة فلغѧѧة  

الموشحات عندهم تختلف عن الموشحات الأندلسية في أنها ابتعѧدت عѧن اللغѧة العاميѧة           

المبتذلѧѧة فتѧѧأنقوا فѧѧي اختيѧѧار الفѧѧاظ لغѧѧتهم التѧѧي تعѧѧد تعميقѧѧاً للѧѧنهج الرومانѧѧسي وترسѧѧيخاً  

  .ي والنفسيلنزعهم الذات

أما المهجريون فلا يرون في اللغة العامية عيباً او أنها لغة مبتذلѧة مѧا دامѧت هѧذه       
                                                 

  .٤١٤: شعر علي محمود طه) ٤٥٦(
  .٤١٤: شعر علي محمود طه) ٤٥٧(
  .٦٥: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٤٥٨(



اللغة تعبر عن الاحاسيس والمشاعر بكل صدق فجبران خليل جبران يثور على اللغѧة              

 لѧѧذلك فقѧѧد اسѧѧتعمل شѧѧعراء المهجѧѧر الكلمѧѧات الموحيѧѧة    ))لكѧѧم لغѧѧتكم ولѧѧي لغتѧѧي ((بقولѧѧه 

 موشحاتهم فقد لجأوا إلى أسلوب تعبيري اقرب إلѧى لغѧة الحيѧاة              والسائغة والمألوفة في  

وبالفاظ بسيطة مالوفة حتى ان الѧشاعر ميخائيѧل نعيمѧة يѧرى انѧه لامѧانع مѧن ان يѧشتق            

الشاعر آلمة من الكلمѧات ويѧستخدمها فѧي شѧعره بوصѧفها تجديѧداً لѧذلك آѧان تجديѧدهم                     

 اللغة وقواعدها النحوية    ينبع من موقفهم في اللغة وان خالفوا في بعض صوره أصول          

  :   في مواآبه بقوله))مصنوع((والصرفية من ذلك استعمال جبران خليل جبران لكلمة 
الخيѧѧرُ فѧѧي النѧѧاس مѧѧصنوع اذا  
 جبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا

  

والѧѧѧشر فѧѧѧي النѧѧѧاس لايفنѧѧѧى وان    
 )٤٥٩(قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا

  
 ومѧѧن تجѧѧاوزه )٤٦٠( ضѧѧعيفة الدلالѧѧة علѧѧى المعنѧѧى الѧѧذي يريѧѧده ))مѧѧصنوع(( لفظѧѧة 

  :الآخر
 قطعѧѧان يѧѧسير   فأفѧѧضل النѧѧاس  

 بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

صѧѧѧوت الرعѧѧѧاة ومѧѧѧن لѧѧѧم يمѧѧѧشٍ    
 )٤٦١(ينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدثرُ

  
 مع انه جواب الѧشرط وحقѧه الجѧزم ولعلѧه            ))يندثر((فقد اساء جبران في رفعه للفعل       

 ))تحمѧم ((، آمѧا عѧاب عليѧه بعѧض النقѧاد اسѧتعماله آلمѧة               )٤٦٢(عمد إلى ذلك من اجل القافية     

  :  حين قال))استحم((بدل 
 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل تحممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  

  
 )٤٦٣(روتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشفت بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو  

  
 ))أن(( مجѧردة مѧن      ))عѧسى ((ومن خروجه على قواعد اللغة واصولها استعماله لـ         

المصدرية وهي لغة اقل فصاحة على خلاف ما عليه الاستعمال الافصح هѧو اقترانهѧا               

  :  من ذلك وقوله)٤٦٤( آما هو ثابت في القرآن الكريم ))أن((بـ 
زهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ورد    مѧѧا عѧѧسى يرجѧѧو نبѧѧات يختلѧѧف

                                                 
  .١٣: المواآب) ٤٥٩(
  .٢٧٥: آمال نشأت. د:ينظر شعر المهجر) ٤٦٠(
  .١٣: المواآب) ٤٦١(
  .٢٧٦: ينظر شعر المهجر) ٤٦٢(
  .٣٧: المواآب) ٤٦٣(
  .٣٢٧: ١: شرح ابن عقيل) ٤٦٤(



 )٤٦٥(وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقيق
  

 لانهѧا مفѧردة شѧقائق وقولѧه فѧي           ))شѧقيقة (( والѧصحيح  ))شѧقيق ((آما تجد استعماله للفظة     

  : الموشحة نفسها
 قѧѧد اقمنѧѧا العمѧѧر فѧѧي وادٍ تѧѧسير 

  
 ))خيѧѧѧѧѧѧѧالات((بѧѧѧѧѧѧѧين ضѧѧѧѧѧѧѧلعيه   

 )٤٦٦(الهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم
  

  .))أخيلة(( والصحيح ))خيالات((فاستعمل 

 ))مأ((ومѧѧѧن تجѧѧѧاوز شѧѧѧعراء المهجѧѧѧر علѧѧѧى اصѧѧѧول اللغѧѧѧة وقواعѧѧѧدها اسѧѧѧتعمالهم  

 من ذلك قѧول ميخائيѧل نعيمѧة       )٤٦٧( ))أو(( والصحيح ان يستعمل     ))هل((الاستفهامية بعد   

:  
 هѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧن البѧѧѧѧѧرق انفѧѧѧѧѧصلت  

  
 )٤٦٨( من الرعد انحѧدرت    ))ام((  

  
  : ومثله قول ابو ماضي

 هѧѧل اتѧѧاه نبѧѧأ الخطѧѧب الفѧѧضيع  
  

 رأى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصرع القمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ))ام((  
 )٤٦٩(فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارى

  
  :ومثله قول القروي

 لهѧѧѧѧѧѧل تѧѧѧѧѧѧرى نابهѧѧѧѧѧѧا الافѧѧѧѧѧѧو 
  

 )٤٧٠( تѧѧѧѧѧرى قلبهѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧسا ))ام((  
  

وقد وجد عيسى الناعوري في هذا الخروج علѧى أصѧول اللغѧة بأنѧه آيѧة البلاغѧة حيѧث                     

فما احوجنا إلѧى سلاسѧة ويѧسر وسѧهولة فѧي الأسѧلوب والعبѧارة واللغѧة فѧي ادب                     ((: قال

قاع تكون فيه العناية بالفكرة والمعنى والصورة لتأتي من التعادلية بينهما الروعة والاي          
لقѧد  (( لذلك يكاد ينحصر تجديد شعراء المهجر في الالفاظ الايمائية او الايحائيѧة              )٤٧١())

                                                                                                                                            
  .١٣٤: البدائع والطرائف) ٤٦٥(
  .١٣٤: المصدر نفسه) ٤٦٦(
  .١٤: ١ابن هشام الانصاري  : ينظر مغني اللبيب) ٤٦٧(
  .١٦: همس الجفون) ٤٦٨(
  .٢٩٣: شعر ايليا ابو ماضي ) ٤٦٩(
  .١٣٩: الديوان ) ٤٧٠(
  .١٧٧: ادب المهجر) ٤٧١(



اسهم المهجريون في حرآة التجديѧد فѧي الѧشعر العربѧي وامѧدوا شѧرايينه بѧدماء جديѧدة                    

مѧѧن اللغѧѧة البكѧѧر بالفاظهѧѧا التѧѧي تتѧѧسم بالجѧѧدة وبѧѧصورها التѧѧي تمتѧѧاز بخفقѧѧات النѧѧبض       

 وهѧم بѧذلك   )٤٧٢())ق ان يخلѧصوا اللغѧة مѧن رقѧة الѧصنعة      الشعرية وحاولوا بجهѧد صѧاد   

آѧѧѧانوا يѧѧѧضفون علѧѧѧى الفѧѧѧاظهم دلالات نفѧѧѧسية وايحائيѧѧѧة، تعكѧѧѧس واقѧѧѧع حيѧѧѧاتهم، فكѧѧѧان 

تجديѧѧدهم اللغѧѧوي يجѧѧسد صѧѧدق احѧѧساسهم، ومحاولѧѧة التعبيѧѧر عѧѧن معانѧѧاتهم، لѧѧذلك نجѧѧد 

 ))الѧѧѧذات المجنحѧѧѧة، ودمѧѧѧوع الѧѧѧشفق، ومراشѧѧѧف الارواح((الفѧѧѧاظ آثيѧѧѧرة الظѧѧѧلال مثѧѧѧل 

وغيرها ولعل جنوحهم الوجداني الѧذاتي، وحѧدة احѧساسهم بالجمѧال وذلѧك للتعبيѧر عѧن              

هموم الانسان، فكان وراء ابتداعهم لالفاظ ترمز إلى نوع من المشارآة الوجدانية مѧن              

 وغيرها مѧن ذلѧك موشѧحة    )٤٧٣())النداءات، المحبة، يارفيقي، يا اخي، يا صديقي   ((ذلك  
  : لميخائيل نعيمة))أخي((

   )٤٧٤(ان ضج بعد الموت غربي باعماله اخي 

  : ))يا نفس((وآقول جبران خليل جبران في موشحته 
 يѧѧѧѧѧѧѧا نفѧѧѧѧѧѧѧس لѧѧѧѧѧѧѧولا مطمعѧѧѧѧѧѧѧي

  
 بالخلѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧѧѧت اعѧѧѧѧѧѧѧي    

  
  لحنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تغنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدهور 

  
 بѧѧѧѧѧل آنѧѧѧѧѧت انهѧѧѧѧѧي حاضѧѧѧѧѧري

  
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧسراً فيغѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو ظѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهري  

  
 )٤٧٥( سѧѧѧѧѧراً تواريѧѧѧѧѧه القبѧѧѧѧѧور  

  
نيه تتميز بѧالعمق وقѧرب      فجبران في هذه الموشحة جاء بالفاظ مألوفة سهلة ومعا        

من النفس حتى ان القارئ لايجد صعوبة في لفظة من الفاظه في قѧراءة هѧذه الموشѧحة           

أسلوب بسيط أليف لاحذلقة فيه ولا ادعѧاء وهѧو   ((فشعراء المهجر جنحوا إلى استعمال      

لهذا آانت لهذه الالفاظ قوتها     ) غير المبتذلة (أسلوب يقوم على استخدام اللفظة المألوفة       

لتاثيرية الموحية لارتباطها بنفوسنا فѧاللفظ المѧألوف اقѧدر الالفѧاظ علѧى دفѧع مѧشاعرنا          ا

                                                 
  .٢١٤: مقومات الشعر العربي الحديث) ٤٧٢(
  .١٩٦:  المصدر نفسهينظر) ٤٧٣(
  .١٤: همس الجفون) ٤٧٤(
  .١٣٢: البدائع والطرائف) ٤٧٥(



 )٤٧٦())إلى التداعي وهو في ألفته يخاطب العواطف والوجѧدانات لا الاسѧماع والاذهѧان             

الادب ((ومن هنا اطلق الدآتور محمد مندور على شعر المهجر بما فيه الموشѧحات بѧـ                

بتѧѧأثير عناصѧѧر اللغѧѧة واسѧѧتخدام تلѧѧك العناصѧѧر فѧѧي   أحѧѧساس (( ويقѧѧصد بѧѧه ))المهمѧѧوس

 فهو شعر يشف عѧن روح قائلѧه ومكنѧون نفѧسه             )٤٧٧())تحريك النفوس وشفائها مما يجد    

فѧѧي ابѧѧسط الألفѧѧاظ والاسѧѧاليب لانѧѧه يتحѧѧدث إلѧѧى المѧѧشاعر قبѧѧل الاسѧѧماع مѧѧن ذلѧѧك قѧѧول  

  :جبران خليل جبران
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاالله يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 واخѧѧѧѧѧѧѧѧѧفٍ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي تѧѧѧѧѧѧѧѧѧشكوه   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح بالاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرار 

 ت والكتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانفالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصم
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاالله يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستعلم يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسأل 

  

 اآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواك  
  تغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنم-عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراك 

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشابه الاحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق 
 احѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى بمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشق
 اذا اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك

 )٤٧٨( فѧѧѧѧѧѧاآتم –عمѧѧѧѧѧا دهѧѧѧѧѧѧاك  
  

فهذه الالفاظ السهلة والأسلوب الهامس الهاديء يجعلѧه يѧشبه الحѧديث الѧذي يѧسر                

اللѧسان مثلѧه    به صاحبه همساً لصديق او حبيب وهѧذه الالفѧاظ الرشѧيقة ذات خفѧة علѧى                  

  : قول الياس فرحات في موشحة توحي برنين آلماتها السائغة
فѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧسرح الѧѧѧѧѧشاء الفѧѧѧѧѧسيح   
 الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيب
 فѧѧѧѧوق بѧѧѧѧساط سѧѧѧѧندس قѧѧѧѧشيب  
 اطلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اغنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامي 
 والزنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامي
 والنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرجس النعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسان
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد اطبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق الاجفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان  

  

 بѧѧѧѧين ريѧѧѧѧاض ينبѧѧѧѧت العافيѧѧѧѧة     
 تحѧѧѧѧت سѧѧѧѧماء رحبѧѧѧѧة صѧѧѧѧافية 
 ترعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى وتجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
 للفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر يفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهرة الامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس  

ѧѧѧѧѧѧѧشمس خوفѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧ٤٧٩(اً م( 
  

  فهذه الالفاظ الهادئة تѧدل علѧى سѧكينة الѧنفس وشѧفافيتها وتتѧصل برهافѧة الحѧس               

وصѧѧدق الѧѧشعور وبѧѧساطة التعبيѧѧر وايحѧѧاءات الالفѧѧاظ وآانهѧѧا تهمѧѧس فѧѧي افئѧѧدتنا بتلѧѧك     

هكѧѧذا يعبѧѧر شѧѧعراء المهجѧѧر باسѧѧلوبهم الهѧѧامس الѧѧذي يتѧѧيح للفظѧѧة       . المѧѧشاعر الحالمѧѧة 

                                                 
  .٣٥: شعر المهجر) ٤٧٦(
  .٦٩: محمد مندور. د: في الميزان الجديد) ٤٧٧(
  .١٣٨: البدائع والطرائف) ٤٧٨(
  .١٧: احلام الراعي) ٤٧٩(



هѧذا وقѧد بѧرز أسѧلوب التكѧرار لѧدى آѧل مѧن                . ثرهѧا المѧوحي   المألوفة جوها الصادق وا   

شعراء مدرسة ابولو ومدرسة شعراء المهجر بشكل آبير والتكرار عندهم يغلب عليѧه             

 ويѧرى الѧدآتور عبѧد االله        )٤٨٠(إعادة بيت آامل للفصل بين اقѧسام القѧصيدة او الموشѧحة           

عراء مѧن اسѧتعمال   الطيب ان هذا النوع مأخوذ من الأساليب الافرنجية حيث أآثѧر الѧش            

 من ذلك قول علي محمود طѧه فѧي     )٤٨١( أي الدور  ))refrain ((إعادة الأبيات ويسمونه    

  :  حيث آرر هذا البيت ))اغنية الجندول((موشحته 
 أين من عينѧي هاتيѧك المجѧالي       

  
يѧѧѧѧا عѧѧѧѧروس البحѧѧѧѧر يѧѧѧѧا حلѧѧѧѧم     

 الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال
  

  :  حيث آرر هذا البيت ))ليالي آليوبترا ((ومن موشحة 
 ه ليلѧѧѧѧة حبѧѧѧѧي يѧѧѧѧا حبيبѧѧѧѧي هѧѧѧѧذ  

  
 آه لѧѧѧو شѧѧѧارآتني افѧѧѧراح قلبѧѧѧي   

  
  :  حيث آرر هذا الشطر))أندلسية ((ومن موشحة 

  وقد اطلقت نازك الملائكة على هذه الاشѧكال مѧن التكѧرار              ))فاسقينيها انت يا أندلسية   ((

 والغѧѧرض الاساسѧѧي منѧѧه انѧѧه يقѧѧوم بعمѧѧل النقطѧѧة فѧѧي ختѧѧام         ))تكѧѧرار التقѧѧسيم ((بأسѧѧم 

 ومѧن ذلѧك قѧول الѧشاعر صѧالح جѧودت             )٤٨٢(ة في اتجاه معين   المقطوعة ويوحد القصيد  

  :  فقد آرر البيت التالي بعد آل مقطوعة ))عهد المياه((في موشحة 
 وتѧѧضحك فѧѧѧي القلѧѧѧب مجنونѧѧѧة 

  
بعهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه، فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل   

 ؟)٤٨٣(تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآرين
  

 لابѧي   ))الѧصباح الجديѧد   ((وثمة تكرار اخѧر هѧو تكѧرار مقطѧع بأآملѧه مѧن ذلѧك موشѧحة                   

  :ر المقطع الآتي اآثر من مرةالقاسم الشابي حيث آر
اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكني يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراح   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات عهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّواح
 وأطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصباح

  

 واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكتي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجون    
 وزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون 

 )٤٨٤(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وراء القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرون 
  

                                                 
  .٤٥: ٢: ينظر المرشد) ٤٨٠(
  .٤٥: ٢: المرشد) ٤٨١(
  .٢٨٤: لملائكة نازك ا: ينظر قضايا الشعر المعاصر) ٤٨٢(
  .٦٣: ليالي الهرم) ٤٨٣(
  .١٥٩: أغاني الحياة) ٤٨٤(



تقول نѧازك الملائكѧة عѧن هѧذا التكѧرار انѧه يحتѧاج إلѧى وعѧي آبيѧر مѧن الѧشاعر لكونѧه                           

طѧع المكѧرر مѧن ذلѧك      وهناك تقѧسيم آخѧر للمق  )٤٨٥(تكراراً طويلاً يمتد إلى مقطع آامل      

موشحة الشتاء للشاعر القروي ذلك انѧه قѧسم الموشѧحة إلѧى اربعѧة مقѧاطع يختلѧف آѧل                     

مقطع عن المقطع الآخر آما انه ذآر بيتاً في بداية المقطوعة ثم يكرره بلفظة في آخر                

  : المقطوعة منه قوله 
 لمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطر الجديѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالغرام الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى  
 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧددي بيننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود 

 لجديѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الخѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطر ا
  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماء المخيلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة    
 والرجѧѧѧѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧѧѧѧذي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى  
 واتحفينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ببѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسملة 

 )٤٨٦(فѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧماء المخيلѧѧѧѧѧѧѧة 
  

  : للشاعر رياض المعلوف فقد آرر البيت ))هل ياترى نعود((ومثله موشحة 
  وآѧѧرره فѧѧي نهايѧѧة آѧѧل مقطѧѧع مѧѧن مقѧѧاطع     )) هѧѧل يѧѧا تѧѧرى نعѧѧود     اليѧѧك يѧѧا لبنѧѧان     ((

  .موشحته

تكѧѧرار اللفظѧѧي هѧѧي التѧѧي آانѧѧت شѧѧائعة فѧѧي وبعѧѧد فѧѧان ظѧѧاهرة التكѧѧرار وخاصѧѧة ال

الموشحات الأندلسية والمشرقية والمهجريѧة علѧى الѧسواء وآѧان الوشѧاحون قѧد اعتنѧوا                 

بهѧѧذه الظѧѧاهرة ودورهѧѧا فѧѧي بنѧѧاء لغѧѧة الموشѧѧحة ونجѧѧاح الوشѧѧاح فيهѧѧا بѧѧأن يجعѧѧل لهѧѧذا     

التكرار خصيصة فنية تتصل ببناء الموشحة في الترآيز على موقف من مواقفهѧا آѧأن       

ون هذا الموقف مثيراً في نفس الوشاح فيميل إلى تكراره وتوآيده وعموماً فѧان لغѧة                يك

التكѧѧѧرار مقѧѧѧوم فنѧѧѧي وموضѧѧѧوعي تكѧѧѧشف عѧѧѧن الѧѧѧدلالات المعبѧѧѧرة عѧѧѧن روح الѧѧѧشاعر 

الصافية وتتجلى للمتلقѧي بوضѧوح لѧذا فلغѧة التكѧرار قѧد اوحѧت لنѧا مѧن خѧلال وظائفهѧا                   

 عنѧѧصراً اسѧѧلوبياً ومكѧѧون اساسѧѧي للغѧѧة  النفѧѧسية آمѧѧا اوحѧѧت بѧѧدلالاتها المعنويѧѧة لكونهѧѧا 

  .الشعر

  
  
  
  

                                                 
  .٢٦٩: ينظر قضايا الشعر المعاصر) ٤٨٥(
  .٢٨٤: الديوان) ٤٨٦(



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  

  
  

  الفصل الرابع
  

  الصورة الشعرية في الموشحات 
  

  

  

  

  الفصل الرابع

  الصورة الشعرية للموشحات

  

تعد الѧصورة مѧن اهѧم عناصѧر البنѧاء الفنѧي للموشѧحة التѧي يبلورهѧا الوشѧاح فѧي                       

اته وتتبѧѧين الخѧѧواطر والافكѧѧار، صѧѧياغة تجربتѧѧه الѧѧشعرية فمѧѧن خلالهѧѧا تتجѧѧسد احѧѧساس 

فالѧصورة الفنيѧѧة تحتѧѧل موقعѧѧاً متميѧѧزاً فѧѧي بنيѧة الموشѧѧحة لѧѧيس لكونهѧѧا اداة فنيѧѧة يتوسѧѧل   



الوشاح بها لتوضيح فكرة معينة فحسب، بل لأنها تعادل ملكة الخيال المبدع الѧذي هѧو                

شرط اساسي لموهبة آل فنان، فمѧن خلالهѧا تѧستطيع الكѧشف عѧن رؤيѧا الوشѧاح اتجѧاه           

مѧѧا يتماثѧѧل بوسѧѧاطة ((لعلاقѧѧات الحقيقيѧѧة والخفيѧѧة فѧѧي عالمѧѧه الѧѧشعوري فالѧѧصورة هѧѧي  ا

الكلام للمتلقي من مѧدرآات حѧسياً، ومعقѧولات فهمѧاً، ومتخѧيلات تѧصوراً وموهومѧات                 

تخميناً، وأحاسيس وجѧداناً ومѧا إلѧى ذلѧك مѧن الاشѧياء والامѧور التѧي تفѧضي إليهѧا هѧذه                        

 ان أسѧѧاس )٤٨٧())نѧسان وعيѧѧاً ومѧن غيѧѧر وعѧي   القѧوة او تلѧك مѧѧن القѧوى المرآبѧѧة فѧي الإ    

الصورة بل مѧصدرها الأول خيѧال الوشѧاح يتفاعѧل هѧذا الخيѧال مѧع احѧساساته ليعطѧي                     

الѧѧصورة الѧѧشعرية ايحاءهѧѧا وتعبيرهѧѧا، وعنѧѧدها يخلѧѧق صѧѧورة شѧѧعرية تѧѧؤثر بѧѧالمتلقي     

بتأثيراتهѧѧا الѧѧشعورية لان عناصѧѧر الѧѧصورة تѧѧرتبط بالѧѧذهن والحѧѧس لان المعѧѧروف ان  

الخيѧال المكѧون لتلѧك      ((كراً وشعوراً فلا يمكن فصل أحد هذين العنѧصرين لان           الشعر ف 

الصورة لا يعبر عن شعور، ولايبين حقيقة نفسية أو ذهنية، مثل هذا الخيال جدير بأن      

العنصر الѧذي   (( لذا فالخيال له دور مهم لانه        )٤٨٨())يعرف بالخيال البياني او التفسيري    

 فالѧصورة   )٤٨٩())ي تѧشكيلاً جديѧداً فѧي العمѧل الأدبѧي          يساعد على تشكيل الواقع الخѧارج     

الѧѧشعرية متѧѧضامنة مѧѧع العاطفѧѧة والخيѧѧال لتحقيѧѧق غايتهѧѧا فѧѧي نقѧѧل التجربѧѧة الѧѧشعرية،     

ولايمكѧѧن تѧѧصور وجودهѧѧا منفѧѧصلة عѧѧن العنѧѧصرين الاساسѧѧين الاخѧѧرين وإلا فقѧѧدت        

فѧة   لذلك عندما تكون الѧصورة مرتبطѧة بالѧشعور والعاط     )٤٩٠(روحها وقوتها في التأثير   

تجد فيها صدقاً شعورياً، فكلام الوشاح الصوري يѧستطيع ان يعبѧر عѧن عمѧق تجربتѧه                  

فالصورة الشعرية هي من اهم الوسائل التعبيرية وقѧد اهѧتم   . الوجدانية إلى ابعد الحدود  

بها النقاد القدامى واعطوها عناية خاصة واشترطوا فيها ان يحѧسن الѧشاعر صѧياغتها               

 ومهمѧا يكѧن مѧن أمѧر     )٤٩١())سيج وجѧنس مѧن التѧصوير   صناعة وضѧرب مѧن النѧ   ((لأنها  

فأن الوشاح يرسم صوره الشعرية معتمداً على خياله الممتزج بعѧالم الوجѧود متجѧاوزاً               

دائمѧاً غيѧر واقعيѧة وان آانѧت منتزعѧة مѧن             ((حدود الزمان والمكان لان الصورة آانت       
                                                 

  .١٨٠: آامل حسن البصير. د: بناء الصورة الفنية في البيان العربي) ٤٨٧(
  .٤٤٤: محمد غنيمي هلال. د: النقد الأدبي الحديث) ٤٨٨(
  .٢٨: نشأتآمال . د: في النقد الدبي) ٤٨٩(
  .٢٥٦: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٤٩٠(
  .١٣٢: الجاحظ: الحيوان) ٤٩١(



عѧѧالم الوجѧѧدان الواقѧѧع، لان الѧѧصورة الفنيѧѧة ترآيبيѧѧة وجدانيѧѧة تنتمѧѧي فѧѧي جوهرهѧѧا إلѧѧى  

ان ((:  وفي ذلك يقѧول الѧدآتور عبѧد االله الѧصائغ           )٤٩٢())اآثر من انتمائها إلى عالم الواقع     

الصورة الحقيقية لاتعني بالضرورة الصورة الصادقة او المنطبقة على الواقѧع ولكنهѧا             

 إلѧى رسѧم     – عمومѧاً    – ويعمѧد آثيѧر مѧن الوشѧاحين          )٤٩٣())…الصورة المقصودة لذاتها  

وسائل تعبيرية او فنون بلاغية تسهم متضافرة في تجسيد الصورة          صورهم من خلال    

الشعرية فيѧستعملون الأسѧاليب البلاغيѧة المѧصورة فيجعلѧون المنظѧر بѧارزاً ناطقѧاً هѧذا                   

وما يذآرونه من الوان وصور تبرز الصورة الشعرية بوضوح وبذلك تؤدي الغѧرض             

سعة تتيح له ان يعبر عن عمѧق  المنشود هو التأثير بالمتلقي فان امام الوشاح مساحة وا 

خياله عѧن طريѧق مѧا تتيحѧه الفنѧون البلاغيѧة مѧن ابعѧاد خياليѧة التѧي تتمثѧل فѧي التѧشبيه                           

والاسѧѧتعارة والكنايѧѧة وغيرهѧѧا مѧѧن الطѧѧرق التѧѧي تفѧѧسح للخيѧѧال متѧѧسعاً فهѧѧذه آلهѧѧا حلѧѧل    

بلاغية وفنون تعبيرية، تضفي على العمل الأدبي ضروباً من التصوير المبدع، ولكѧن             

ظ الوشاح الأندلسي من الصور الѧشعرية؟ وآيѧف اسѧتعمل تلѧك الوسѧيلة الفنيѧة فѧي                   ماح

موشحته، وهل وفق في استعمالها بما يتطلبه هذا الفن الجميѧل مѧن تحقيѧق المتعѧة لѧدى                   

المتلقي؟ ان الدارس لموشحات الأندلسيين ليجد ازدحѧام الѧصور فѧي موشѧحاتهم ولكѧن                

لمعѧاني أو عѧسراً فѧي فهѧم الفكѧرة لكثѧرة الѧصور            هذا الازدحام لا ترى فيه انغلاقاً فѧي ا        

والالѧѧѧѧѧوان والاخيلѧѧѧѧѧة، لان الѧѧѧѧѧسهولة والوضѧѧѧѧѧوح دائمѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧمات الموشѧѧѧѧѧحات     

واغلѧѧب صѧѧور الوشѧѧاح البيانيѧѧة تتحقѧѧق مѧѧن خѧѧلال الأسѧѧلوب البلاغѧѧي     . )٤٩٤(الأندلѧѧسية
 وتبرز تلك الصور في الغزل بخاصѧة ذلѧك لان المѧرأة لѧم تخѧرج عنѧده عѧن                     ))التشبيه((

والاوصاف التي عرفت في شعر الاقدمين مثل وصѧف القѧد والجيѧد ومѧا إلѧى                 الصفات  

ذلك والتشبيه بالورد والغصن والبدر والشمس وغيرها، فقد مسح عليها الوشاح ما في    

نفسه وحسب رؤيته للموقف فقد قѧدم الوشѧاح صѧوراً حلѧوة فѧي موشѧحاتهم فيهѧا صѧور           

 وتѧأتي مثѧل هѧذه الѧصور         حسية وفيها صور ذهنية ومنها صور آنѧسة واخѧرى هاجѧسة           

تعبيѧѧراً عѧѧن رؤيѧѧة الوشѧѧاح الجماليѧѧة والمدرآѧѧة بѧѧالحواس خاصѧѧة مѧѧن ذلѧѧك قѧѧول عبѧѧادة    
                                                 

  .١٠: عز الدين اسماعيل. د: الشعر العربي المعاصر) ٤٩٢(
  .٣٧١: عبد االله الصائغ. د: الصورة الفنية معياراً نقدياً) ٤٩٣(
  .٣٥٨: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٤٩٤(



  :القزاز

  بأبي                 ظبي حمى                 تكنفه             أُسد غيل 

  مذهبي             رشف  لمى                  قرقفه             سلسبيل

        قلبي بما                    يعطفه             إذ يميل يستبي         

ذو اعتѧѧدال       يعѧѧزي إلѧѧى            ذي نعمѧѧة ثابѧѧت           فѧѧي ظѧѧلال تحѧѧت حلѧѧى              

  قطر الندى بائت

  نيّر                    حد الهوى              أن يجدوا         وحدّه

               ان يردوا           ورده آوثر                 سر الصدى

  أنظروا                محمدا                    واتئدوا            عنده 

فѧѧي هѧѧلال       لѧѧو يجتلѧѧى            جѧѧل عѧѧن الناعѧѧت        وزلال             لѧѧو بѧѧذلا           

   )٤٩٥(بزّ تقى القانت

بي الѧنفس فѧشبه القѧوام بغѧصن     فالوشاح يصف محبوبتѧه بأعتѧدال القѧوام الѧذي يѧس      

معتدل ينمو في بستان رجل غني له نعمة وقد حفت به ظلال، بات يجوده قطѧر النѧدى                  

ومن الѧصور التѧشبيهية     . وهو نير آالبدر مرو آالكوثر وهو فوق ذلك ذو دلال وجمال          

الجميلة التي تدل على براعة الوشاح في رسم صѧوره مѧن ذلѧك قѧول الاعمѧى التطيلѧي                    

  .حهفي وصف ممدو
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالطود فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي جلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  
 آѧѧѧѧالبحر فѧѧѧѧي إشѧѧѧѧراف بنѧѧѧѧود     

  
آالمحيѧѧѧѧѧѧѧѧا منظѧѧѧѧѧѧѧѧره  

  
آѧѧالروض يُهѧѧدي مѧѧن   

  بعيد
 )٤٩٦(نѧѧشره الأعطѧѧر  

  
فشبه ممدوحه من جلالة قѧدره آانѧه الجبѧل آمѧا شѧبه آرمѧه آأنѧه البحѧر بأحѧسانه                      

وحسن منظره آالمحيا وآانه الروض الذي يعجب الناظرين بما فيه من عطѧر وسѧحر               

 وهѧѧي مѧѧن الѧѧصور التѧѧي حѧѧوت علѧѧى تѧѧشبيه بليѧѧغ قѧѧول الاعمѧѧى    ومѧѧن الѧѧصور الجميلѧѧة 

  : التطيلي
 الحاظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوده   سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلطان 

                                                 
  .٨٨: دار الطراز) ٤٩٥(
  .٢٧٦: الديوان) ٤٩٦(



 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستان
 ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّان

  

 الفاظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروده 
 )٤٩٧(مѧѧѧѧѧѧѧѧن نعمѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ تѧѧѧѧѧѧѧѧؤودُهْ  

  
الوشاح هنѧا بѧالغ فѧي بنѧاء صѧورته ووصѧف ممدوحѧه بѧشيء مѧن التفخѧيم فجعѧل                       

تمتѧع بهѧا فعمѧد      الحاظه آانها جنود تحرسه وهو فوق ذلك آأنه بستان من النعمة التѧي ي             

إلى حذف اداة التشبيه ووجه الشبه ليظهر براعته وقدرته على التصوير الفنѧي المبѧدع               

يعد مقصداً من مقاصد البلاغة التي قيل فѧي اوصѧافها أنهѧا             ((بشكل موجز لان الايجاز     

  :  ومثله قول ابن رافع رأسه)٤٩٨())لمحة دالة
 أميѧѧѧѧѧѧѧر لѧѧѧѧѧѧѧه مقلتѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧاحر  

  
 يطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   

  
ѧѧالوا انظѧѧنع  تعѧѧا صѧѧروا م

  االله
  

 أميѧѧر الهѧѧوى سѧѧيفاه عينѧѧاه 
  

أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧول وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧѧѧѧѧالت 
 )٤٩٩(عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاراه

   
 وهѧѧو مѧѧن ))مقلتѧѧا سѧѧاحر(( تѧѧشبه ))مقلتѧѧي الاميѧѧر((لقѧѧد شѧѧبه الوشѧѧاح ممدوحѧѧه آѧѧأن 

 بѧѧشكل ))عينѧѧاه(( علѧѧى المѧѧشبه ))سѧѧيفاه((التѧѧشبيهات البليغѧѧة آمѧѧا تجѧѧده قѧѧد قѧѧدم المѧѧشبه بѧѧه 

غم من ذلك فهذه الصورة تقليدية لاتشعر       بارع تدل على قدرته في التصوير وعلى الر       

بنثѧر مѧوزون    ((القارئ باثر عميق فانهѧا فѧي غايѧة البѧساطة وتكѧون الѧصورة هنѧا اشѧبه                    

خالٍ من احساس معين، فلا يكاد القارئ يشعر بحيوية للنص، لخلوه من قوة التѧصوير               

 مثلѧه قѧول   )٥٠٠())المسببه لقوة التأثير إذ ان ذلك لايترك للمتلقѧي مجѧالاً للتفكيѧر والتأمѧل          

  : أبو بكر السرقسطي في وصف ممدوحه
 غѧѧѧѧѧѧزال لѧѧѧѧѧѧه مقلѧѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧѧاحره 
 ولمّتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطره 
 وجѧѧѧѧѧѧѧسم اذاه لبѧѧѧѧѧѧѧاس الفتѧѧѧѧѧѧѧك 
 هѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧشمس لكنѧѧѧѧѧه اجمѧѧѧѧѧل   
 هѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧصبح لكنѧѧѧѧѧه افѧѧѧѧѧضل   

  

 وانجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧه انجѧѧѧѧѧѧѧѧѧم زاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧره   
 وآѧѧѧѧѧѧل العيѧѧѧѧѧѧون لѧѧѧѧѧѧه نѧѧѧѧѧѧاظرة
 آمثѧѧѧل اللجѧѧѧين اذا مѧѧѧا انѧѧѧسبك   
 هѧѧѧѧѧѧѧو البѧѧѧѧѧѧѧدر لكنѧѧѧѧѧѧѧه اآمѧѧѧѧѧѧѧل  

فلѧѧѧѧѧѧيس علѧѧѧѧѧѧى الأرض مѧѧѧѧѧѧن   
 )٥٠١(يعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدل

  
                                                                                                                                            

  .٢٥٥: الديوان) ٤٩٧(
  .١١بدوي طبانة . د: علم البيان) ٤٩٨(
  .٨١: جيش التوشيح) ٤٩٩(
  .١٢٨هناء شلاآة : لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥٠٠(
  .١٥٣: جيش التوشيح ) ٥٠١(



د شبه الوشاح ممدوحه آانه الغزال له مقلѧة آمقلѧة الѧساحر ولمتѧه عطѧرة حتѧى                   لق

انه من اشراقة وجهه واطلالته لبѧاس الفتѧك الѧذي هѧو مѧن اطيѧب واجѧود انѧواع الفѧراء                       

الذي يتميز بلونه الباهر وآأنه الفضة حينما تنسبك آانت تؤذيѧه فهѧو آالѧشمس وجمѧال                 

            ѧل احلѧه بѧد اآتمالѧدر عنѧه             ضوئها بل آأنه البѧراقه وبهجتѧصبح باشѧو آالѧك فهѧن ذلѧى م

وفي هذه الѧصورة يبѧرز الوصѧف الجميѧل للمѧدوح التѧي تѧدل علѧى براعѧة الوشѧاح فѧي                        

تصوير الموقف والمعنى الذي يريد ان يظهره للمتلقي فهي تحوي على صѧورة حѧسية    

  بѧѧشكل ))بالبѧѧدر، والشمس،والѧѧصبح((فѧѧضلاً عѧѧن الѧѧصورة الذهنيѧѧة فقѧѧد شѧѧبه ممدوحѧѧه   

يهدف من وراء ذلك معنى آخر ذهنياً بشكل اجمل وهو الكمѧال والرفعѧه            حسي جميل و  

والعدل وهذه من المعاني الذهنية وهنا قد مزج الوشاح بين الصورة الحسية والصورة             

  .الذهنية في آن واحد

ولم يقتصر تصوير الوشاح على وصف المرأة او الممدوح فقط بل آان لوصف             

لاسѧتعارات فالوشѧاح قѧد هѧام بالطبيعѧة الѧساحرة        الطبيعة نصيب وافر من التشبيهات وا     

التي تتمتع بها الأندلس فيقف الوشاح يصف زهرة او بستان وحتѧى فѧي وصѧفه المѧرأة                  

  : قد يمزج بالوان وصور من الطبيعة من ذلك قول أبو جعفر بن سعيد في وصف نهر 
 ذهَّبѧѧѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧѧѧمسُ الأصѧѧѧѧѧѧѧѧيل 

  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضةُ النَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرِ  

  
  أيُّ نهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آالمدامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهْ

  فدامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهْصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَّر الظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ 
 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسَجُتهْ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريحُ لامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهْ  
 وثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت للغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصنِ لامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهْ

  
  فهѧѧѧѧѧѧو آالعѧѧѧѧѧѧضب الѧѧѧѧѧѧصَّقيل  

  
 )٥٠٢(حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُفَّ بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسُّمْرِ   

  
فالوشاح هنا شبه النهر آانه الفضة في لونه وصفائه وصورة الماء اللامѧع الѧذي             

تنعكس عليѧه اشѧعة الѧشمس الذهبيѧة آمنظѧر الخمѧرة وهѧي فѧي الكѧأس وبريѧق وصѧفاء                       

هر آانه السيف المصقول الذي يبهر بلمعانه وقد حف به السُّمر وهذه لونها آما شبه الن 

الصورة آثيرة في الموشحات الأندلسية ومعظمها يغلب عليها الطابع الحسي التي تدل    
                                                 

  .١٠٣: ٢: المغرب) ٥٠٢(



علѧѧى روح التѧѧرف والبѧѧذخ مѧѧن ذلѧѧك قѧѧول الاعمѧѧى التطيلѧѧي فѧѧي تѧѧشبيه الزهѧѧر بالفѧѧضة    

  : والعقيان
 والزهѧѧѧѧѧر فѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧضةٍ  
 وعقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان

  

نѧѧѧسياب والمѧѧѧاء يحكѧѧѧي ا
  ثعبان

 )٥٠٣(فѧѧي مѧѧذنب بѧѧستان  
  

بѧѧالعقيق (( وهѧѧذا التѧѧصوير المѧѧادي تجѧѧده فѧѧي مجѧѧال الخمѧѧرة منهѧѧا مѧѧثلاً وصѧѧفها      

  :  وغيرها من ذلك قول أبو بكر الابيض))…الاحمر، ونفيس الجوهر، والاسماط
 حنѧѧѧѧѧѧت الىѧѧѧѧѧѧالمزاج

  
 نوريѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧسراج

  
تلتѧѧѧѧѧاح فѧѧѧѧѧي الزجѧѧѧѧѧاج 

  
 آأنمѧѧѧا العقيѧѧѧق        الاحمѧѧѧر   

فѧѧѧيس     الجѧѧѧوهر عليѧѧѧه مѧѧѧن ن
  

 فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا ذائѧѧѧѧѧѧѧѧب   
سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمط 

 )٥٠٤(لاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
  

 فهذه الصورة في غاية البساطة لاتعبر عن ذات الوشاح ولاتؤثر بѧالمتلقي لأنهѧا        

تعتمد علѧى الوصѧف الجمѧالي الحѧسي والتѧي تѧدل علѧى تѧاثر الوشѧاح الأندلѧسي بالبيئѧة                       

حات ومن الصور الشعرية اللطيفة للموشѧ . الجميلة ومحاسنها فصورها بأجمل تصوير 

  : الأندلسية التي تدل على اصالة الوشاح الفنية وقدرته موشحة لابن بقي منه قوله 
صѧѧѧѧرت مѧѧѧѧن سѧѧѧѧر بيѧѧѧѧك بѧѧѧѧين 
 ملاحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم
 عѧѧѧربٌ شѧѧѧدُّوا الѧѧѧشعور عمѧѧѧايم

وانتѧѧѧѧѧѧѧضوا سѧѧѧѧѧѧѧحر الجفѧѧѧѧѧѧѧون 
 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارم

  
  زحѧѧѧف الѧѧѧصبر الѧѧѧيهم فѧѧѧولى   

  
عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدما هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزوا القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدود    

 )٥٠٥(رماحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

يه آأنه في ساحة الѧوغى      لقد جعل الوشاح عمايم القوم شعورهم، وهو وسط سرب        

وسѧѧر جفѧѧون حبيبѧѧه صѧѧوام، وعنѧѧدما يѧѧرقص القѧѧوم ويغنѧѧون آѧѧأنهم فѧѧي تأهѧѧب للحѧѧرب     

وعندما يهزون القدود فكانهم يشرعون الرماح وليزحف اليهم الصبر، وآѧأَن المعرآѧة             
                                                 

  .٢٦٩: الديوان) ٥٠٣(
  .٤٨: جيش التوشيح) ٥٠٤(
  .١٠٣: دار الطراز) ٥٠٥(



قѧѧد بѧѧدأت، ومѧѧا سѧѧر ذلѧѧك وهѧѧو يѧѧصف غلامѧѧاً او جاريѧѧة اليѧѧست هѧѧي صѧѧورة المجتمѧѧع     

      ѧسحتها            الأندلسي في ذلك الوقت من الѧا، فأآتѧى اختهѧت علѧة زحفѧرزت امѧا بѧزمن فكلم

فѧѧي الملѧѧك لتحѧѧل محلهѧѧا، فهѧѧذا مѧѧا يكمѧѧن مѧѧن شѧѧعور داخѧѧل نفѧѧسية الوشѧѧاح فعكѧѧسه فѧѧي     

 وهذه الموشحة بارعة آل البراعة من حيث قوة العاطفة والخيال وحسن        )٥٠٦(موشحته

التѧѧصوير ومѧѧن الموشѧѧحات التѧѧي امتѧѧازت بدقѧѧة التѧѧصوير وحѧѧسن الوصѧѧف موشѧѧحة         

  : التطيلي المشهورةالاعمى 
ضѧѧѧѧѧѧѧѧاحك عѧѧѧѧѧѧѧѧن  
 جمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان

  

 سѧѧѧѧافرٌ عѧѧѧѧن بѧѧѧѧدر 
  

 ضاق عنه الزمان  
   

وحѧѧѧѧواه صѧѧѧѧدري 
  

  آه ممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وقعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  
 آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  

  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَّني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطشٌ متئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ   

  
 وانثنѧѧى خѧѧوط بѧѧان

  
 ذا مهѧѧѧѧѧѧѧزٍّ نѧѧѧѧѧѧѧضرِ

  
 عابثتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يѧѧѧѧѧѧѧѧѧدان

   
للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصِّبا

)٥٠٧(والقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
غة ففي المطلѧع اسѧتعارة جميلѧة فѧي قولѧه      هذه الموشحة حوت على ضروب البلا  

 يريد بها الاسنان التي تشبه حبات اللؤلؤ، وفѧي قفѧل البيѧت الأول               ))ضاحك عن جمان  ((

بنѧت  (( ثѧم فѧي الموشѧحة آنايѧات لطيفѧة آقولѧه              ))انثنѧى خѧوط بѧان     ((تشبيه بليѧغ فѧي قولѧه        

مشرق إلى آخر  آناية عن الوجه ال))محيا الزمان (( آناية عن الخمر، وفي قوله       ))الدنان

ومѧѧن الѧѧصور . )٥٠٨(تلѧѧك الѧѧصور البلاغيѧѧة الجميلѧѧة التѧѧي امتѧѧازت بهѧѧا هѧѧذه الموشѧѧحات 

البديعѧѧة صѧѧورة القѧѧضاء والقѧѧدر التѧѧي علقهѧѧا الوشѧѧاح فѧѧي جفѧѧون الحبيبѧѧة او المحبѧѧوب      

فألبѧѧسه ثوبѧѧاً جديѧѧداً وحكمهمѧѧا لايبقيѧѧان شѧѧيئاً ولا يѧѧذران فهمѧѧا امѧѧران يكѧѧسحان وجودنѧѧا   

  :  سبيلاً هذه الصورة جاء بها ابن بقي بقولهولايترآان لنا من امرنا
 بمهجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادن تيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه 
 مѧѧѧѧѧن ذآѧѧѧѧѧره تعѧѧѧѧѧذب الافѧѧѧѧѧواه  
 سѧѧѧѧѧѧيفاً آѧѧѧѧѧѧأن ضѧѧѧѧѧѧباه القѧѧѧѧѧѧدر  

 من نور شمس الضحى مرءاه      
 قѧѧѧѧѧد جѧѧѧѧѧردت للѧѧѧѧѧورى عينѧѧѧѧѧاه 

 )٥٠٩(او القضاء لايبقى ولايذر   
                                                 

  .١٤٩: موشحات ابن بقي وخصائصه الفنيةينظر ) ٥٠٦(
  .٢٥٣: الديوان) ٥٠٧(
  .٣٨٠: ينظر قضايا اندلسية) ٥٠٨(
  .٢: جيش التوشيح) ٥٠٩(



    
في هذه الصورة تجد ألفاظا حسية واخرى معنوية فذآر المحبوب تعѧذب الافѧواه              

 آأنهѧѧا الѧѧسيف الѧѧذي يѧѧأتي بالقѧѧضاء والقѧѧدر، فѧѧاقترن الѧѧذآر بعذوبѧѧة الفѧѧم ))اهعينѧѧ((منѧѧه و 

فجعѧѧل لѧѧه طعمѧѧاً، والعѧѧين سѧѧيفاً، اقترنѧѧت بالقѧѧضاء والقѧѧدر الѧѧذي لايتѧѧرك شѧѧيئاً فѧѧي هѧѧذه   

الصورة تتجلى قدرة الوشاح والتفنن في تجسيم الصورة البلاغية، واسѧتجلاء دلالاتهѧا             

وثمѧѧة صѧѧور تѧѧشبيهية لѧѧدى الوشѧѧاح . )٥١٠(هرةالذهنيѧѧة عѧѧن طريѧѧق الدلالѧѧة الحѧѧسية الظѧѧا

الأندلسي التي لاتحمل دلالات عميقة في البعد الخيالي ولم تѧستدع ذهѧن القѧارئ اطالѧة                 

  : تفكيره من ذلك قول ابن سهل
 آلمѧѧѧѧا أشѧѧѧѧكوه وجѧѧѧѧدي بѧѧѧѧسما   
 إذ يقѧѧѧѧѧيم القطѧѧѧѧѧر فيѧѧѧѧѧه مأثمѧѧѧѧѧا  
 مѧѧѧا علمنѧѧѧا مثѧѧѧѧل ثغѧѧѧر نѧѧѧѧضَّده   
 أخѧѧѧѧذت عينѧѧѧѧاه منѧѧѧѧه العربѧѧѧѧدة  

  

 نѧѧѧبجسآѧѧѧالرُّبى بالعѧѧѧارض الم  
 وهѧѧي مѧѧن بهجتهѧѧا فѧѧي عѧѧرس  
 أقحوانѧѧاً عѧѧصرت منѧѧه رحيѧѧق  

وفѧѧѧѧѧѧѧѧؤادي سѧѧѧѧѧѧѧѧكره مѧѧѧѧѧѧѧѧا إن   
 )٥١١(يفيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق

  
فالوشѧѧاح هنѧѧا يѧѧشبه شѧѧوقه ووجѧѧده آالمѧѧاء المتفجѧѧر بѧѧالربى ويѧѧشبه انهمѧѧار المطѧѧر 

بالبكاء وتفتح الازهار واخضرار الاشجار آأنه العرس حتى ان عينيه تفتر بما يحدثѧه              

لخمѧرة، وانتقѧل هѧذا الخمѧار إلѧى فѧؤاد الوشѧاح              اثر الخمر فكأنمѧا سѧكرت الحاظѧه مѧن ا          

  : ومثله قول ابن رحيم في وصف الحبيب
 آالغѧѧصن النѧѧضير فѧѧي القѧѧوام   

  
 آالبѧѧѧѧدر المنيѧѧѧѧر فѧѧѧѧي الجمѧѧѧѧال   

  
 يروقѧѧѧѧѧѧѧك وهѧѧѧѧѧѧѧو ذو ارتيѧѧѧѧѧѧѧاع

  
آالليѧѧѧѧѧث الهѧѧѧѧѧصور آѧѧѧѧѧالغزال   

)٥١٢(  
  

لقد وصف الوشاح قوام حبيبه آانه الغصن وهو آالبدر المنير في اشراقة وجهѧه              

وهѧذه الѧصور التѧشبيهية التѧي جѧاء بهѧا            . ما شبه ارتياعه آأنه الليѧث الهѧصور       الجميل آ 

الوشѧѧاح بѧѧسيطة مألوفѧѧة لايحتѧѧاج المتلقѧѧي ان يطيѧѧل فكѧѧره وتاملѧѧه لأنهѧѧا صѧѧور حѧѧسية       

لقد اعتمد الوشاح على فن التشبيه بشكل واسع في رسم صوره الشعرية وذلѧك              . جامدة
                                                 

  .١٤٨: ينظر موشحات ابن بقي وخصائصه الفنية) ٥١٠(
  .٤٠: الديوان) ٥١١(
  .١٧٩: جيش التوشيح) ٥١٢(



 وعمومѧاً فقѧد     )٥١٣(آناً من ارآان الشعر     يرد إلى مكانة التشبيه عند العرب إذ يعدونه ر        

جاءت معظم الموشحات الأندلسية معتمدة على فن التشبه فѧي رسѧم الѧصورة الѧشعرية                

بعѧالم الماديѧات المѧستوحاة مѧن واقعѧه صѧاغها حѧسبما تقتѧضيه مѧشاعره                  ((لأنها تتѧصل    

 موائماً بين الصور والانفعال حتى أنها جاءت بعيدة عن الاسѧتغراق فѧي الحѧدس الفنѧي       

 )٥١٤()) اراد بهѧѧذه الѧѧصور الاقنѧѧاع اآثѧѧر ممѧѧا اراد منهѧѧا التخيѧѧل  – الوشѧѧاح –وذلѧѧك لان 

ومѧѧن الѧѧصور الاسѧѧتعارية فѧѧي الموشѧѧحات الأندلѧѧسية التѧѧي عبѧѧرت عѧѧن خيѧѧال الوشѧѧاح     

فالاسѧѧتعارة حليѧѧة بلاغيѧѧة الأسѧѧاس الѧѧذي تقѧѧوم عليѧѧه هѧѧو التѧѧشبيه لكنهѧѧا اآثѧѧر اختѧѧصاراً   

وقѧѧد اسѧѧتعملها الوشѧѧاح فѧѧي   . )٥١٥( صѧѧورهوايجѧѧازاً منѧѧه، إذ أنهѧѧا صѧѧورة مقتѧѧضبة مѧѧن   

  :موشحاته بشكل واسع معبرة عن موقف معين من ذلك قول ابن بقي
  الارق
  لم يطق
  تندفق

 لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستهام
 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧزم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسقام 
 مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الغمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام 

  

  جثمانه
  فرسانه

اجفانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
)٥١٦(   

لقѧѧد جعѧѧل الوشѧѧاح لѧѧلأرق جثمانѧѧاً وللѧѧسقام فرسѧѧاناً ولѧѧم يѧѧستطع هزمهѧѧا، فتنѧѧدفق      

الغمѧѧام فѧѧاذا ارقѧѧه ذآѧѧر الحبيѧѧب والتفكيѧѧر فيѧѧه يأخѧѧذ الѧѧسقام منѧѧه    جفونѧѧه بالѧѧدموع آأنهѧѧا  

موضѧѧعاً وبالتѧѧالي تتѧѧدفق اجفانѧѧه دموعѧѧاً مثѧѧل الغمѧѧام او آعبѧѧاب البحѧѧر وهѧѧذه صѧѧورة        

استعارية جميلة يطغى عليها الجانب الحسي المادي المنتѧزع مѧن خيالѧه الواسѧع وذلѧك                 

ومѧѧن الѧѧصور  .)٥١٧()الحѧѧس منѧѧشأ التخيѧѧل، وحيѧѧث لايوجѧѧد حѧѧس لايوجѧѧد تخيѧѧل       (لأن 

الاستعارية الجميلة التي اضѧفى عليهѧا الوشѧاح صѧورة انѧسانية مѧن ذلѧك قѧول الاعمѧى                     

  : التطيلي
 والѧѧѧروضُ سѧѧѧره غيѧѧѧر مكتѧѧѧوم

  
 )٥١٨(فѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧدر النѧѧѧѧѧѧѧسيم     

  
هنا استعمل الوشاح صورة استعارية لكي يعبѧر عѧن شѧعوره بالخѧذلان فقѧد عمѧد                  

                                                 
  .٦٧مصطفى ناصف . د: الصورة الأدبية) ٥١٣(
  .١٤٠: لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥١٤(
  .٢٢٠-٢٨: ينظر اسرار البلاغة) ٥١٥(
  .٩: جيش التوشيح) ٥١٦(
  .٤٥جابر عصفور . د: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي) ٥١٧(
  .٢٦٦: الديوان) ٥١٨(



م لايضم هذه الاسرار، وقѧد  إلى ان يجعل للنسيم صدراً يضم به سره ولكن صدر النسي          

ترتبط الصورة الاستعارية بحالة الوشاح النفسية لتكون اآثر تاثيراً بѧالمتلقي حتѧى أنѧه                

قѧѧد جѧѧسد الѧѧزمن مѧѧسبغاً عليѧѧه صѧѧفات انѧѧسانية حѧѧسية مѧѧرة وذهنيѧѧة مѧѧرة أخѧѧرى ومثѧѧال    

  :الأولى قول أبو بكر الابيض
 يѧѧѧѧا آوآѧѧѧѧب الزمѧѧѧѧان إذ لاح 

  
 نادى الزمان بأسمك افصاح   

  
بيѧѧѧت مالѧѧѧك وارتѧѧѧاح  فѧѧѧأهتز 

)٥١٩(  

  
 فقد جعل الوشاح للزمن لسان وينادي فقد شѧخص الѧزمن وجعѧل لѧه لѧسان يѧتكلم                   

به وينادي وهنا أخذت صورته بعداً خيالياً بهذه الѧصورة الاسѧتعارية وتكѧون الѧصورة                

  : فكأنه شخص ظالم مستبد آقول الاعمى التطيلي) الظلم(اعمق عندما ينسب للزمن 
 وطالمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلا 

  
ѧѧѧѧѧالموللزمѧѧѧѧѧان الظ 

  
 )٥٢٠(عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوان 

  
أما التصوير الكنائي للموشحات الأندلسية فمعظمها جاءت فѧي الغѧرض الѧرئيس        

المدح فهو حين يذآر صѧفات ممدوحѧه يبتعѧد عѧن الوصѧف المباشѧر فيلجѧأ إلѧى الكنايѧة                      

  :  عن شجاعةٍ ممدوحه وعدله او سائر صفاته من ذلك قول ابن ينق مادحاُ
سѧѧѧѧѧѧѧѧراج عѧѧѧѧѧѧѧѧدلك 
 يزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  

 لعبѧѧادقѧѧد عѧѧمّ آѧѧل ا 
  

ونور وجهك يبهر   
  

سѧѧѧѧناه للخلѧѧѧѧق بѧѧѧѧاد 
)٥٢١(  

  
عѧن نѧشر الهدايѧة والعدالѧة بѧين النѧاس وبѧالنور              ) ضوء الѧسراج  ( فالوشاح آنى ب ـ 

الباهر آناية عن الرفعة وعلو المنزلة، وقد يستعين الوشاح بالكناية في ما يريد وصفه              

  :  نفسها من علو شأن ممدوحه وتصوير مكانته الرفيعة فقال أيضا وفي الموشحة
 تملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل رقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّ للخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبقاً  
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧربل الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧود طرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً

  

 ملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريم النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار    
 إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى اعѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدراري  

 )٥٢٢(آمѧѧѧѧѧѧا ارتѧѧѧѧѧѧدى بالفخѧѧѧѧѧѧار 
  

هذه الصورة تعبر عن صدق الشعور لأنها متعلقة بѧذات الوشѧاح فوظѧف الكنايѧة           

                                                 
  .٥٥: جيش التوشيح) ٥١٩(
  .٢٧٣: الديوان) ٥٢٠(
  .١٩٣: جيش التوشيح) ٥٢١(
  .١٩٤: جيش التوشيح) ٥٢٢(



عѧѧن آѧѧرم اصѧѧل ممدوحѧѧه ) آѧѧريم النجѧѧار(لابѧѧراز فѧѧضل ممدوحѧѧه علѧѧى الخلѧѧق فكنѧѧى بѧѧـ

 عن العلو والمنزلة الرفيعة ففي هذه الموشحة جاء ابن ينق           ))اعالي الدراري ((نى بـ   وآ

بكنايѧѧات متتابعѧѧة وذلѧѧك لابѧѧراز فѧѧضل ممدوحѧѧه فѧѧلا يخفѧѧى قѧѧدرة الوشѧѧاح فѧѧي اظهѧѧار        

  : مشاعره المتأججة ازاء الملك آقوله مكنياً عن آرمه
ومѧѧѧѧѧѧѧا ارى عنѧѧѧѧѧѧѧه 
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدر 

  

 حللѧѧت منѧѧه بѧѧوادي 
  

 منѧѧѧѧه نѧѧѧѧوال تفجѧѧѧѧر
  

  جواد من آف ملك  
  

  : أو قوله مكنياً عن شجاعته وضعف الخصم أمام قوته
 سѧѧѧѧѧѧدّد مѧѧѧѧѧѧن مقلتيѧѧѧѧѧѧه نѧѧѧѧѧѧصلاً  

  
 )٥٢٣(مѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧتودعته الكنѧѧѧѧѧائن  

  
  :  عن القوة والغلبة ومثله قول ابن رافع رأسه))سدّد من مقلتيه((فكنى بـ 

 بѧѧѧѧѧѧѧسيفك ام لحظѧѧѧѧѧѧѧك الفѧѧѧѧѧѧѧاتر
  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفكت دم الاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   
  

  مѧѧا لقتيѧѧل الحѧѧب مقتѧѧولا  
  

 أظنѧѧك سѧѧيف االله مѧѧسلولا
  

ليقضي االله امراً آѧان مفعѧولا       
)٥٢٤(  

  
  : ومن الصور  الكنائية الأخرى قول ابن رافع رأسه

 فѧѧѧѧѧذ قنѧѧѧѧѧاه بالѧѧѧѧѧسمع والنѧѧѧѧѧاظر  
  

 )٥٢٥(ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذّ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشهد    
  

ألѧذّ مѧن   (( وآنѧى بѧ ـ ))ذوق((تجلى الرمز في الشطر الاول إذ جعѧل للنظѧر والѧسمع             

  :  عن السحر والجمال ومثله قول ابن مالك السرقسطي))الشهد
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم نف 

 أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبري 
  

يلѧѧوح مѧѧن وجنتيѧѧه  
 بوجنѧѧѧѧѧة آالإقѧѧѧѧѧاح 

  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنا البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر 
 )٥٢٦(حѧѧѧѧفّ بالنعمѧѧѧѧان  

  
رمѧѧز الوشѧѧاح هنѧѧا بѧѧالريم إلѧѧى جمѧѧال المѧѧرأة التѧѧي تلѧѧوح مѧѧن وجنتيهѧѧا سѧѧنا البѧѧدر    

  .المنير

وعمومѧѧاً فѧѧان صѧѧور الوشѧѧاح الأندلѧѧسي مѧѧن تѧѧشبيه واسѧѧتعارة وآنايѧѧة لѧѧم تكѧѧن فѧѧي 

                                                 
  .١٩٤: المصدر نفسه) ٥٢٣(
  .٨١: سهالمصدر نف) ٥٢٤(
  .المصدر السابق نفسه) ٥٢٥(
  .٢٢٤: المصدر نفسه) ٥٢٦(



  ѧѧوح والѧѧسمت بالوضѧѧد اتѧѧضة فقѧѧا غامѧѧن  اغلبهѧѧستوحاة مѧѧذ ومѧѧة المأخѧѧي قريبѧѧسهولة فه

واقعه المادي المحسوس الذي ينعم بالترف والبذخ وتظهѧر فيهѧا تѧأثره الكبيѧر بمظѧاهر                

الطبيعة فوصفها بكل ما يملѧك مѧن طاقѧات ومواهѧب خلاّقѧة آمѧا جѧاءت اغلѧب صѧوره            

الكنائية بالغرض الرئيس المدح لكي يجسد صفات ممدوحه ويرتفѧع بهѧا عѧن اوصѧاف                

بصورة حسية مادية تدل على براعته في التѧصوير وهѧذا مѧا تتѧصف بѧه اغلبيѧة                   البشر  

الموشѧѧحات المѧѧشرقية أيѧѧضا فكانѧѧت صѧѧورهم تقليديѧѧة تѧѧشابه صѧѧور الوشѧѧاح الأندلѧѧسي    

آتصوير المرأة بحسن القѧوام والتѧشبيه بѧالورد والبѧدر والغѧصن وغيرهѧا مѧن الѧصور                   

  : الحسية من ذلك قول ابن سناء الملك
 وغѧѧѧѧѧѧѧѧادة مختالѧѧѧѧѧѧѧѧة

  
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الغزالѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

  
وملؤهѧѧѧѧѧѧѧѧا ملالѧѧѧѧѧѧѧѧة  
 وعينهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

 النَّبالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
  

  : وقال 
 قامتها آالصَّعدة 

  
 وريقها آالشهده 

  
 وخدها آѧالوردة  

  
إن الحريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 )٥٢٧(عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده
  

فشبه حبيبته آأنها غزالة تختال في مشيها وقامتها جميلѧة آالѧصعدة وخѧدها آأنѧه                

           ѧي       الورد المنير وهذه الصور آثيرة في الشعر العربي القديم وقد طغѧع فѧشكل واسѧت ب

   : (*)هذه الموشحات من هذه الصور الحسية قول ابن الوآيل
 مѧѧا أخجѧѧل قѧѧدُّهُ غѧѧصون البѧѧان   
 إلا وسѧѧѧѧبا المهѧѧѧѧѧامع الغѧѧѧѧѧزلان 

  

 بѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧورق   
سѧѧѧѧѧѧود الحѧѧѧѧѧѧدق  

)٥٢٨(  
  

  : فقد شبه قده بغصن البان وسود العيون قد سبته ومثله قول صفي الدين الحلي 
 عليѧѧѧѧك جѧѧѧѧسماً آالمѧѧѧѧاء رقتѧѧѧѧه  

  مѧѧѧѧѧѧشرقهوطلعѧѧѧѧѧѧة آѧѧѧѧѧѧالهلال 
  

 يѧѧѧضمُ قلبѧѧѧا قѧѧѧد قѧѧѧدّ مѧѧѧن حجѧѧѧر    
تزهѧѧѧѧѧي علѧѧѧѧѧى غѧѧѧѧѧصن قѧѧѧѧѧدك  

 )٥٢٩(النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضر 

                                                 
  .١٢٢: دار الطراز) ٥٢٧(

هѧـ وتѧوفي بالقѧاهرة      ٦٦٥هو الشيخ صدر الدين محمد بن عمر بن مكي المرحل المعروف بأبن الوآيل ولѧد بѧدمياط سѧنة                    (*) 
  .٢٧٨: ٤: هـ وآان شاعراً رقيقاً ينظر الوافي بالوفيات ٧١٦سنة 

  .٢٧٩: ٤: ياتالوافي بالوف) ٥٢٨(
  .٣٠١: الديوان) ٥٢٩(



  
فيصور الوشاح جسم حبيبه آالماء في رقته وعذوبته وصفائه والѧذي يرمѧز إلѧى               

الخѧصب والنمѧاء ويѧشبه طلعتѧه آطلعѧة الهѧѧلال المѧشرق وجمѧال نѧوره وهѧذه آلهѧا مѧѧن           

المѧѧشرقية وهѧѧو الѧصور الحѧѧسية ولايمكѧن اخفѧѧاء مѧا للѧѧصورة الأخѧرى فѧѧي الموشѧحات      

وصѧѧفهم للخمѧѧرة والتѧѧي تقتѧѧرن غالبѧѧاً بѧѧالغزل ولهѧѧذه الѧѧصور حѧѧضور متميѧѧز فيهѧѧا لان    

مشهدي الخمرة والمرأة حاضراً فѧي موشѧحاتهم بѧشكل واسѧع مѧن ذلѧك قѧول ابѧن سѧناء            

  : الملك
 صѧѧѧѧѧѧѧѧرف آأسѧѧѧѧѧѧѧѧي جُلَّنѧѧѧѧѧѧѧѧاره
 فأدرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقينها
 مѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧراب الكѧѧѧѧѧأس أحلѧѧѧѧѧى

  

 وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمزج بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره    
 فѧѧѧѧي هѧѧѧѧوى مѧѧѧѧن ريѧѧѧѧق فيهѧѧѧѧا   

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار أغلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ول
  

  بثنايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آالأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحي 
  

 )٥٣٠(فѧѧѧѧضحت سѧѧѧѧر المدامѧѧѧѧة    
  

لقد مزج الوشاح الحديث عن الخمرة بالغزل وهѧذه مظѧاهر عامѧة الفهѧا الѧشعراء       

حينمѧѧا آѧѧانوا يمزجѧѧون الخمѧѧر ووصѧѧف الطبيعѧѧة او الخمѧѧر والغѧѧزل ومثلѧѧه قѧѧول صѧѧفي   

  : الكأسالدين الحلي في خمرة معتق تميت العقول وتحي النفوس مع أغيد يطوف ب
 أدرهѧѧѧѧѧѧѧا معتقѧѧѧѧѧѧѧة خندريѧѧѧѧѧѧѧسا  
 تميѧѧت العقѧѧول وتحѧѧي النفѧѧوس  
 وإذا ما سѧبت بѧسناها الكؤوسѧا       
نѧѧѧѧѧشاهد آѧѧѧѧѧلاً مѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧصحب  
 موسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  
  يѧѧѧشير إلѧѧѧى طورهѧѧѧا المعتلѧѧѧى 

  
 ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصعق بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكر  

  
  وأغيѧѧѧѧد طѧѧѧѧاف بكѧѧѧѧأس وحيѧѧѧѧا
 فأطلع في الليل شمس الضحيا    
 فعѧѧѧѧاد لنѧѧѧѧا ميѧѧѧѧت اللهѧѧѧѧو حيѧѧѧѧا    
 بѧѧѧشمس المحيѧѧѧا وبѧѧѧدر التحيѧѧѧا  

  
  تجتلѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧا تجتنѧѧѧѧѧѧي ومѧѧѧѧѧѧا 

  
 )٥٣١(مѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧشمس والبѧѧѧѧѧѧدر    

  
                                                 

  .١٨٣: دار الطراز) ٥٣٠(
  .١٥١: الديوان) ٥٣١(



فѧѧي هѧѧذه الموشѧѧحة يتجلѧѧى دقѧѧة التѧѧصوير فقѧѧد جعѧѧل الخمѧѧرة آأنهѧѧا تحѧѧي النفѧѧوس    

وتميت العقول والذي يطوف عليهم بالكѧأس آأنѧه شѧمس الѧضحى بѧل البѧدر فѧي جمالѧه                   

  .ومحياه ولعل الغلو في الصناعة اللفظية قد جعل الصورة الشعرية دقيقة واضحة

  : المصريومثله قول ابن نباتة
شѧѧѧѧرارها فѧѧѧѧي الكѧѧѧѧيس حمѧѧѧѧرٌ   
 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحاح

  

 لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداح 
  

لكنها في القلѧب عѧذب قѧراح         
)٥٣٢(  

  
فѧѧشبه الخمѧѧرة بѧѧاللون الاحمѧѧر وآأنهѧѧا الѧѧشرار المتѧѧصاعد مѧѧن النѧѧار عنѧѧد اقتداحѧѧه  

وعلى الرغم من ذلك فهي في قلبه آانها العذب القراح وهنا جعل الصورة في تنѧاقض                

وهѧذه الѧصورة    . لعѧذب الѧزلال وبأسѧلوب جميѧل       واضح فمرة آأنهѧا النѧار ومѧرة آأنهѧا ا          

آѧѧان لهѧѧا حѧѧضور متميѧѧز لѧѧدى الوشѧѧاحين العѧѧراقيين فѧѧي القѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر فكانѧѧت         

موشحاتهم في الخمر تعبيراً عن نشوة اتخذوا لها لفظاً جميلاً وبѧصور البيѧان المختلفѧة                

  : فأجادوا في تصويرها من ذلك قول السيد حيدر الحلي
 الѧصبا أجتلي الكأس فذي آѧفُّ      

واصѧѧѧطحبها مѧѧѧن يѧѧѧدي غѧѧѧض   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبا
 بنتُ آرمٍ زوّجت بابن السحب    

  

حѧѧѧѧدرت عѧѧѧѧن مبѧѧѧѧسم الѧѧѧѧصبح    
 اللثامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 اغيѧѧѧѧد يجلѧѧѧѧو محيѧѧѧѧاهُ الظلامѧѧѧѧا 
 فتحلѧѧѧَّت فѧѧѧي لئѧѧѧالٍ مѧѧѧن حبѧѧѧب   

  
مذ جلاها الشرب في نادي الطѧرب       

)٥٣٣(  
  

فقد بالغ الوشاح في وصف الخمرة آما مزجها بالغزل فقد اخذها من ايدي غض     

يد بالاقمار ونوره الذي ينجلѧي بѧه الظلامѧا وهѧذه الخمѧرة مѧن صѧفائها                  الصبا ويشبه الغ  

  : وعذوبتها آأنها حبات اللؤلؤ ومن التصوير الجميل للخمرة قول محمد سعيد الحبوبي
 سѧѧѧѧѧلّها حمѧѧѧѧѧراء مѧѧѧѧѧن ابريقѧѧѧѧѧه 
 وغѧѧѧѧѧدا بمزجهѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن ريقѧѧѧѧѧه  
 رقѧѧѧصت بالѧѧѧدّن مѧѧѧن تѧѧѧصفيقه  
 رسѧѧѧѧب اليѧѧѧѧاقوت فيهѧѧѧѧا وطفѧѧѧѧا 

  تحѧѧѧѧѧسبه نѧѧѧѧѧار الفريѧѧѧѧѧق بѧѧѧѧѧسنا  
 حبѧѧѧѧّذا مѧѧѧѧزج رحيѧѧѧѧق برحيѧѧѧѧق 
 حببѧѧاً آالѧѧدر فѧѧي ذوب العقيѧѧق   
 فوقѧѧѧه لؤلѧѧѧؤه الرطѧѧѧب الѧѧѧسني   

                                                 
  .١١١: الديوان) ٥٣٢(
  .٢٢٤-٢٢٣: ١: الديوان) ٥٣٣(



 مѧѧѧѧا راهѧѧѧѧا البѧѧѧѧرق إلا انѧѧѧѧشغفا 
  

 )٥٣٤(بѧѧѧѧسناها شѧѧѧѧغف المفتѧѧѧѧنن  
  

لقد وصف الحبوبي الخمرة في إطار قصصي ضمنه لوحѧة فيهѧا مѧشاهد عديѧدة،                

فيهѧѧا حرآѧѧة والѧѧوان وضѧѧياء وقѧѧد مѧѧزج الوشѧѧاح بѧѧين الخمѧѧرة والنѧѧار فѧѧشبه الخمѧѧرة فѧѧي   

لون الاحمѧر وآأنهѧا النѧار التѧي تجتمѧع حولهѧا الجماعѧة فѧي الليѧل، وفѧي هѧذه                       الكأس بѧال  

 على الصورة بما فيها من قوة الرنين فѧضلاً عѧن قѧوة              ))رقصت((الصورة غطت لفظة    

التجسيد المتمثل في اضفاء صفة الرقص وهي من الصفات الحرآيѧة ولѧم يكتѧف بѧذلك                 

هѧا اللؤلѧؤ النѧاعم وهنѧا تظهѧر          بل جعل الرقص بقѧرب الخمѧرة وآأنهѧا حبѧب الѧدربل آأن             

 وهذه الصور التقليديѧة تجѧدها فѧي اآثѧر مѧن موشѧحة       )٥٣٥(براعة الحبوبي في التصوير 

  : من ذلك قول موسى الطالقاني
 مѧѧا انѧѧت بѧѧين الѧѧورى   ) بѧѧاقر(أ

 فلѧѧѧѧو رام خѧѧѧѧصمك ان يفخѧѧѧѧرا 
  

 سوى حصن أمنٍ لخطب عѧرا       
 لكنѧѧѧѧت الثرّيѧѧѧѧا وآѧѧѧѧان الثѧѧѧѧرى  

  
 وآانѧѧѧت شѧѧѧهودك آѧѧѧل الأنѧѧѧام   

)٥٣٦(  
  

 آأنѧѧѧه الثريѧѧا والثريѧѧѧا مجموعѧѧة مѧѧѧن الكواآѧѧѧب   ))بѧѧѧاقر((به الوشѧѧѧاح ممدوحѧѧه   فѧѧش 

ويشبهون به الجموع الخفيفة في حسن النظام وتناسب الأفراد وتلازم المجتمعين حتى            

  :  ومثله قول محمد سعيد الحبوبي)٥٣٧(آأنهم لايتفارقون
 :قѧѧѧѧائلاً لمѧѧѧѧا جѧѧѧѧلا لѧѧѧѧي شѧѧѧѧنفه   

 ورد الخѧѧѧد ابغѧѧѧي قطفѧѧѧه: قلѧѧѧت
 طفѧѧهيѧѧا نفѧѧس ترجѧѧي ع  : قلѧѧت

  

 تѧѧم بѧѧه بѧѧرق المنѧѧى يѧѧا مبتغѧѧي      
 يا عقرب صُدغي ألѧدغي    : قال

أو آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذل لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواو   
 )٥٣٨(الأصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدغ

  
 وهѧѧو الѧѧشعر المتѧѧدلي مѧѧا بѧѧين العѧѧين والاذن آأنѧѧه ذنѧѧب العقѧѧرب  ))الѧѧصدغ((فѧѧشبه 

 والجѧѧامع بينهمѧѧا ))و(( تѧѧشبيه للѧѧشعر المعقѧѧوف بحѧѧرف ))واو الأصѧѧدغ((المقѧѧوس وقولѧѧه 

                                                                                                                                            
  .١٩١: الديوان) ٥٣٤(
  .١١: ينظر الموشحات العراقية) ٥٣٥(
  .٣٠٢: الديوان) ٥٣٦(
  ).١(المصدر السابق نفسه هامش رقم ) ٥٣٧(
  .١٦٣: الديوان) ٥٣٨(



صور الاستعارية موشѧحة عبѧد البѧاقي العمѧري التѧي      ومن جميل ال  . )٥٣٩(أيضا التقوس   

  : حوت على ضروب البلاغة منه قوله
 لѧѧѧѧبس النѧѧѧѧوّروز ثوبѧѧѧѧاً مُعْلمѧѧѧѧا  
 طرَّزتѧѧѧѧѧѧه إبѧѧѧѧѧѧر الوبѧѧѧѧѧѧل بمѧѧѧѧѧѧا  

  

 حيك من غزل عيون النرجس      
رقَّ مѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧنع الجѧѧѧѧѧѧواري  

 )٥٤٠(الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَّسِ
  

لقد البس الوشاح النوروز ثوباً وهي صورة استعارية جميلة حيث ان هذا الثوب             

د حيك من غزل العيون آناية عن السحر والجمال وآأن إبر الوبل هѧي التѧي طرزتѧه                  ق

ومن الصور التي تظهر فيها المبالغة في وصѧف الممѧدوح موشѧحة محمѧد المѧلا                 . برقة

  : الحلي فقد بالغ في وصف ممدوحه وذآر خصاله في صورة آنائية جميلة منها قوله
 يѧѧѧده البيѧѧѧضاء تهمѧѧѧي آالعهѧѧѧاد  

 غѧѧѧوث العبѧѧѧادمѧѧѧن رآه قѧѧѧال ذا 
 علѧѧѧѧيم العلѧѧѧѧم عطѧѧѧѧاه بازديѧѧѧѧاد   
 وسѧѧѧѧѧناه وهѧѧѧѧѧو البѧѧѧѧѧدر التمѧѧѧѧѧام 
 وشѧѧذى عنѧѧصره يѧѧشفي الѧѧسقام

  

فѧѧѧѧѧѧѧي الخطѧѧѧѧѧѧѧوب    
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسود
 عنѧѧѧه سѧѧѧن الجѧѧѧود  
 لѧѧѧѧѧيس بالمحѧѧѧѧѧدود 
 طبѧѧѧѧѧѧѧѧق الآفѧѧѧѧѧѧѧѧاق 

وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذى 
 )٥٤١(الاخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاق 

  
 آنايѧة عѧن الاحѧسان والكѧرم ثѧم         ))يѧد بيѧضاء   ((فقد صور الوشاح ممدوحه بѧان لѧه         

بحيث يغوث العباد ثѧم شѧبههه بالبѧدر    . وعلو المنزلة على القدرة   ))غوث العباد ((آنى بـ   

 ))البѧدر ((عند اآتماله ولايريد بѧه الوصѧف الجمѧالي للمѧدوح وانمѧا المعنѧى الѧذي يحملѧه            

للدلالѧѧة علѧѧى الكمѧѧال والعدالѧѧة فكمѧѧا البѧѧدر ينѧѧشر نѧѧوره بѧѧالافق بѧѧشكل عѧѧادل فكѧѧذا عدالѧѧة  

 بѧشكل واسѧع ومثلѧه       الممدوح وفي هذه الصورة يظهر التعظѧيم والمبالغѧة فѧي الوصѧف            

  : قول موسى الطالقاني في موشحة له
 زال عنѧѧѧّا الهѧѧѧمُّ والعѧѧѧيش صѧѧѧفا

حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين وافانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
 )المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصطفى(

 قѧѧѧѧرَّ جفѧѧѧѧنُ المجѧѧѧѧد فيѧѧѧѧه وغفѧѧѧѧا 

 وآѧѧسانا الѧѧدهر ابѧѧراد الѧѧسرور   
 فغѧѧѧدت تفَّتѧѧѧر بالبѧѧѧشر الثغѧѧѧور   
 مثѧѧل مѧѧا اسѧѧهر أجفѧѧان الѧѧدهور 
ѧѧم يرضѧѧى لѧѧدي العلѧѧوى ثѧѧعوس 

                                                 
  ).١(بق نفسه هامش رقم ينظر المصدر السا) ٥٣٩(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٥٤٠(
  .٣٣٢ ، ١٩٧١، س١٤بحث مستل من مجلة آلية الاداب ، ع) ٥٤١(



عѧѧѧѧشق المعѧѧѧѧروف مѧѧѧѧن قبѧѧѧѧل   
 الفطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام

  

  

 طوقѧѧѧت جѧѧѧدواه أجيѧѧѧاد الأنѧѧѧام   
فѧѧارتقى بѧѧالجود أعلѧѧى موضѧѧع 

)٥٤٢(  
  

في هذا الدور علاقات تصويرية عديدة عمد فيهѧا الوشѧاح إلѧى صѧورة اسѧتعارية            

ثم مزجها مع أخرى تشبيهية ففي الوقت الذي جعل الѧدهر يكتѧسي ابѧراد الѧسرور جѧاء        

ر جفونѧاً فقѧد اضѧفى       بتشبيه بليغ أيضا فقѧد جعѧل الثغѧور تفتѧر بالبѧشرى آمѧا جعѧل للѧده                  

علѧѧى الѧѧدهر صѧѧفة انѧѧسانية يحمѧѧل المعѧѧاني العميقѧѧة المѧѧؤثرة بѧѧالمتلقي لمѧѧا فيهѧѧا مѧѧن بعѧѧد   

خيѧѧالي ثѧѧم يѧѧستغل الوشѧѧاح تلѧѧك الѧѧصورة فѧѧي تجѧѧسيد الѧѧسيادة وجلالѧѧة القѧѧدر للمدوحѧѧه       
 آناية عن علو المنزلة والمرتبة الشريفة ومѧن الѧصور           ))فارتقى بالجود اعلى موضع   ((

 في الموشحات موشحة الشاعر محمد سعيد الحبوبي التي اتخذت لون   الشعرية الجديدة 

من الحوار القصصي فالحبوبي يعد رائداً في هذا المضمار من ذلك قولѧه فѧي موشѧحة                 

  : له
 أترى الѧشهب اضѧاءت مطلعѧا      
 ترآѧѧѧѧت ليلѧѧѧѧي نهѧѧѧѧاراً أنѧѧѧѧصعا  

  

 أم تراهѧѧѧا غѧѧѧرر الغيѧѧѧد المѧѧѧلاح  
وجلѧѧѧѧѧѧت رأد الѧѧѧѧѧѧضحى قبѧѧѧѧѧѧل  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصباح

  
 ن الحѧѧѧرس،جѧѧѧئن تيهѧѧѧاً لايبѧѧѧالي

  آѧѧل غيѧѧداء آمѧѧشبوب القѧѧѧبس   
 - وقѧد فѧرّ الغلѧس      –قال رايئهѧا    

  
 أعلѧѧѧѧى الأبريѧѧѧѧق بѧѧѧѧرق لمعѧѧѧѧا   

مѧѧا أماطѧѧѧت عѧѧѧن محيѧѧѧا برقعѧѧѧا  
  

 أم بѧѧѧدت سѧѧѧافرة ذات الوشѧѧѧاح    
فѧѧѧي الѧѧѧدجى إلا وخلѧѧѧت الѧѧѧصبح   

   )٥٤٣(لاح
  

 بالكواآب والشموس والاقمѧار تѧارة   ))الغيد الملاح ((لقد بدأ الحبوبي بالغزل فشبه      

                                                 
  .٢٩٥: الديوان) ٥٤٢(
  .٢٣٧: الديوان) ٥٤٣(



 )٥٤٤( وهذه مقدمة خلص منها الشاعر إلى تصوير وسѧرد حادثѧة غراميѧة    والظباء تارة 

 حيث عاش هناك فتѧرة مѧن الѧزمن       ))نجد((قد تكون حقيقة عاشها الشاعر أيام صباه في         

ولعله قد تأثر بهذه البيئة، وتتلخص هذه القصة في ان جماعة من النѧسوة يѧداعبن شѧاباً                  

ن بعدم معرفته ولѧه بѧين هѧؤلاء النѧسوة     ظريفاً عرف بحبه والنسوة يتجاهلنه ثم يتظاهر 

حبيبة سافرة ذات وشاح آانها الصبح في اشراقه ونوره، وهي ترفض بشدة معلنة انѧه               

لايستحق عطفها ووصلها لانه باح بسرها بعدما تعهد على آتمانه لكنه فضحها بغزلѧه              

بѧѧين النѧѧاس وتمѧѧضي صѧѧاحباتها فѧѧي ملاطفتهѧѧا فتѧѧأبى وتѧѧزداد عنѧѧاداً فيطلѧѧب الѧѧشاب           
 إلى النسوة ان يترآنها لأنهѧا قѧست وصѧدت فأسѧرفت فѧي الѧصدود،                 ))لعراقي الوطن ا((

 ان تمنحѧه الغѧزل واتفقѧا ان يكѧون موعѧد             ))لأسماء((وعدن إلى تدخلهن في الأمر،وقلن      

 فتأتي حين يهجع الحارس قبيل الفجر ويخرج الرعѧاة وتبѧدأ     ))ذي سلم ((اللقاء في مكان    

هѧي آѧالقمر بѧل آأنهѧا الѧشمس قѧد شѧققت اسѧتار                النجوم بѧالأفول، وقѧد صѧدقت وعѧدها ف         

 لقѧد احѧسن الحبѧوبي فѧي تقѧديم هѧذه القѧصة فѧي تѧصوير                   )٥٤٥(الظلام بمطلعهѧا الوضѧاح    

وعمومѧاً ان الѧصورة الѧشعرية فѧي الموشѧحات المѧشرقية آانѧت تقليديѧة                 . بارع وجميѧل  

مستمدة من الأدب القديم وذلك في موشحات القرن التاسع عѧشر وفѧي القѧرون الѧسابقة                  

ل وحتى الموشѧحات الأندلѧسية فقѧد آانѧت تعتمѧد علѧى التѧصوير الحѧسي لكنهѧا تѧرتبط                      ب

بقوة الشعور لذلك تزيد الحياة حياة وآأنها المرآة عندما تعكس وتزيد النور نوراً وهذه              

الصور تأخذ شكلاً مختلفاً عند شعراء مدرسة الديوان وذلك في مطلع القѧرن العѧشرين    

      ѧرة                 فقد اخذ الشاعر يرسم صوره بمѧصور معبѧك الѧاءت تلѧال فجѧر وخيѧن فكѧل مѧا يحم

عن الانفعѧال وجѧوّه فكѧان هѧؤلاء الѧشعراء يѧدعون للتجديѧد وعلѧى الѧرغم مѧن ذلѧك فلѧم                         

تخرج موشحاتهم علѧى المѧشارقة إلا فيمѧا نѧدر وقѧد توصѧل هѧؤلاء الѧشعراء ان أسѧاس                      

التѧѧصوير هѧѧو الادارك بѧѧالحس والمعبѧѧرة عѧѧن الخѧѧواطر النفѧѧسية ولكѧѧي تكѧѧون الѧѧصورة  

 )٥٤٦(الشعرية جيدة لابد ان تستمد قدرتها مѧن الѧشعور ومѧن دقѧة الѧشعور فѧي آن واحѧد                    

 ))الѧѧدار المهجѧѧورة((فهѧѧذا المѧѧازني يѧѧصور حالتѧѧه التѧѧي ضѧѧاقت بهѧѧا الѧѧدنيا وهѧѧو يѧѧصف    
                                                 

  .٥٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٤٤(
  .٣٠٨-٣٠٧: ، والموشحات العراقية٥٦: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٤٥(
  .١٤: العوضي الوآيل:  والتطورينظر الشعر بين الجمود) ٥٤٦(



  : مجسداً شعوره بالآسى منه قوله
 لѧѧѧم يѧѧѧدع منهѧѧѧا البلѧѧѧى إلا آمѧѧѧا   

  
تتѧѧѧѧرك التѧѧѧѧسعون مѧѧѧѧن غѧѧѧѧض    

 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشباب
  

  وهѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧكونها آأنمѧѧѧѧѧا
 قتهѧѧѧѧѧѧѧا روحهѧѧѧѧѧѧѧا إلا ذمѧѧѧѧѧѧѧا فار

 حكѧѧѧѧѧم الѧѧѧѧѧدهر بهѧѧѧѧѧا فاحكمѧѧѧѧѧا   
  

 وآѧѧѧساها الهجѧѧѧر ثوبѧѧѧاً مظلمѧѧѧا  
  

مѧѧѧѧا اضѧѧѧѧل الطѧѧѧѧرف فѧѧѧѧي هѧѧѧѧذا      
 )٥٤٧(الاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب

  
والشاعر هنا رسم الصورة وآأنها لوحة آاملة فهذه الѧدار التѧي آانѧت ملجѧأهُ فѧي                  

يوم من الايام تبدلت إلى جثة هامدة ساآنة وآانها قد فارقتهѧا الѧروح، ومѧاذا يفعѧل فهѧو           

 الزمن الذي آساها هѧذا الثѧوب المظلѧم المعتم،وتبلѧغ وحѧشة الѧدار فѧي مقطѧع آخѧر                     حكم

مبلغѧѧاً شѧѧديداً يѧѧصورها المѧѧازني مѧѧن خѧѧلال رجѧѧع الѧѧصدى، ولايѧѧربط ذلѧѧك الرجѧѧع بقفѧѧر  

المكان، وهو سببه الطبيعي بل يستعير له صفات الإنسان فالدار موحѧشة لا أنѧس فيهѧا                 

  : حتى الصوت يرتد ها رباً منها فقد قال
لѧѧѧѧيس يلفѧѧѧѧي عنѧѧѧѧدها الѧѧѧѧصوت 
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرارا
 آلمѧѧѧѧا ارسѧѧѧѧلته مѧѧѧѧل الجѧѧѧѧوارا   
 واسترد المѧرء منهѧا مѧا اعѧارا        

  
ثبѧѧѧѧѧت الاصѧѧѧѧѧداء عنهѧѧѧѧѧا مثلمѧѧѧѧѧا   

  
طѧѧѧѧارت العقيѧѧѧѧان طيѧѧѧѧرا عѧѧѧѧن    

  )٥٤٨(عقاب
لقѧѧد نجѧѧح الѧѧشاعر فѧѧي رسѧѧم هѧѧذا المѧѧشهد المآسѧѧاوي للѧѧدار المهجѧѧورة التѧѧي آثѧѧر       

مواقѧѧف مختلفѧѧة وصѧѧفها فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي القѧѧديم لكѧѧن صѧѧورته هنѧѧا تحمѧѧل معѧѧاني و    

ازدحمѧѧѧت فѧѧѧي نفѧѧѧسه صѧѧѧاغها الѧѧѧشاعر ببراعѧѧѧة حѧѧѧين امتزجѧѧѧت عناصѧѧѧرها مѧѧѧن فكѧѧѧره 

  .وشعوره

لقد حرص الشاعر الحديث على صورته التي ترتبط بإيحاءات نفѧسية ووجدانيѧة             

                                                 
  .٢٩: ٢: الديوان) ٥٤٧(
  .٣٠: ٢: المصدر نفسه) ٥٤٨(



عديدة اآثر من ارتباطها بدلالات مادية محددة من ذلك صورة العقاد التي تبѧين موقفѧه           

  :  حيث يقول))هنت واالله((المخذول في موشحته 
هونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت خطبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً   
 حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً لكيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدك حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلت بالنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧردا

  

 وخلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يهونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض العيونѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 وبالهيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكونا 

  
  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي امنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الفتونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا امنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت واالله هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت  

  
  آѧѧѧѧم دار فѧѧѧѧي الكѧѧѧѧون رأسѧѧѧѧي 
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧكى يѧѧѧѧѧѧѧѧѧسائل حدسѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينتي ترسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  

 حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧران يطѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى بقاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
 أيѧѧѧѧѧѧن اختفѧѧѧѧѧѧت منѧѧѧѧѧѧذ سѧѧѧѧѧѧاعة  
 والرآѧѧѧѧѧѧب يطѧѧѧѧѧѧوى شѧѧѧѧѧѧراعه  

  
  غيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفاعة
 مѧѧѧѧѧѧѧѧا انѧѧѧѧѧѧѧѧت ويحѧѧѧѧѧѧѧѧك انѧѧѧѧѧѧѧѧت

 )٥٤٩(قѧѧѧѧѧѧد هنѧѧѧѧѧѧت واالله هنѧѧѧѧѧѧت 
  

أنها صورة دقيقة لحالته النفسية الممزقѧة  القلقѧة التѧي اضѧناها التنѧافر فѧي الحيѧاة                    

والفساد في القѧيم وهѧل يوجѧد مѧا هѧو اقѧدر علѧى تѧصوير تلѧك الحالѧة مѧن هѧذه الكلمѧات                            
 التѧي تنبѧئ عѧن فقدانѧه لكѧل           ))حمѧداً لكيѧدك حمѧداً     ((  و  ))كونا بالهيѧام سѧ    (( و ))بالنار بѧردا  ((

  .وسائل السيطرة على ما تموج به نفسه من المشاعر والأحاسيس

ومن صور العقاد الأخѧرى التѧي تظهѧر فيهѧا الحيѧرة والѧشك وهѧو يѧصف حبيبتѧه ولا                      

 يعرف أهي شفاء للقلب أم وصب وفي حبها أمن للنفس أم رهبة ولايعرف أهو يقترب منها     

  : أم يبتعد حيث يقول
 أنѧѧѧت شѧѧѧفاءُ للقلѧѧѧب أمْ وصѧѧѧب  
 وفيѧѧѧك أمѧѧѧن للѧѧѧنفس ام رهѧѧѧب   
 ومنѧѧѧك ننجѧѧѧو أم منѧѧѧك نقتѧѧѧرب 

  
ومѧѧѧѧѧن تѧѧѧѧѧسرُّ الفѧѧѧѧѧؤاد رؤيتѧѧѧѧѧه   

  
 )٥٥٠(إذا اتقѧѧѧى معجبѧѧѧاً محتقѧѧѧرا   

  
                                                 

  .٧٨: اعاصير مغرب) ٥٤٩(
  .٢٠٥: الديوان) ٥٥٠(



 المعادلѧة التѧي تѧدل علѧى         ))أم((لقد احسن العقاد في رسم صورته هѧذه لان وجѧود            

بѧه مѧستفهماً عنѧه بѧشكل تѧصوري رائѧع،            وجود اسѧتفهام قѧد حѧذفت أداتѧه فجѧاء المѧشبه              

وآأن الشاعر يريد الإجابة لهذه التساؤلات المختزنة في صدره والتي بها سѧوف يѧسر               

فѧѧؤاده لѧѧذلك فقѧѧد جѧѧاءت صѧѧور الموشѧѧحات لѧѧدى شѧѧعراء مدرسѧѧة الѧѧديوان فѧѧي تѧѧصوير    

خѧѧѧاطر او خѧѧѧواطر يربطهѧѧѧا موقѧѧѧف نفѧѧѧسي يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى تѧѧѧساوق الفكѧѧѧر والѧѧѧشعور فѧѧѧي   

 جماعѧѧة ابولѧѧو فكانѧѧت صѧѧورهم حالمѧѧة غامѧѧضة يجمѧѧع بѧѧين     أمѧѧا موشѧѧحات . الموشѧѧحة

اجزائها البعد النفسي واهتمامهم بهذا البعد والاعتماد بما جرى عليه مѧن المѧألوف مѧن                

 تنѧساب  )٥٥١())شѧعورية تѧصويرية  ((الاستعارة والتشبيه ودون اغراب فѧي الخيѧال فهѧي         

لѧѧة مليئѧѧة  بكѧѧل مرونѧѧة لكѧѧي تستكѧѧشف عѧѧالم التجربѧѧة الإنѧѧسانية فجѧѧاءت صѧѧورهم جمي      

التجѧѧѧسيم والتѧѧѧشخيص مѧѧѧن اشѧѧѧد الѧѧѧسمات     ((بالحيويѧѧѧة والرقѧѧѧة والوداعѧѧѧة ولاشѧѧѧك أن    

 إذ ان تѧشخيص المعѧѧاني المجѧردة وخلѧع الحيѧѧاة الإنѧسانية علѧى مѧѧاليس      )٥٥٢())التعبيريѧة 

بأنسان تصبح من اآثر روافد الصورة غزارة وغنѧى مثѧل موشѧحة أبѧو القاسѧم الѧشابي                 
  :  منه قوله))مأتم الحب((

 ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعري 
 أيُّ طيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  يѧѧѧѧѧѧѧѧسمع الاحѧѧѧѧѧѧѧѧزان تبكѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 ثѧѧѧѧѧѧم لايهتѧѧѧѧѧѧف فѧѧѧѧѧѧي الفجѧѧѧѧѧѧر    

  

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين اعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاق القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب    
 برنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّات النحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب

  
  بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوع، واآتئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب
 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧست أدري
 أيُّ أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
 أخѧѧѧѧѧѧѧرس العѧѧѧѧѧѧѧصفور عنѧѧѧѧѧѧѧِّي

فѧѧѧѧѧѧي جميѧѧѧѧѧѧع الكѧѧѧѧѧѧون حتѧѧѧѧѧѧى   
  

 أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعور  
 فѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧشاشات الطيѧѧѧѧѧѧѧور؟ 

  
 )٥٥٣(أم بكѧѧѧى خلѧѧѧف الѧѧѧسحاب؟

  
                                                 

  .٨٠: محمد غنيمي هلال. د: دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده) ٥٥١(
  .٢٢٤: حسن آامل الصيرفي وتيارات التجديد) ٥٥٢(
  .٢٠: اغاني الحياة) ٥٥٣(



    ѧѧشاعرة علѧѧه الѧѧن ذاتѧѧسقط مѧѧا يѧѧشابي هنѧѧى   الѧѧور، علѧѧى الطيѧѧه علѧѧزاء واقعѧѧى اج

العصفور ويخلع عليهѧا صѧفات انѧسانية تѧستهدف فѧي النهايѧة بѧث الحيѧاة والحرآѧة فѧي                      

واقع الشاعر الصامت، لقد جعل الطيور هنا تشارآه احاسيسه وتبكي معه فѧي خѧشوع               

 والعѧѧصفور هѧѧل مѧѧات شѧѧعوره   ))لا تهتѧѧف فѧѧي الفجѧѧر ((وحѧѧزن او هكѧѧذا يريѧѧد منهѧѧا ان   

ختفى خلف السحاب ليبكي وبذلك يصور الطير في صورة انسانية فيهѧا            ومشارآته أم ا  

 وتلمѧѧس هنѧѧا شѧѧبكة مѧѧن العلاقѧѧات     ))الѧѧشاعر والطبيعѧѧة ((الحلѧѧول الѧѧصوفي بѧѧين  ((ذلѧѧك 

الاحѧزان  (( و ))الطيѧر يѧسمع   ((والمداخلات ضمن اآثѧر مѧن صѧورة اسѧتعارية فقѧد جعѧل               

حѧѧشاشات (( و))ور مѧѧات الѧѧشع (( و))والعѧѧصفور اخѧѧرس (( و)) الطيѧѧر يهتѧѧف (( و))تبكѧѧي

 وهي صور شعرية استعارية فقد صور الشاعر الطيور والعصفور بالتحديѧد            ))الطيور

تستطيع ان تفهمه وتشارآه الحياة والѧشعور، وبѧذلك يѧشخص لنѧا هѧذه الطيѧور ويجѧسد               

 وهѧذه الѧصورة لهѧا دلالѧة         )٥٥٤())موقفه المتعاطف معها خلال التشكيل الجمѧالي الѧسابق        

ومثѧل  . وهي أنها تعبѧر عѧن شخѧصيته القلقѧة المتѧوترة الكئيبѧة             عميقة في نفسية الشاعر     

هѧѧѧذه الѧѧѧصور آثيѧѧѧرة عنѧѧѧد شѧѧѧعراء جماعѧѧѧة ابولѧѧѧو وفيهѧѧѧا يجعѧѧѧل الѧѧѧشاعر للمجѧѧѧردات     

 عويѧل الجѧراح،   ((وللجمادات صفات وحرآات انسانية تعبѧر عѧن تجربѧة شѧعرية مثѧل           

  :  حيث يقول))عاصفة روح(( في موشحة إبراهيم ناجي ))غضب الزورق
 الرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط  

 ليلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواء 
 اعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراح  
 لايهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح 

  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب الهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم    
ونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاري غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم  
 اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمعي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّيان

 )٥٥٥(زورقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبان 
  

  :  التي يقول فيها))الصباح الجديد((ولابي لقاسم الشابي موشحة 
 اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكني يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراح  
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات عهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواح
 واطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصباح

  

 واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكتي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجون    
 وزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون 

 )٥٥٦(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وراء القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرون
  

حيѧѧث اضѧѧفى الѧѧشاعر الحرآѧѧات والافعѧѧال الإنѧѧسانية علѧѧى المجѧѧردات فقѧѧد جعѧѧل    
                                                 

  .١٥٨: مدحت سعد محمد الجبار : رية عند أبي القاسم الشابيالصورة الشع) ٥٥٤(
  .١٤٥: الديوان) ٥٥٥(
  .١٥٩: اغاني الحياة) ٥٥٦(



 ان هذه الصورة الاستعارية عند شعراء ابولѧو قѧد           ))الصباح يطل (( و ))الشجون تسكت ((

اسѧѧتمدت صѧѧورها ممѧѧا يحѧѧيط بهѧѧم مѧѧن طبيعѧѧة جميلѧѧة او مѧѧا يتѧѧصل بنفѧѧسه مѧѧن تجѧѧارب  

فيهѧѧا الحيѧѧاة والحرآѧѧة تѧѧارة،    عميقѧѧة فقѧѧد شѧѧخص الѧѧشاعر مظѧѧاهر الطبيعѧѧة باعثѧѧاً مѧѧا       

ومجسماً هذه المجردات تارة أخرى وتشخيص الشاعر هنا لѧم يكѧن منفѧصلاً عѧن ذاتѧه                  

 فالѧشاعر مѧصور     )٥٥٧(بل جسد فيه احساسته وابعاد حياته ونقل به تجربته بكل صدق            

يحاول ان تكون صورته معبرة عن عمѧق تجربتѧه وتѧدل علѧى شخѧصيته المتميѧزة فѧي             

ومن اجمل الصور الشعرية التي عبرت عѧن الواقѧع النفѧسي مѧا              . القدرة على التصوير  

جاء في موشحات الشاعر علي محمود طه المهندس فهو قد اعتمد في تصويره الواقع               

النفسي على حاسة النظر اآثر مѧن اعتمѧاده علѧى سѧواها فهѧو يعبѧر بالѧصورة المحѧسة                      

       ѧѧادث المحѧѧن الحѧѧسية وعѧѧة النفѧѧذهني والحالѧѧى الѧѧن المعنѧѧة عѧѧي  المتخيلѧѧم يرتقѧѧسوس ث

بالѧѧصورة التѧѧي يرسѧѧمها فيمنحهѧѧا الحيѧѧاة الشاخѧѧصة او الحرآѧѧة المتجѧѧددة فѧѧاذا المعنѧѧى     

الذهني هيئة او حرآة واذا الحالѧة النفѧسية لوحѧة واذا النمѧوذج الإنѧساني شѧاخص حѧي                    

 فقѧѧد صѧѧور فيهѧѧا ))أغنيѧѧة الجنѧѧدول(( آمѧѧا فѧѧي موشѧѧحته)٥٥٨(واذا الطبيعѧѧة مجѧѧسمة مرئيѧѧة

 فصوره وصور وجدانه تصويراً فنياً رائعاً فقد        ))فينسيا((ال في   شهوده لليلة عيد الكرنف   

موآب الغيѧد، عيѧد الكرنفѧال، سѧرى الجنѧدول، سѧاق يمѧزج               ((وقف يصور المشهد مثل     

 وهѧѧذه ))…الѧѧراح بأقѧѧداح رقѧѧاق، الجѧѧسور، ولѧѧدان حѧѧور، الأغيѧѧد الѧѧذي اسѧѧلم صѧѧدره       

لي محمود طѧه وبعѧد    الصورة يمكن لرسام ماهر لم يرَ اعياد الكرنفال ويقرأ موشحة ع          

ذلك يرسم لوحات فنية آخذة بوحي من قراتѧه الѧسابقة لهѧذه الموشѧحة فهѧذه لوحѧة تمثѧل                  

آوآب الغيد واخѧرى للجنѧدول وبѧه الѧسمار والعѧشاق وبѧين الخمѧر والهѧوى والѧشباب،                    

وهذه لوحة تمثل الѧشاعر وقѧد ذهѧب إلѧى الѧساقي وفѧي الوقѧت نفѧسه وعلѧى غيѧر ميعѧاد                

  :  وهذا مقطع منها)٥٥٩(تسامرانتذهب حبيبته فيشربان وي
 أينَ من عينѧي هاتيѧك المجѧالي       
 أيѧѧѧѧن عѧѧѧѧُشاقك سѧѧѧѧُمَّار الليѧѧѧѧالي 
 موآѧѧب الغيѧѧد وعيѧѧد الكرنفѧѧال   

يѧѧѧѧا عѧѧѧѧروس البحѧѧѧѧر يѧѧѧѧا حلѧѧѧѧم     
 الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال
 أين من واديك يѧا مهѧد الجمѧال        

                                                 
  .١٤٨: ينظر لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥٥٧(
  .١٤٢: السيد تقي الدين: ينظر علي محمود طه حياته وشعره) ٥٥٨(
  .٤١٦: ينظر علي محمود طه حياته وشعره ) ٥٥٩(



وسѧѧرى الجنѧѧدول فѧѧي عѧѧرض     
 القنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال

  
  بين آأسٍ يتشَّهى الكرمُ خمره    
 وحبيѧѧѧبٍ يتمنѧѧѧَّى الكѧѧѧاس ثغѧѧѧره 

 ينѧѧѧѧي بѧѧѧѧه أول مѧѧѧѧرة  إلتقѧѧѧѧت ع
 فعرفѧѧت الحѧѧب مѧѧن أول نظѧѧرة 

  
 أين من عينѧي هاتيѧك المجѧالي       

مѧѧرَّ بѧѧي مستѧѧضحكاً فѧѧي قѧѧرب  
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقي

قѧѧد قѧѧصدناه علѧѧى غيѧѧر اتفѧѧاق     
  

يѧѧѧѧا عѧѧѧѧروس البحѧѧѧѧر يѧѧѧѧا حلѧѧѧѧم     
 الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال
 يمѧѧѧѧزج الѧѧѧѧراح بأقѧѧѧѧداح رقѧѧѧѧاق

 )٥٦٠(فنظرنا، وابتѧسمنا لتلاقѧي    
  

لأوصѧѧاف فيهѧѧا يلاحѧѧظ علѧѧى هѧѧذا الوصѧѧف بѧѧروز التѧѧصوير الحѧѧسي بѧѧشكل آبيѧѧر لان ا  

  : ترتكز إلى الحواس آل الارتكاز آما في قوله
 ايها المѧلاح قѧف بѧين الجѧسور        
 صѧѧѧفق المѧѧѧوجُ لولѧѧѧدانٍ وحѧѧѧور

  

 فتنѧѧѧة الѧѧѧѧدنيا واحѧѧѧѧلام الѧѧѧѧدهور   
 يغرفѧون الليѧل فѧي ينبѧوع نѧور     

  
 ما ترى الأغيد وضاء الأسѧَّرهْ     

دقَّ بالѧѧѧسَّاقِ فقѧѧѧد اسѧѧѧلم صѧѧѧدره 
 لمُحѧѧѧبِّ لѧѧѧفَّ بالѧѧѧساعد خѧѧѧصره

ليѧѧѧѧѧѧل لايطلѧѧѧѧѧѧع  ليѧѧѧѧѧѧت هѧѧѧѧѧѧذا ال 
 )٥٦١(فجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره

  
يلاحظ في هذه الأبيات تصويراً ومشهداً حسياً صارخا من الحب العلّني من ذلك     

 وهي آلمة حѧسية تعطѧي معنѧى مبتѧذلاً وهѧذا الأغيѧد               ))الأغيد(( و   ))ولدان حور ((آلمات  
 والѧѧشاعر فѧѧي هѧѧذا المѧѧشهد يتمنѧѧى ان  ))قѧѧد اسѧѧلم صѧѧدره لمحѧѧب لѧѧفّ بالѧѧساعد خѧѧصره  ((

خمرة نهѧر   ((ومن أمثلة هذه الاوصاف الحسية ما جاء في موشحة          . هلايطلع الفجر علي  

  :  حيث يقول))الرين
 ليلѧѧة فѧѧوق ضѧѧفاف الѧѧرين حلѧѧم الѧѧشعراء   

أليѧѧѧѧالي الѧѧѧѧشرق، يѧѧѧѧا شѧѧѧѧاعر أم عѧѧѧѧرس   
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسماء

                                                 
  .٤١٢:شعر علي محمود طه) ٥٦٠(
  .٤١٧: شعر علي محمود طه) ٥٦١(



 الѧѧدُّجى سѧѧكران، والأنجѧѧم بعѧѧض النѧѧدماء
أنѧѧѧѧصت الغѧѧѧѧابُ، واصѧѧѧѧغى النهѧѧѧѧرُ مѧѧѧѧن  
 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧخرٍ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء

  
 فاسѧѧѧѧمع الآن البѧѧѧѧشير المعلنѧѧѧѧا  

قѧѧداح مѧѧن هѧѧذا الجنѧѧى فѧѧأملأ الا
  

 حانѧѧѧѧѧت الليلѧѧѧѧѧة والفجѧѧѧѧѧر دنѧѧѧѧѧا   
واسѧѧѧѧѧقنا مѧѧѧѧѧن خمѧѧѧѧѧرة الѧѧѧѧѧرين  

 )٥٦٢(اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقنا
  
 فѧان الѧشرق آمѧا       ))ليѧالي الѧشرق   ((في هذه الأبيات تلاحظ صورة حسية في قولѧه          

تقول نازك الملائكة قد استعمله الشاعر بالمعنى الذي شاع عند الاوربيين فهѧو عنѧدهم               

 وجعل ))سكران((ا حسية معلومة ثم جعل الدجى   رمز للحرير والالوان الصارخة وفيه    

 وبعѧدها يѧشير إلѧى الاقѧداح         )٥٦٣( وآلا السكر والنѧديم مѧن معѧاني الحѧس          ))ندماء((النجوم

 ثم بعѧد ذلѧك يѧصور العѧشاق والخمѧرة والليѧل وضѧوء        ))اسقنا اسقنا ((والجنى والخمرة و  

  :  قولهالقمر والحب الذي يخرج غالباً إلى مشاهد الحب العلني العام آما في

  
 هاهم العѧشاق قѧد هبѧوا إلѧى الѧوادي خفافѧا            
 أقبلѧѧѧوا آالѧѧѧضوء اطيافѧѧѧاً واحلامѧѧѧاً لطافѧѧѧا   

 )٥٦٤(ملأوا الشاطئ همساً والبساتين هُتافا    
  

لقد جاءت هذه الموشحات آاملة التصوير وقد وزعت عليهѧا الاضѧواء والالѧوان              

تѧه  في تناسب ودقة فخرجت ناطقة عن شعوره ومصورة لاحساسه ومعبѧرة عѧن عاطف             

.  وغيرهѧا ))جو الكرنفال، ليالي نهѧر الѧرين  ((بما فيها من عوالم حسية واضواء آما في        

وعموماً فان الѧصورة عنѧد شѧعراء ابولѧو آانѧت حالمѧة موحيѧة فقѧد وقѧف الѧشاعر عنѧد                        

تصوير الحقائق آما هي في وضعها الخارجي بل انه يصورها آما يراها وآما يحѧس                

  .حياة الإنسانيةبها فجاءت صورته صادقة معبرة عن ال

ظѧلال  ((أما المهجريون فأنهم يختلفون عن المشارقة في التصوير لانهم اعتمѧدوا   

                                                 
  .٥٢٢: المصدر نفسه) ٥٦٢(
  .٥٨: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٥٦٣(
  .٥٢٣: شعر علي محمود طه) ٥٦٤(



 مثѧѧل نѧѧسج الريѧѧاح وشѧѧاحاً للنѧѧوم لѧѧدى نعيمѧѧة )٥٦٥())المѧѧادة، ومجѧѧاز  المعنويѧѧات الذهنيѧѧة

ووصف الابتسامة في لمعانهѧا آالأمѧل البعيѧد عنѧد فرحѧات وثمѧة اخيلѧة غريبѧة مماثلѧة                     

ورديѧѧة او الاسѧѧتحمام بѧѧالعطر والنѧѧور عنѧѧد جبѧѧران خليѧѧل جبѧѧران   مثѧѧل اصѧѧابع الفجѧѧر ال

والѧѧزورق الحѧѧالم وغيرهѧѧا مѧѧن الѧѧصور التѧѧي تتѧѧصف بالجѧѧدة وتختلѧѧف عѧѧن موشѧѧحات     

المشارقة التي اعتمدت في اغلبها على التصوير الحسي المادي المتمثلة في الاستعارة            

 والѧصورة الѧشعرية     والتشبيه والعلاقات الخارجية سواء ارتبطت بالنفس أم لم تѧرتبط،         

فѧѧي الموشѧѧحات المهجريѧѧة آانѧѧت اآثѧѧر التѧѧصاقاً بالمنѧѧاظر الخارجيѧѧة ولاسѧѧيما الطبيعѧѧة   

والѧѧشاعر المهجѧѧري فѧѧي جنوحѧѧه إلѧѧى التѧѧصوير آѧѧان آثيѧѧراً مѧѧا يميѧѧل إلѧѧى التѧѧشخيص       

 فقѧѧد اعتمѧѧد شѧѧعراء )٥٦٦(والتلѧѧوين والتجѧѧسيم فѧѧي صѧѧوره ومزجهѧѧا بعواطفѧѧه ومѧѧشاعره 

وعѧي وبѧصيرة، وانهѧم ينتقلѧون مѧن الѧصورة الجزئيѧة         التعبير بالѧصورة عѧن      ((المهجر  

او توضѧيح شѧيئاً مترابطѧاً فيمѧا يمكѧن ان            . إلى الصورة الكلية، التي تصور مشهدا آليѧاً       

وينتقلѧѧون مѧѧن اللوحѧѧة إلѧѧى وحѧѧدة القѧѧصيدة حѧѧين تعتبѧѧر القѧѧصيدة صѧѧورة   . نѧѧسميه لوحѧѧة

تѧآزر علѧى    وتعتمد اللوحة بѧدورها علѧى مجموعѧة مѧن الѧصور الجزئيѧة التѧي ت                . موحدة

 ويتجلѧѧى هѧѧذان )٥٦٧())آمѧѧا تتѧѧآزر الخطѧѧوط والالѧѧوان علѧѧى رسѧѧم لوحѧѧة  . رسѧѧم معالمهѧѧا

  :  منه قوله))من انت يا نفسي((النوعان في موشحة ميخائيل نعيمة 
 ان رأيѧѧت الفجѧѧر يمѧѧشي خلѧѧسةً بѧѧين النجѧѧوم 
 ويوشѧѧѧѧѧي جبѧѧѧѧѧة الليѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧولّي بالرسѧѧѧѧѧوم
 يѧѧѧسمع الفجѧѧѧر ابتهѧѧѧالاً صѧѧѧاعداً منѧѧѧك إليѧѧѧه    

 هѧѧѧѧѧѧبط الѧѧѧѧѧѧوحي عليѧѧѧѧѧѧه وتخѧѧѧѧѧѧريّ آنبѧѧѧѧѧѧّي  
 بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوع جاثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 )٥٦٨(هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر انبثقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت    
  

فالѧѧشاعر يعبѧѧر عѧѧن الѧѧصلة الوثيقѧѧة والعميقѧѧة بѧѧين نفѧѧسه وبѧѧين الفجѧѧر، ويريѧѧد أن    

يتأمل في اسѧباب هѧذه العلاقѧة ودواعيهѧا فهѧو يѧسأل نفѧسه هѧل انبثقѧت مѧن الفجѧر حتѧى                       

لѧم يѧصور هѧذا      يستولي عليها هذا الخشوع الذي يلوح عليهѧا حينمѧا تѧرى الفجѧر ولكنѧه                 
                                                 

  .٥٠: وديع ديب: الشعر العربي في المهجر الامريكي) ٥٦٥(
  .٦٢: المصدر نفسه ) ٥٦٦(
  .٣٥٧: أنس داود: التجديد في شعر المهجر) ٥٦٧(
  .٢٠: همس الجفون) ٥٦٨(



الإحѧѧساس بѧѧالتعبير المباشѧѧر فلѧѧم يخبرنѧѧا ان نفѧѧسه يѧѧستولي عليهѧѧا الخѧѧشوع عنѧѧدما تѧѧرى 

الفجر فجاء بلوحة جميلة يصور فيها الفجر يتسلل بانواره إلѧى الافѧق آمѧا صѧور نفѧساً                   

جاثية في خشوع وقد ذابت وجدانه وتصاعد ابتهال من اعماقها إليه هذه هѧي الѧصورة                

لتي اراد ان يصور فيها علاقة نفسه بالفجر فجاء بصور جزئية أشبه           ا ))اللوحة((الكلية  

ما تكون خطوطاً والواناً في يد الرسام تنѧشر الاحѧساس والحرآѧة واللѧوان فѧي جوانѧب                   

اللوحة وقد جسد خط الفجر فѧي صѧفحة الافѧق آأنѧه انѧسان حѧي يمѧشي خلѧسة فتحѧسس                  

 هѧѧذه )٥٦٩(حѧѧداً بحرآتѧѧهمواقѧѧع اقدامѧѧه، ويѧѧسير دون ان يحѧѧدث صѧѧوتاً ودون ان يѧѧشعر ا 

الصورة ثم يقدم اللوحة الثانية فيها لوناً مѧن الѧصور فمѧع ان قѧدوم الفجѧر لايكѧاد يحѧس                      

إلا أنѧѧه يتѧѧرك اثѧѧاره علѧѧى جبѧѧة الليѧѧل وهѧѧذه صѧѧور داخليѧѧة يѧѧشع فѧѧي جوانبهѧѧا الالѧѧوان         

ويصور ابتهال نفسه فيعدل عن التعبير المباشر فان نفسه عندما رأت الѧضوء الخافѧت               

تهلت إلى الفجر فكأن الفجر يسمع الابتهال وتخر نفسه وقѧد اسѧتولى عليهѧا               في الافق اب  

 في حد ذاتها صورة حتى انѧه يزيѧد الѧصورة جمѧالاً وتوضѧيحاً                ))تخر((الخشوع ولفظة   

 هѧذه الѧصور الجزئيѧة تتظѧافر         ))آنبѧي هѧبط الѧوحي عليѧه       ((بصورة اخرى عنѧدما يقѧول       

 )٥٧٠(خѧرج عѧن مѧسار الهѧدف العѧام     وتتضامن لتكوين الصورة الكلية بشكل تعبيري لاي 

لعل هѧذا مѧا جعѧل الѧصورة الѧشعرية المهجريѧة صѧورة ذات آثافѧة فѧي اللѧون والخيѧال                        

الواسع، فالتصوير الشعري يورد ضمن إطار فكرة ممتدة وقد خلع عليها الخيال ثѧوب              

الجمѧال الѧذي تلاعѧѧب بѧالعواطف لѧذلك تخيѧѧر الوشѧاح اقѧوى الѧѧصور مѧن ذلѧك موشѧѧحة         

  :  يقول فيها))البلاد المحجوبة(( جبران خليل جبران
 قѧѧد اقمنѧѧا العمѧѧر فѧѧي وادٍ تѧѧسير 
 وشѧѧهدنا اليѧѧأس اسѧѧراباً تطيѧѧر   
 وشربنا الѧسقم مѧن مѧاء الغѧدير        
 ولبѧѧѧسنا الѧѧѧصبر ثوبѧѧѧاً فالتهѧѧѧب  
 وافترشѧѧѧѧѧѧناه وسѧѧѧѧѧѧاداً فانقلѧѧѧѧѧѧب 

  

 بѧѧѧين ضѧѧѧلعيه خيѧѧѧالات الهمѧѧѧوم  
 فѧѧѧѧѧوق متنيѧѧѧѧѧه آعقبѧѧѧѧѧان وبѧѧѧѧѧوم
 وأآلنѧѧѧا الѧѧѧسم مѧѧѧن فѧѧѧج الكѧѧѧروم
 دفغѧѧѧѧѧѧѧدونا نتѧѧѧѧѧѧѧردى بالرمѧѧѧѧѧѧѧا  

 )٥٧١(عنѧѧدما نمنѧѧا هѧѧشيماً وقتѧѧاد 
  

فتلاحظ صورة مبتكѧرة وعلاقѧات جديѧدة بѧين الالفѧاظ ومѧدلولاتها فاليѧأس يѧشاهد                  
                                                 

  .٣٥٨:  ينظر التجديد في شعر المهجر )٥٦٩(
  .٣٥٨: المصدر السابق نفسه) ٥٧٠(
  .١٣٤: البدائع والطرائف) ٥٧١(



وله اسراب تطير والهموم ذات خيالات مجنحة، والسقم يشرب، والصبر ثوب يلѧبس،              

والرمѧѧاد رداء يفѧѧرش وهѧѧذه صѧѧورة يقѧѧدمها جبѧѧران ليعبѧѧر عѧѧن احѧѧساسه بѧѧالالم وشѧѧدة      

 وجѧسم الѧصبر فѧي صѧورة ثѧوب، وهѧي صѧورة جديѧدة تفѧضي علѧى           انفعاله، فقѧد جѧسد    

 وغيѧر ذلѧك ومѧن التѧصوير البѧديع الѧذي يفѧيض               )٥٧٢(افكار جبران قѧوة وسѧمو وروعѧة       

 وقѧد ابѧدع فѧي       ))لѧو تѧرين   ((بالشعور والعاطفة نجده عند الѧشاعر القѧروي فѧي موشѧحته             

  : تصويره للخواطر النفسية والمشاعر الوجدانية التي يقول فيها
  هنѧѧѧѧѧѧد انѧѧѧѧѧѧت أيѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧا 

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبحاً باسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدين  
  

 لتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى، آه لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرين  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧسكب الѧѧѧѧѧѧѧѧدمع جѧѧѧѧѧѧѧѧدولين 

  
   )٥٧٣(احمرين 
  

هكذا تستمر الموشحة إلى اخرها يظهر فيهѧا الطѧابع الحѧزين والتѧي يѧصور فيهѧا             

حاله بعد فراق وطنه الذي ترآه فاضناه الفراق واسقمه البعاد حتى صار شيخاً هѧزيلاً               

الاهѧѧات مѧѧراراً فتتجѧѧاوب الطبيعѧѧة مѧѧع نفѧѧسه وقѧѧد شѧѧارآه يѧѧسكب الѧѧدمع أنهѧѧاراً ويرسѧѧل 

النѧѧسيم بدموعѧѧه وتتلبѧѧد الѧѧسماء بѧѧالغيوم وتنتѧѧاب النجѧѧوم الحيѧѧرة والاضѧѧطراب ممѧѧا يѧѧدل 

لقѧد امتѧاز شѧعراء      . )٥٧٤(على رقة حسه وشفافية روحه وقدرته البارعة على التѧصوير         

 المهجѧѧѧر فѧѧѧي تѧѧѧصويرهم بأجمѧѧѧل الѧѧѧصور التѧѧѧي تختلѧѧѧف عѧѧѧن موشѧѧѧحات الأندلѧѧѧسيين      

والمشارقة بأنهم آانوا يصفون جمال الطبيعة لانها متممة لدواعي لهوهم، أما وشاحوا            

المهجر فقد هاموا بالطبيعة للطبيعة فوصفوا محاسنها ومناظرها الساحرة بما فيها مѧن             

متعѧѧة وجمѧѧال وسѧѧحر ويتحѧѧدثون عѧѧن عظمتهѧѧا وجلالهѧѧا ويخѧѧشعون امѧѧام ذلѧѧك الجѧѧلال    

وافكѧѧارهم فجبѧѧران خليѧѧل جبѧѧران فѧѧي     خѧѧشوع المѧѧصلي فѧѧصوروها وفѧѧق مѧѧشاعرهم     
 تطلعѧاً لمѧا فيѧه مѧن جمѧال          ))يتسلق الصخور فѧي الغابѧات     (( يهيم بالطبيعة فـ     ))المواآب((

العناقيѧد تتѧدلى آثريѧات      (( حيѧث    ))خمرة الفجر في آѧؤوس ومѧن اثيѧر        ((وسحر ويحتسي   

مم يѧѧتح(( والѧѧشاعر هنѧѧا قѧѧد امتѧѧزج بالطبيعѧѧة امتزاجѧѧاً جمѧѧيلاً بارعѧѧاً حتѧѧى انѧѧه     ))الѧѧذهب

                                                 
  .٤١٧: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٥٧٢(
  .٢٠١: الديوان) ٥٧٣(
  .٤٢٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٥٧٤(



  :  بقوله)٥٧٥())بالعطر ويتنشف بالنور
 هѧѧѧѧѧل تخѧѧѧѧѧذت الغѧѧѧѧѧاب مثلѧѧѧѧѧي   
 فتتبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسواقي
 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل تحممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  

  

 منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزلاً دون القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصور   
 وتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلقت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصخور؟ 
 وتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشفت بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور

  
  وشѧѧѧѧѧѧѧربت الفجѧѧѧѧѧѧѧر خمѧѧѧѧѧѧѧراً  
 هѧѧѧѧل جلѧѧѧѧست العѧѧѧѧصر مثلѧѧѧѧي  
 والعناقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلَّتْ
 فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للѧѧѧѧѧѧѧѧѧصادي عيѧѧѧѧѧѧѧѧѧون 
 وهѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧهد وهѧѧѧѧѧѧي عطѧѧѧѧѧѧرٌ

  

 فѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧؤوس مѧѧѧѧѧѧن أثيѧѧѧѧѧѧر؟     
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات العنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين جفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبب 

 آثريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذهب 
 ولمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع الطعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام

 )٥٧٦(ولمѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧاء المѧѧѧѧѧѧѧدام  
  

 لميخائيѧل نعيمѧѧة  ))النهѧر المتجمѧѧد ((ومѧن الѧصور الفنيѧѧة الرائعѧة للطبيعѧѧة موشѧحة     

فهѧѧو رسѧѧام بѧѧارع فѧѧي تѧѧصويره للطبيعѧѧة فقѧѧد جѧѧاء بلوحѧѧة آاملѧѧة للنهѧѧر تزخѧѧر بالѧѧصور   

           ѧف يѧاهرة  البديعة والخيال الخصب والتي تفيض بالمشاعر والأحاسيس فقد وقѧصف ظ

التجمد للماء وقد جسد مظاهر الطبيعѧة وبعѧث الاحاسѧيس الإنѧسانية فيهѧا، ثѧم الانѧدماج                   

فيها بالدخول معها في مناجاة ناعمة رقيقة يكشف اثنائها عѧن مكنѧون نفѧسه دون قѧصد                  

مباشر فقد عمل ميخائيل نعيمة على عقد مقارنة بين الإنѧسان بوصѧفه آѧائن حѧي وبѧين        

ونѧѧة بأوجѧѧه عديѧѧدة تظهѧѧر بهѧѧا طبقѧѧاً لاخѧѧتلاف الفѧѧصول الزمنيѧѧة  الطبيعѧѧة التѧѧي تبѧѧدو متل

عليها، وخلص من تلك المقارنة وهو الغرض الرئيس الѧذي قѧصده مѧن هѧذه الموشѧحة                  

ان الإنسان مصيره الفناء أمѧا الطبيعѧة فتعاودهѧا الحيѧاة عѧدة مѧن فنѧاء وحيѧاة وقѧد عبѧر                        

  : عنها بكل صدق دلالة على عمق التجربة فقال
بت مياهѧѧك فانقطعѧѧت عѧѧن يѧѧا نهѧѧر هѧѧل نѧѧض

 الخريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
أم قѧѧد هرمѧѧت وخѧѧار عزمѧѧك فانثنيѧѧت عѧѧن    
 المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسير

بالأمس آنت مرنماً بين الحدائق والزهѧور       
تتلѧѧѧѧѧو علѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧدنيا ومѧѧѧѧѧا فيهѧѧѧѧѧا أحاديѧѧѧѧѧث   

 )٥٧٧(الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدهور
  

                                                 
  .٦٨: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٧٥(
  .٣٧: المواآب) ٥٧٦(
  .١٠:همس الجفون) ٥٧٧(



لقد افتتح ميخائيѧل نعيمѧة موشѧحة بالتѧساؤل عѧن سѧر الجمѧود والتجمѧد فѧي النهѧر                      

يѧصور مѧشاهد الطبيعѧة فѧي الѧشتاء حيѧث            حتى جعل جمود النهر آأنه موت له ثم سار          

اعتبره مأتم النهر وقد نعت الطبيعة له فالصفصاف آأنه جاث وحѧزين وقѧد تجѧرد مѧن                  

زينته وبدا عارياً من محاسنه والاشجار تندب مأتم النهر بعد ان نثرت اغصانها حزنѧاً   

على الفقيد واسѧراب الغربѧان فѧي اعѧالي الغѧصون اخѧذت تѧشارك بنعاقهѧا رثѧاء شѧباب                      

، صѧورة حزينѧة     )٥٧٨())النهر الذاهب، والنهر وسط ذلѧك آلѧه آأنѧه ممѧدد ملتѧف بأآفانѧه               

  : بعد هذه الصورة الحزينة يستفيق الشاعر على خاطر جديد فيقول. مكتملة للنهر
 لكѧѧن سينѧѧصرف الѧѧشتاء وتعѧѧود أيѧѧام الربيѧѧع
 فتفѧѧك جѧѧسمك مѧѧن عقѧѧال مكنّتѧѧه يѧѧد الѧѧصقيع 
 وتكѧѧѧرّ موجتѧѧѧك النقيѧѧѧة حѧѧѧرةً نحѧѧѧو البحѧѧѧار   

 باسѧѧѧѧѧرار الѧѧѧѧѧدجى تعلѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧانوار   حبلѧѧѧѧѧى
 )٥٧٩(النهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار

  
لقѧѧد انتقѧѧل الوشѧѧاح مѧѧن حالѧѧة النهѧѧر الكئيبѧѧة التѧѧي لاتѧѧدوم طѧѧويلاً والتѧѧي تنقѧѧضي        

بانقضاء الشتاء وتعود للنهر الحياة مرة أخرى بعد ان يذهب الشتاء وتѧاتي أيѧام الربيѧع                

حѧѧة فقѧѧد خلѧѧص الѧѧشاعر مѧѧن لوحѧѧة الѧѧشتاء الحزينѧѧة وبѧѧدأ فѧѧي تقѧѧديم صѧѧورة الربيѧѧع المر 

انفكاك قيود النهر وانطلاقة في نقاء وحرية ونشوة النهر وصѧفائه وعѧودة             ((: ورسمها  

النسيم لملاطفته، وتعود النجوم لاتخاذه مѧسبحاً لهѧا بالليѧل، ويعѧود البѧدر وآأنѧه الفѧضة             

وتشرق الشمس وتستر الازهار وتكسو الخضرة البهѧاء ويعѧود الѧشباب إليهѧا وتعلوهѧا                

  :  فيقول)٥٨٠())نطيور مرددة اعذب الالحا
وتعѧѧѧود تبѧѧѧسم إذ يلاطѧѧѧف وجهѧѧѧك الѧѧѧصافي 
 النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيم
 وتعود تѧسبح فѧي مياهѧك انجѧم الليѧل البهѧيم            

والبѧѧدر يبѧѧسط مѧѧن سѧѧماه عليѧѧك سѧѧتراً مѧѧن      
 لجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين
 والشمس تستر بѧالازاهر منكبيѧك العѧاريين       

والحѧѧور ينѧѧسى مѧѧا اعتѧѧراه مѧѧن المѧѧصائب     

                                                 
  .١٢٢: نظمي عبد البديع. د:  اداب المهجر بين اصالة الشوق وفكر الغرب)٥٧٨(
  .١١: همس الجفون) ٥٧٩(
  .١٢٣: ادب المهجر بين اصالة الشرق وفكر الغرب) ٥٨٠(



 والمحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن
ويعѧѧود يѧѧشمخ انفѧѧه ويمѧѧيس مخѧѧضَّر الفѧѧنن    

)٥٨١(  
  

ة جميلة مرحѧة للطبيعѧة وصѧف بهѧا النهѧر والاشѧجار والاطيѧار واخѧتلاف                  هذه لوح 

الليѧѧل والنهѧѧار ثѧѧم ينتقѧѧل إلѧѧى لوحѧѧة ثالثѧѧة وضѧѧح بهѧѧا الاخѧѧتلاف بينѧѧه وبѧѧين النهѧѧر أثѧѧر عقѧѧد  

مقارنѧѧة بينهمѧѧا فѧѧي عѧѧودة الحيѧѧاة للنهѧѧر دونѧѧه، وهنѧѧا يكѧѧشف الѧѧشاعر عѧѧن مكنѧѧون صѧѧدره     

  : لويفضي إلى النهر ما يعتلج في نفسه من هموم فقا
 وغѧѧѧدا غريبѧѧѧاً بѧѧѧين قѧѧѧوم آѧѧѧان قѧѧѧبلاً مѧѧѧنهم     
 وغѧѧدوت بѧѧين النѧѧاس لغѧѧزاً فيѧѧه لغѧѧزٌ مѧѧبهم     
 يѧѧѧѧا نهѧѧѧѧر ذا قلبѧѧѧѧي اراه آمѧѧѧѧا اراك مكѧѧѧѧبلاً   
والفѧѧرق أنѧѧك سѧѧوف تنѧѧشط مѧѧن عقالѧѧك وهѧѧو      

   )٥٨٢(لا…
  

ثلاث لوحات جميلة تكون الأفكار الجزئية فيها الفكѧرة او الѧصورة الكليѧة للعمѧل                

 ))ينة،الطبيعة المرحة، عودة الحياة للطبيعѧة دون الانѧسان        الطبيعة الحز ((الفني المتمثلة   

أنها صور ولوحات جميلة بارعة املتهѧا البيئѧة لتكѧوين العمѧل الفنѧي وايѧصاله إلѧى حѧد                     

الكمѧѧال آمѧѧا ان عمѧѧق الفكѧѧرة غذتѧѧه بجديѧѧد الѧѧصور فجѧѧاء التѧѧصوير جمѧѧيلاً فيѧѧه رقѧѧة          

عѧة الإنѧسانية     ومن جديد الѧصور المهجريѧة فѧي موشѧحاتهم الوصѧف للنز             )٥٨٣(وبساطة

 ))متى يѧذآر الѧوطن النѧوم      ((والقومية التي شغلت بال الوشاح آموشحة ايليا أبو ماضي          

التي فيها يندد بمثيري الحروب بين الشعوب ويندب سوء حظ المدينة التي يهدم ابنائها      

منها اليوم ما بنوا بالأمس ويرثي لحال وطنه اللبناني ويصور شѧقاء مواطنيѧه فѧي أيѧام               

 نزل بهم من ارهاق وما اصѧابهم مѧن سѧجن ونفѧي فوقѧف يѧصور ويѧصف                    الحرب وما 

ويستفز هممهم شأن الوطني الداعي لخيѧر امتѧه بѧصورة جميلѧة معبѧرة عمѧا يعѧتلج فѧي             

  :  فيقول)٥٨٤(نفسه من آسى وألم وضياع اتجاه وطنه
 ومѧѧѧا صѧѧѧنع الѧѧѧسيف والمѧѧѧدفع      ذآѧѧѧѧرت الحѧѧѧѧروب وويلاتهѧѧѧѧا   

                                                                                                                                            
  .١٢: همس الجفون) ٥٨١(
  .١٣: المصدر نفسه ) ٥٨٢(
  .١٢٤: ينظر ادب المهجر بين اصالة الشرق وفكر الغرب) ٥٨٣(
  .٧١ :ينظر الموشح في الأندلس) ٥٨٤(



 وآيѧѧѧѧѧف تجѧѧѧѧѧور علѧѧѧѧѧى ذاتهѧѧѧѧѧا
 وتخѧѧѧѧѧѧضبت بالѧѧѧѧѧѧدم راياتهѧѧѧѧѧѧا  
 فباتѧѧѧѧѧѧت بمѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧيدت تهѧѧѧѧѧѧدم 

  

 شѧѧѧѧعوبٌ لهѧѧѧѧا الرتبѧѧѧѧة الأرفѧѧѧѧع 
 وآانѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧذم الѧѧѧѧѧذي تѧѧѧѧѧصنع 

صѧѧѧѧروح العلѧѧѧѧوم واسѧѧѧѧرارها   
)٥٨٥(  

  
أمѧѧا جبѧѧران خليѧѧل جبѧѧران فيقѧѧف واصѧѧفاً ارائѧѧه فѧѧي النѧѧاس والحيѧѧاة بѧѧصورة عامѧѧة 

فالناس عنѧده مطبوعѧون علѧى الѧشر، وانهѧم اذا عملѧوا الخيѧر فانمѧا يعملونѧه متعѧسفين،            

ѧѧبه بقطعѧѧرهم اشѧѧم وان اآثѧѧل انهѧѧية، بѧѧم  ((ان الماشѧѧاً ثѧѧدهر حينѧѧابع الѧѧا اصѧѧآلات تحرآه 

  :  فيقول))تنكسر 
الخيѧѧر فѧѧي النѧѧاس مѧѧصنوع اذا  
 جبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا
 واآثѧѧѧر النѧѧѧاس آلات تحرآهѧѧѧا  

  

والѧѧشر فѧѧي النѧѧاس لايفنѧѧى وان   
 قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا

اصѧѧѧѧѧѧابع الѧѧѧѧѧѧدهر يومѧѧѧѧѧѧاً ثѧѧѧѧѧѧم   
 )٥٨٦(تنكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسر

  
 ثم يقѧف عنѧد فكѧرة أخѧرى ويѧصفها بѧأدق وصѧف فѧصور الѧدين وآأنѧه تجѧارة لا                       

فلولا خشية العقاب والرغبة في الثواب لما اطاعوا رباً ولا اجتنبوا ذنبѧاً  ((أآثر ولا اقل    

وما شرائعهم التي يسنوها لانفسهم بأفضل حظاً عندهم من الدين فالذنب الѧذي لايغتفѧر           

  :  بقوله)٥٨٧())عندهم هو الضعف والفضيلة التي لاغبار عليها عندهم هي القوة
لѧѧѧѧيس والѧѧѧѧدين فѧѧѧѧي النѧѧѧѧاس حقѧѧѧѧلاً 

 يزرعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
 فالقوم لولا عقاب البعث ما عبѧدوا      
 آأنما الѧدين ضѧربٌ مѧن متѧاجرهم        

  

 غيѧѧر الألѧѧى لهѧѧم فѧѧي زرعѧѧه وطѧѧرُ  
 ربّاً ولولا الثواب المرتجى آفروا    
إن واظبѧѧѧѧѧѧѧوا ربحѧѧѧѧѧѧѧوا أو اهملѧѧѧѧѧѧѧوا  

 )٥٨٨(خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسروا
  

أما حظ هؤلاء الناس من الѧسعادة فيѧصوره وآأنѧه ضѧرب مѧن الѧوهم، ذلѧك انهѧم                     

 لتحقيق امانيهم الغاليѧة حتѧى اذا أتѧت مѧساعيهم تمѧاهلوا عنهѧا              يبذلون آل ما في وسعهم    

بما شغلوا انفسهم به مدة من الزمن ولم يشعروا بشيء من اللذة او السعادة فهي عندهم         

  :  بقوله)٥٨٩(الشيء الذي يطلبونه ويتمنونه لا الذي يجدونه
                                                                                                                                            

  .٢٩: الجداول) ٥٨٥(
  .١٣: المواآب) ٥٨٦(
  .٧٢: الموشح في الأندلس) ٥٨٧(
  .١٦: المواآب) ٥٨٨(
  .٧٢: الموشح في الاندلس) ٥٨٩(



ومѧѧا الѧѧسعادة فѧѧي الѧѧدنيا سѧѧوى   
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبح
آѧѧѧالنهر يѧѧѧرآض نحѧѧѧو الѧѧѧسهل   
 مكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدحاً

 د الناس إلا في تѧشوقهم     لم يسع 
  

يُرجѧѧى فѧѧان صѧѧار جѧѧسماً ملѧѧَّه     
 البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرُ
 حتѧѧى اذا جѧѧاءه يبطѧѧي ويعتكѧѧر 

إلѧѧѧى المنيѧѧѧع فѧѧѧان صѧѧѧاروا بѧѧѧه  
 )٥٩٠(فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا 

  
هذه الصور التي تحمل الأفكار والعواطف الإنسانية والقومية هي اسمى الصور     

ية ان الѧصورة الѧشعر    . التي يمتѧاز بهѧا الموشѧح الحѧديث وخاصѧة عنѧد شѧعراء المهجѧر                

بشكل عام هي تجربة الاديب وعاطفته وانفعاله وذوقه واحاسيسه التي تتمثѧل فѧي ذاتѧه            

المتميزة وغالباً ما تكون موروثة من بيئته التي عاش فيهѧا واتخѧذ منهѧا افكѧاره وخيالѧه                   

التي يسعى فيها إلѧى افهѧام المتلقѧي والتѧأثير فѧيهم وممѧا ينبغѧي عليهѧا ان تكѧون مѧشرقة                        

ح غيѧѧر التقريѧѧري وتتفѧѧرد بالجѧѧدة غيѧѧر المѧѧستوردة وتمѧѧضي     واصѧѧيلة تمتѧѧاز بالوضѧѧو  

  .)٥٩١(باصالة غير مستنسخة

وفي آل ما تقدم فان للѧصورة الѧشعرية فѧي الموشѧحات بѧشكل عѧام اهميѧة آبيѧرة                     

بوصفها وسيلة التعبير الأولى المعبرة عن عمق التجربة يѧصوغها الوشѧاح بمѧا يتملѧك                

وعلѧى موهبتѧه الخلاقѧة معتمѧداً علѧى          من وسائل تعبيرية تدل على قدرته في التѧصوير          

وسائل فنية مثل التشبيه والاسѧتعارة والكنايѧة وغيرهѧا ذلѧك مѧن اجѧل اآѧساب الѧصورة                    

ملامحها الواضѧحة فكانѧت الموشѧحة الأندلѧسية فѧي اغلبهѧا مبنيѧة علѧى عنѧصر التѧشبيه                 

وخاصѧѧة فѧѧي موشѧѧحات الغѧѧزل والمѧѧدح آتѧѧشبيه المѧѧرأة بالѧѧشمس والبѧѧدر ووصѧѧف قѧѧدها 

رها من الاوصاف آما جاءت معظمها في تصوير الطبيعة الجميلѧة التѧي             بالغصن وغي 

تتمتѧѧع بهѧѧا بѧѧلاد الأنѧѧدلس يرافقهѧѧا وصѧѧف الخمѧѧرة ومѧѧا يѧѧدور فѧѧي مѧѧدارها امѧѧا الفنѧѧون       

الأخرى آالكناية والاستعارة فكانت اغلبها في موشحات المدح وذلك لابѧراز ممدوحѧه             

هѧذه  . ليب ليكشف عمѧا فѧي نفѧسه   وافضاله عليه بشكل غير مباشر، فيلجأ إلى هذه الأسا     

الصور عرفѧت فѧي الѧشعر العربѧي القѧديم ولعѧل الوشѧاحين الأندلѧسيين لجѧأوا إلѧى هѧذه                       

  .الصور رغبة منهم لتقليد القدامى

                                                 
  .٣٢: المواآب) ٥٩٠(
  .٥٥١: ينظر بناء الصورة الفنية ) ٥٩١(



وهذه الصور الشعرية آانت حاضѧرة فѧي الموشѧحات المѧشرقية آموشѧحات ابѧن                

           ѧواء   سناء الملك وموشحات صفي الدين الحلي وقد اعتمدت على الأسلوب التѧشبيهي س

وفي موشحات القرن التاسع عشر تجد    . في وصفهم للخمرة او الطبيعة او المرأة أيضا       

متѧأثرين فѧي صѧورهم ومعѧانيهم بѧل          ((آثيراً من الѧشعراء وخاصѧة الѧشعراء العѧراقيين           

فعبѧد الغفѧار الاخѧرس يحѧذو حѧذو مهيѧار الѧدليمي              …واسلوبهم أيضا بѧشعراء عباسѧيين     

 وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن ذلѧѧك فѧѧان     )٥٩٢())…ريف الرضѧѧي والѧѧسيد حيѧѧدر الحلѧѧي يقلѧѧد الѧѧش    

الموشѧѧحات لاتخلѧѧو مѧѧن الѧѧصور الجديѧѧدة وخاصѧѧة مѧѧا جѧѧاء بѧѧه الѧѧشاعر محمѧѧد سѧѧعيد         

الحبوبي في جعل الصورة الشعرية للموشحات في إطار قصصي وهѧذه الѧصورة وان         

آانت معروفة في الشعر القديم وخاصة في شعر عمر بن أبي ربيعѧة لكنهѧا أمѧر جديѧد                   

موشѧѧحات، وفѧѧي مطلѧѧع القѧѧرن العѧѧشرين بѧѧدأ الѧѧشعراء ينفѧѧضون مѧѧا علѧѧق   فѧѧي صѧѧورة ال

بالشعر من غبار الجمود منطلقين في تجديد شكله ومضمونه بشكل واسع ومن ضѧمنه              

الموشح وعلى الرغم من ذلك فكان بعضهم يستمد معانيѧه وصѧوره مѧن القѧدماء ولكنѧه                  

ب عѧѧصره جعلهѧѧا فѧѧي إطѧѧار تجديѧѧدي معبѧѧرة عѧѧن تجѧѧارب الوشѧѧاح الشخѧѧصية وتجѧѧار     

باسلوب مبدع تدل عل قدرته في التصوير الابداعي فѧشعراء الѧديوان مѧالوا إلѧى جعѧل                  

الصورة اآثر تعبيراً لما في أنفسهم من تجارب عميقة جعلها اآثѧر تѧاثيراً بѧالمتلقي فѧي          

حѧѧين جعѧѧل شѧѧعراء ابولѧѧو صѧѧورة الموشѧѧحات غامѧѧضة تѧѧدل علѧѧى مѧѧا فѧѧي أنفѧѧسهم مѧѧن     

  ѧѧي داخلهѧѧتلج فѧѧا يعѧѧال ومѧѧات وامѧѧشخيص   تطلعѧѧى تѧѧدوا إلѧѧجان فعمѧѧم والاشѧѧن الالالѧѧم م

الѧѧصورة وتجѧѧسيمها معتمѧѧدين علѧѧى الفنѧѧون البلاغيѧѧة المعروفѧѧة أمѧѧا شѧѧعراء مدرسѧѧة          

المهجر فقد جاءت صورهم آاملة التصوير وقد توزعت عليها الاضواء والالѧوان فѧي              

تناسب ودقة فخرجت ناطقѧة عѧن شѧعوره ومѧصوره احاسيѧسه وآأنهѧا لوحѧة آاملѧة قѧد                      

شة رسام ماهر لأنها اعتمѧدت علѧى ظѧلال المѧادة ومجѧاز المعنويѧات وهѧذه                رسمت بري 

الصور تمتاز بالجدة ومختلفة آل الاختلاف عن الموشحات الѧسابقة وهѧذا التجديѧد فѧي                

الشعر بما فيه الموشحات سواء أآان في شكله او مѧضمونه وخاصѧة فѧي مطلѧع القѧرن                 

                                                 
  .١٥٥ : )) وجهة الشعر العربي الحديث((سليم النعيمي .  بحث د١٩٦٣ سنة ١١مجلة الاستاذ مجلد ) ٥٩٢(



  .)٥٩٣())غربينتيجة احتذاء وتقليد للشعر ال((العشرين انما آان 

لذلك فقد ترك الشعراء تقليد الادب القديم واتجهوا إلى تقليѧد الادب الغربѧي حتѧى                

وهѧѧذا التѧѧصوير فѧѧي الѧѧشعر جديѧѧد علѧѧى البيئѧѧة   ((قѧѧال فيѧѧه الѧѧدآتور مѧѧصطفى الѧѧسحرتي  

 هكذا فقد اخذت عناصѧر الѧصورة الѧشعرية فѧي الموشѧحات تتخѧذ شѧكلاً                  )٥٩٤())الشرقية

الѧشاعر نحѧو المѧستقبل وفѧي اغѧراض جديѧدة لѧم تكѧن                جديداً معبرة عن آمال وتطلعات      

  .معروفة آالقضايا الإنسانية والقومية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  الخاتمة

  

  
  

                                                 
  .١٥٦: )) وجهة الشعر العربي الحديث((سليم النعيمي .  بحث د١٩٦٣ سنة ١١ مجلة الاستاذ مجلد )٥٩٣(
  .٥٠: مصطفى عبد اللطيف السحرتي. د: الشعر المعاصر في ضوء النقد الحديث) ٥٩٤(



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الخاتمة
  

الموشح فن لطيف له خصائصه التي اسѧتقل بهѧا عѧن الѧشعر التقليѧدي فقѧد نѧشأ ونمѧا بنѧاءً علѧى الѧضرورات               

ت عديѧدة وخاصѧة عنѧدما بѧدأ يѧنظم بѧه الѧشعراء المѧشارقة         التي ادت إلى ظهوره في الأندلس ثѧم تعѧرض إلѧى تغيѧرا            

وذلك لما تهيأ له من مميزات البناء الفني،وفيما تقدم درس البناء الفني للموشح منذ نشأته وحتѧى تطѧوره فѧي الادب                   

  : العربي الحديث، وقد توصل البحث إلى النتائج الآتية

بالمشرق وخاصة في نبائها الفني وثمѧة اسѧباب         الموشحات عربية أندلسية تختلف عن المسمطات التي عرفت          -١

دعت إلى ظهور هذا الفن بالأندلس دون المشرق العربي ثم انتقل هذا الفѧن إلѧى المѧشرق وأول مѧن صѧنف بѧه                         

ابن سѧناء الملѧك فهѧو أول وشѧاح مѧشرقي عѧرف قواعѧدها ثѧم ازدهѧر الموشѧح فѧي المѧشرق علѧى يѧد آثيѧر مѧن                        

  .ب العربي الحديثالشعراء الحديثين والمعاصرين في الأد

تبنى الموشحات على هيكل له مصطلحات عديدة منها المطلѧع، قفѧل، الѧدور، البيѧت، الغѧصن، الѧسمط، فѧضلاً                       -٢

 ))الخرجѧة ((عن المصطلحات الأخرى التي اضѧافها بعѧض المتѧأخرين مثѧل السلѧسة، الخانѧة، ودور المѧديح ثѧم                      

 مخططѧاً فѧي توضѧيح تلѧك الاجѧزاء، ثѧم لѧوحظ        التي تعد اهم جزء في بناء الموشح وقد بين عدد اجزائه ورسѧم        

التطور الحاصل له فقد ظهѧر لѧه صѧور عديѧدة عنѧد شѧعراء المѧشرق نظѧراُ لمѧا يتمتѧع بѧه الموشѧح مѧن الحريѧة                                



الواسعة لذلك انطلق به الشعراء في العصور اللاحقة محدثين تجديداً في هيكله بشكل لانظير له وخاصѧة عنѧد                   

  .شعراء مدرسة المهجر

شѧѧح بحريѧѧة آاملѧѧة وخاصѧѧة بأوزانѧѧه القѧѧصيرة وقوافيѧѧه المتعѧѧددة الخارجѧѧة إلѧѧى حѧѧد مѧѧا عѧѧن الѧѧشعر      يتمتѧѧع المو -٣

التقليدي فليس للموشح إلا التلحين لأرتباطه بالغناء والطرب ومن خلال احصاء البحور وجد ان اآثر البحѧور                

بѧѧي وآانѧѧت قافيѧѧة   أمѧѧا حѧѧروف الѧѧروي فهѧѧي التѧѧي شѧѧاع اسѧѧتعمالها فѧѧي الѧѧشعر العر   ))مخلѧѧع البѧѧسيط((اسѧѧتعمالاً 

الموشحات في اغلب الأحيان مقيدة بسبب التنوع في القوافي بѧين الأدوار والاقفѧال، أمѧا الموشѧحات المѧشرقية         

فجاءت أآثرها علѧى الاوزان الطويلѧة وذلѧك لأن الموشѧحات عنѧدهم لѧم تكѧن اسѧتجابة لѧدواعي الغنѧاء آمѧا فѧي               

ن العѧѧراقيين ثѧѧم حѧѧدث تطѧѧور هائѧѧل فѧѧي اوزان  الأنѧѧدلس وذلѧѧك فѧѧي القѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر وخاصѧѧة عنѧѧد الوشѧѧاحي 

الموشحات فقد اخذ الشعراء يتفنون بالتفاعيل والاوزان بشكل لانظير له وخاصة عنѧد شѧعراء ابولѧو وشѧعراء                   

  .المهجر

لغة الموشحات الأندلسية سهلة مالوفة تبتعد عن الغرابة وقد احتلت الفاظ الطبيعة فيها موقعاً متميزاً وغالبا مѧا            -٤

جة مع الفاظ الخمرة والتي تتسم بالرقة معبرة عن ترف الوشاح مبتعدة عن التكلف والصنعة فѧضلاً   تاتي ممتز 

عن رهافة الحس ودقة المشاعر أما استعمال الألفاظ البدوية فكانت قليلة جداً ولم تكن لغѧتهم عاميѧة مبتذلѧة بѧل                    

                ѧاط التراآيѧة انمѧك بدراسѧدة ذلѧذف           ان الخرجة فقط تحتوي على تلك الالفاظ مؤيѧأخير وحѧديم وتѧن تقѧا مѧب فيه

أما الموشحات المشرقية فكانت اغلبها لغة تقليدية آما استعلموا الالفاظ البدويѧة بѧشكل واسѧع          . وتكرار وغيرها 

واتسمت بالصناعة اللفظية وخاصѧة فѧي القѧرن الثѧامن عѧشر والتاسѧع عѧشر، هѧذا وقѧد حѧدث للغѧة الموشѧحات                           

للغة بالهمس والرقѧة والعذوبѧة وخاصѧة موشѧحات شѧعراء المهجѧر آمѧا                تطوراً وتجديداً آبيراً فقد تميزت هذه ا      

استعملوا اللغة العامية ولم يروا فيها خروجاً على أصول اللغة العربية ما دامت تؤدي الفرض المنشود محققѧة        

  .التأثير بالمتلقي

٥-           ѧسي المѧتعان   ان الصورة الشعرية للموشحات الأندلسية آانت في اغلبها معتمدة على التصوير الحѧد اسѧادي وق

الوشاح بالفنون البيانية المتنوعة من تѧشبيه واسѧتعارة وغيرهѧا معبѧرة عѧن صѧفاء نفѧسه ورهافѧة حѧسه، وآѧان                         

لهذه الصورة حضور متميز في الموشحات المشرقية فلم تخѧرج الѧصورة عنѧدهم مѧن ان تكѧون حѧسية ماديѧة،                       

 فقѧد اصѧبح لهѧا شѧكلاً مختلفѧاً فقѧد        أما صѧورة الموشѧحات عѧن شѧعراء مدرسѧة ابولѧو وشѧعراء مدرسѧة المهجѧر                  

اعتمد هؤلاء الشعراء ظلال الوحي ومجاز المعنويات الذهنية فكانت صورهم لوحة متكاملة تعبر عن مكنѧون           



  .أنفسهم بما يحملون من آمال وتطلعات وافكار

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  

  

  
  

المصادر 
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  .م١٩٧٥

ريتѧر، مطبعѧة    . ، تحقيѧق هѧ ـ   )هѧ ـ٤٧١ت(رجѧاني   للشيخ الامام عبѧد القѧاهر بѧن عبѧد الѧرحمن الج            : اسرار البلاغة  �
  .م١٩٥٤وزارة المعارف،استانبول، 

الѧدآتور عѧز الѧدين اسѧماعيل، دار الفكѧر للطباعѧة،       : الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة        �
  .م١٩٥٥، ١القاهرة، ط

  .م١٩٨٦، ١ياسين النصير، بغداد، ط: اشكالية المكان في النص الأدبي، دراسات نقدية �

/ الأصول الوافية الموسومة بانوار الربيع في الصرف والنحو المعاني والبيان والبѧديع، محمѧود العѧالم المنزلѧي                  �
، ١محمѧد البѧسيوني، مطبعѧة التقѧدم، مѧصر، ط     : وهامش آتاب حѧسن الѧصنيع فѧي علѧم المعѧاني والبيѧان والبѧديع         

  .هـ١٣٢٢
  .م١٩٤٢ القاهرة ، عباس محمود العقاد، مطبعة الاستقامة،: أعاصير مغرب �

خيѧر الѧدين الزرآلѧي، مطبعѧة     : الاعلام قاموس لشهر الرجال والنساء من العرب والمѧستعمربين والمستѧشرقين        �
  .م١٩٥٤-هـ١٣٧٣، ٢آوستاتسوماس وشرآاه، ط

  .م١٩٥٥لابي القاسم الشابي، دار مصر للطباعة، مصر، : اغاني الحياة �

  .م١٩٠٤ة الهلال، مصر، تعريب سليمان البستاني، مطبع: الياذة هوميروس �

تحقيѧق محمѧد أبѧو    ) هѧ ـ٦٤٦ت(جمѧال الѧدين أبѧو الحѧسن علѧي بѧن يوسѧف القطفѧي           : انباه الرواة على انباه النحѧاة      �
  .م١٩٥٥-م١٩٥٢الفضل إبراهيم، مطبعة دار الكتب المصرية، مصر، 

 الكتѧѧاب تحقيѧѧق محمѧѧد عبѧѧد المѧѧنعم خفѧѧاجي، دار  ) هѧѧـ٧٣٩ت(للخطيѧѧب القزوينѧѧي :الايѧѧضاح فѧѧي علѧѧوم البلاغѧѧة  �
  .م١٩٨٠، ٥اللبناني، بيروت، ط

زهير ميѧزرا، المطبعѧة التعاونيѧة، لبنѧان، منѧشورات دار           : ايليا أبو ماضي شاعر المهجر الأآبر، شعر ودراسة        �
  .م١٩٦٣، ٢اليقظة في دمشق، ط

  .م١٩٥٦-هـ١٣٧٠محمد علي اليعقوبي، مطبعة الزهراء ، النجف، : البابليات �

  ).ت.د(جبران، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت، جبران خليل : البدائع والطرائف �

، دار  )هѧ ـ٥٩٩ت(احمѧد بѧن يحيѧى بѧن احمѧد بѧن عميѧرة الظبѧي                 : بغية الملѧتمس فѧي تѧاريخ رجѧال أهѧل الأنѧدلس             �
  .م١٩٦٧الكاتب العربي، القاهرة، 

  .م١٩٣٨، ٢احمد ضيف، مطبعة الاعتماد، مصر، ط: بلاغة العرب في الأندلس �

  .م١٩٧٧الدآتور آامل حسن البصير، مطابع المجمع العلمي العراقي، : ي البيان العربيبناء الصورة الفنية ف �

  ).ت.د(، ١محمد عبد المنعم خفاجي، دار الطباعة المحمدية بالازهر، القاهرة، ط: البناء الفني للقصيدة العربية �

م محمѧد هѧارون،     تحقيѧق وشѧرح عبѧد الѧسلا       ) هѧ ـ٢٥٥ت(لابي عثمѧان عمѧرو بѧن بحѧر الجѧاحظ            : البيان والتبيين  �
  .م١٩٨٥-هـ١٤٠٥، ٥الناشر مكتبة الخانجي، مطبعة المدني، القاهرة، ط

، ٥الѧѧدآتور احѧѧسان عبѧѧاس، دار الثقافѧѧة، بيѧѧروت، ط   : تѧѧاريخ الادب الأندلѧѧسي، عѧѧصر الطوائѧѧف والمѧѧرابطين    �
  .م١٩٧٨

، ٣، طالѧѧدآتور شѧѧوقي ضѧѧيف، مطبعѧѧة دار المعѧѧارف بمѧѧصر  : تѧѧاريخ الادب العربѧѧي والعѧѧصر العباسѧѧي الأول  �
  .م١٩٧٧

  .م١٩٧١، ١الدآتور باقر سماآة، مطبعة الايمان، بغداد، ط: التجديد في الادب الأندلسي �

  .م١٩٦٧الدآتور أنس داود، دار الكتاب للطباعة والنشر، القاهرة، : التجديد في شعر المهجر �

-١٣٨٤، ٢ف، طمطبعѧѧة النعمѧѧان للطباعѧѧة والنѧѧشر، النجѧѧ   ) : ديѧѧوان عبѧѧد البѧѧاقي العمѧѧري  (التريѧѧاق الفѧѧاروقي   �
  .م١٩٦٤

الѧѧدآتور علѧѧي عبѧѧاس علѧѧوان، منѧѧشورات وزارة الثقافѧѧة واعѧѧلام ،  : تطѧѧور الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث فѧѧي العѧѧراق  �



  .م١٩٧٥الجمهورية العراقية، 

الѧѧدآتور حѧѧسن احمѧѧد الكبيѧѧر، دار ): م١٩٣٨-١٨٨١(تطѧѧور القѧѧصيدة الغنائيѧѧة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث مѧѧن  �
  ).ت.د(الفكر العربي، 

  .م١٩٦٢رئيف خوري، بيروت، :  في الادب العربيالتعريف �

  ).ط.د(، )ت.د(الدآتور عز الدين اسماعيل، دار العودة، بيروت، : التفسير النفسي للأدب �

تحقيѧق البيѧѧر حبيѧب مطلѧق، مطبعѧѧة دار    ) هѧ ـ٧٦٤ت (صѧلاح الѧѧدين خليѧل بѧن ايبѧѧك الѧصفدي     : توشѧيح التوشѧيح   �
  .م١٩٦٦ ،١الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط

  ).ت.د(لايليا أبو ماضي، مطبعة الزهراء، النجف، : الجداول �

  .م١٩٦٨ -هـ١٤٠٦الدآتور عدنان صالح مصطفى، نشر وتوزيع دار الثقافة، قطر، : الجديد في فن التوشيح �

، تѧصحيح  )هѧ ـ٤٨٨ت(أبو عبد االله محمد بѧن فتѧوح بѧن عبѧد االله الحميѧدي               : جذوة المقتبس في ذآر ولاة الأندلس      �
  .م١٩٥٢، ١ق محمد بن تاويت، نشر عزت العطار الحسيني، القاهرة، طوتحقي

  .م١٩٤٠، ١احمد الهاشمي، مطبعة الاعتماد، مصر، ط: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع �

تحقيѧق هѧلال نѧاجي، مطبعѧة المنѧار، تѧونس،            ): هѧ ـ٧٧٦ت(لسان الѧدين ابѧن الخطيѧب الѧسلماني          : جيش التوشيح  �
  .م١٩٦٧

الѧدآتور عبѧد الحѧيكم بلبѧع، الهيئѧة المѧصرية العامѧة              : ديد الشعري في المهجر بين النظرية والتطبيѧق       حرآة التج  �
  .م١٩٨٠للكتاب، 

، )فѧѧن التوشѧѧيح(مجموعѧѧة مѧѧؤلفين، للѧѧدآتور عبѧѧد العزيѧѧز الاهѧѧواني بحѧѧث  : حرآѧѧات التجديѧѧد فѧѧي الادب العربѧѧي �
  .م١٩٧٥مطبعة دار النشر والثقافة، الفجالة، القاهرة، 

، تحقيѧق اآѧرم عثمѧان    )هѧ ـ٧٢٥ت(شهاب الدين محمѧود بѧن سѧليمان الحلبѧي           : سل إلى صناعة الترسل   حسن التو  �
  .م١٩٨٠يوسف، دار الحرية للطباعة، بغداد، 

محمد سعد فشوان، الناشر، مكتبة الكليات الأزهرية، مطѧابع        : حسن آامل الصيرفي وتيارات التجديد في شعره       �
  .م١٩٨٥-هـ١٤٠٥سجل العرب، القاهرة، 

، تحقيق عبد الѧسلام محمѧد هѧارون، مكتبѧة مѧصطفى      )هـ٢٥٥ت(لابي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ    : وانالحي �
  .م١٩٥٨، ٢البابي الحلبي وأولاده، مصر، ط

، مطبعѧѧة الخيريѧѧة بمѧѧصر،  )هѧѧـ٨٣٧ت(تقѧѧي الѧѧدين أبѧѧو بكѧѧر بѧѧن حجѧѧة الحمѧѧوي    : خزانѧѧة الأدب وغايѧѧة الآرب  �
  .هـ١٣٠٤

  .م١٩٥٢، ٢، تحقيق محمد علي النجار، دار الكتب، القاهرة، ط)هـ٣٩٢ت(لابي الفتح ابن جني : الخصائص �

، )هѧ ـ٦٠٨ت(للقاضي السعيد أبي القاسѧم هبѧة االله بѧن جعفѧر ابѧن سѧناء الملѧك                   : دار الطراز في عمل الموشحات     �
  .م١٩٧٧، ٢تحقيق الدآتور جودت الرآابي، دار الفكر، دمشق، ط

حققѧه وقѧدم لѧه محمѧد        ) هـ٨٥٢ت( احمد بن علي العسقلاني      شهاب الدين : الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة      �
  .م١٩٦٦سيد جاد الحق، مطبعة المدني، القاهرة ، 

، موسѧѧكو، )علѧѧم(آراتشكوفѧѧسكي، ترجمѧѧة محمѧѧد المعѧѧصراني، دار النѧѧشر : دراسѧѧات فѧѧي تѧѧاريخ الادب العربѧѧي �
  .م١٩٦٥

  .م١٩٥٧ار الكتاب، مصر، الدآتور محمد آامل حسين، مطبعة د: دراسات في الشعر في عصر الايوبيين �

  ).ت.د(الدآتور محمد غنيمي هلال، دار نهضة مصر، : دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده �

، تحقيѧق رشѧيد رضѧا، مكتبѧة        )هѧ ـ٤٧١ت(للشيخ الامام عبد القاهر بن عبد الѧرحمن الجرجѧاني           : دلائل الاعجاز  �
  .م١٩٦١القاهرة، مصر، 

  .م١٩٨٠ت، دار العودة، بيرو: ديوان إبراهيم ناجي �



  .م١٩٦٣تحقيق الدآتور احسان عباس، مطبعة عيتاني الجديدة، بيروت، ): هـ٥٢٥ت(ديوان الاعمى التطيلي  �

حققѧه وقѧدم لѧه الѧدآتور محمѧد رضѧوان الدايѧة، منѧشورات                ): هѧ ـ٧٧٠ت(ديوان ابن خاتمة الانصاري الأندلسي       �
  .م١٩٧٢مشق، وزارة الثقافة والارشاد القومي في الجمهورية العربية السورية، د

، تحقيѧѧق الѧѧدآتور عبѧѧد االله الجبѧѧوري، مطبعѧѧة المعѧѧارف، بغѧѧداد،       )هѧѧـ٥١٨ت(ديѧѧوان ابѧѧن الѧѧدهان الموصѧѧلي     �
  .م١٩٦٨ -هـ١٣٨٨

م، ١٩٢٨ -هѧ ـ١٣٤٦، ١رتبѧه وشѧرح غريبѧه الاديѧب عثمѧان خليѧل، ط         ): هѧ ـ٦٤٩ت(ديوان ابن سѧهل الاشѧبيلي        �
  ).ط.د(

  .هـ١٢٧١ مطبعة بولاق، القاهرة،): هـ٦٣٨ت(ديوان ابن عربي  �

  .م١٩٨٠آورنيطي، المعهد الاسباني العربي للثقافة، مدريد، . تحقيق ق): هـ٥٤٤ت(ديوان ابن قزمان  �

  ).ت.د(، تحقيق آرم البستاني، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، )هـ٢٩٦ت(ديوان ابن المعتز  �

 دار الرسѧالة للطباعѧة،    ، بروايѧة الѧصولي، تحقيѧق الѧدآتور بهجѧت عبѧد الغفѧور،              )هѧ ـ١٩٥ت(ديوان أبѧي نѧواس       �
  .م١٩٨٠بغداد، 

  .م١٩٥٠نشره وصححه علي الخاقاني، المطبعة الحيدرية، النجف، : ديوان السيد حيدر الحلي �

  .م١٩٥٦ -هـ١٣٧٥المطبعة العلمية، النجف، ): هـ٧٥٠ت(ديوان صفي الدين الحلي  �

  .)ت.د(عباس محمود العقاد، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، : ديوان العقاد �

  .م١٩٧٩جمع وتحقيق إبراهيم الوائلي وموسى الكرباسي، دار الحرية للطباعة، بغداد، : ديوان علي الشرقي �

  .١٩٧٣، وزارة الاعلام، الجمهورية العراقية، بغداد، )رشيد سليم الخوري(ديوان القروي  �

يѧѧة، بغѧѧداد، تحقيѧѧق خيريѧѧة محمѧѧد محفѧѧوظ، مطبعѧѧة دار الجمهور  ): محمѧѧد بѧѧن الحѧѧسين الѧѧسندي (ديѧѧوان آѧѧشاجم  �
  .م١٩٧١

  .م١٩٦١مطابع آوستاتسوماس وشرآاه، )/ إبراهيم عبد القادر المازني(ديوان المازني  �

  .م١٩٤٧ -هـ١٣٦٦المطبعة العلمية، النجف، : ديوان محسن الخضري �

جمѧع زياداتهѧا محمѧد الحبѧوبي، صѧححها وشѧرحها وتѧرجم لاعلامهѧا عبѧد الغفѧار                    : ديوان محمد سѧعيد الحبѧوبي      �
  .م١٩٨٠عة دار الرشيد للنشر، بغداد، الحبوبي، مطب

  .م١٩٧٩تحقيق الدآتور سيد غازي، مطبعة الجيزة بالاسكندرية، مصر، : ديوان الموشحات الأندلسية �

  

تحقيѧق الѧدآتور احѧسان      )/ هѧ ـ٥٤٢ت(أبѧو الحѧسن علѧي بѧن بѧسام الѧشنتيري             : الذخيرة في محاسن أهل الجزيѧرة      �
  .م١٩٧٥عباس، مطبعة دار الثقافة ، بيروت، 

  .م١٩٥٧الدآتور عبد العزيز الاهواني، مطبعة الرسالة، القاهرة، : لزجل في الأندلسا �

، مطبعѧѧة )م١٨٥٧ت(للأديѧѧب الѧѧسيد محمѧѧد بѧѧن اسѧѧماعيل بѧѧن عمѧѧر شѧѧهاب الѧѧدين    : سѧѧفينة الملѧѧك ونفيѧѧسة الفلѧѧك  �
  .م١٨٩٣الجامعة، مصر، 

دني ابѧن احمѧد نظѧام الѧدين        للعلامة الѧسيد علѧي صѧدر الѧدين المѧ          : سلافة العصر في محاسن الشعراء بكل عصر       �
  .هـ١٣٢٤المعروف بابن معصوم، عني بنشره المكتبة المرتضوية لاحياء الآثار الجعفرية، مصر، 

  .م١٩٦٠جوزيف الهاشم، مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناني، بيروت، : سليمان البستاني والالياذة �

، تحقيѧѧق محمѧѧد محѧѧي الѧѧدين عبѧѧد   )هѧѧـ٧٦٩ت(بهѧѧاء الѧѧدين ابѧѧن عقيѧѧل  : شѧѧرح ابѧѧن عقيѧѧل علѧѧى الفيѧѧة ابѧѧن مالѧѧك    �
  ).ت.د(الحميد،دار التربية للطباعة، بغداد، 

نѧور  ): اوضѧح المѧسالك لتحقيѧق مѧنهج الѧسالك         (ومعѧه آتѧاب     ) منهج السالك إلى الفيةابن مالѧك     (شرح الاشموني    �
  ).ت.د(، ٣، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، مكتبة النهضة المصرية، ط)هـ٩٢٩ت(الدين الاشموني 

  .م١٩٨٥ -هـ١٤٠٥رضي الدين الاسترابادي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، : شرح الكافية �



  .م١٩٧٨الدآتور يونس احمد السامرائي، دار الحرية للطباعة، بغداد، : شعر ابن المعتز، دراسة وتحقيق �

  .م١٩٦٤العوضي الوآيل، مطبعة دار القلم، القاهرة، : الشعر بين التطور والجمود �

  .م١٩٥٢ -هـ١٣٧٢علي الخاقاني، المطعبة الحيدرية،النجف، ): البابليات(راء الحلة شع �

  ).ت.د(، ٢الدآتورة نادرة جميل السراج، دارالمعارف، مصر، ط: شعراء الرابطة القلمية �

  .م١٩٥٩الدآتور جواد احمد علوش، مطبعة المعارف، بغداد، : شعر صفي الدين الحلي �

�  ѧѧور اشѧѧديث تطѧѧي الحѧѧشعر العربѧѧي الѧѧأثير الادب الغربѧѧوعاته بتѧѧه  . س: كاله وموضѧѧق عليѧѧه وعلѧѧه، ترجمѧѧموري
  .م١٩٨٦الدآتور شفيع السيد والدآتور سعد مصلوخ، دار الفكر العربي، القاهرة، 

  .م١٩٧٦، ٤الدآتور محمد عبد الغني حسن، مطبعة دار القلم، الكويت، ط: الشعر العربي في المهجر �

  .م١٩٥٥وديع امين ديب، دار الريحاني للطباعة والنشر، بيروت، : الشعر العربي في المهجر الامريكي �

  .م١٩٨١، ٣الدآتور عز الدين اسماعيل، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ط: الشعر العربي المعاصر �

  ).ط.د(، )ت.د(الدآتورة زينب عبد العزيز العمري، مكتبة الشباب، : شعر العقاد �

  .م١٩٥٦ -هـ١٣٧٦ني، المطبعة الحيدرية، النجف، علي الخاقا): النجفيات(شعراء الغري  �

  .م١٩٧٢الدآتور محمد مجيد السعيد، مطبعة النعمان، النجف، : الشعر في ظل بني عباد �

الѧѧدآتور محمѧѧد مجيѧѧد الѧѧسعيد، دار الرشѧѧيد للنѧѧشر، بغѧѧداد،    : الѧѧشعر فѧѧي عهѧѧد المѧѧرابطين والموحѧѧدين بالأنѧѧدلس   �
  .م١٩٧٩

  .م١٩٦١درو، ترجمة الدآتور محمد إبراهيم الشوش، بيروت، اليزابيث : الشعر آيف نفهمه ونتذوقه �

  .م١٩٤٨مصطفى عبد اللطيف السحرتي، مطبعة المقتطف، مصر، : الشعر المعاصر في ضوء النقد الحديث �

  .م١٩٦٦الدآتور آمال نشأت، الدار المصرية للتأليف والترجمة، المكتبة الثقافية، : شعر المهجر �

  ).ت.د(الاستقامة، القاهرة، احمد شوقي، مطبعة : الشوقيات �

أبو الحسن احمد بن فارس، حققه وقدم له مصطفى الشويمي،      : الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في آلامها        �
  .م١٩٦٣بدران للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، . مؤسسة أ

ي للثقافѧѧة الѧѧدآتور محمѧѧد حѧѧسين الاعرجѧѧي، المرآѧѧز العربѧѧ  : الѧѧصراع بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي    �
  ).ت.د(والعلوم، بيروت، لبنان، 

  .م١٩٥٨، ١مصطفى ناصف، دار مصر للطباعة، القاهرة، ط: الصورة الأدبية �

مدحت سعد محمد الجبار، الѧدار العربيѧة للكتѧاب والمؤسѧسة الوطنيѧة              : الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي      �
  .م١٩٨٤للكتاب، طرابلس، 

  .م١٩٧٤الدآتور جابر عصفور، دار الثقافة، القاهرة، :  والبلاغيالصورة الفنية في التراث النقدي �

  .م١٩٨٧، ١الدآتور عبد االله الصائغ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: الصورة الفنية معياراً نقدياً �

 السيد الامѧام يحيѧى بѧن حمѧزة بѧن علѧي بѧن إبѧراهيم        : الطراز المتضمن لأسرار البلاغة، وعلوم حقائق الاعجاز      �
  .م١٩١٤ -هـ١٣٣٢العلوي اليمني، مطبعة المقتطف بمصر، 

عبѧѧد الغفѧѧار الأخѧѧرس، جمعѧѧه احمѧѧد عѧѧزة الفѧѧاروقي، مطبعѧѧة   : الطѧѧراز الانفѧѧس فѧѧي شѧѧعر عبѧѧد الغفѧѧار الأخѧѧرس  �
  .هـ١٣٠٤استانبول، 

  .م١٩٥٠فكتور ملحم البستاني، مطبعة المرسلين اللبنانيين، بيروت، لبنان، :  العرب في الأندلس والموشحات �

  .م١٩٧٧الدآتورة نعيمة مراد محمد، مطبعة اطلس، مصر، : العصبة الأندلسية �

  .م١٩٧٧، ٤الدآتور بدوي طبانة، مكتبة الانجلو المصرية، مصر، ط: علم البيان �

السيد تقي الدين السيد، الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرية، مجلس     : علي محمود طه المهندس حياته وشعره      �
  .م١٩٦٤نون والاداب الاجتماعية، مصر، الاعلى لرعاية الف



سهيل ايوب المحامي، دار اليقضة العربية للتأليف والترجمة والنشر، دمѧشق،  : علي محمود طه، شعر ودراسة    �
  .م١٩٦٢

  .م١٩٥٣علي الشرقي، مطبعة المعارف، بغداد، : عواطف وعواصف �

شؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة، بغѧѧداد،  مقѧѧداد رحѧѧيم، مطبعѧѧة دار الѧѧ  : عѧѧروض الموشѧѧحات الاندلѧѧسية، دراسѧѧة وتطبيѧѧق   �
  .م١٩٩٠

حققѧه وفѧصله محمѧد      ) هѧ ـ٤٥٦ت(أبو علي الحسن بن رشѧيق القيروانѧي         : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده      �
  .م١٩٥٥ -هـ١٣٧٤، ٢محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة بمصر، ط

  .م١٩٦٤ميخائيل نعيمة، دار صادر، بيروت، : الغربال �

  .م١٩٨٧، ٦الدآتور صفاء خلوصي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: والقافيةفن التقطيع الشعري  �

، ١الѧѧدآتور مѧѧصطفى عѧѧوض الكѧѧريم، قѧѧدم لѧѧه الѧѧدآتور شѧѧوقي ضѧѧيف، دار الثقافѧѧة، بيѧѧروت، ط     : فѧѧن التوشѧѧيح �
  .م١٩٥٩

  .م١٩٧٨، ١٠الدآتور شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط: الفن ومذاهبه في الشعر العربي �

دراسѧة وتحقيѧق الѧدآتور اسѧامه طѧه الرفѧاعي،            ) هѧ ـ٨٩٨ت(نور الѧدين عبѧد الѧرحمن الجѧامي          : الضيائيةالفوائد   �
  .م١٩٨٣-هـ١٤٠٣مطبعة وزارة الاوقاف والشؤون الدينية، بغداد، 

حققѧѧه محمѧѧد محѧѧي الѧѧدين عبѧѧد الحميѧѧد، مطبعѧѧة ) هѧѧـ٧٦٤ت(محمѧѧد بѧѧن شѧѧاآر بѧѧن احمѧѧد الكتبѧѧي : فѧѧوات الوفيѧѧات �
  .م١٩٥١السعادة بمصر، 

  .م١٩٧٠، ٣الدآتور جودت الرآابي، مطبعة المعارف بمصر، ط:  الادب الأندلسيفي �

  .م١٩٧٩، ٢الدآتور سيد غازي، دار المعارف بمصر، ط: في أصول التوشيح �

  ).ت.د(، ٣الدآتور محمد مندور، مطبعة نهضة مصر، ط: في الميزان الجديد �

  .م١٩٧٠لنعمان، النجف، الدآتور آمال نشأت، مطبعة ا: في النقد الأدبي دراسة وتطبيق �

  .م١٩٧٧الدآتور محمد عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانجي بمصر ، : القافية والاصوات اللغوية �

  .م١٩٦٢الدآتور محمد عبد المنعم خفاجي، مطبعة دار الغندور، بيروت، : قصة الأدب في الأندلس �

  .م١٩٦٤الدآتور بدير متولي حميد، مطبعة المعرفة، مصر، : قضايا اندلسية �

  .م١٩٧٨، ٥نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط: قضايا الشعر المعاصر �

، دار صѧادر للطباعѧة ودار    )هѧ ـ٧١١ت(لأبѧي الفѧضل جمѧال الѧدين محمѧد بѧن مكѧرم بѧن منظѧور                   : لسان العѧرب   �
  .م١٩٥٦بيروت، 

، ٢شر، بيѧѧروت، طالѧѧدآتور إبѧѧراهيم الѧѧسامرائي، المؤسѧѧسة العربيѧѧة للدراسѧѧات والنѧѧ     : لغѧѧة الѧѧشعر بѧѧين جيلѧѧين    �
  .م١٩٨٠

  .م١٩٨٥الدآتور عدنان حسين العوادي، دار الحرية للطباعة، بغداد، : لغة الشعر الحديث في العراق �

  .م١٩٨٩الدآتور زهير غازي زاهد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : لغة الشعر عند المعري �

  .م١٩٥٧نشر، مصر، صالح جودت، مطبعة الشرآة العربية للطباعة وال: ليالي الهرم �

أ ريتشاردز، ترجمة الدآتور مصطفى بدوي ومراجعة الدآتور لويس عѧوض، المؤسѧسة             .أ: مبادئ النقد الأدبي   �
  ).ت.د(المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، 

وفي، ، تحقيѧق الѧدآتور أحمѧد الحѧ    )هѧ ـ٦٣٧ت(ضѧياء الѧدين ابѧن الأثيѧر     : المثل السائر في ادب الكاتѧب والѧشاعر       �
  .م١٩٨٣، ٢والدآتور بدوي طبانة، دار الرفاعي، الرياض، ط

  ).ط.د(م، ١٩٦٥نازك الملائكة، : محاضرات في شعر علي محمود طه، دراسة ونقد �

، ٢الѧѧدآتور عبѧѧد االله الطيѧѧب المجѧѧذوب، دار الفكѧѧر، بيѧѧروت، ط   : المرشѧѧد إلѧѧى فهѧѧم اشѧѧعار العѧѧرب وصѧѧناعتها    �
  .م١٩٧٠



، مطبعѧة  )هѧ ـ٨٥٠ت( الدين محمѧد بѧن احمѧد بѧن أبѧي الفѧتح الابѧشيهي             شهاب: المستطرف في آل فن مستظرف     �
  .م١٩٥٢ -هـ١٣٧١مصطفى البابي الحلبي، مصر، 

، تحقيѧق الاسѧتاذ إبѧراهيم    )هѧ ـ٦٣٣ت(أبي الخطاب عمر بن حسن ابن دحيѧة         : المطرب من اشعار أهل المغرب     �
تور طѧه حѧسين، المطبعѧة الاميريѧة،     الايباري، والدآتور حامد عبد المجيد والدآتور احمد بدوي، وراجعѧه الѧدآ         

  .م١٩٥٥ -هـ١٣٧٤سوريا، 

، مطبعة الاسѧتقامة، القѧاهرة،      ) هـ٦٤٧ت(عبد الواحد بن علي المراآشي      : المعجب في تلخيص اخبار المغرب     �
  .م١٩٤٩، ١ط

، تحقيق )هـ٦٢٦ت(شهاب الدين أبو عبد االله ياقوت الحموي ): أرشاد الاريب في معرفة الأديب(معجم الأدباء  �
  .م١٩٣٨الدآتور احمد فريد رفاعي، مطبعة دار المامون، القاهرة، 

، تحقيѧق الѧدآتور شѧوقي       )هѧ ـ٦٨٥ت(أبي الحسن علي بن موسى بن سعيد المغربي         : المغرب في حلى المغرب    �
  .م١٩٦٤، ٢ضيف، مطبعة دار المعارف بمصر، ط

، تحقيѧق  )هѧ ـ٧٦١ت(الانѧصاري    أبو محمѧد عبѧد االله جمѧال الѧدين ابѧن هѧشام               : مغني اللبيب عن آتب الاعاريب     �
  ).ت. د(محمد محي الدين عبد الحميد، مطبعة المدني، القاهرة، 

، ١، مطبعѧة التقѧدم، ط  )هѧ ـ٥٣٨ت(لجار االله أبي القاسم محمود بѧن عمѧر الزمخѧشري         : المفصل في علم العربية    �
  .هـ١٣٢٣

ن، اعتنѧѧى بنѧѧشره الاب لأبѧѧي مѧѧروان حيѧѧان بѧѧن خلѧѧف المعѧѧروف بѧѧابن حيѧѧا: المقتѧѧبس فѧѧي تѧѧاريخ رجѧѧال الأنѧѧدلس �
  .م١٩٣٧فلشورم انطونيه، باريس، 

، حققهѧا الѧدآتور علѧي عبѧد الواحѧد وافѧي،       )هѧ ـ٨٠٨ت(عبѧد الѧرحمن بѧن خلѧدون المغربѧي           : مقدمة ابѧن خلѧدون       �
  .م١٩٦٨-هـ١٣٨٨، ٢مطبعة لجنة البيان العربي، القاهرة، ط

د حامѧد شѧوآت، والѧدآتور رجѧاء         الѧدآتور محمѧو   ): بحѧث تѧاريخي   (مقومات الشعر العربي الحديث والمعاصѧر        �
  ).ت.د(محمد عيد، دار الفكر العربي 

  .م١٩٦٥الدآتور إبراهيم انيس، مطبعة لجنة البيان العربي، مصر، : موسيقى الشعر �

  .م١٩٤٩، ١الدآتور محمد مهدي البصير، مطبعة المعارف، بغداد، ط: الموشح في الأندلس وفي المشرق �

الѧدآتور عѧدنان محمѧد الطعمѧة، دار الحريѧة للطباعѧة، بغѧداد،               : الفنيѧة موشحات ابن بقي الطليطلي وخصائѧصه        �
  .م١٩٧٩

الدآتور محمد زآريا عنѧاني، اصѧدار المجلѧس الѧوطني للثقافѧة والفنѧون والأدب، مطبعѧة                  : الموشحات الأندلسية  �
  .م١٩٨٠الانباء، الكويت، 

 محسن القريشي، دار الرشيد للنشر      الدآتور رضا : الموشحات العراقية منذ نشأتها الىنهاية القرن التاسع عشر        �
  .م١٩٨١ودار الحرية للطباعة، بغداد، 

  .م١٩٨٢احمد الهاشمي، دار الكتب للطباعة والنشر، بغداد، : ميزان الذهب في صناعة شعر العرب �

، طبعѧة دار الكتѧب   )هѧ ـ٨٧٤ت(جمال الدين أبي المحاسن بѧن تغѧري   : النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة      �
  .م١٩٣٥المصرية، 

  .م١٩٨٧، ٣الدآتور صلاح فضل، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: نظرية البنائية في النقد الأدبي �

مقداد رحيم، اصѧدار دار الѧشؤون الثقافيѧة العامѧة،           : نظرية نشأة الموشحات الأندلسية بين العرب والمستشرقين       �
  .م١٩٨٦وزارة الثقافة والاعلام، بغداد، 

، تحقيѧق محمѧد محѧي    )هـ١٠٤١ت(احمد ابن محمد المقري التلمساني     : الأندلس الرطيب نفح الطيب من غصن      �
  .م١٩٤٩الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة بمصر، 

  .م١٩٧٣الدآتور محمد غنيمي هلال، دار الثقافة ودار العودة، بيروت، لبنان، : النقد الادبي الحديث �

ور محمѧѧد مهѧѧدي البѧѧصير، مطبعѧѧة المعѧѧارف، بغѧѧداد،     الѧѧدآت: نهѧѧضة العѧѧراق الأدبيѧѧة فѧѧي القѧѧرن التاسѧѧع عѧѧشر     �
  .م١٩٤٦ -هـ١٣٦٥

  .م١٩٥٢، ٢ميخائيل نعيمة، مكتبة صادر، بيروت، ط: همس الجفون �



، عُنѧѧي )هѧѧـ٩١١ت(جѧѧلال الѧѧدين عبѧѧد الѧѧرحمن بѧѧن أبѧѧي بكѧѧر الѧѧسيوطي    : همѧѧع الهوامѧѧع وشѧѧرح جمѧѧع الجوامѧѧع   �
  ).ت.د(لنشر، بيروت، بتصحيحه محمد بدر الدين النعساني، دار المعرفة للطباعة وا

، تحقيѧق محمѧد بѧن محمѧد بѧن أيهѧم بѧن عبѧد         )هѧ ـ٧٦٤ت(صلاح الدين خليل بن ايبѧك الѧصفدي       : الوافي بالوفيات  �
  .م١٩٦٢، ٢ريتر، مطبعة المعارف استانبول، ط. االله، اعتناء هـ

ان أبѧѧو العبѧѧاس شѧѧمس الѧѧدين احمѧѧد بѧѧن محمѧѧد بѧѧن أبѧѧي بكѧѧر بѧѧن خلكѧѧ           : وفيѧѧات الاعيѧѧان وانبѧѧاء ابنѧѧاء الزمѧѧان     �
  .م١٩٤٨، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة بالقاهرة، )هـ٦٨١ت(

  

  

  

  

  

  

  :المجلات 
وجهѧة الѧشعر    (، وبحث الدآتور سليم النعيمѧي       ))الياذة هوميروس ((مجلة الاستاذ، بحث الدآتور صفاء خلوصي        �

  .م١٩٦٣سنة ) ١١(، مجلد )العربي الحديث
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