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  مفتــتــــح

  

  ــــداتفما ثم إلا االله لا شيء غـــــيره                   وما ثم إلا وحدة الوح

  .من عرف الحق قبل نفسه لم يعرفه حقـــا -

  .لا شيء أوسع من حقيقة الإنسان ولا شيء أضيق منــها -

  .لا يوجد في العالم المخلوق أعظم قوة من المرأة -

  .العالم آله في غاية الجمال ما فيه شيء من القبح -

  لديــــــن يفسده الغلــــــوُّفلا تغل فديــــتك يــا خلـيلــي                   فإن ا -

  ...لولا الكلام لكنا اليوم في عدم  -

  ما لقومي عن آلامـي أعرضـوا             أبهم عن درك لفظي صــمــــــــم -

  .ولسنا من أهل التقليد بحمد االله بل الأمر عندنا آما آمنا به من عند ربنا شهدناه عيانا -

  ــــك              لورث الهــاشمي مع المســيـــحأنا ختم الولايـــة دون شـــ -

  

  

  )       من أ قوا ل ابن عربي في الفتوحات المكية (                                    

  

 



 

  بـــسم اللـــــه الرحــــمــن الرحـيـم

  مقــــدمــــة
  

لاة والسѧلام علѧى فتѧى    ، والصѧ )1("اقѧرأ وربѧك الأآѧرم الѧذي علѧم بѧالقلم      :" الحمد الله الذي قѧال 

  :الوجود ونبي الرحمة الذي قرن الإيمان بالحب وجعل طلب العلم فريضة، وبعد

ليس إمعانا في المغالاة ولا انحرافѧا عѧن جѧادة الحѧق ونصѧاعة الموضѧوعية أن نѧزعم أنѧه لا         

رجѧѧѧل شѧѧѧغل النѧѧѧاس  -فѧѧѧي جانبهѧѧѧا الصѧѧѧوفي -يوجѧѧѧد فѧѧѧي تѧѧѧاريخ الثقافѧѧѧة العربيѧѧѧة الإسѧѧѧلامية 

ѧѧѧين عربѧѧѧي    والدارسѧѧѧن عربѧѧѧدين بѧѧѧي الѧѧѧل محيѧѧѧداعي مثѧѧѧه الإبѧѧѧه ونتاجѧѧѧاجم بتجاربѧѧѧ2(ا وأع( 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .4،3: سورة العلق، الآيتان -)1(

، مؤســѧѧѧѧـسة 5مѧѧѧѧن الѧѧѧѧذين ترجمѧѧѧѧوا لѧѧѧѧه ابѧѧѧѧن حجѧѧѧѧر العســــѧѧѧѧـقلاني، لسѧѧѧѧان الميѧѧѧѧزان، ج       -)2(

، وأبو العبѧاس الغبرينѧي،   311، ص1971/هـ1390، 2وت، طللمطبوعات، بير الأعــلمــــــــــي

، 1عنوان الدراية، حققه عѧادل نѧويهض، منشѧورات لجنѧة التѧأليف والترجمѧة والنشѧر، بيѧروت، ط        

، حققѧه محيѧي الѧدين عبѧد الحميѧد،      2ومحمد بن شاآر الكتبي، فوات الوفيات، ج. 156، ص1965

، 5بن العماد الحنبلي، شذرات الѧذهب، ج وا. 478 ص ،1965مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 

وأبѧو محمѧد عبѧد االله اليѧافعي، مѧرآة      . 190، ص)دت(المكتبة التجارية للطباعѧة والنشѧر، بيѧروت،    

وابѧѧن . 100، ص1970/ هѧѧـ1390، 2، مؤسسѧѧة الأعلمѧѧي للمطبوعѧѧات، بيѧѧروت، ط  4الجنѧѧان، ج

وخيѧر  . 156، ص1985/هѧ ـ1405، 6، مكتبة المعارف ، بيѧروت، ط 13آثير، البداية والنهاية، ج

وأبѧѧو شѧѧامة . 181، ص1980، 5، دار العلѧѧم للملايѧѧين، بيѧѧروت، ط6الѧѧدين الزرآلѧѧي، الأعѧѧلام، ج

المقدسي، الذيل على الروضتين، نشره عزت العطار الحسيني وصححه محمѧد زاهѧد بѧن الحسѧين     

ح ــــѧѧѧѧـوعبѧѧѧѧد الوهѧѧѧѧاب الشѧѧѧѧعراني، لواق. 170ص،1974، 2الكѧѧѧѧوثري، دار الجيѧѧѧѧل، بيѧѧѧѧروت، ط

، ضبطه خليل المنصور، منشѧورات محمѧد علѧي بيضѧون ، دار الكتѧب      )الطبقات الكبرى( نوارالأ

ويوسѧѧѧف بѧѧѧن اسѧѧѧماعيل النبهѧѧѧاني، جѧѧѧامع    . 264، ص1997/ هѧѧѧـ1418، 1العلميѧѧѧة، بيѧѧѧروت، ط 

، 2يروت، طــѧѧـب دار الكتѧѧب العلميѧѧة، ، ضѧѧبطه عبѧѧد الѧѧوارث محمѧѧد علѧѧي،  2آرامѧѧات الأوليѧѧاء، ج

، ضبطه يوسف على طويѧل ومѧريم قاسѧم    2، نفح الطيب، جوالمقري. 161، ص1996/ هـ1417

  .375، ص 1995/ هـ1415، 1طويل، دار الكتب العلمية، بيروت، ط



 

الذي آان يمثل ظاهرة إنسانية وثقافية في آن واحد، نظرا لما آان ينشأ في أظلال شخصѧيته  

ومѧن  . المثيرة من تجѧارب ومشѧاهدات محيѧرة، ومناخѧات فكريѧة وإبداعيѧة موازيѧة للمѧألوف        

هѧѧذا المنطلѧѧق آѧѧان سѧѧلطان العѧѧارفين يغѧѧري البѧѧاحثين بالإقبѧѧال علѧѧى نتاجѧѧه، وآѧѧان يѧѧنفخ فѧѧي    

نفوسѧѧهم نѧѧوازع الشѧѧره المعرفѧѧي، ويثيѧѧر فѧѧيهم نهѧѧم الرغبѧѧة فѧѧي الإحاطѧѧة بمѧѧا آѧѧان يفѧѧتح عليѧѧه  

إنѧѧه منѧѧذ أن ذاق .. عالمѧѧه الصѧѧوفي اللانهѧѧائي مѧѧن أذواق ومعѧѧان وصѧѧور ومشѧѧاعر متشѧѧابكة  

لت جميѧѧع صѧѧفاته وحاجاتѧѧه، وانѧѧدثرت دنيѧѧاه تحѧѧت ذهѧѧول القѧѧرب      الرحيѧѧق المسѧѧكر اضѧѧمح 

يمضѧي فѧي مدارجѧه مستأنسѧا     .. وسطوة الجبروت ودهشة الوصال ونعوت القهر والألطѧاف 

بمشاهد الجمال والجلال من الحضرة الإلهية، وبما آان يصادف القلب من الأحوال مصѧغيا  

وحيѧѧد ينتظѧѧر هجومѧѧا أو فتѧѧوح  لمحادثѧѧة الحѧѧق ومسѧѧامرته، موزعѧѧا بѧѧين التجليѧѧات وأنѧѧوار الت  

عالَـمѧًـا داخѧل العѧالم، موصѧولا بѧالمطلق، متماهيѧا        -عبѧر فتوحاتѧه المكيѧة    -لقѧد آѧان  . مكاشفة

. معه، متناغما مع أسرار الوجود وأشياء الكون والطبيعة تحت سѧماء مѧن العلاقѧات المعقѧدة    

بصѧرا يѧرى مѧن    استفاق سرّ وجوده عند نوم البدن والنفس والحس، وقام متهجѧدا وم " وهكذا

وهو في غمرة البحث عن أجوبة لكثير من الأسѧئلة العميقѧة ألفѧى فѧي     . )1("آيات ربه ما يرى

الشѧѧعر وسѧѧيلة ذات أهميѧѧة بالغѧѧة الخطѧѧورة، يفصѧѧح مѧѧن خلالهѧѧا عѧѧن جѧѧزء هѧѧام مѧѧن أسѧѧراره    

  إلى تقليص المسافة بين الأنا والوجـــود -على الدوام -وإذا آان ابن عربي ساعيا. وفتوحاته

من خلال تجربته الصوفية التي آان خطابه الشعري داخلها يشف عن ) ذات والموضوعال( 

صور هامة مѧن أبعادهѧا وتشѧكلاتها العميقѧة، فــѧـلأنه قѧد اسѧتقر فѧي فهمѧه أن إدراك الوجѧود           

خارج الأنا جهـــــل وحيرة، وأن مـــقاربته بـــѧـوساطة العـــѧـقل وباســــتخـــѧـدام الــѧـتفكير     

  ثم إن مـــحاولة الفــــصل . لا يــمكن أن ينــتج سوى دوران في خــواء وضياعالمنطــقي 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

سѧѧѧعاد الحكѧѧѧيم، ابѧѧѧن عربѧѧѧي ومولѧѧѧد لغѧѧѧة جديѧѧѧدة، المؤسسѧѧѧة الجامعيѧѧѧة للدراسѧѧѧات                  -)1(

  .8، ص1991/هـ1411، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط



 

لم يكن إلا محاولة لإقصاء الإنسان عن نفسѧه   –في فهمه  -بين ما هو إلهي وما هو إنساني

وفي هذا السياق أشير إلى أن العلاقة بين الأنا والوجود هي علاقة معرفية بالدرجѧة  . ذاتها

ولѧذلك  . )1()"الѧذات والموضѧوع  (وتكبر المعرفة بقدر ما تصغر المسافة بينهمѧا  " الأولى، 

ذائبا في تنويعات الوجود، فانيا فѧي عѧالم الغيѧب،     -بر آلامه ومنطوقه الشعريع -آنا نراه

ما ظهر الحѧق إلا  :" يقول مثلا. إلا بحضوره العميق داخل نفسه -تزامنا مع ذلك -لا يشعر

  .)2("بك، فأنت أخفيته، وإن زلت فلم يظهر؟ فلا بد منك

الحѧق، وعѧده خلاصѧة شѧريفة      لقد آمن ابن عربي بالإنسان آونѧا جامعѧا لأآمѧل مجѧالي         

ومن هنا فإن ما صدر عنه لم يكن إلا ترجمѧةً   . لجميع حقائق الوجود ومعاني العالم الكبير

عن الحق الѧذي بѧه أبصѧر الأشѧياء فѧي عѧالم الغيѧب والشѧهادة، وآѧان مѧلء سѧمعه وبصѧره             

  :)3(ولسانه، وآان ملء شهوده ونجواه وجَـنانه، وإلى هذه المعاني يشير بقوله 

  ــهي ومولاي تمازج سرآـــم          وسرّي يا سؤلي فعنكــم أترجــمإل

  بكُـم أبصر الأشياء غيبا وشاهدا        بكم أسمع النجوى، بكم أتكلّـــــــم

وهكذا فإن رحلة ابن عربي إلى الحق هي في الواقع سفر فѧي أعمѧاق الѧنفس وغѧوص          

وجѧود  والѧنفس معѧًـا دنѧا مѧن سѧبحات وجهѧه        في حقائق الوجود، إذ آلّـما دخل عميقا فѧي ال 

  .)4("فاللانهاية هي الإنسان نفسه والمادة نفسها" سبحانه وتعالى، 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .39، ص1992، 1أدونيس، الصوفية والسوريالية، دار الساقي، بيروت، ط -)1(

  قه محمد أمين أبو جوهر، التكوين للـــطباعة ابن عربي، آتاب المعرفة، حق -)2(

  .160، ص2003، 1والنشر والتوزيع، دمشق، ط     

  ، وضع حواشيه )ضمن رسائل ابن عربي( ابن عــــــربي، آتاب التجليات -)3(

  محمد عبد الكريم النمري، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية،     

  . 150، ص2001/ هـ1421، 1بيروت، ط      

  .   10أدونيس، الصوفية والسوريالية، ص -)4(



 

وفي ضوء آل ذلك لم يكن في إمكانه أن يѧذوق شѧيئا مѧن نعѧيم القѧرب، أو يѧدرك شѧيئا مѧن         

ومن هنا آان من الطبيعѧي أن  . جمال الحق ومتعه بمعزل عن حرارة النفس ومادة الوجود

ود إلى اللامحدود، ومن المعѧروف  انتقالا من المحد -في ظل آل ذلك -تكون تجربة الكتابة

داخѧل التجربѧة الصѧوفية    :" يقول بعض الدارسѧين . إلى المجهول، ومن الواضح إلى الخفي

  .)1("ينتقل مفهوم الكتابة من حدود الاجتماعي ليعانق الطبيعة بل الوجود بأآمله

 أن لغѧѧة البحѧѧث -منѧѧذ بدايѧѧة دخولѧѧه فѧѧي الطريѧѧق   -ويبѧѧدو لѧѧي أن ابѧѧن عربѧѧي لمѧѧا أدرك       

النظѧѧري والشѧѧرح غيѧѧر قѧѧادرة علѧѧى اسѧѧتيعاب تجربتѧѧه، وغيѧѧر قѧѧادرة علѧѧى احتѧѧواء غليѧѧان     

الشعور الناجم عن الذوبان المتواصل في أنغام الحق، لجѧأ إلѧى الشѧعر الѧذي آѧان حاضѧرا       

حضورا قويا في آل آتبه سيما الفتوحات، وآان ملاذا واقتضاءً بوصفه أقѧدر مسѧلك علѧى    

والعواطف المختلفة، وأخصب فضاء لضمان حيويѧة   امتصاص فيضان التجارب الروحية

التجربة الصوفية وخلودها في النفوس، وأ آثر مجالات الفن رحابѧة وأشѧدها نقѧاءً وصѧفاءً     

ومن هذا المنطلق جعله ابن عربѧي مѧن أهѧم    . للتعبير عن حيوية التفاعل بين الأنا والوجود

         ѧن تراآمѧوفي مѧه الصѧه إحساسѧوء بѧان ينѧا آѧاح عمѧالات،   السبل للإفصѧاهد وانفعѧات ومش

واتخذه وسيلة للخلاص من الزمن الѧواقعي والاجتمѧاعي، وجسѧرا ينفلѧت عبѧره مѧن رقابѧة        

وإذا آѧان يحتضѧن هѧذا القѧدر مѧن الخطѧورة فمعنѧى        . السلطة القهرية المعادية لقول الرغبѧة 

ذلك أ نه يوفر مساحة واسѧعة جѧدّا لاسѧتقبال جيشѧان الرغبѧة، ويتѧيح فرصѧة أآيѧدة للحريѧة          

  .مراوغة والمناورة وستر ما يجب سترهوال

ولمѧѧا آѧѧان الخطѧѧاب الشѧѧعري فѧѧي الفتوحѧѧات المكيѧѧة لونѧѧا شعريّـѧѧًـا خاصّـѧѧًـا يѧѧوازي فѧѧي        

مѧن جملѧة    -تعامله مع اللغة وفي إنتاج المعنى خطابَ شعر الأغــѧـراض، فهـــѧـذا يعـــѧـني   

  وإذا آـــان  . مســــتـــنسخةأنه خطاب اســتـــثنائي متجــاف عـــن التــجارب ال -ما يعنيه

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، مطبعة)نموذج ابن عربي( منصف عبد الحق، الكتابة والتجربة الصوفــية -)1(

  .10، ص1988عكاظ، الرباط،      

  

  



 

مѧل فيѧه شѧتى    آذلك فإنه يتطلѧب وعيѧا خاصّـѧًـا ويتطلѧب قѧراءة عميقѧة ويتطلѧب منهجѧا تتكا        

الخصѧѧائص والمعطيѧѧات التѧѧي أفرزتهѧѧا مختلѧѧف البحѧѧوث والدراسѧѧات الأدبيѧѧة والنقديѧѧة دون 

إغفال ما تتѧوافر عليѧه آليѧات البلاغѧة والعѧروض والنحѧو والصѧرف مѧن أهميѧة فѧي سѧياق            

تكѧѧون صѧѧلتنا بѧѧالتراث أآثѧѧر فعاليѧѧة وأقѧѧرب   " وهѧѧـذا آلѧѧّه مѧѧن أجѧѧل أن . المقاربѧѧة والتحليѧѧل

  .)1("منالا

الكثѧѧرة الكثيѧѧرة مѧѧن نصѧѧوص شѧѧعر الفتوحѧѧات لѧѧم تكѧѧن انعكاسѧѧا آليѧѧا لمѧѧا ترسѧѧب فѧѧي   إن     

سѧѧجل الشѧѧاعر القرائѧѧي، ولѧѧم تكѧѧن تكملѧѧة لѧѧلإرث الشѧѧعري التقليѧѧدي، ولѧѧم تكѧѧن تنشѧѧأ علѧѧى      

. حواشي التجارب السابقة حتى وإن  بدا على نسوجها التعبيرية ما يحيل القارئ على ذلѧك 

تنشѧѧأ فѧѧي فضѧѧاء متجѧѧاوزلمكتوم الѧѧذاآرة، فѧѧإذا وبكلمѧѧات أخѧѧرى فѧѧإن هѧѧذه النصѧѧوص آانѧѧت 

استحضرت ما هو سابق لا تستحضره إلا لتخرقه وتعيد صياغته وتغيѧر مسѧالكه أمѧلا فѧي     

عѧѧن تلѧѧك العلاقѧѧات التѧѧي آانѧѧت تتحقѧѧق فѧѧي ظѧѧل الѧѧذوق والكشѧѧف         -ولѧѧو جزئيѧѧا  -الكشѧѧف

لا  والشهود، وفي ضوء ما آѧان يترقѧرق مѧن آيѧات السѧحر الإلهѧي وأسѧراره العميقѧة التѧي         

وممѧѧا يثيѧѧر الانتبѧѧاه أن ارتبѧѧاط ابѧѧن عربѧѧي بالسѧѧر الإلهѧѧي فѧѧي تجربتѧѧه الشѧѧعرية قѧѧد    . تنتهѧѧي

يسّرله عملية الكتابة نتيجة وقوعه الدائم تحت ضѧغوط الأوامѧر الإلهيѧة بحيѧث لѧم يكѧن فѧي        

مقدوره أن يتحرك فيما آان يفوه بѧه إلا بѧإذن مѧن سѧلطة علويѧة، وهѧي القѧوة القѧاهرة التѧي          

تى الهواجس والأحاسيس فكنا نراه يقبѧل فѧي سلاسѧة ويسѧر ورضѧىً علѧى       آانت تشحنه بش

بѧѧل إن . تحويلهѧѧا إلѧѧى مشѧѧاهد شѧѧعرية مزدحمѧѧة بمختلѧѧف الانثيѧѧالات والتنѧѧزلات والصѧѧور     

آانت تفرض عليه فرضًـا وتملى عليه إملاءً فلا يجد فكاآا من  -فيما يذآره -قصائد بعينها

ومѧن هـѧـنا فѧإن    . دون زيѧادة أو نــــــѧـقصان  نسخها آما حѧدت لѧه فѧي مبــѧـشراته ومناماتѧه      

  لغته وتعابــــيـره وأدواته الرمـــزية آانـــت تتـــدفــــق ممّـَـا آان يضبطه حسه الصوفي 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   الوطنيمصطفى ناصف، اللغة والتفسير والتواصل، عالم المعرفة، المجلس  -)1(

  ، 1995يناير / هـ1415، رجب193للثقافة والفنون والآداب، الكويت، عدد    

  .257ص    



 

 -علѧѧى الجملѧѧة -الخصѧѧيب ومشѧѧاهداته ومكاشѧѧفاته القلبيѧѧة وتجلياتѧѧه المتداعيѧѧة، وآѧѧان شѧѧعره

أنصع ترجمة لحاله وآشفًـا عما آان يفتح عليه ذلك التعلق الشѧديد بѧالحق وذلѧك الالتصѧاق     

لكمالات والمناظر الإلهية المفتوحة التي لا يمكن الإحاطة بها لكونها غير المستمر بمناخ ا

  .)1("وآيف يمكن درك ما لا ينتهي؟" متناهية، 

  :)2(يقول ابن عربي 

  حمل المحقــق ما يلقيـه خالقه                  فيه ليظهر ما فــي الغيب من خبــر

  مثل امتداد شعاع الشمس للبصـــــر      تمتد منه إلى قلبي رقائقــــــه             

  على الدوام فلا صبح يفرقنـا                   منزهين عن الآصال والبــــكــــــــر

  :)3(ويقول أيضا

  وقد علمت بأن الحــق أيـــدنــي                 فيما أفوه به عنــه وقيدنـــــــي

  على الدوام وتهواني فتقصدنـي        ولا تبرح الأرواح تــــنزل بـــي       

  وانظر إليّ ترَ في صورتي عجبا              في آل حال إ له الحق يسعدنـي

  إذا هممت بأمر لا يقاومـــه          أمروجدت إلهي فيه يعضدنـي     

  فاالله يعلم ما في الغيب من عجب             وبالوصول إليه الحـــق يفردنــــي

ن شѧѧѧѧعر الفتوحѧѧѧѧات ينهـــѧѧѧѧـض علѧѧѧѧى حرآيѧѧѧѧة الحــѧѧѧѧـضور الѧѧѧѧدائم لفعاليѧѧѧѧة الإلهـѧѧѧѧـام إ     

والمشاهدة، وهو نتيـــجة طبيعية لذلك الاغـتراب الوجــودي ولذلك التــــوتر الدائم اللѧذين  

في أعـــماق طبــيعــــته  -على الدوام -آانت تفرزهما ضغـــوط تلك المناخات المضطربة

   -معــــظم الوقت -إن قــــوة الخـــيـــال التي رزقـــها جعـــلته يــنقــــطعثم . القـــــلـــقة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  عبد الكريم الجيلي، المناظر الإلهــــية في مجلد واحد مع شرح مشـــــكلات  -)1(

  .84ص، 2004 /هـ1425، 1ت، طالفتوحات المكية، دار الكتب العلمية، بيرو     

  ، ضبطه ووضع فهارسه أحمد شمس 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(   
  ، 1الدين، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيــــــروت، ط     

  .3ص. 1999/ هـ1420    

  .277، ص 6نفسه، ج -)3(



 

أصѧѧقاع نائيѧѧه تعѧѧج بѧѧالغموض   عѧѧن الإحسѧѧاس بملابسѧѧات الѧѧزمن الѧѧواقعي ، وحملتѧѧه إلѧѧى     

تلك القوة التѧي هشѧمت لديѧه    . والتنوع في أظلال عالم مأهول بالأرواح والملائكة والأنبياء

سلطة العقل والتفكير المنطقѧي، وهمشѧت فѧي دخائلѧه الشѧعور بعѧالم الوضѧوح المتكѧرر إلا         

  .قليلا، وآانت تشكل عنده قمة الفكر ومنبع الشعر والإبداع

آان يعتقѧد أن مѧا آѧان ينجѧزه مѧن آتابѧة لѧم يكѧن يجѧري مجѧرى التѧأليف            إن ابن عربي      

العادي، ولم يكن يرآض فѧي تلѧك السѧبل المألوفѧة التѧي آѧان يѧرآض فيهѧا إبѧداع المبѧدعين           

قѧد بنѧاه االله    -علѧى سѧعته   -وهو يѧذآر أن آتѧاب الفتوحѧات المكيѧة    . وشعر الشعراء الآخرين

بتبليѧغ فصѧوص    -بعѧد ذلѧك   -، مثلما أمره النبي)1(على إفادة الخلق وأمره بتبليغه إلى الناس

 -وهو في آل ما آان يكتبѧه . )2(الحكم في مبشرة أريها في دمشق قبل بضع سنين من وفاته

آان يشعر أنه خاضѧع خѧانع ومتѧرجم لا مѧتحكم، ومستسѧلم لمѧا آѧان         -آما يذآر ذلك مرارا

أى الحق وأطلعѧه علѧى سѧر    فتارة ينبئنا أنه ر. يتقاطر عليه من إلقاء سبوحي خلال تجاربه

ثم أنظѧر إلѧى هѧذا الѧنص     . )3(آذا وأمره بفعل آذا، وتارة ينقل إلينا ما أنطقه به الحق وهكذا

الذي يقسم ابن عــــربي عـــبره أن آتاب الــــفـــــتوحات برمـــته لـــيس سوى تنـــزلات 

  ته واخـــتـــــياره وفي ذلك إلــــهــية، بل إنه لم يكـــتب منه حرفا واحدًا بـــمـــحض إراد

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .109، ص7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  ابن عربي، فصوص الحكم، حققه وعلق عليه أبو العلا عفيفي، دار الكتاب  -)2(

  .47، ص1980/ هـ1400، 2العربي، بيروت، ط     

  ،481، ص ص 4، ج97، 96، ص ص 1الفتوحات المكية، ج ابن عربي، -)3(

  وانــــظر آذلك . 246، 245، ص ص 6، ج352، 166، ص ص5، ج485    

  ، 1ديـــوان ابن عربي، بشرح أحمد حسن بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط    

  .301، ص1996/ هـ1416    



 

نه حرفا واحدًا إلا عѧن إمѧلاء إلهѧي    م تفواالله ما آتب) أي الفتوحات...(وهذا الكتاب:" يقول

ثم يشير في موضع آخر إلى أن شعره . )1("وإلقاء رباني أو نفث روحاني في روع آَـياني

  :)2(ذو طبيعة مجانبة لطبيعة الشعر الآخر، وهو ما نلمسه من خلال قوله

  هذا قريضــي منبئ بعجائــب                         ضاقت مسالكها عن الفصــــحاء

وبالنظر إلى خصوصية هѧذا النѧوع مѧن الشѧعر وإلѧى عمѧق ارتباطѧه بتلѧك الوقѧائع الغريبѧة           

فإنѧѧه لا ينبغѧѧي أن يقѧѧرأ ويѧѧرى إلاّ  مѧѧن خѧѧلال تلѧѧك الآفѧѧاق الروحانيѧѧة التѧѧي آѧѧان يتشѧѧكل فѧѧي 

وهي التي آانت تظهر الذات المبدعة تحت انثيالاتها أداة منفذة ووسيطا . سياقات إيقاعاتها

ولقد :" وفي هذا الامتداد يقول ابن عربي. منجزة، ممتازة بالإرادة والحرية اللتبليغ، لا ذات

  :أنطقني الحق بما أنا ذاآره من الأبيات

  نادانــي الحق من سمــائــــــي                       بغير حــرف من الهجـــــــــــاء

  تعرج على سوائـــــــــــــــي وقال لي آلـّـه آلامـــــــــــــي                       فلا

  .)3("ولا ترى أن ثم غيـــــــــــــري                      فإنه غاية التنائـــــــــــــــــــــــي

لا ينبغي أن نـــنجرّ وراء آѧلام ابѧن عربѧي لنقѧول معѧه       -بالرغــــم من آل ذلك -ولكن     

لهـѧـيا خالـــѧـصا وإلــѧـقاءً رحمانيѧا صѧرفا، لأن      إن آل ما حفل به الفـــــتوحات آان فتحًـا إ

الرجل آان يسعى دائــــــــما إلѧى خلѧق نѧوع مѧن التكييѧف إزاء تلѧك التنѧزلات حتѧى يشѧكل          

مѧن   -ولو قـــليلا -بـــــينه وبين المتــــلقي، وحتى يخـــفــف -ولو شكليا -شيئا من التوازن

ومѧن هنѧا   . لواقع المشمول فــѧـنيا وإيـــديـــѧـولوجيا  غُلَـواء التـــصادم بالسلطة القــــهرية وا

  . مغـيبـــا تغــيــيبا آليا -وحاله هــذه -فإن صــــوت الإرادة في عـــملـــية الكتابة لا يكون

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .233، ص6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  .23ص ،1نفسه، ج -)2(

  . 366، 365، ص ص 2نفسه، ج -)3(



 

ولذا نراه ينبهنا مرارا علѧى أنѧه لا يقيѧد ممѧا آѧان يتقѧاطر عليѧه إلا النѧّزر القليѧل، ثѧم يتѧرك            

البѧѧاقي طѧѧي الكتمѧѧان رغبѧѧة فѧѧي تقلѧѧيص هيجѧѧان المنكѧѧرين والѧѧذين لا حѧѧظ لهѧѧم فѧѧي شѧѧرب       

ور سѧلطة الأنѧا   وهذا ما يفسر لنا وجود نصوص مغيبѧة، آمѧا يفسѧر لنѧا أن حضѧ     . المحققين

  .في حرآية القول لا تكون مقموعة مطموسة في آل الحالات

ونحѧѧن نقѧѧرأ شѧѧعر الفتوحѧѧات نѧѧرى ابѧѧن عربѧѧي مѧѧن خلالѧѧه يتنقѧѧل بنѧѧا مѧѧن موضѧѧوع إلѧѧى      

موضوع، ومن فكرة إلى فكرة، ومن حال إلى حال، ومن مقѧام إلѧى مقѧام ومѧن مشѧهد إلѧى       

    ѧى الѧئ علѧان يتكѧوص     مشهد آخر، وهو في خضم آل ذلك آѧن النصѧره مѧديني وغيѧنص ال

إلѧѧى الѧѧربط العميѧѧق بѧѧين نصوصѧه الشѧѧعرية وبѧѧين مѧѧا تشѧѧير إليѧѧه تلѧѧك   -علѧѧى الѧѧدوام -سѧاعيا 

  . النصوص من دلالات بعيدة

ولعلـّـه من المفيد أن أذآر في سياق هذه المقدمة أن ابѧن عربѧي لѧم يكѧن يهمѧل المتلقѧي            

لقاسي الذي آان يسيجه ويحيط به، في ضوء ما آان يرقمه من شعر، بالرغم من الوضع ا

ويتجلѧѧى هѧѧذا الاهتمѧѧام مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتثماره مѧѧا فѧѧي الغѧѧزل مѧѧن إثѧѧارة وإغѧѧراء، ومѧѧن خѧѧلال 

توظيف قصص العشاق وروايات المحبين واستشهاده بشعرهم، آما يتجلѧّـى هѧذا الاهتمѧام    

. بالقѧѧارئ عبѧѧر الحضѧѧور القѧѧوي للѧѧنص الѧѧديني فѧѧي آتاباتѧѧه إغѧѧراء للمتقبѧѧل بالتواصѧѧل معѧѧه  

وهكѧѧذا آѧѧان ابѧѧن عربѧѧي يتخѧѧذ مѧѧن شѧѧعره فѧѧي الفتوحѧѧات المكيѧѧة مَعبѧѧرا شѧѧديد الأهميѧѧة لبѧѧث   

رسѧѧالته الصѧѧوفية وتحقيѧѧق تفاعѧѧل عميѧѧق مѧѧع المتلقѧѧي، مقѧѧدما عبѧѧر سѧѧياقات هѧѧذا الشѧѧعر           

وفضاءاته المتعددة منظوره لحقائق الوجود ولكل ما استقر في أعماق  صѧوفيته مѧن فهѧوم    

الѧدين والطبيعѧة والحѧب وعمѧا يقѧف خلѧف آѧل ذلѧك         وقصود وتصورات ممتدة عن الحق و

من العلاقات التي يبدو خلالها الإنسان ذا منزلة عظيمة لا يشѧارآه فيهѧا أي مخلѧوق آخѧر،     

  .لكونه ملخصا لطيفا جامعًا لكل حقائق الحق

ويرجѧѧع اهــــѧѧـتمامي بشѧѧعر الفتوحѧѧات المكيѧѧة وإقـѧѧـبالي علѧѧى نـѧѧـسوجه إلѧѧى جملѧѧة مѧѧن       

ا لأســـتكمل ما آنѧت قѧد بدأتѧه مѧع ابѧن عربѧي فѧي بحثѧي السابــѧـق، وثانيهѧا           العــوامل أوله

  يعود إلى آون هذا الــنوع من الشعـــر بقي ردحًا غــير قـــليل من الزمان مغيبا ومهمشا  



 

ومقهѧѧورا بѧѧالرغم مѧѧن حضѧѧوره الفنѧѧي الخصѧѧيب وأصѧѧالته الجماليѧѧة الناصѧѧعة، وثالѧѧث هѧѧذه  

يѧدور فѧي    -فѧي أغلѧب نصوصѧه    -ون من الإبداع الشعريالعوامل يتلخص في آون هذا الل

فلѧѧك مѧѧا يعѧѧرف بشѧѧعر التجربѧѧة والرؤيѧѧا لتجافيѧѧه بمكنوناتѧѧه الشѧѧعرية عمѧѧا ألفنѧѧا ذوقѧѧه فѧѧي       

بنيѧѧة الخطѧѧاب  ( وتأسيسѧѧا علѧѧى ذلѧѧك آѧѧان موضѧѧوع بحثѧѧي    . نصѧѧوص شѧѧعراء الأغѧѧراض  

أن أآشѧѧف عѧѧن   -خѧѧلال فصѧѧوله ومباحثѧѧه  -وقѧѧد حاولѧѧت ). الشѧѧعري فѧѧي الفتوحѧѧات المكيѧѧة  

خصوصѧѧية هѧѧذا الخطѧѧاب مبѧѧرزا مѧѧا تكتنѧѧزه بنيتѧѧه مѧѧن علاقѧѧات ومفهومѧѧات وعناصѧѧر فنيѧѧة 

عبѧѧر بحѧѧث الخطѧѧاب الشѧѧعري واستقصѧѧاء مسѧѧالكه      -وجماليѧѧة جديѧѧدة، آمѧѧا أننѧѧي حاولѧѧت    

فحѧѧص الكيفيѧѧة التѧѧي آانѧѧت تنѧѧتج معѧѧاني القѧѧول الشѧѧعري       -وأنسѧѧاقه التعبيريѧѧة والأسѧѧلوبية  

  .وتشكل آفاته ومراميه

اهج التقليدية التي تناولت الظاهرة الشعرية الصوفية، غيѧر قѧادرة علѧى    ولما آانت المن     

الدخول عميقا في مكنون هذه الظاهرة، وغير قادرة على استكناه جواهر أدبيتها المتميزة، 

فѧѧي ردم مѧѧا آѧѧان ينطѧѧوي عليѧѧه المѧѧتن الشѧѧعري    -بوجѧѧه مѧѧا مѧѧن الوجѧѧوه  –وربمѧѧا سѧѧاهمت 

ريقا آخر من أجѧل أن أضѧع هѧذا الѧنص فѧي      الصوفي من فن وجمال، فقد آثرت أن أسلك ط

  .مكانه اللائق به من خلال درس شعر الفتوحات المكية

ولѧѧم أسѧѧلك فѧѧي بحثѧѧي هѧѧذا سѧѧبيل مѧѧنهج واحѧѧد إيمانѧѧا منѧѧي بѧѧأن اسѧѧتثمار مѧѧا فѧѧي المنѧѧاهج      

الحديثѧѧة المتعѧѧددة مѧѧن معطيѧѧات وآليѧѧات سيسѧѧهل الطريѧѧق للѧѧدنو أآثѧѧر مѧѧن فضѧѧاءات هѧѧذا        

ظوظ للقبض علѧى شѧتى أسѧراره الشѧعرية ومѧا ينصѧهر فيهѧا مѧن         الخطاب، ويتيح أوفر الح

  .عناصر وإيقاعات وعلاقات 

وبنѧѧاءً علѧѧى ذلѧѧك أشــــѧѧـير إلѧѧى أننѧѧي أفѧѧدت مѧѧن بعѧѧض مѧѧا يѧѧوفره الѧѧدرس البنيѧѧوي و             

وهكѧذا أقــѧـبلت   . السيميائي من آليات وإجراءات في مقاربة النصѧوص وبسѧط مـــѧـنطوقها   

بالاسѧتناد   -آمѧا تبѧوح بهѧا خطابѧات شѧعر الفتوحѧات       -ريةعلى تفسير بعض الظѧواهر الشѧع  

إلى تفـــــــتـيت البنية اللغوية التي هي نــظام إنتاج الدلالة وطريق الـتـــواصل والمعرفة، 

  . مسـتشـــفا ما رشح وما تلاقــــح خلال نــســـوجها من دلالات وأبعاد شعـــرية صوفــية



 

اضعѧًـا لتلѧѧك العلاقѧات التѧي آانѧѧت تنشѧأ فѧي أظѧѧلال      ومѧن ثѧم آѧѧان مѧا اسѧتخرجته مѧѧن قѧيم خ     

وقد أفѧدت فѧي هѧذا السѧياق مѧن أفكѧار       . التفاعلات اللغوية المنسبكة داخل الأنساق التعبيرية

، ومѧѧن إشѧѧارات )مѧѧدخل لجѧѧامع النѧѧـص ( فѧѧي آتابѧѧه) GerardGenette( جيѧѧرار جونيѧѧت

 –، آمѧѧا انتفعѧѧت )لѧѧم الѧѧنصع( فـــѧѧـي آتـــѧѧـابها) JuliaKresteva(جوليѧѧا آرســـــــــѧѧـتيفا 

( فـــــــــي آتابه  (MechaelRiffaterre)بما طرحه ميكائــــيل ريفاثير  -ولو قـــــــليلا

، وفضѧѧلا عѧѧن ذلѧѧك  (Semiotique de la poesie)  )ســـيميـــوطيـــѧѧـقا الشـــѧѧـعر 

ولكننѧѧي فѧѧي سѧѧياق   . استأنسѧѧت بطائفѧѧة أخѧѧرى مѧѧن البحѧѧوث والدراسѧѧات فѧѧي هѧѧذا السѧѧياق      

لاتي لم أتعامل مع النصوص علѧى أنهѧا مѧادة معزولѧة وذات وحѧدة مسѧتقلة تمامѧا عѧن         تحلي

مرجعيتها التاريخية، وإنما آنت انظر إليهѧا فѧي ضѧوء مѧا آѧان يذوقѧه ابѧن عربѧي ويشѧهده          

عبر سياقات تجاربه الروحيѧة المتفاعلѧة مѧع الإيقاعѧات التѧي آانѧت تفرزهѧا صѧلته العميقѧة          

ت فѧي هѧذا المضѧمار مجѧالا للتأويѧل باحثѧا عѧن المعنѧى مѧن          آما فتحѧ . بفيضان الذات العلية

خѧѧلال إعѧѧادة صѧѧياغة المفѧѧردات ومѧѧن خѧѧلال مѧѧا آنѧѧت أسѧѧوقه وأصѧѧوغه مѧѧن تعليѧѧق حѧѧول      

ومن هنا رحت أخاطѧب الѧنص لѧيس بوصѧفه آتلѧة صѧماء مغلقѧة،        . أطراف النص وأظلاله

والتجѧاوب معѧي   وإنما رحت أخاطبه آبنية حية متحرآة، فاتحا لمادتѧه أفقѧا واسѧعًا للتفاعѧل     

آقارئ يملك قسѧطا مѧن إنتاجيѧة هѧذا الѧنص، بمعنѧى أن مѧا آانѧت تنتجѧه البنيѧة النصѧية مѧن             

ولقѧد آنѧت   . دلالات لم يكن سوى حدث أفرزتѧه تلѧك الآفѧاق المتداخلѧة بѧين الѧنص والقѧارئ       

أعدّ نفسي أنني أحوز قسطا من روح النص عند قراءة معانيه وتحديدها، مسѧتفيدا فѧي هѧذا    

التѧي تهѧتم بالقѧارئ أيمѧا     ) اسѧتجابة القѧارئ  ( آانѧت تبѧوح بѧه نظريѧة الاسѧتقبال       المسلك بمѧا 

اهتمام وترآز ترآيزا شديدا عـــــــليه بوصفه ذاتا واعية تملك دورًا إيجابيѧا وفعѧالاً خѧلال    

وقѧد أفـــѧـدت هѧا هنѧا مѧن بعѧض إشѧارات فولفغѧانع         . عملية استنطاق النص وصѧياغة آفاقѧه  

جاوب فѧي  ـѧ ـية التـــѧ ـنــѧـظرية جمال  -فعل القـــراءة( فـي آتابه  (Wolfgan Iser)آيــزر 

  .مدانيـــلحــــميد الح) راءة وتولــــيد الدلالةـــالق( ، ومن بعض ما جاء في آتاب)-الأدب



 

ولم أآتف بذلك بѧل رحѧت أعѧزز إقبѧالي علѧى النصѧوص بمѧا أفѧرزه البحѧث الأسѧلوبي مѧن            

تعبيرية فѧي السѧياق الѧذي آانѧت اللغѧة عبѧره تنقѧل        مفهومات وإجراءات، معالجا الطاقات ال

من حيزها الافتراضي إلى عالمها المغموس في فضاء الجمالية والتѧأثير، محѧاولا الكشѧف    

عن تلك العناصر الأسلوبية التѧي آانѧت تحѧول الخطѧاب مѧن سѧياقه الإبلاغѧي إلѧى وظيفتѧه          

الخѧواص الأسѧلوبية    وإذا آان الخطاب الشعري في الفتوحات محمѧلا بجملѧة مѧن   . الشعرية

أنه آان يسمو بمواقѧف الكѧلام مفجѧرا مѧا تنطѧوي       -من جملة ما يعنيه -الخاصة، فهذا يعني

عليه اللغة من طاقات، حتى تسѧتجيب لمتسѧع التجربѧة الفرديѧة ومѧا يضѧطرب فѧي أجوائهѧا         

وهكѧѧذا فѧѧإن أدبيѧѧة الѧѧنص تتخطѧѧى آونهѧѧا أبنيѧѧة جمليѧѧة     . مѧѧن هѧѧواجس واحساسѧѧات وصѧѧور 

ر هѧѧذه الأدبيѧѧة يعنѧѧي انطѧѧواء الѧѧنص علѧѧى ملفوظيѧѧة خاصѧѧة يفرضѧѧها    متراصѧѧة، لأن جѧѧوه

الموقѧѧف الفنѧѧي والأدبѧѧي، وهѧѧذه الملفوظيѧѧة الخاصѧѧّة لا يمكѧѧن أن تتحقѧѧق إلا بانتقѧѧاء وسѧѧائل   

:" (PierreGhiraud)تعبيريѧѧѧة وأسѧѧѧلوبية ذات طبيعѧѧѧة متميѧѧѧزة، ولѧѧѧذلك قѧѧѧال بييѧѧѧر قيѧѧѧرو 

وتحѧѧѧѧدده طبيعѧѧѧѧة المتكلѧѧѧѧّـم  الأسѧѧѧѧلوب وجѧѧѧѧه الملفѧѧѧѧوظ ينѧѧѧѧتج عѧѧѧѧن اختيѧѧѧѧار أدوات التعبيѧѧѧѧر 

أننѧѧي انتفعѧѧت آثيѧѧرا بمѧѧا  ىوفѧѧي سѧѧياق متصѧѧل بالѧѧدرس الأسѧѧلوبي أشѧѧير إلѧѧ. )1("ومقـѧѧـاصده

ه المــــѧѧـوسوم ـــــѧѧـكار خѧѧلال آتابــــѧѧـمѧѧن أف (GeorgeMolinié)سѧѧاقه جѧѧورج مولينييѧѧـه

نسا بعدة بحوث أخѧرى فѧي هѧذا المجѧال مثѧل آتѧاب       أمست) la stylistyque/الأسلوبية( ب

 فعبر تضاعي -وبجوار آل ذلك آنت موصولا. سلوبية الصوتية لمحمد صالح الضالعالأ

ظاهـѧѧѧѧـرة ــــــتـــــѧѧѧѧـنت بالـــــــبكوآبѧѧѧѧة طــــــѧѧѧѧـيبة مѧѧѧѧن البحѧѧѧѧوث التѧѧѧѧي اع -هѧѧѧѧذا البحѧѧѧѧث

ية ــــѧѧѧѧѧѧѧѧـالصـوف( لــــѧѧѧѧѧѧѧѧـية وبشـѧѧѧѧѧѧѧѧـؤون الخــѧѧѧѧѧѧѧѧـطاب الصوفـــــѧѧѧѧѧѧѧѧـي مــث ـــــѧѧѧѧѧѧѧѧـالصوف

) فــلسفѧѧـة التأويѧѧل ( و) ن عربѧѧيـــѧѧـكذا تــــѧѧـكلم ابـѧѧـه(، ويـѧѧـســلأدون) الــــѧѧـيةـوالسـوري

  د،ــلـنصر حامد أبي زي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ترجمѧѧة منѧѧذر  (La sylistique )الأسѧѧلوبية  (Pierre Ghiraud)بييѧѧر جيѧѧرو  -)1(

  .139، ص 1994، 2، ط)سورية( عياش، مرآز الإنماء الحضاري، حلب

  



 

لسعاد ) ابن عربي ومولد لغة جديدة( لمنصف عبد الحق، و) الكتابة والتجربة الصوفية( و

أمѧا مصѧادر التصѧوف    . لآمنة بلѧّـعلى ) الحرآة التواصلية في الخطاب الصوفي( الحكيم، و

 يفقد قرأت منها شѧيئا غيѧر يسѧير آѧاللمع للسѧراج الطوسѧي واليواقيѧت والجѧواهر للشѧعران         

عارف للسѧهر وردي والمنѧاظر الإلهيѧة، وشѧرح مشѧكلات الفتوحѧات المكيѧة،        وعوارف الم

بطائفѧة مѧن آتѧب ابѧن      -علѧى حافѧة الفتوحѧات    -آما آنѧت أسѧتأنس  . والإنسان الكامل للجيلي

عربѧѧي مثѧѧل الفصѧѧوص والرسѧѧائل، والتجليѧѧات الإلهيѧѧة، وترجمѧѧان الأشѧѧواق وغيرهѧѧا مѧѧن     

 -لإشѧѧارة إلѧѧى بعѧѧض المتصѧѧوفة  فѧѧي سѧѧياق ا  –وغيѧѧر بعيѧѧد عѧѧن ذلѧѧك انتفعѧѧت   . المصѧѧنفات

بسلسلة من آتѧب الطبقѧات والتѧراجم التѧي أحلѧت للقѧارئ عليهѧا إذا مѧا رغѧب فѧي الإطѧلاع            

ومѧن بѧين هѧذه المصѧادر أذآѧر طبقѧات الصѧوفية        . على أخبار بعض المتصوفة المذآورين

  ..للسلمي، والرسالة القشيرية للقشيري، والطبقات الكبرى للشعراني وسواها

ت بحثѧѧي إلѧѧى خمسѧѧة فصѧѧول ، تناولѧѧت فѧѧي الفصѧѧل الأول تجربѧѧة الشѧѧهود       ولقѧѧد قسѧѧم      

طبيعѧة تجربѧة    -خѧلال هѧذا الفصѧل    -والتجربة الشعرية الصوفية في الفتوحات، وقѧد حللѧت  

 –الشهود التي آانت من أهم المنابع التي آان ابن عربي يستقي منهѧا شѧعره، ثѧم انحѧدرت     

ية الصوفية في الفتوحات، وقѧد قصѧرت   إلى الحديث عن مدارات التجربة الشعر -بعد ذلك

الألوهيѧة، الحѧب الصѧوفي، المѧرأة، المقامѧات      : على أربعѧة مѧدارات وهѧي    -ها هنا -حديثي

بѧين مѧا هѧو صѧوفي      -داخѧل هѧذا الفصѧل    -وقد آنت امزج في تضѧاعيف بسѧطي  . والأحوال

ومѧѧا هѧѧو أدبѧѧي، إيمانѧѧا منѧѧي بѧѧأن الجانѧѧب الفلسѧѧفي الصѧѧوفي هѧѧو جѧѧزء لا يتجѧѧزأ مѧѧن بنيѧѧة        

وفي     سياق متصل بما تقدم جاء الفصل الثاني محدثا عѧن التفѧاعلات   . خطاب الشعريال

 -عبѧر تجربѧة ابѧن عربѧي     -الشعرية الناشئة فѧي ظѧل تجربѧة الشѧهود، والتѧي تمخѧض عنهѧا       

ترسيخ شعر الرؤيا، وتوسيع فضاء اللغة، وبموجبهѧا آѧان ابѧن عربѧي يحѧول جمѧال العѧالم        

وبعѧد مѧا فـѧـرغت مѧن الحѧديث عѧن       . ن الأنѧا والوجѧود  إلى جـــمال شعري مدمرا الفѧرق بѧي  

  -ضمن الفصل الثالث -إفرازات تـــلك التـــفاعلات في محــيط تجربة الشهـــود، أقـــبلت



 

على درس الأنظمѧة البانيѧة للغѧة الخطѧاب الشѧعري فѧي الفتوحѧات، معالجѧًـا الترميѧز الѧذي           

ار أفق هذا النظام ضѧمن سѧياقات   حاولت خلال درسه تبيان طريقة الشيخ الأآبر في استثم

 -ثم وصلت ذلك بفحص نظام التوازي الذي اعتنيѧت . التعبير عن فيوضات التجربة الذاتية

بتحليѧѧل الطاقѧѧة الصѧѧوتية الكامنѧѧة فѧѧي النسѧѧوج اللفظيѧѧة مرآѧѧزًا علѧѧى السѧѧياق    -خѧѧلال درسѧѧه

الصѧѧوتي للوحѧѧدات الصѧѧوتيّة والجانѧѧب اللفظѧѧي المѧѧوحي والجوانѧѧب الصѧѧرفية والنحويѧѧة         

وقѧѧѧد ربطѧѧѧت إفѧѧѧرازات هѧѧѧذه المسѧѧѧائل بتشѧѧѧكيل المعѧѧѧاني والѧѧѧدلالات الشѧѧѧعرية    . والبلاغيѧѧѧة

ثѧѧم أنهيѧѧت هѧѧذا الفصѧѧل بالحѧѧديث عѧѧن نظѧѧام الخѧѧرق   . المنصѧѧهرة داخѧѧل الأنسѧѧاق الأسѧѧلوبية 

تشتغل مسكونة بهѧاجس قѧول الرغبѧة، وبخلفيѧة تخطѧي       -عبره اللغة -والتجاوز الذي آانت

    ѧحة عѧة مفصѧة المتوارثѧة        السنن التعبيريѧود المعرفѧن قيѧدا عѧوء بعيѧامض والمخبѧيم الغѧن ق

  .السابقة، وتأثيرات ما تم إنجازه خلال شتى لحظات التاريخ

ولمѧѧا آѧѧان الإيقѧѧاع جѧѧزءا لا يتجѧѧزأ مѧѧن البنيѧѧة، ومѧѧن أهѧѧم العناصѧѧر المكونѧѧة لفضѧѧاء               

الخطѧѧاب الشѧѧعري، آثѧѧرت أن أفѧѧرد لѧѧه فصѧѧلا خاصّـѧѧًـا بѧѧه، حللѧѧت عبѧѧر تضѧѧاعيفه البنيѧѧة         

ية التي آانت تبطن شعر الفتوحات فاحصًا الإيقاع الѧوزني، وإيقѧاع القافيѧة، وإيقѧاع     الإيقاع

آما وقفت في هذا الفصل على مѧا آѧان امتѧدادا للماضѧي، وعلѧى مѧا بѧدا        . التموسق الداخلي

وإذا آنت قد عززت درسي فѧي الفصѧول   . لي أنه إضافة جديدة في هذه المسائل المدروسة

ل التѧѧي آانѧѧت تѧѧأتي فѧѧي سѧѧياق التحليѧѧل، فكѧѧذلك آѧѧان شѧѧأن هѧѧذا  السѧѧابقة بتشѧѧكيلة مѧѧن الجѧѧداو

  . الفصل المتعلق بمحور البنية الإيقاعية

ولقد آنت أرى أن بحثي هذا سيبقى ناقصا إذا أنا لم أصله باستقصاء تلك الموانع التѧي       

اعترضت سبيل الخطاب الشعري بعامة، وخطاب شعر الفتــــوحات بخاصة، وقللѧت مѧن   

حته على هامـــش الثــــقافة الرســـمية وعلѧى حافـــѧـة الѧنص المعــѧـتمد، آأنѧه      شأنه، وطر

لѧѧم يكѧѧن شـѧѧـيئًا مѧѧذآورا بالرغـѧѧـم مѧѧن جــــمالـــѧѧـيته الجــــديــѧѧـدة وأصالѧѧـته ومسالـــѧѧـكه         

ومـن أجل ذلك عــــقــــدت الفــصل الخامــس والأخـــيـــѧـر  . الإفـصاحــــية المـتمـــيـــزة

  الخـــطاب الشـــعـري في الفـتـــوحات وعـوائــق التــواصل،: ذي آـــان عــنوانــــهالـــ



 

فاحصًا العوائق السياقية الخارجية المتمثلѧة فѧي الجوانѧب الدينيѧة والسياسѧية والاجتماعيѧة،       

متوقفا عند بعض مما آان يلاقيه المتصوفة من اضطهاد وقسوة على صѧعيدهم الشخصѧي   

ثѧѧم أآملѧѧت حѧѧديثي فѧѧي هѧѧذا الشѧѧأن بѧѧالتعريج علѧѧى ذلѧѧك  . م الإبѧѧداعيوعلѧѧى صѧѧعيد مرقѧѧومه

وبعѧد  . الحصار الذي ضربه الشرعيون والمتحѧالفون معهѧم علѧى فكѧر ابѧن عربѧي وشѧعره       

ذلѧѧك تصѧѧدّيت لدراسѧѧة العوائѧѧق البنيويѧѧة النصѧѧية الداخليѧѧة التѧѧي وقفѧѧت فѧѧي أثنائهѧѧا علѧѧى أهѧѧم 

   ѧعرًا ذا طبيعѧات شѧة القضايا التي جعلت من شعر الفتوحѧت  . ة خاصѧم تطرقѧذ  -ثѧى   -بعدئѧإل

وقѧد بѧدا لѧي أن هѧذه العناصѧر آانѧت       . الحديث عن لجوء الشيخ إلى الكتم والرمز والإشارة

ولѧم  . من بѧين أهѧم القضѧايا التѧي سѧاهمت فѧي انكمѧاش الѧنص الصѧوفي وانكفائѧه علѧى ذاتѧه            

أغѧѧادر هѧѧذا الفصѧѧل إلا بعѧѧد أن وضѧѧعت مجموعѧѧة مѧѧن الاقتراحѧѧات التѧѧي آنѧѧت أراهѧѧا ذات    

هميѧѧة بالغѧѧة علѧѧى درب تليѧѧين عقبѧѧات التواصѧѧل وتحقيѧѧق تلѧѧق إيجѧѧابي للخطѧѧاب الشѧѧعري      أ

وفѧѧي هѧѧذا الشѧѧأن تحѧѧدثت عѧѧن   . الصѧѧوفي عامѧѧة، وخطѧѧاب شѧѧعر الفتوحѧѧات بصѧѧفة خاصѧѧة   

ضرورة النهوض من سلطة التكفير إلى سلطة التفكيѧر، وجعلѧت ذلѧك موصѧولا بمѧا يمكѧن       

والإعلام والنشر مѧن أدوار فѧي سѧياق     أن تقوم به المؤسسة الجامعية والباحثون والمدرسة

إعادة الخطاب الشعري الصوفي من فضاء التقزيم والتغييب إلѧى فضѧاء الѧدرس والتѧداول     

  .الواسع على الصعيدين المحلي والعالمي

ثѧѧم إنѧѧي آثѧѧرت أن أذيѧѧل بحثѧѧي هѧѧذا بمعجѧѧم جزئѧѧي، شѧѧرحت عبѧѧره طائفѧѧة هامѧѧة مѧѧن               

. ا في مواقع شتى من تضѧاعيف هѧذا العمѧل   المصطلحات الصوفية مرآزًا على ما دار منه

وعلѧى  . وقد اعتمدت في شرحها على فهم ابن عربي لها، وعلى فهوم غيره من المتصوفة

الرغم من أن هذه المصطلحات لا تضيف جديدا إلى الرسѧالة لكونهѧا قѧد اسѧتقرت منѧذ أمѧد       

لا أن إثباتهѧا  بعيد آما استقرت بالتزامن معها مصطلحات الفقه والحديث وعلوم العربيѧة، إ 

خلال هذا المسرد سييسر سبيل القارئ إلى طلبها وفهمهѧا، ويѧدفع عنѧه عنѧاء البحѧث عنهѧا       

  .في بطون الكتب الصوفية

       



 

بѧالرغم مѧن العيѧوب التѧي يمكѧن أن تلتصѧق        -وبعد، فإن هذا البحث الذي أتقدم به اليوم     

سѧѧتعزز الصѧѧلة بѧѧالإرث   سѧѧيكون بعѧѧون االله وتوفيقѧѧه مѧѧن البحѧѧوث التѧѧي       -بѧѧبعض جوانبѧѧه 

الشعري الصوفي، وتغري الطلبة الباحثين بنفاسته وسحره وظواهره البديعة، وتغѧذّي فѧي   

نفوسهم شره الإقبال عليه ودرسه، وتدعوهم إلى مزيد من البذل والعطاء في سبيل ترسيخ 

م وإذا لѧ .. شرعيته الأدبية، وتبيان ما نسجه مѧن تحѧولات عميقѧة فѧي عѧالم الإبѧداع والكتابѧة       

يكن في مقدوري إصابة آل مѧا آѧان ينبغѧي لѧي أن أصѧيبه فѧي سѧياق هѧذا البحѧث، فحسѧبي           

تعريѧѧة مѧѧا آانѧѧت تضѧѧمره بنيѧѧة هѧѧذا اللѧѧون الشѧѧعري مѧѧن      -جѧѧَـهد المسѧѧتطاع -أننѧѧي حاولѧѧت

وحسبي أنني آنѧت أملѧك   . إشكالات وعلاقات جديدة ووعي أصيل وأبعاد وإحالات متميزة

آى في قراري الرغبة المسѧتمرة فѧي القѧراءة والبحѧث،     من العزم والجراءة نصيبا وافرًا أذ

وأغراني بأن أمد يѧدي إلѧى نتѧاج هѧذا الرجѧل المخيѧف وهѧذا الواصѧل المنقطѧع الѧذي حѧرر            

العقل والوجدان من هيمنة التقليد وسѧيطرة الشѧائع المشѧترك، وصѧهر القѧيم الإنسѧانية آلهѧا        

  ..قة وإيقاعات الإيمانفي وعاء الحب، وجعل بني البشر جميعا شرآاء في وهج الحقي

ويسعدني في ختام هذه المقدمة أن أتوجѧه بجزيѧل الشѧكر ووافѧر العرفѧان إلѧى أسѧتاذي             

المشѧѧرف الѧѧدآتور حميѧѧدي خميسѧѧي الѧѧذي أشѧѧرف علѧѧى هѧѧذا البحѧѧث خيѧѧر إشѧѧراف، ورعѧѧاه  

صفحة صفحة وفصلا بعѧد فصѧل، وظѧل موصѧولا بѧه حتѧى اآتمѧل واسѧتوى، ولѧم يضѧنّ َ            

فѧي غمѧرة    -وهكذا فإن ما أغدقه علѧيَّ  أسѧتاذي المشѧرف مѧن نعѧم     . يهعليه يوما بشيء يجد

ولا يفوتني، ها هنا أن أشѧير إلѧى   .. آان على قدر ما فاز به من علم وحلم وأناة -هذا العمل

آنѧѧت ألقѧѧاه ممعنѧѧا فѧѧي السѧѧّعة والدّعѧѧة والإسѧѧماح، لا   -آلمѧѧا آنѧѧت أغѧѧالي فѧѧي مناقشѧѧته -أننѧѧي

ومهمѧا يكѧن   .. ينعقد على أسارير وجهه أثر من سأميتطرق إلى نفسه قليل من ضجر، ولا 

لا يمكѧن أن يكѧون    -علѧى امتѧداد بحثѧي هѧذا     -من شيء فإن ما شملني به من صادق العنايѧة 

  .  مسلكا غريبًا عن خلق من هب عليه أريج الأصفيــاء



 

مѧن  ولا يفوتني في هѧذا المقѧام التنويѧه بمѧا أفѧادني بѧه الأسѧتاذ الѧدآتور عبѧد االله العشѧي                

فلѧѧه منѧѧّي آѧѧل  . معلومѧѧات علѧѧى صѧѧعيد الكتابѧѧة الصѧѧوفية، وعلѧѧى صѧѧعيد البحѧѧث الأآѧѧاديمي   

الشكر بالرغم من أن عبارة الشكر هѧذه لا تنѧاظر قيمѧة مѧا أآرمنѧي بѧه مѧن نصѧح وتوجيѧه          

وفي سياق متصل بѧذلك لا يمكѧن أن أنسѧى مѧا أسѧدته إلѧيّ الأسѧتاذة        .. على درب هذا العمل

الѧذي اعتنѧت بѧه مѧذ      -علѧى طريѧق هѧذا البحѧث     -جميل المعروفالدآتورة أمينة بلّـعلى من 

آѧѧان فكѧѧرة إلѧѧى أن اسѧѧتقر علѧѧى هѧѧذه الصѧѧورة النهائيѧѧة، ولѧѧم تحجѧѧم مѧѧرّة عѧѧن توجيهѧѧه نحѧѧو   

الأفضل، بل آانت تتابع شؤونه ظاهرا وباطنا، وترعى نمѧو تضѧاعيفه وأدق تفاصѧيله فѧي     

كرا لهѧا ولجميѧع الأسѧاتذة    فشѧ . حرص شديد، غيѧر مسѧتأثرة بمѧا فѧتح االله بѧه عليهѧا مѧن فهѧم        

  ..الذين سيتفضلون بمناقشة صاحب البحث

  .)1("وقل ربّ زدني علما" وأستغفر االله مما طغى به القلم أو انزلق به التفكير،
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  :طبيعة تجربة الشهود في الفتوحات المكية -/أ
نلقاها مزدحمة بالمشاهد  -لا سيما الفتوحات المكية –عندما نرجع إلى آتب ابن عربي          

آѧان يشѧهده، ومѧا آѧان     التي لا تكاد تنقطع أو تغيѧب عѧن صѧاحبها طرفѧة عѧين حتѧى أصѧبح مѧا         

فلا يكاد يمر عليه يѧوم دون أن يѧرى مشѧهدا إلهيѧا     .. يسمعه جزءا لا يتجزأ من عناصر وجوده

أو يسمع خطابا مѧن الѧذات العليѧة، وهѧو بѧذلك آѧان يعѧيش فعاليѧة حضѧورية   قѧل نظيرهѧا بѧين             

أضѧحت  وبناء على هذا الأساس فإنني أتصور أن تجربة الشهود قد . رجال الطائفة المرموقين

ولما آان موصوفا . قوتا يوميا وضرورة من ضرورات الحياة والحرآة والإبداع بالنسبة إليه 

أنѧѧه آѧѧان حاضѧѧرا  علѧѧى الѧѧدوام  وآѧѧان  –مѧѧن جملѧѧة مѧѧا يعنيѧѧه  –بالشѧѧهود والرعايѧѧة فهѧѧذا يعنѧѧي 

يعيش بشكل مستمر تحت تأثير أنوار التجليات التي آانت تѧرد علѧى قلبѧه المتعلѧق بѧالحق دون      

  .للها ستر أو انقطاع أن يتخ

تطلق علѧى رؤيѧة الأشѧياء بѧدلائل التوحيѧد ،      : " بقوله   )1(يعرف ابن عربي المشاهدة           

  .)2(" وتطلق بإزاء رؤية الحق في الأشياء ، وتطلق بإزاء حقيقة اليقين من غير شك 

، ومѧѧن إن تجربѧة المشѧاهدة قѧѧد أصѧبحت لѧدى ابѧѧن عربѧي منبѧع حيѧѧاة وإيحѧاء فѧي الوقѧѧت نفسѧه          

خѧѧلال تلѧѧك التجربѧѧة آѧѧان يصѧѧوغ أفكѧѧاره ويرسѧѧم عوالمѧѧه الصѧѧوفية الغريبѧѧة، وفѧѧي ظѧѧل انثيѧѧال    

تأثيراتهѧѧا آѧѧان يѧѧرقم شѧѧعره معتقѧѧدا اعتقѧѧادًا راسѧѧخا أنѧѧه محѧѧل الرعايѧѧة الإلهــѧѧـية والاجتبѧѧاء، لا    

  .لهيتحرك إلا بالإذن الإلهي ، ولا يـــقيد شيئا مما آان يشهد ويسمع إلا  في حدود ما يســــن 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
وجѧود الحѧق مѧع     : هي حضور الحق من غير بقاء تهمѧة ، وحѧق المشѧاهدة مѧا قالѧه الجنيѧد      : المشاهدة –) 1( 

، 2القشيري، الرسالة القشيرية، تحقيق معروف زريق وعلѧي عبѧد الحميѧد، دار الجѧـيل بيѧروت، ط     ( فقدانك 

السѧراج الطوسѧي،   .. (أنظر ما ساقه صاحب اللمع مѧن آѧلام الصѧوفية عѧن المشѧاهدة      ) ..  75، ص )د ت( 

). 62، ص2001/هѧѧـ1421، 1اللمѧѧع، ضѧѧبطه آامѧѧل مصѧѧطفى الهنѧѧداوي، دار الكتѧѧب العلميѧѧة، بيѧѧروت، ط    

وانظر آذلك ما جمعه صاحب المصطلحات الصوفية من أقوال في المشاهدة استقاها مѧن آѧلام الكلابѧاذي ،    

أنور فؤاد أبو خزام ، معجم المصطلحات الصوفية، مكتبѧة لبنѧان، بيѧروت،    (اشي، والتهانوى، وغيرهم والك

  ).105، ص 1993،  1ط

  .412، ص) ضمن رسائل ابن عربي (ابن عربي ، آتاب اصطلاح الصوفية  –)2(

  



 

عميقѧا    -طѧوال فصѧول عمѧره     –ولا يوجد متصوف من بين المتصوفة المرموقين مѧن عѧاش   

تجربة المشاهدة وعكف على تقييد حرآيتها مستخرجا مѧا انطѧوت عليѧه مѧن أسѧرار      في خضم 

ثѧم يحѧاول تقييѧد مѧا     . وأبعاد آابن عربي الذي آان يسمع الخطاب ويرى المشاهد بالسر الإلهي

وإذا آان ابن عربي يطلق علѧى أبѧي يزيѧد البسѧطامي لقѧب رب      . أمكن مما آان يسمعه ويشهده

فمنѧذ أن دخѧل فѧي طريѧق الأصѧفياء      .. نطلق عليه لقب رب المشѧاهد المواقف فإنه يجوز لنا أن 

إلѧѧى أن درج وهѧѧو مѧѧوزع بѧѧين تلѧѧك المشѧѧاهد  العجيبѧѧة التѧѧي لا تتوقѧѧف ولا يتخللهѧѧا انكمѧѧاش أو   

تلك المشاهد التي آان حاضرا فيها بمجموعه وآانت حاضѧرة حيѧة فيѧه، ملازمѧة لѧه      . نكوص 

وقѧد دون فѧي آتبѧه ورسѧائله مѧن      . وحضѧوره  في يقظته ومنامه وفي حلѧه وترحالѧه وفѧي غيبتѧه    

تلك التجارب المحيرة والمشاهد الطريفѧة الشѧيء الكثيѧر ، بѧل إننѧا نجѧده يخصѧص فѧي رسѧائله          

آتѧاب الفنѧاء فѧي المشѧاهدة، وآتѧاب      : آتبا قائمة بذاتها للحديث عن تجربة شهوده، ومثѧال ذلѧك   

تѧѧدوين ) د الأسѧѧرار القدسѧѧيةمشѧѧاه(وتѧѧرى سѧѧعاد الحكѧѧيم أن آتابѧѧه . الإسѧѧرا إلѧѧى مقѧѧام الأسѧѧرى 

لتقلبه في المشاهد ، وبذلك استحق الرجــل أن يكـѧـون قطـѧـب المشاهـѧـد فѧي  تاريـѧـخ الفكــѧـر       

  )1(. الصوفـــي بمجموعه

  )2( :يقول ابن عربي 

  نعم ولا آان لي شهود*   لولاه ما آان لي وجود   

  وأنت في عالمي فريـد*   لكن أنا في الوجود فرد  

مستفاد من وجود الحق ، وشهوده مѧرتبط ارتباطѧا وثيقѧا بѧه، ولѧولا الحѧق لمѧا آѧان لѧه           فوجوده

ومѧن هنѧا آѧان    . فحضور الحق في الوجود آمѧا حضѧوره فѧي الشѧهود     . شهود ولا وجود أصلا

وآѧѧذلك آѧѧان الشهـــѧѧـود فرعѧѧا مѧѧن    .. مѧѧرآة لجلائѧѧه سѧѧبحانه وتعѧѧالى ، ومجلѧѧى مѧѧن مجالــــѧѧـيه    

  .)3(" فإذا آان وجوده بالواحد فشهوده لا يكون إلا به. " ود إلا بهالوجود، إذ لا شهود ولا وج

  

  
  61،62سعاد الحكيم ، ابن عربي ومولد لغة جديدة، ص ص  – )1( 

  .211، ص2002/ هـ1423، 1ابن عربي، ا تجليات الإلهية، دار الكتب العلمية، بيروت، ط – )2(

  .211، ص )ضمن التجليات الإلهية(مجهول، آشف الغايات،  – )3(

  



 

علѧى الѧدوام    –وبناء على ذلك آان العالم في عين شهود ابن عربي لا يمتلك صفة الذاتية لانѧه  

في حاجة إلى دعامة ينتصب عليها ، بل إن حقائقه لا تستقيم  إلا بѧالحق الѧذي أضѧفى عليهѧا      –

فلا يستقل أي موجود بوجود ذاتي صرف ، ومن هѧذا المنطلѧق فهѧو داخѧل فѧي      . صفة الوجود 

العѧѧدم لانتفѧѧاء وجѧѧود الصѧѧفة الذاتيѧѧة الأصѧѧلية، وبنѧѧاء علѧѧى ذلѧѧك آانѧѧت حقѧѧائق العѧѧالم جميعهѧѧا        

  .مفردات ترآبت بالإضافة والنسب

إن المشاهدة ليست مسѧالة عارضѧة فѧي تجربѧة ابѧن عربѧي الصѧوفية بѧل هѧي مشѧكلة جوهريѧة            

نѧراه  ففѧي معѧرض حديثѧه عѧن هѧذه التجربѧة       . تشعبت وتفرعت عنها جملة من حقѧائق الوجѧود   

مشѧاهدة الخلѧق فѧي الحѧق أي  رؤيѧة      : يأتي بѧأقوال الطائفѧة مقسѧما المشѧاهدة إلѧى ثѧلاث مراتѧب       

الأشياء بدلائل التوحيد وهو يقصد بذلك أحدية آل موجود وذلك عين الدليل على أحدية الحق، 

ثم مشѧاهدة الحѧق فѧي الخلѧق وهѧو يقصѧد بѧذلك رؤيѧة الحѧق فѧي الأشѧياء ومعنѧاه انطѧواء جميѧع               

ثѧѧم مشѧاهدة الحѧق بѧѧلا خلѧق وتلѧك هѧѧي حقيقѧة اليقѧين بѧѧلا       . فѧي العѧالم علѧѧى حقيقѧة الحѧق    الأشѧياء  

  )1(.ارتياب 

ويفرق ابن عربي بين الرؤية والمشاهدة مبينا أن المشاهدة شهود الشѧاهد الѧذي فѧي القلѧب عѧن      

فلѧѧم  )2(" ربّ أرنѧѧي أنظѧѧر إليѧѧك: " الحѧѧق، والرؤيѧѧة ليسѧѧت آѧѧذلك، وهѧѧو يستشѧѧهد بقولѧѧه تعѧѧالى  

فكيѧف يمكѧن أن يغيѧب عѧن أنبيائѧه ،       –على الدوام  –الحق آلمة اشهدني لأنه  مشهود يستخدم 

وفѧي معѧرض التفرقѧة بѧين الرؤيѧة والشѧهود        )3(وما غاب طرفة عين عن أوليائه العارفين به؟ 

" . نѧѧور أنѧѧّي أراه : "أرأيѧѧت ربѧѧك؟ قѧѧال  : يتكѧѧئ علѧѧى قـــѧѧـول النبѧѧي عليѧѧه السѧѧلام حѧѧين سѧѧئل      

فالأمرظѧѧاهر وبѧѧاطن ، وهѧѧو  " ة وأمѧѧا النѧѧور فــهـــѧѧـو الحѧѧق سبحانـــѧѧـه   فالــѧѧـكون آلѧѧه ظلــѧѧـم 

فإن شهــدت حقا لم تــر خلقا، فلا تـــشهــــد حـــقا وخلقѧا  . الـــظاهر والباطن، فحــق وخلــــق

  .)4(أبـــدا، لكن يشهـــد هـــذا في هــذا وهــذا في هــذا شـــهــود علم لأنــه غــشاء ومغـــشى

  
  .186، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  .143سورة الأعراف ، الآية  – )2(

  .186، ص 4ابن عربي ، الفتوحات المكية، ج – )3(

.187نفسه ص  – )4(



 

وفي هذا السياق يذآر ابن عربي أن رؤية االله لا تطاق ولو آانت تطاق لأطاقتها الأرض 

ويستفيد ابن عربي في هذا الإطار مما . هوداوالسماوات الطباق، ومن هنا لم تكن الرؤية ش

  ).143الأعراف " ( ربي أرني انظر إليك : " حدث لموسى عليه السلام حينما قال 

  )1(: ويجمل ابن عربي مفهومه للفرق بين الرؤية والمشاهدة في أبيات من الشعر يقول فيها
  

  فإنهــا آلـــها محـــاق*     فرؤية االله لا تطـــــاق     

 أطاقه الأرض والطباق       *     لو أطاق الشهود خلق    ف

  )2(وإنما ذلك إنفهـــاق *     فلم تكن رؤيتي شهودا    
  

إن تجربة المشاهدة أمر عظيم عند ابن عربي الذي يدعو إلى الثبات حين حصولها حتى تصح 

جاب ويمكن أن تحصل بالعقل ولكن في ح –أي المشاهدة  –وهي . لمن اشهد المكانة والمقام

  .تشهده سبحانه في آل شيء غير أن شهودك له لا يتم إلا به

   )3(: يقول ابن عربي  

  يصح لك المكانة والمقام*     إذا أشهدت فاثبت يا غلام    

  ومشهده قــوي لا يـــــرام*     فتشهده بعقلك في حجاب    

 ام  وليس له الوراء ولا الأم*     به في آل شــيء     -وتشهده

إن تلك التجارب والمشاهدات التي آان يحدثنا عنها ابن عربي في سائر آتبه ولا سيما  

 –من جملة ما تشير إليه  –الفتوحات المكية تؤآد تميزه عن جميع رجالات الطائفة ، وتشير 

مشهد  إلى من مشهديقضي سواد ليله وبياض نهاره متنقلا الى انه آان مفارقا لخبرات الآخرين ، 

شعرية  رقمه من خطاباتوهكذا فقد آان آثيرمما . ن ارض إلى ارض ومن تجل إلى تجلوم

  .يلقى إلـــيه من الهامات وألطاف ومعــارف مكنونة وخلاصة لما آانثمرة لتجربة المشاهـــدة 

     
  .187،  186،ص ص4ابن عربي، الفتوحات المكية ،ج – )1(

  .تصبب: انفهق الحوض بالماءاتسع ، : انفهق البرق.. اتسع: انفهق – )2(

  185، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )3(

  

  



 

ما دار بينهما من  –في حوار طويل مع الروح  –ففي باب في معرفة الروح يذآر ابن عربي 

فبينما أنا متطلع لما يلقى لدي أو ينزل علي، وإذا بالعلم القلمي : "أسرار، وفي ذلك يقول

فانتشرت الأنوار والظلمات ونفث في روعي جميع ... ن منازله العلىالأعلى قد نزل بذاتي م

ولحظت في بعض جوانبي ... ثم انصرف عني ذلك الملك... الكائنات، ففتق ارضي وسمائي

  )1(فرأيت صورة الأزل، فثبت علي ذلك الحال، وأعلمت بعض الخاصة ما شهدت 

الجامعة، فارفع مستوري، واقرأ ما  أنا الروضة اليافعة والثمرة: " ثم يسمع خطابا يقول له

فرفعت ستوره ولحظت مسطوره ... تضمنته سطوري فما وقفت عليه مني فاجعله في آتابك 

فابدى لعيني نوره المودع فيه ما يتضمنه من العلم المكنون ويحويه، فأول سطر قرأته وأول 

  .)2(" سر في ذلك السطر علمته آما أذآره في هذا الباب 

عد ذلك بنصوص شعرية آانت ثمرة لما أطلعه االله عليه من اسرار، ومن ذلك قوله ثم يطالعنا ب
)3( :  

  شهدت بذلك السن الحفاظ*      إن الحــروف أئمـــة الألفـــاظ         

  بين النيام الخرس والأيقاظ*      دارت بها الأفلاك من ملكوتـــه       

  فبدت تعز لذلك الالحـــاظ   *    ألحظتها الأسماء من مكنونهــــا      

  عند الكلام حــقائق الألفـاظ *       وتقول لولا فيض جودى ما بدت     

إن تجربة المشاهدة لم تكن أمرا حافا لا يحدث له إلا نادرا، بل آانت جزءا لا يتجزأ من جملة 
ه معاني إبداعه الخصائص المميزة لشخصية ابن عربي، ومن هنا اصبحت هذه التجربة منبعا يستقي من

شك فقد آان يختزن آثار  وبلا.. فإذا اشهد واقعة قيدها مشيرا إلى حيثياتها وتفاصيلها .. وصور شعره 

يستفيد منها بعد ذلك في تشكيل ثم  –راضيا أو متكلفا  –نفسه تلك الرؤى والمشاهدات والصورفي 

ثم ان تلك التجارب و الوقــائع . اع شعره ، أو قل إنها تخرج دون إذن منه في لحظة ما من لحظات الابد

  و سأعرض الان هذه . والمنامات آانت ملازمة له منذ ان وضع الخطوات الأولى في طريق الاصفـــــياء 

  

  
  185، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  .88، ص 1نفسه، ج – )2(

  .المصدر نفسه، الصفحة ذاتها – )3(



 

رأيѧت ليلѧة أنѧي نكحѧت نجѧوم السѧماء       : " يقѧول . آان مقيمѧا فѧي بجايѧة   ما الرؤيا التي رآها في شبابه ل

أعطيت الحروف فنكحتها، ثم عرضت رؤياي هذه على مѧن  ... بلذة عظيمة روحانية ثم ... آلها

صѧاحب هѧذه الرؤيѧا يفѧتح االله تعѧالى لѧه مѧن العلѧوم         : فقѧال   ...قصها على رجѧل عѧارف بالرؤيѧا    

  .)1(لا يكون فيه أحد من اهل زمانه وعلوم الأسرار وخواص الكواآب ما 

وقѧѧد بلѧѧور ابѧѧن عربѧѧي فكѧѧرة النكѧѧاح الѧѧواردة فѧѧي الرؤيѧѧا وحللهѧѧا تحلѧѧيلا دقيقѧѧا مبѧѧرزا ابعادهѧѧا          

وهѧو مبѧدأ الخلѧق والإيجѧاد،     .. وتشعباتها، منتهيا إلى أن النكاح ظاهرة عامѧة تشѧمل الوجѧود آلѧه    

حѧاني والإلهѧي ن والنكѧاح المعنѧوي     النكاح الطبيعي والرو.. ينطوي تحته أنواع شتى من النكاح

  .الحاصل بين المعاني والمعارف

وبناء على هذا الأساس يتضح ان حرآية الوجود آلها قائمة على مبدأ النكاح الذي يعѧد تواصѧلا   

  .مع الألوهية وتجديدا للعلاقة بها

  )2(: يقول ابن عربي

  ما آان للعالم الظهور*     لولا وجود النكاح فيـه       

  وأنجم عـــنده تغــــور*     م منــه طالعـــات       فأنج

  على الذي قلته يـــدور *     فالكون في ليل أو نهار     

  :)3(ويقول ايضا 

 وولوج وخروج *      فنكـــاح مستمـــر       

إذا نحѧѧن قلبنѧѧا الفتوحѧѧات المكيѧѧة خاصѧѧة وجѧѧدنا ابѧѧن عربѧѧي يفاجئنѧѧا فѧѧي آѧѧل صѧѧفحة بمشѧѧهد مѧѧن    

 فلا يكاد المرء يغادر مشهــــدا من مشاهده المحيرة. أو بواقعة من وقائعه الغريبةمشاهداته، 

 

  
وقد نقل هذه الرؤيا بنصها المقري ،  نفح الطيѧب،  ..  157أبو العباس الغبريني، عنوان الدراية، ص  – )1( 

  .391، ص 2ج

  391، ص 7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )2(

 361، ص 6نفسه، ج  - )3(



 

موضѧѧوع  –علѧѧى الѧѧدوام  –فهѧѧو . حتѧѧى يدخلѧѧه معѧѧه فѧѧي مشѧѧهد آخѧѧر أآثѧѧر غرابѧѧة وحيѧѧرة وسѧѧموا

للموجات الصوفية المباغتة، فتѧارة نѧراه يقѧص علينѧا رؤيѧا، وتѧارة نظفѧر بѧه يصѧور واقعѧة مѧن            

  .وقائعه، وتارة أخرى نلقاه يحدثنا عن التقائه بشخص من رجال الطائفة في تجل من تجلياته

نقطع قد أسكره الشهود فتحللت تراآيبه  واندثر في الحق ولѧم يبѧق مѧن نفسѧه     إن هذا الواصل الم

وهكذا فقد عاش موزعا بين تلك التجارب المتميزة، مشدودا بمجموعه إلѧى  ... لغير الحق  شيء

وخѧاطبني بسѧر   ... أشѧهدني الحѧق آѧذا    : آفاق العالم العلوي، وآثيرا ما آان يفتتح مشاهده بقولѧه  

  ...آذا  وأمرني بفعل... آذا

إنه ألهم حتѧى شѧاهد   .. إنه لا يوجد في تاريخ الإنسانية آلها رجل شهد ما آان يشهده ابن عربي 

ظاهرالهوية الإلهية وباطنها شهودا محققا فحصل له من العلم واللѧذة والابتهѧاج مѧا لا يعرفѧه إلا     

ض فѧي بسѧاط   والشѧكل نѧور ابѧي   : " ويصور لنا ابن عربي هذا المشѧهد السѧامي بقولѧه   ... من ذاقه

أحمر له نور أيضا في طبقات أربع ، صورة وأيضا روحها في ذلك البساط  في الطرف الاخر 

ثѧم إنهѧا  لهѧا    ... في طبقات أربع ، فمجموع الهوية ثمانية مѧن طѧرفين مختلفѧين فѧي بسѧاط واحѧد       

  .)1(.. حرآة خفية في ذاتها اراها واعلمها

ه اشهد آذلك العѧرش الѧذي يقѧول عنѧه إن لѧه قѧوائم       وإذا آان قد أشهد ظاهر الهوية وباطنها ، فإن

نورانية تشابه نور البرق وله ظل مقعر، آما اشهد الكنز الذي تحت العرش والذي خرجت منѧه  

 )2(.. عبارة لا حول ولا قوة إلا باالله 

  فكيف يمكن لرجل يقضي حياته آلها وهو تحت سطوة هذه التجارب العجيبة منفتح النفس

على الخفي والمجهѧول، غارقѧا فѧي بحѧر المشѧاهد والѧرؤى مѧن اخمصѧيه إلѧى           والعقل والوجدان

  ذقنه، ويظل يبدع آما يبدع غيره من الشعراء وأهل الفكر والعلم والتصوف؟ 

 إنه بالرغم من السيل الجارف من المشاهدات التي لا تكاد نحصى لها عددا، نرى ابن عربي

وغيѧره علѧى ان مѧا آѧان يقيѧده لا يعѧد إلا نѧزرا         ينبه في مواقع آثيرة من آتاب الفتوحѧات المكيѧة  

 قليلا من تلك الوقائع والمنامات والمشاهــــد التي آان يصول في فلكها الرحب راصدا صورا 
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تحديѧѧد أبعادهѧѧا  شѧѧتى ممѧѧا آѧѧان يتѧѧراءى لѧѧه وهѧѧو فѧѧي فضѧѧاءاتها وأجوائهѧѧا السѧѧحرية، محѧѧاولا         

ثم إن تلك اللقѧاءات الروحيѧة   .. وأسرارها وما يختبئ تحتها من معان صوفية وعرفانية متشابكة

آانѧت تأخѧذ طابعѧا حواريѧا      )1(التي آانت تجمعѧه بѧالحق والملائكѧة والأنبيѧاء ورجѧالات الطائفѧة       

شѧارة إلѧى   وتحسѧن الإ . يعالج من خلاله ابن عربي مشكلات الوجود وحقائقѧه وقضѧاياه المختلفѧة   

أن ابن عربي آان آثيرا ما يحول تلѧك المشѧاهدات إلѧى خطابѧات شѧعرية يشѧرح فيهѧا حالѧه ومѧا          

 –، فلمѧا رجѧع إلѧى نفسѧه وعلѧم مѧا أُلهѧم وفѧرق         )قونيѧة (ومثال ذلك ما أشهده فѧي  . أنزله االله عليه

يشѧرح   بين قضاء االله وقدره، آتب إلى أحد إخوانه آما جرت العادة بين رجѧال الطائفѧة   –وقتها 

  :)2(ما أشهد، وفي ذلك يقول 

  سألت تهمما عن شرح حالي*     شهاب الدين يا مولى الموالي     

  بكاء فقيــد واحدة المــوالـي*     وقفت ببابه أشكــوو أبكي         

 فكيف تضيعني يا ذا الجلال *      أنا العبد المضيع حــق ربي      

  بتوحــيد يجــل عــن المقــال    * لقد أيدتني وشــددت أزري       

  تقدس عــن مكاشفــه الخيــال*     أعاين ما أعاين من جمــال      

  آمالا في آمــال فــي آمــال*     فأشهــده ويشهــدني فأفنــى      

  آما نشط الأســير مــن العقال*     ويأخذني لمشهــده ارتيــاح      

  وأين الشمس من نور الهلال؟*     رأيت أهلة طلعت شموســا     

  آما سلخ النهــار مــن الليالــي*    سُلخت عناية من ليل جسمي    
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  وآان النور آيــات اتصالــي*    و إثبات انفصــال     فكان المح

 دعاني للسجــود مــع الظـلال*   وبعد الوصل فاستمعوا مقالي   
  

ومѧѧن هنѧѧا نلاحѧѧظ آيѧѧف يسѧѧتعمل آليѧѧات الشѧѧعر وأدواتѧѧه فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن تلѧѧك التجѧѧارب              

      ѧور الجѧال وصѧات الجمѧن آيѧاين مѧك     والمشاهد التي آان يعاين فيها ما يعѧرة تلѧي عمѧو فѧلال وه

الفضاءات السنية متحررا من حجѧب الجسѧم وظѧلام المѧادة، موصѧولا بѧالحق،  فانيѧا فيѧه بكمالѧه          

وتمامѧѧه، وآѧѧان النѧѧور المنتشѧѧر منѧѧه أمѧѧارة ذلѧѧك الاتصѧѧال الحاصѧѧل الѧѧذي تمخѧѧض عنѧѧه الابتهѧѧاج  

  ...واللذة والطمأنينة والرضى

التѧѧي يحولهѧѧا إلѧѧى شѧѧعر، وربمѧѧا جѧѧاوز ويطيѧѧل ابѧѧن عربѧѧي أحيانѧѧا فѧѧي وصѧѧف مشѧѧاهداته          

في شرح تلك التفاصيل الدقيقة الناجمة عѧن تفاعلاتѧه الشѧديدة مѧع مѧا آѧان يتنѧزل         )1(سبعين بيتا 

عليه ويتѧراءى لѧه مѧن صѧور ومѧع مѧا آѧان يتجلѧى لبصѧيرته ونفسѧه مѧن أبعѧاد ومعѧان ودلالات              

 .غائرة في العمق والغموض

ى معاناته فѧي تلѧك الأحѧوال، وينبѧه علѧى مѧا آѧان يلاقيѧه         وهو في آل ذلك يشير مرارا إل         

من شدة وسطوة أثناء شهوده لنفوذ الحكم وقوة سلطانه، وتلك حѧال شѧبيهة بحѧال الأنبيѧاء سѧاعة      

وبرجوعنا الى الفتوحات نجد أن ابن عربي يذآر صѧراحة أن الشѧعر آѧان    . نزول الوحي عليهم

عنѧد رجعتѧي   : " ومشاهداته، وفي هѧذا السѧياق يقѧول   جزءا مما آان يفتح االله به عليه في مناماته 

وقد تملى عليѧه أحيانѧا    )2(.إلى إحساسي نظمت ما شهدت وخاطبت في نظمي ببعض ما وجدت 

قصيدة بكاملها فترسخ في خاطره، وعندما يѧردُّ إلѧى نفسѧه ويرجѧع إلѧى إحساسѧه يلقѧي بهѧا علѧى          

  .شتى من فتوحاته المكيةالورق، وآثيرا ما حدثنا عن هذا الأمر النادر في مواقع 

يذآر  –فيما لا يكاد يحصى عدده من المرات  –إن الناظر في الفتوحات يرى ابن عربي         

أنѧѧه فѧѧي أثنѧѧاء تقييѧѧده لأبѧѧواب آتابѧѧه المѧѧذآور، آѧѧان يتѧѧراءى لѧѧه مشѧѧاهد يلهѧѧم مѧѧن خلالهѧѧا حѧѧل مѧѧا   

 ن تلك المشــاهد فيمن مسائل عرفانية في أحواله العادية، وقد تكو –أحيانا  -استعصى عليه
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بعض الأوقات مندرجة في نفس السياق الذي يتصدى فيه لمعالجة مشكلة ما من مشكلات علوم 

التصوف، وقد تكون خارجѧة عѧن سѧياق حديثѧه، وربمѧا انحرفѧت عѧن حѧق نفسѧه لتلتصѧق بحѧق            

أريت في النوم ورقة زنجارية اللѧون جѧاءت إلѧي مѧن الحѧق مكتوبѧة بخѧط        : "   يقول مثلا. غيره

فما رايت أعجب منه ولا أغمѧض مѧن   ... خفي فقرأته في النوم لضوء القمر فكان فيها نظم ونثر

فكان مما عقلѧت مѧن نظمѧه مѧا أذآѧره وآѧان فѧي حѧق غيѧري، آѧذا قѧرر لѧي فѧي النѧوم،               ... معانيه

بسرد ما عقل مما خط لѧه   –بعد ذلك  –ثم يقوم  )1(حقه فعرفته وذآر لي الشخص الذي آان في 

  .في تلك الورقة الزنجارية التي جاءته من الحق في حال نومه

  )2(: وهذا نص ذلك النظم

  على العزة العظمى فما ينفع الجحد*      إذا دل أمر االله في آل حالــة      

 الله تحقيقا فذلكــــم القصــــد من ا*      وجاء آتــاب االله يٌخبــر أنـــه     

  إليّ بما يجريه فيــه ومـــن بعـــد*      والله عين الأمر من قبل إذ أتى    

  فكان له الشكر المـــنزه والحمــد *      فسبحان من حيي الفؤاد بذآره    

  وإن لم يكن فالعبد عبدك يا عبـــد    *     إذا آان عبدي هكذا آنت عينَه    
  

ا آان يفوه به ويرقمه من ابداع وعلѧم آѧان تحقيقѧا لإرادة الحѧق وامتثѧالا لأمѧره، وقѧد عهѧده         إن م

فلا يتكلم إلا علѧى طريѧق الإذن، وهѧا هنѧا نلاحѧظ حضѧور العنايѧة الإلهيѧة الملازمѧة لحرآѧة يѧده            

ومѧѧن هنѧѧا يمكѧѧن القѧѧول إنѧѧه آѧѧان يشѧѧعر شѧѧعورا راسѧѧخا أنѧѧه أداة تنتقѧѧل عبرهѧѧا      .. ونفسѧѧه ولسѧѧانه

لا يجري فѧي تأليفѧه مجѧرى المѧؤلفين، وإنمѧا هѧو        -آما يذآر –فهو . لإلهية إلى الناسالمعارف ا

قلب عاآف على باب الحضرة الإلهية مراقب لما يفتح االله به عليه في رؤيѧا أو مكـѧـاشفة قلـѧـبية    
وإنه يغلب على ظني أن أغلبية ما آان يأسره من أفــكار ومعان عرفانية  لا تقѧف وراءهѧا   .  )3(

  وإنــــي أشك في ان. العــــقلية بمقدار ما تقف وراءها قوة الوهب والإلـــــــهام القوة
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انيفه سواء تكون القدرة العقلية وحدها قادرة على الوصول إلى ما وصل إليه ابن عربي في تص

ومن هنا فإن المناخ الذي آان يتحѧرك فيѧه تحѧت سѧطوة     . على صعيد الكم أو على صعيد الكيف

عقѧلا   –نوع من الѧوحي مكنѧه مѧن اختѧراق المجهѧول والخفѧي ، ومهѧد لѧه السѧبيل نحѧو الانفتѧاح            

على عالم الأسرار والغيب والالطاف ، وآما ألمح في فتوحاته المكية إلى أن ما آѧان   –وروحا 

يفوه به لم يكن ناجما عن إعمال التفكير وإنما آان ترجمة عن الحق وثمرة مѧن ثمѧرات العطѧاء    

 )1(: بقول ابن عربي. الإلهي ، وفيضا من فيوضاته التي لا تنقطع 
  

  فيما أفوه بـــه عنــه وقـــيدنــي*       وقد علمت بأن الحــق أيدنــي        

  على الدوام وتهواني فتقصدني*         به فلا تبرح الأرواح تنزل بي      

إن ابѧѧن عربѧѧي آѧѧان موقنѧѧا أن الحѧѧق لا يُعلѧѧم عѧѧن فكѧѧر وإنمѧѧا يعلѧѧم عѧѧن شѧѧهود، وهѧѧذا العلѧѧم            

 )2(. ومѧѧا دونѧѧه لا يعѧѧد وأَن يكѧѧون إلا ضѧѧربا مѧѧن الحѧѧدس والتخمѧѧين        –فѧѧي نظѧѧره   –الصѧѧحيح 

لا تتѧوافر إلا بѧѧالنظر  وتأسيسѧا علѧى ذلѧك آѧان يѧرى أن إدراك حقيقѧة الشѧѧيء علѧى مѧا هѧي عليѧه           

  )3(. تم ذلك حصلت الإصابة وانعدم الخطأ بعين الحق، فإذا

تعذرت الإصابة في الحق آشفا وشѧهودا  " وهكذا آان السائر في طلب الحق بالحق ضمانا وإلا 

 ")4( 

ويبدو لي أن الكم الهائل من المشاهدات التي حول بها ابن عربي النظر الصوفي من الذات إلѧى  

  ذي أضحى محورا لعملية الشهود، قد شكل مسرحا آبيرا تفاعلت فيه قيم الألوهية الكون ال
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ومѧѧن ثѧѧم غѧѧدت تلѧѧك   . والحѧѧب والحريѧѧة والأسѧѧرار العرفانيѧѧة السѧѧامية والأبعѧѧاد الغيبيѧѧة العميقѧѧة     

ذخيرة حيѧة ومكنѧوزا شѧديد الثѧراء يسѧتلهم منѧه أفكѧاره،         التجارب بتفاعلاتها ومختلف مظاهرها

 وهذه النقلة للنظر. " فيةويستند إليه في رسم الأفاق البعيدة التي تحتضنها تجربته الصو

  .)1(" الصوفي من الأعماق إلى الآفاق حررت الفكر وأعطته أفقا جديدا للإنطلاق 

والجدير بالملاحظة أن عالم تلك المشاهدات، الذي آنا نرى ابن عربي غارقا فيѧه، لѧم ينѧتج لغѧة     

   ѧة المميѧك اللغѧدها   بكيفية مباشرة وإنما آان حقلا خصبا وفضاء غير محدود لنماء تلѧه وتوالѧزة ل

على اللامرئѧي الѧذي نѧذر ابѧن عربѧي نفسѧه للѧدوران         –بتلك الصيغ والمصطلحات  –وانفتاحها 

ومن هنا نقول إن تجربة المشاهدة لѧدى ابѧن عربѧي    . حول محوره و ما ينطوي تحته من أسرار

جديدة آانت تجربة خالــــقة مبدعة، فمن خلالها نتج آم هائــل من المفردات والمصـــطلحات ال
)2(.  

وإذا نحن تعمقنا في تلك التجارب التي يرويها ابن عربي خاصة في الفتوحѧات المكيѧة، وسѧبرنا    

أغوارها وجدنا أن العالم فѧي عѧين شѧهود ابѧن عربѧي بكѧل تفصѧيلاته ومظѧاهره هѧو عبѧارة عѧن            

مجموعة من الحقائق المفѧردة لا تملѧك صѧفة الوجѧود الѧذاتي المسѧتقل، وإنمѧا هѧي حقѧائق مفѧردة           

شكلت بالنسب والإضافة، ولذلك آان وجودها معارا، وإذا آان معارا فهي لا تأمن الѧزوال فѧي   ت

، وظѧѧلٌّ )عѧѧالم صѧѧفاتي غيѧѧر ذاتѧѧي  (متعѧѧين  )3(أيѧѧة لحظѧѧة مѧѧن اللحظѧѧات، فهѧѧي إذن عѧѧدم ظѧѧاهر   

وإذا آانت حقيقة الإنسان والحيѧوان والنبѧات والحيѧاة والعلѧم لا تملѧك صѧفة الذاتيѧة فهѧي         . وخيال

فلو استقل انسان مثلا بصفة الوجود    لاستغنى في وجوده عѧن االله  ). " عدم ظاهر(ن وهم متعي

  .)4(" عز وجل وآذلك لو استقل بعلمه أو قدرته 
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فما ثم غير الحق وما عداه فحقائق معѧارة أعطاهѧا صѧفة الوجѧود فأخرجهѧا مѧن الوجѧود العلمѧي         

فجميع حقائق هذا العالم لا وجود لها على الحقيقة، وما ظهر منهѧا فѧي عѧالم    . إلى الوجود العيني

.     " قѧѧة الواحѧѧدة أو وحѧѧدة الوحѧѧدات التѧѧي تهالكѧѧت فيهѧѧا الكثѧѧرة   الحѧѧس لا يعѧѧد إلا تجليѧѧات الحقي 

فالحقيقѧѧة الوجوديѧѧة واحѧѧدة فѧѧي جوهرهѧѧا وذاتهѧѧا متكثѧѧرة بصѧѧفاتها وأسѧѧمائها لا تعѧѧدد فيهѧѧا إلا           

   )2(: يقول ابن عربي )1(". بالاعتبارات والنسب والإضافات
  

 وما ثم إلا وحدة الوحدات*     فما ثم إلا االله لا شيء غيره    
  

وهكذا آانت مشاهده ومناماته وتجلياته جميعها تنشط تحت سماء تلك الفكرة الكبѧرى التѧي فѧرع    

فالعالم آلѧه  . من معان وقضايا ومشكلات متعلقة باالله والعالم والإنسان –ما وسعه الوقت –منها 

ولѧيس لغيѧر   ... وحدات ينضاف بعضها إلى بعѧض تسѧمى مرآبѧات   " في عين شهود ابن عربي 

  . )3(" لم هذا المشهدهذا العا

وسوف أقف في ما يأتي من مباحѧث علѧى تبيѧان أصѧداء تجربѧة المشѧاهدة محѧاولا القѧبض علѧى          

إيقاعاتها من خلال مدارات التجربة الشعرية آما يوفرها آتاب الفتوحات، فإذا ما تم ذلك أقبلѧت  

تѧي آѧان ابѧن    على فحص التفاعلات الشѧعرية الناجمѧة عѧن إيقاعѧات تلѧك الوقѧائع والمشѧاهدات ال       

عربي يقف تحت سمائها مشحونا بالإلقاء السبوحي، ممتلئا عن آخره بما آان يفيض بѧه العطѧاء   

وفي غمرة هذا المناخ الخصب المتوهج آانت . الإلهي عليه من صور وفهوم وألطاف وتجليات

ولѧѧيس ) الحضѧѧور(تتѧѧاح لѧѧه الفرصѧѧة لإدراك المعرفѧѧة الحقѧѧة وتحقيѧѧق الѧѧذات بوسѧѧاطة الشѧѧهود     

وتأسيسا علѧى هѧذا التصѧور فѧإن     . ة العقل الذي لا يزيد الإنسان إلا حيرة وجهلا وضياعابوساط

  .)4(" إلا بالشهود أي بالحضور أو الذوق أو الإشراق" معرفة الوجود لا يمكن أسرها 

    
  .24أبو العلا عفيفي، مقدمة الفصوص، ص  – )1(

  .426، ص 3ابن عربي ، الفتوحات المكية، ج – )2(

  . 139بن عربي ، التجليات الالهية ، ص ا – )3(

  .40أدونيس، الصوفية والسريالية، ص  – )4( 

  

  



 

وإذا آانѧѧت تجربѧѧة الشѧѧهود منبعѧѧا للكتابѧѧة والإيحѧѧاء والتѧѧوتر والطمأنينѧѧة وسѧѧبيلا للقѧѧبض علѧѧى         

يقѧول  . قطيعة مع التقليد والفكѧر الماضѧوي   –فضلا عن ذلك  –الأسرار واستكناة خباياها، فإنها 

ولسنا من أهل التقليد بحمد االله، بل الأمر عندنا آما آمنا بѧه مѧن عنѧد ربنѧا شѧهدناه      : " ابن عربي

  .)1(" عيانا 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

  
  

  86، ص 6ابن عربي،  الفتوحات المكية، ج –)1( 
  



 

  :مدارات التجربة الشعرية في الفتوحــات/ ب 

  :الألــــوهيــة – 1

الخلѧق، وبيѧت الموجѧودات علѧى اخѧتلاف أشѧكالها       إن الألوهية هي مبدأ الإيجاد ومنطلق 

و إن الوجѧود بمѧا ظهѧر فيѧه مѧن مظѧاهر ومѧا        .وأنواعها، وهي السر الذي يحرك العالم ويقيم فيه

خفي في أعماقه من بواطن وأسرار ليس سوى فيضان الألوهية التي لهѧا الإحاطѧة والجمѧع بѧين     

إنهѧا مجمѧع القѧديم    . عين لهيمنتها الكليةالمتناقضات والأضداد، وفيها يتقابل الوجود والعدم خاض

 –آما يشير إلѧى ذلѧك    –فالألوهية . والمحدث والظاهر والباطن والواحد والكثير والحق والخلق

ومѧن ثѧم آانѧت جميѧع     . )1(" هي اسم مرتبة جامعة تعينت فيها مرتبة الوجود الحق: " ابن عربي

عطѧѧاء آѧѧل شѧѧيء حقѧѧه مѧѧن مرتبѧѧة  ، وحفظهѧѧا فѧѧي مراتبهѧѧا مѧѧع إ )الحѧѧق والخلѧѧق(حقѧѧائق الوجѧѧود 

التي تمثل أرقى مظاهر الذات الإلهية وأرفعها بمѧا تنطѧوي عليѧه     )2(. الوجود هو معنى الألوهية

من إحاطة وشمولية وسيطرة مطلقة على آل وصف وعلى آل ما ظهر مѧن الأشѧياء ومѧا خفѧي     

لألوهية محيط بهما، إن الوجود والعدم متقابلان وفلك ا: " يقول الجيلي. فيها من حقائق وأسرار

  .)3(" لأن الألوهية محيط، تجمع الضدين من القديم والحديث والحق والخلق والوجود والعدم 

إن تجليات الألوهية وفيوضاتها ذات أثر مشهود، بادية للعين إشراقات أوصافها، معلѧوم  

آثѧار تلѧك    حكمها، ولكن أوصافها تعالت أن تتحقѧق للعѧين التѧي لا يمكѧن أن تلѧتقط إلا بعضѧا مѧن       

فالѧذات مرئيѧة والأوصѧاف مجهولѧة، لا تѧرى مѧن الوصѧف إلا الأثѧر،         . " الأوصاف المميزة لها

  .)4(" لا يرى أبدا البتة... أما الوصف نفسه

   

 
  .164ابن عربي، التجليات الإلهية، ص  – )1(

كتѧѧب العلميѧѧة،     عبѧѧد الكѧѧريم الجيلѧѧي، الإنسѧѧان الكامѧѧل، تحقيѧѧق ابѧѧي عبѧѧد الѧѧرحمن بѧѧن عويضѧѧة، دار ال        – )2(

  .42، ص 1997/ هـ  1418، 1بيروت، ط

  .43نفسه، ص  – )3(

  .45نفسه، ص  – )4(

  

  



 

بعد هذا العرض اليسير لمعنى الألوهية وما تتصف به من احاطة وشمول وجمѧع بѧين الأضѧداد    

السابحة في فلكها المحيط، نتحول إلى استكناه أبعاد الألوهيѧة وإشѧراقاتها فѧي الخطѧاب الشѧعري      

ومѧѧن ثѧѧم نحѧѧاول درس الكيفيѧѧة التѧѧي اسѧѧتجاب بهѧѧا ذلѧѧك الخطѧѧاب  .. ي يѧѧوفره آتѧѧاب الفتوحѧѧاتالѧѧذ

شѧѧبكة  –فѧѧي نصوصѧѧه   –لإيقاعѧѧات الألوهيѧѧة، فاحصѧѧين الوسѧѧائل التѧѧي واجѧѧه بهѧѧا ابѧѧن عربѧѧي      

  ...المشكلات المنعقدة تحت هيمنة الألوهية وشموليتها المطلقة

يجعѧل المѧرء يسѧتنتج أن الألوهيѧة آانѧت      إن فحصا عميقا للخطاب الشعري في الفتوحات المكية 

وأمѧѧا مѧѧا تفѧѧرع عѧѧن هѧѧذا  . المѧѧدار الأآبѧѧر لمختلѧѧف أبنيتѧѧه الشѧѧعرية ونسѧѧوجها وسѧѧياقاتها المتعѧѧددة 

، فلا يعدو أن يكون الا جزءًا مѧن آѧل ، و منعكسѧا لحقيقѧة ، و غيضѧا مѧن فѧيض         مالمدار الأعظ

  .المدار الاعظم  الذي يسع في شمولية آبرى بقية المدارات

إن آѧѧل شѧѧيء عѧѧارف بوحدانيѧѧة خالصѧѧة للحѧѧق سѧѧبحانه وتعѧѧالى، المعبѧѧود فѧѧي آѧѧل لسѧѧان وحѧѧال      

وزمان، ولولا سر الألوهية الذي آان يتصوره المشرك في معبوده مѧا عبѧده أصѧلا، فѧلا معبѧود      

 ..)1(على الحقيقة إلا االله وإن تعددت صور المعبودات الكونية

جѧѧودات، صѧѧارخة فѧѧي آѧѧل وجѧѧه مѧѧن وجѧѧوه وإذا آانѧѧت ألوهيѧѧة الحѧѧق ناطقѧѧة فѧѧي آѧѧل صѧѧور المو

أن العبادة الخالصة في أي شѧكل تѧؤول فѧي نهايѧة      –من جملة ما يعنيه  –المعبودات، فهذا يعني 

  .المطاف إلى جوهر الحق الذي قرر أزلا ألا يعبد سواه

  .)2(: يقول ابن عربي

  وأنا شهدت جميع ما اعتقدوه *      عقد الخلائق في الإله عقائدا      

  قالوا بما شهدوا وما جحـدوه*      بدا صورا لهــم متحـــولا      لما

  و المشرآون شقوا وإن عبدوه   *      قد أعذر الشرع الموحد وحده    

وآرره في محاضــرة الأبѧرار   )3(وهـــو عيـــن ما أشار إليه ابن عربي في ترجمــان الأشواق 
)4(.  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  81 ابن عربي، آتاب المعـرفة، ص –) 1( 

  196، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج –) 2(

  .43، ص 1981/ هـ1401ابن عربي، ترجمان الأشواق، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،  –) 3(

  .227، ص 2001/ هـ1422، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1ابن عربي، محاضرة الأبرار، ج –) 4(



 

  فمرعى لغزلان ودير لرهبان*      لقد صار قلبي قابلا آل صورة    

  وألواح توراة ومصحف قـرآن*     وبيت لأوثان وآعبــة طائـــف     
  

وقѧѧد سѧѧبق الحѧѧلاجُ، ابѧѧن عربѧѧي إلѧѧى الإشѧѧارة إلѧѧى أن الأديѧѧان ألقѧѧاب مختلفѧѧة و المقصѧѧود منهѧѧا لا 

إن اليهوديѧة والنصѧرانية والإسѧلام وغيѧر ذلѧك مѧن الأديѧان        " : يختلف،  وفي هѧذا السѧياق يقѧول   

  : أسام ٍٍ متغايرة والمقصود منها لا يتغير، ثم قال
  

  .)1(فألفيتها أصلاً لَهُ شعب جما *      تفكرت في الأديان جد محقق     
  

فيمѧا   –ولما آانت حقيقة الألوهيѧة تحتضѧن مختلѧف أشѧكال العبѧادات، مقيمѧة فѧي شѧتى صѧورها          

فمن غير المعقول أن ينكر فريق على فريق آخر شكل العبادة التي نذر نفسه  –ابن عربي  يرى

لها لأن شمولية الألوهية تمنع التفاضل، وتمنع امѧتلاك شѧرع معѧين آليѧة الحقيقѧة وحѧده، وتنفѧي        

ومѧن هѧذا المنطلѧق آѧان     . تفرده بالسر الأعظم الذي تقاسمه إياه الشѧرائع الأخѧرى وتشѧارآه فيѧه    

الدين الجامع الذي لا تفاضل فيه ولا تمѧايز بصѧفته الفضѧاء الشاسѧع الѧذي يسѧع جميѧع         الحب هو

  )2(يقول ابن عربي : الأديان، والشريعة العظمى التي تحتضن أسرار الشرائع آافة 

  رآائبة فالحب ديني وإيماني*      أدين بدين الحب أنى توجهت       

  )3(: ويقول أيضا

  من واحد العين لا آثر ولا عدد*      ـه       قلبي على آل حال فــي تقلب

 فالدار معمورة والساآن الصمد  *      فلا تقولن ما بالدار من أحد        

مبѧدأ إيجѧاد العѧالم ومنبѧع الإنسѧان       –آما توحي بذلك تجربة ابѧن عربѧي الشѧعرية     –إن الألوهية 

 هي وتـــجل من تجليات الروحي، وأن ما فاض من صور و موجودات هو منحة العطاء الإل

  
  )ضمن ديوان الحلاج ومعه أخبار الحلاج، وآتاب الطواسين( أخبار الحلاج  - )1(

  55م ص  1998/ هـ 1419، 1وضع حواشيه محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

  44ابن عربي، ترجمان الأشواق، ص  – )2(

  .52، 51ص ص ، 7ابن عربي ، الفتوحات المكية، ج – )3(



 

وفѧي هѧذا السѧياق آѧان الفصѧل بѧين       . الألوهية التي هي منهѧل الصѧدور وبيѧت الموجѧودات آلهѧا      

الألوهيѧѧة آمبѧѧدأ الخلѧѧق وأصѧѧل للوجѧѧود، وبѧѧين الأشѧѧياء آصѧѧورة متمخضѧѧة عنهѧѧا أمѧѧراً مرفوضѧѧاً 

  .قطعا

  )1(: يقول ابن عربي

  تدل على الأصول من الشهيد*     فلولا الأصل ما ظهرت فروع      

 :)2(ويقول 

  فعين وجود الحق عين الكوائن            *      فمن آان بيت الحق فالحق بيته    

  :)3(ويقول 

  وعين وجود الخلق ظل لما تبعْ*     فعين وجود الحق نور محقق      

  :)4(ويقول ايضا 

  في حضرة الغيب والغياب ما حضروا*      أغيــب عــنه ولــي عيــن تشاهــده     

  وغيبه فانظــروا فــي الغيب وافتكروا*       ا في الوجود ســواه فــي شهادتــه    م

  ســوى الــوجــود فــلا عيــن ولا أثــر*      عمن يغيب وما في الكون من أحد؟    
  

إننѧѧا نلحѧѧظ مѧѧن خѧѧلال تلѧѧك السѧѧياقات الشѧѧعرية التѧѧي يسѧѧتخدمها للكشѧѧف عѧѧن هيمنѧѧة الألوهيѧѧة            

ه يلجأ إلى حيѧز الوجѧود الطبيعѧي ليسѧتقي منѧه مѧا يمكѧن اسѧتخدامه للتعبيѧر          وسيطرتها الشاملة أن

  ).الفروع والأصول( )5(عن مشكلة الألوهية، ومثال ذلك استعارته لمكونات الشجرة 

فالأصѧѧل مخفѧѧي غيѧѧر بѧѧاد للعيѧѧان، ولكنѧѧه معلѧѧوم الحكѧѧم، وهѧѧو مѧѧا يمكѧѧن عѧѧده آنايѧѧة عѧѧن وصѧѧف    

هѧѧا إلѧѧى اثѧѧر الألوهيѧѧة المشѧѧهود، لكѧѧون الألوهيѧѧة     وأمѧѧا الفѧѧروع فقѧѧد رمѧѧز ب  ). رسѧѧمها(الألوهيѧѧة 

 مشهودة الأثر مفقودة في النظر، آما يستعـــمل مصطلحي النور والظل تعبيرا عن مشـــــكلة 

  
 46، ص7ابن عربي ، الفتوحات المكية، ج - )1

  11نفسه، ص  – )2

  409نفسه ، ص  – )3

    .258نفسه، ص   -  )4

  .ان الكاملوقد تأتي الشجرة رمزا للإنس – )5



 

الألوهية وتجلياتها، فيأتي النور بسطوعه برهانا مشرقا على عѧين الحѧق، ولكѧن هѧذا النѧور هѧو       

  .حجاب في حد ذاته فنحن لا نرى النور وإنما نرى سناه فقط وأما حقيقة النور فلا سبيل إليها

  فلا يمكنوهكذا . ثم يوظف آلمة الظل مشيرا بها إلى الخلق و إلى اثر الوصف الذي للألوهية

وقد يعبر ابن عربѧي  . تصور نور دون وجود ظل، ولا يمكن تصور وجود ظل في غياب النور

بѧѧالنور عѧѧن الѧѧوارد الѧѧذي يطѧѧرد الكѧѧون عѧѧن القلѧѧب، آمѧѧا يعبѧѧر بالظѧѧل عѧѧن وجѧѧود الراحѧѧة خلѧѧف   

 ..الحجاب في أنساق شعرية أخرى

قѧى صѧورة لهѧا بوصѧفه     وإذا آانت الألوهية منطلق الخلق وبيت الموجودات فإن الإنسان يعد أر

وتأسيسا على ذلك فقد اقتضت الألوهية وجѧود مѧالوه آمѧا    . المختصر الشريف والنسخة الجامعة

ومѧن هѧذا المنطلѧق آانѧت العلاقѧة بѧين الأصѧل وبѧين الصѧورة          . اقتضت الربوبية وجود مربѧوب 

. الخلѧق علاقة تلازم، لأن آل حقيقة تعقل لا تعقل  مجردة عن الخلق، فلا بѧد مѧن تѧلازم الحѧق و    

لا يعنѧي أن وجѧود العѧالم والإنسѧان هѧو الѧذي أآسѧب        ) ذهنѧي (تلازم معقѧول  ... إن هذا التلازم" 

  .)1(" الذات الإلهية أسماءها وصفاتها وحقائقها

تفيد بأن حقيقѧة الألوهيѧة وحقيقѧة الإنسѧان والعѧالم       –آما يفهمها ابن عربي  –إن الحقيقة الواقعة 

والضѧرورة، ولكѧن هѧذا الѧتلازم لا يعنѧي حقيقѧة التطѧابق التѧام          مرتبطان برباط التلازم والѧتلاؤم 

  .بين الأمرين، بمعنى أنه لا يوجد توحد شامل بين الأصل الوجودي والصورة المتمخضة عنه

  :)2(يقول ابن عربي 

  ثنى الوجود به وليس بثاني*     فالرب والمربوب مرتبطان       

  :)3(ويقول 

  بعين المبصرات ولا رأتها     *ولولا الحق ما اتصلت عيون    
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  بأعيان الأمور فأدرآتها*     عقول    ولولا الحق ما اتصلت 

  تعد مغايــرات أنكرتـــها*     إذا سألـت عقــول فــي ذوات    

  تمد ذوات خلق أظهرتها*      وقالت مــا علمنــا غيــر ذات   

  فمهما عينت أمرا عنتهـا*      هي المعنى ونحن لها حروف   

لحاصلة بين حرآية العقول في آشѧف الأسѧرار   إن أعيان الأمور تدرك بالحق، و لولا الوصلة ا

. وبين الحق ما حصل إدراك البتة، ولѧولا الحѧق مѧا وعѧت حرآيѧة الأبصѧار مѧا تقѧع عليѧه العѧين          

ومن هنا فإن المدد المتواصل من الحق والѧذي لا يعѧرف انقطاعѧا هѧو الواهѧب و المعطѧي علѧى        

  ѧان الأمѧة     الحقيقة، وأما العيون المبصرة والعقول المدرآة لأعيѧزة مترجمѧوى أجهѧت سѧور فليس

لما يرد إليهѧا مѧن الحѧق مѧن مѧدد وعطѧاء، وإن جѧردت مѧن ذلѧك تعطلѧت وغѧاب عنهѧا جملѧة مѧا               

  .آانت تأسره

ثم إن الذات التي تفرعت عنها ذوات ما في العالم من صور وموجودات هي السѧر القѧابع وراء   

ديѧѧة المختلفѧѧة حبيسѧѧا ومѧѧن ثѧѧم آѧѧان العѧѧالم بتلѧѧك الأشѧѧكال الوجو . حرآѧѧة أي متحѧѧرك وأي مظهѧѧر

وتأتي الألوهية بحيطها وشمولها ممثلѧة أرفѧع   . لمعنى الذات وتجسيدا لما تنطوي عليه من معنى

ولكѧن هѧذه الѧذات    . مظهر للذات وأجله، لكونها مسيطرة سيطرة مطلقة على آل وصѧف أو اسѧم  

اء فالبعѧѧد الأول يѧѧتلخص فѧѧي آونهѧѧا ذاتѧѧًا منزهѧѧة عѧѧن الأوصѧѧاف والأسѧѧم    : تنطѧѧوي علѧѧى بعѧѧدين 

والنسѧѧب، والاعتبѧѧارات والإضѧѧافات الخارجيѧѧة، وأمѧѧا البعѧѧد الثѧѧاني فيѧѧتلخص فѧѧي آونهѧѧا متصѧѧفة  

ومѧن هنѧا   " فبالاعتبار الأول وجودها وجѧود مطلѧق، وبالاعتبѧار الثѧاني وجودهѧا مقيѧد       . بصفات

فѧالحق عѧين الخلѧق أو عѧين     ... آانت الموجودات آلها صفات الحق، ولكن الصفات عѧين الѧذات  

  .)1(" رة في مجالي الوجودالصفات الظاه

  )2(: يقول ابن عربي

  وإن سورته تربى على السور*     فإن صورته في طي صورتنا     
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  )1(: ويقول

  جودبعين شهودها عند الو*   فإن العين مــا شهدت سواه    

  )2(: ويقول أيضا

  ولا سمعت أذني خلاف آلامه*      فما نظرت عيني إلى غير وجهه    

  وآل شخيص لم يزل في منامـه*       فكــل وجــود آــان فيــه وجوده    

وهنѧѧاك مواقѧѧع شѧѧتى فѧѧي الفتوحѧѧات تتكѧѧرر فيهѧѧا تلѧѧك المعѧѧاني الشѧѧعرية التѧѧي يتجلѧѧى مѧѧن خلالهѧѧا   

  )3(آائن وعبر مختلف الأشياء المبدعة سطوع جوهر الألوهية عبر آل 

  )4(: وقد ورد في الفصوص قوله

  وليس خلقا بذلك الوجه فادآروا*     فالحق خلق بهذا الوجه فاعتبروا    

  وهي الكثيــرة لا تبقــي ولا تـذر*      جمع وفرق فإن العيــن واحــدة     

" ينѧѧة فهالكѧѧة فѧѧي وجѧѧوده الѧѧذي بѧѧه   فѧѧالحق وحѧѧده هѧѧو الموجѧѧود علѧѧى الحقيقѧѧة وأمѧѧا الكثѧѧرة المتع   

  .)5(" وإن الأعداد تكون عن الواحد ولا يكون الواحد عنها ... ظهرنا، فلو لم يكن لما ظهرنا

إذا آان الإنسان هو المختصرالشريف والحقيقة الجامعة لكѧل مѧا فѧي العѧالم مѧن حقѧائق وأسѧرار        

مندرجѧة داخѧل الأصѧل الإلهѧي،     فهذا يعني أن الحقيقة الإنسانية ليست مبدعة من عدم بѧل آانѧت   

وبѧين النѧواة   . )6(ثم أخرجت من الوجѧود العلمѧي إلѧى الوجѧود العينѧي فتغربѧت عѧن ذلѧك الأصѧل          

وزمن الاغتراب آانت تتداعى أمواج الحنين إلى النبѧع، وتتشѧكل حرآيѧة ذلѧك     ) الأصل الإلهي(

حلѧم بالانصѧهار   الفيض الغامر من الحب والأحاسѧيس المفعمѧة بالرغبѧة فѧي معانقѧة الأصѧل، وال      

 إن ابن عربـــــي قد .وقد ولد هذا الافتتان بالألوهية توترا شديدا في نفس الصوفي. في قدسيته
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سحقه الافتتان بالألوهية فعاش منغمسا عقلا وروحا في أنوار الفيض الإلهي وجماله الѧذي يѧراه   

وقѧѧد انعكѧس هѧѧذا  . جѧود متجليѧا فѧي آѧѧل شѧكل وصѧѧورة، مهيمنѧا علѧѧى آѧل مظهѧѧر مѧن مظѧѧاهر الو      

الافتتѧѧان بالألوهيѧѧة علѧѧى بѧѧواطن مشѧѧاعره وأحكѧѧم قبضѧѧته علѧѧى حرآѧѧة عقلѧѧه وجسѧѧمه فѧѧي الوقѧѧت 

نفسه، وهذا ما نلحظه من خلال تلك المشاهد العجيبѧة التѧي التѧي لا تكѧاد تخلѧو منهѧا صѧفحة مѧن         

          ѧر منقطѧا غيѧاع قلقѧة أشѧق بالألوهيѧذا التعلѧك أن هѧى ذلѧف إلѧي  صفحات فتوحاته المكية، أضѧع ف

نفسه فكان إذا ما حل بمكان تحرآت داخله نوازع الرحلة إلى مكان جديѧد عسѧاه يجѧد فيѧه مѧا لѧم       

. وهكذا آان يترقى من مقام إلى مقام. يجده في سابقة ويذوق فيه ما لم يتمكن من ذوقه في سالفه

ومن مشهد إلى مشهد، ومن تجل إلى تجل، ومن أرض إلى ارض مخترقا حدود الذات المغلقة، 

ولمѧا  . منفتحا علѧى عѧالم الخلѧود والسѧحر والجمѧال والجѧلال والحيѧرة والمعرفѧة الحقѧة والشѧهود          

  .آان أآثر العارفين تحيرا آان أآثر شهودا و معرفة وحرية

  )1(: يقول ابن عربي

  آل يــوم فــي مزيـــد*       أنا فــي خلــق جديــد      

  وشهودي في وجودي*       وأنــا واحــد وقتـــي      

  في معاريج الصعــود*        أرفـــع اللهــم عنــي      

  في هبوطي وصعودي*        آل ستر في طريقـي     

  )2(: ويقول

  بمشهد أنوار ومشهد أسرار*     فأشهده علما وعينا وحالــة    

  برؤية أفكار رؤيــة أبصــار*     منوعة تلك المظاهر عندنا    

  )3(: ويقول 

  حياة وموتا في القيامــة والحشـــر*      بها حبا علــى آــل حالــة       أهيم 

  علمــت بأنــي مــا تعلقــت بالغيــر*       سجدت لها حــبا فلمــا رأيتــها      
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  فسرّي الذي قد آان هيمــه جهري*      لكوني هويتــي        فكبرت إجلالا 

  فلم أخش من بين ولم أخش من هجر*      وحققت أني عين من قد هويته       

ولا تخفى حالة الاسѧتغراق التѧي أشѧبعت بهѧا نفسѧه فأصѧبح يѧرى ذاتѧه آѧل يѧوم فѧي مشѧهد جديѧد              

. ا يحتضنه الغيب من مشاهد وأسرارتطلب المزيد ولا تنكفىء أو تنكمش، بل تطمح إلى ذوق م

وهكذا آان عمق الألوهية يستغرق حساسيته الوجدانية ويهيمن عليها فأصبح يتقلب في المشاهد 

مسѧتمتعا بحѧѧرارة الأصѧل الإلهѧѧي وعمقѧѧه المفتѧوح علѧѧى اللانهايѧѧة، وآѧان ذلѧѧك يѧѧتم عبѧر مѧѧا آѧѧان      

كار آان يتѧراءى لѧه مѧن خѧلال     ثم إن ما آان يتراءى له من خلال الأف. يشهده علما وعينا وحالة

وإذا آان قد تحقق له ذلك من خلال الشهود والصور العينيѧة المتنوعѧة عبѧر المظѧاهر     . الأبصار

فهذا يعني أن عمق الألوهية آان يملأ ذاته عن آخرها وآان يسيطر على أنفاسه وحرآة تفكيѧره  

مع ويѧѧرى ويѧѧذوق ومѧѧن هѧѧذا المنطلѧѧق لѧѧم يبѧѧق فѧѧي نفسѧѧه مطمѧѧع لغيѧѧر الحѧѧق الѧѧذي بѧѧه يسѧѧ. وحسѧѧه

ولمѧѧѧا تحقѧѧѧق أنѧѧѧه عѧѧѧين مѧѧѧن أحѧѧѧب تلاشѧѧѧى الإسѧѧѧتيحاش وانѧѧѧدثر البѧѧѧين . المشѧѧѧاهد، وعنѧѧѧه يتѧѧѧرجم

وقѧد  . والهجران، وآسته أنوار السكينة التي تنبجس من الجوهر الأسѧنى الѧذي يحضѧنه الوجѧدان    

نتج عن ذلك ديمومة التواصѧل مѧع الحѧق واسѧتمرارية التعلѧق بѧه والرغبѧة الجامحѧة فѧي الخلѧود           

  .مطلق جماله والاستمتاع بحلاوة ما يصدر عنه من الطاف داخل

ولذلك آان حنين الصوفي للعودة إلى أصله الإلهي ميلا إلى الذوبان في الحب آحقيقة أو مبدأ " 

  .)1(" آوني

إن محاولة الفصل بѧين الإلهѧي والإنسѧاني بѧأي شѧكل مѧن الأشѧكال ليسѧت سѧوى محاولѧة لفصѧل            

معنى لحقيقة الإنسان ووجѧوده بعيѧدا عѧن المرتبѧة الجامعѧة التѧي        الإنسان عن نفسه، إذ لا يستقيم

  .لها الحيطة والشمول والهيمنة المطلقة

 )2(: يقول ابن عربي

  فمهما عينت أمرا عنتها*     هي المعنى و نحن لها حروف    
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بشكل دائم ومسѧتمر ويهفѧو   ) الألوهية(يحن إلى الأصل ) الإنسان(وتأسيسا على ذلك ظل الفرع 

يشѧѧعر بحرقѧѧة الحѧѧب   –علѧѧى الѧѧدوام  –إليѧѧه ويطلبѧѧه ويسѧѧعى إلѧѧى معانقتѧѧه والѧѧذوبان فيѧѧه، وبقѧѧي   

بѧن  وهذا ما يفسر لنا ذلك النفس الحزين المنبعث مѧن أعمѧاق ا  . والاغتراب والافتتان والإنجذاب

ومن خلال تلѧك  . عربي متلونا بالصبابة والحيرة والقلق حينا والطمأنينة والرضى أحيانا أخرى

  .المشاعر المتباينة تزدحم المشاهد والصور

  )1(: يقول ابن عربي

  تداخلت النبال على النبــال*     رميت باسهم الهجــران حتــى    

  قيد واحــدة الموالــيبكاء ف*      وقفــت ببابــه أشكــو وأبكــي    

  أنا المطرود من بين الموالي*       وقلت بعــبرة وحنيــن شجــو    

  فكيف تضيعني يا ذا الجلال؟*      أنا العبد المضيع حــق ربــي    

  ضعيف مثل ربــات الحجــال*     وها أنا واقف في حال عجزي  

  ي مــا أن أبالـــيوبعد تحققــ*     وجــودك قــد تحققــه رجائــي   

  بتوحيــد يجــل عــن المقــال*      لقــد أيدتنــي وشــددت أزري   

  تقدس عــن مكاشفــة الخــيال*      أعاين ما أعايــن مــن جمــال   

  آمالا فــي آمــال فــي آمــال*      فأشهــده ويشــهدنــي فأفنــي    

 آما نشط الأسير مــن العقــال   *   ويأخذنــي لمشهـــده ارتيـــاح   

ونظѧѧرا لمѧѧا آѧѧان يعانيѧѧه الصѧѧوفي مѧѧن اضѧѧطهاد وحصѧѧار، توجѧѧه بمجموعѧѧه إلѧѧى الغيѧѧب يحѧѧاوره  

ويسايره ويشكو إليه ويستأنس به ويخاطبѧه ويتفاعѧل معѧه ويلقѧي إليѧه مكنѧون الѧذات وتراآمѧات         

ملѧة متجѧاوزا   وفي مثѧل هѧذا الفضѧاء المشѧحون يفصѧح عѧن دخائلѧه ويمѧارس حريتѧه آا         . المعاناة

وبعد إلغاء صѧورة الواقѧع المريѧر بوسѧاطة     . جميع الأطر والحدود التي فرضتها السلط المختلفة

النص تشرق شѧمس الحريѧة وتѧتحطم العقبѧات وتصѧبح الأنѧا تعѧانق الأنѧت مشѧحونة فѧي حѧرارة            

وهكѧѧذا يصѧѧبح الѧѧنص بالنسѧѧبة   . وشѧѧوق وانجѧѧذاب مكѧѧين،  بتراآمѧѧات ورواسѧѧب انفعاليѧѧة آثيفѧѧة    

  فضاء يشـــكل البديل الأفضل   -على وجه الخصوص  -امة ولابن عربي للصوفي ع

    
  .167، 166، ص ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج –)1



 

للمكان والزمان والواقع، بѧل يغѧدو هѧو المѧلاذ والعѧزاء والحلѧم والواقѧع الأنصѧع والعѧالم الفسѧيح           

وتتحѧѧول الكتابѧѧة عبѧѧر . المقيتѧѧةالمنفلѧѧت مѧѧن آѧѧل أشѧѧكال التسѧѧطيح والتكѧѧرار والقهѧѧر والرواسѧѧب   

أدواتها وأنسѧاقها المختلفѧة حيѧزا ذا مصѧداقية آبѧرى حيѧث لا رقيѧب علѧى حرآѧة الخيѧال وفѧورة            

ومن خلال ذلك يغدو التعبير متحللا مѧن جميѧع   . الوجدان أثناء الوصال والتوحد بالأصل الإلهي

والأفكѧار السѧائدة والقѧيم    أعباء الزمان، متحررا من آل قيѧود المكѧان وأغѧلال السѧلطة والتѧاريخ      

  .الموروثة

لقد جعل ابن عربي من الѧنص أديمѧا تتفتѧت فوقѧه قѧيم الفكѧر الماضѧوي ورواسѧبه المختلفѧة التѧي           

أفقѧا   –مѧن خѧلال نصѧه المفتѧوح علѧى اللامرئѧي        –آمѧا أبѧدع   . آانت تتشكل تحت رقابة السѧلطة 

خѧلال الممارسѧة الحѧرة    جديدا لنفسه ابتكر عبره علاقات وقيمѧا غيѧر مسѧبوقة آانѧت ترشѧح مѧن       

للكتابة التѧي قادتѧه إلѧى افتضѧاض أبكѧار الأسѧرار ومكنتѧه مѧن اختѧراق الحقѧائق والوقѧوف آشѧفا             

وهكѧذا صѧار الحѧديث عبѧر     . على المعاني التѧي لا تتѧأتى للѧذين لا حѧظ لهѧم فѧي شѧرب المحققѧين        

ن ويستشѧѧرفه، ويشѧѧاهده وجهѧѧا لوجѧѧه، ولѧѧيس عѧѧ … حѧѧوارا مباشѧѧرا بѧѧين الأنѧѧا والأنѧѧت  " الѧѧنص 

  .)1(" طريق تعليم أو تقليد

ولسنا من أهل التقليد، بحمد االله، بل الأمر عندنا آما آمنا بѧه مѧن عنѧد ربنѧا     : " ويقول ابن عربي

  )2(" شهدناه عيانا 

  وآم هي آثيرة الوقائع التي آان الحق يخاطبه من خلالها ويلقي إليه بالمعاني التي يقوم هو

ي يكشѧف بѧين أنسѧاقه التعبيريѧة مѧا رشѧح خѧلال ذلѧك         بتحويلهѧا إلѧى خطѧاب شѧعر     –بعد ذلك  – 

الحوارمن قيم وألطاف تفصح بما آان يطفح به العطاء الإلهي، وتشيرإلى ديمومةالعناية الإلهية 

  )3()أي ممـسوك الدار(ومثال ذلك قوله محدثاعن مخاطبة الحق له وقد سماه نرديار.به
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  فسبحانكم مجلى وسبحان سبحانا*     مسكتك في داري لإظهار صورتي   

  نسانـاولا أبصرت عيني آمثلك إ*     فما أبصرت عيناك مثلــيَ آامـــلا   

  وقررت هذا في الشرائع إيمانـــا*     ظهرت إلــى خلقــي بصـــورة آدم   

  إلى ناظري حقا وإن آان إنسانا*      وسميتــه لمــا تجلــى بصورتــي     

  وأآمل منها ما يكــون فقد بانـــا*      لأنك مخصوص بصورة حضرتي   

  ــلنت قولي إذ تجليت إحسانـاوأع*    وساررتكــم لمــا رأيــت سرارآــم   

  فإن آنت لي عينا فلا تبده الآنـــا*     وما أنت ذاتــي، لا ولا أنــا ذاتكــم   

  سيلقى غدا روحا لدي وريحانـــا *     فمن آــان ذا آتــم لســري وغيــرة  

بينهمѧا   ومن خلال آل ما تقدم فقد بات جليا استحالة الفصل بين اللاهوت والناسѧوت لأن الصѧلة  

ولكѧون الصѧورة التѧѧي خلѧق عليهѧا الإنسѧѧان ليسѧت إلا صѧورة الألوهيѧѧة أو       " صѧلة أصѧل بفѧѧرع،   

وإذا آѧان للألوهيѧة ظѧاهر ثابѧت وبѧاطن متنѧوع، وللإنسѧان ظѧاهر         . )1(" حقائق الأسماء الإلهيѧة  

. و باطن الالوهية هو ظѧاهر الانسѧان  .ثابت وباطن متنوع فإن ظاهر الألوهية هو باطن الإنسان

وهѧو مѧا يتجلѧى فѧي بѧاطن      ( فالظѧاهر لѧه التنѧوع    " د وصف الحѧق نفسѧه بأنѧه الظѧاهر البѧاطن      وق

حيѧѧث إن ظѧѧاهر الإنسѧѧان (، والبѧѧاطن لѧѧه الثبѧѧوت )الإنسѧѧان مѧѧن تنѧѧوع فѧѧي المشѧѧاعر والأحاسѧѧيس 

  )2(" ، فالباطن الحق عين ظاهر الإنسان، والظـاهر الحق عين باطن الإنسان)ثابت

  فبنا آان آما نحن به*    فكما يلبسنا نلبسه    

وتأسيسا على هذه العلاقة فإن حقيقѧة الإنسѧان آانѧت تحتضѧن الأصѧل الإلهѧي منѧذ القѧدم وليسѧت          

  .أمرا حادثا من عدم

  )3(: يقول ابن عربي

  فلهذا ليس في الكون حدوث*    آل ما في الكون من خالقه   
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وسنرى في ما يأتي ما نجم من انجذاب وحب وافتتان نتيجة هذا التعلѧق الخѧاص بمبѧدأ الألوهيѧة     

  )1(يقول . الذي ظل يحلم بالرجوع إليه 

  وسهلافقال أهلا بكم *      خذني إلى ما خرجت منه     
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  :الحب الصوفي/  -2

لا يمكن فهم أي تجربة صوفية فهما عميقا بمعزل عن قيمة الحѧب ومѧا تحملѧه مѧن أبعѧاد      

ونظرا لما ينطوي عليه الحѧب مѧن أهميѧة وقѧدر، فقѧد بѧات يشѧكل هاجسѧا مرآزيѧا فѧي           . ودلالات

  .قة فعالة مهيمنة على بؤرة وجدانه وحرآية روحهنفس الصوفي وطا

أصѧѧلا للخلѧѧق، فإنهѧѧا مѧѧن ناحيѧѧة ثانيѧѧة مبѧѧدأ الحѧѧب   –آمѧѧا سѧѧبقت الإشѧѧارة  –وإذا آانѧѧت الألوهيѧѧة 

  لم يكن إلا عن حب، وإلى ذلــك يشيــر –فيما يرى ابن عربي  –وجوهره، إذ إن وجودنا 

  :)1(بقوله  

  اوعلى الحب جبلن*    وعن للحب صدرنا    

  ولهــذا قــــــــد قبلنا*        فلذا جئناه قصــدا   

إن الحب عند ابن عربي يتخطѧى آونѧه عاطفѧة وإحساسѧا بѧين محѧب ومحبѧوب، ويتجѧاوز آونѧه          

حرآة وجدانية تتوق من خللها الحقيقة الإنسانية الى الاحتواء في الأصل الإلهي الѧذي انفصѧلت   

قيمѧة ذات   -فضلا عن ذلѧك  –وجود العيني، ولكنه عنه بعد أن خرجت من الوجود العلمي إلى ال

فالعالم وما يحتويه ليس سوى آتاب مسطور، . أهمية بالغة تشمل جميع الموجودات داخل العالم

وعلѧى هѧذا   . ونتيجة للحب، وهو يحمل في نفسه الجوهر الأنثوي، وفي آل حال مѧع الانѧاث يلѧد   

  )2(" ب فكل ما في الوجود محبوب، وما ثم الا احبا" الأساس 

وإذا آان العالم آله قائما على مبدأ الحب، وجميع ما صدر عنه صدر عن  حب، وآانѧت جميѧع   

أن العمѧق   –من جملة ما يعنيه  –الموجودات فيضا ناتجا عن مدد إلهي عمقه الحب، فهذا يعني 

  .الأصلي للألوهية هو الحب وحده

لأن الإنسѧان  ... محبوبѧه االله تعѧالى   لا يستغرق الحب المحب آلѧه إلا إذا آѧان  : " يقول ابن عربي

 وإذا آانت الألوهية هــــــــي ينبوع  )3(" لا يقابل بذاته آلها إلا من هو على صورته إذا أحب 
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أي ) حѧب الحѧب   ( ه مѧا يسѧميه ابѧن عربѧي     الحب ومصدره الوحيد، فإن الهيѧام بهѧا يسѧتكن وراء   

  :)1(ويشير في هذا السياق قائلا .الانشغال بالحب عن متعلقه

  ومالي به حتـى الممات يــدان*    ولمــا رأيـت الحب يعظــم قــدره    

  آفاني الذي قد نلت منه آفـاني*   تعشقت حب الحب دهري ولم أقل    

  أضاء بها آوني وعين جنــاني *  فأبدى لي المحبوب شمس اتصاله    

  فوقع لي في الحين خط أمــــان*   وذاب فــؤادي خيفة مــن جلالــــه   

  فغبت عن الأرواح والثقـــــلان*   ونزهني في روض أنس جمالـــــه   

  وإن اثبتوا عيني فمزدوجـــــان*   فــإن قلــت إنا واحــد فوجــــــــوده  

  يرى واحـدا والعـــلـم يشهد ثاني*   ــق مــــــــنزه ولكنــــه مـــزج رقيــ

وإذا نحѧѧن بسѧѧطنا النظѧѧر فѧѧي تضѧѧاعيف بعѧѧض أجѧѧزاء الخطѧѧاب الشѧѧعري السѧѧابق الفينѧѧا أن ذلѧѧك    

. التوقان إلى المحبوب يشحنه في عمق الذات المبدعة قطبان متمѧايزان وهمѧا الجѧلال والجمѧال     

فأمѧا  . رحمѧة واللطѧف مѧن الحضѧرة الإلهيѧة     فالأول يحمل نعѧوت القهѧر والثѧاني يحمѧل صѧفات ال     

الجلال فقد رشح عنѧه الخѧوف الѧذي أدى إلѧى الѧذوبان والانسѧحاق تحѧت سѧطوة القهѧر، غيѧر أن           

وأمѧا الجمѧال   . هذا الخوف المشار إليه هو حالة عابرة سѧرعان مѧا تتحѧول إلѧى طمأنينѧة وسѧكينة      

صور والأشكال فقد أدى بѧه الѧى   الإلهي الذي آان يذوقه بالقلب ويتملى به في جميع المشاهد وال

 –علѧى الѧدوام    –فهѧو  . مفارقة ما يجري من أحوال الخلق بسبب ما آان ينثال عليѧه مѧن الطѧاف   

بين قهر ورحمة، وبين توتر وطمأنينة، ما دام موصولا بالمحبوب شѧديد التوقѧان إليѧه، متفѧاعلا     

        ѧره محبѧد غيѧه ولا يوجѧب نفسѧل الحѧب بѧع الحѧة إلا   معه بصفة مستمرة لأنه منبѧى الحقيقѧوب عل

ويربط ابن عربي ربطا دقيقا بين صفتي الجلال والجمال المغموستين فѧي الحѧب، فѧالجلال    . هو

نعѧѧت الهѧѧي يشحـــــــѧѧـن القلѧѧب بالرهبѧѧة لقيامـــــــــــــــــѧѧـه علѧѧى القـــــѧѧـهر، وأماالجمѧѧال فمرتѧѧع  

  .اللطف والدعة والرحمة
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  :)1(يقول ابن عربي 

  والجود والكرم العميم الأفخم*     إن الجليل له الجلال الأعظــم    

  فلــه التقــدم والمقــام الأقــدم*     وهو الذي سبق الجمال نفاسة    

  يعلو فيحجبه الجــلال المعلــم*     يبدو فيظهره جمــال وجــوده    

  تحظ به إن آنــت ممــن يفهــم*     ـه    فانظر إليه من وراء حجابـ

فالجلال إذن له السبق والصدارة وهو متقدم نفاسة على الجمال، ولكن الحق لا يظهر في جلاله 

قط نظرا لسبحات وجهه المحرقة، بل يتجلى وجوده لعباده فيشѧهدونه مѧن وراء حجѧاب الجѧلال     

  )2(: المغموس في جماله، وإلى ذلك يشير ابن عربي بقوله

  لأن فيه جلال الملك قد بانا*     إن الجمال مهيب حيثمــا آانــا      

  لذاك نشهده روحا وريحانا*     الحسن حليته واللطــف شيمتــه     

فالجمال مهيب والجلال مخوف ولكن الخوف الــذي يفـѧـرزه الجѧلال ينفيѧه ابѧن عربѧي فيتحѧول       

  ..إلى هيبة، وهي التي تحصل من انثيال الجمال

  :)3(يقول ابن عربي 

  أطرقت من إجلاله*    أشتاقه فإذا بــدا     

  وصيانــة لجمالـــه*    لا خيفة بل هيبة    
ولكن صѧورة الحѧب تلѧك التѧي رسѧمها ابѧن عربѧي للحѧق يراهѧا مغموسѧة فѧي مظهѧرين مظهѧر الحѧق ومظهѧر                

لѧم يتعشѧق إلا    –ن وجѧه آخѧر   مѧ  –فѧإذا آѧان ابѧن عربѧي قѧد أحѧب الحѧق فإنѧه         . الخلق، وهما وجه واحد ببعѧدين 

خروجѧه مѧن الوجѧود العلمѧي إلѧى الوجѧود        ومѧن ثѧم غѧدت عѧين فصѧله هѧي نفسѧها عѧين اتصѧاله، أي أن         . نفسه

  :)4(ولذلك قال . العيني وانفصاله عن الأصل الذي آان محتوى فيه  لا يعدو أن يكون إلا أمرا شكليا 

  فعين فصلي هو اتصالي*   فإنني ما عشقت غيري   
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ولكن ذلك الانفصال المحتوى في الاتصال آان تحقيقا للإرادة الإلهية، وآان ضرورة اقتضѧتها  

ت هѧѧذه الإرادة ولمѧѧا عѧѧرف ـѧѧـولѧѧولا الإنسѧѧان لمѧѧا تحقــق "فالإلѧѧه يقتضѧѧي وجѧѧود مѧѧألوه،. المعرفѧѧة

ولكن تحقق تلك الإرادة ينبغي أن يقرأ في ضوء الحب الذي عنه صدرنا ولولاه لمѧا   )1(" الحق 

  .آان هناك شيء ولكان العالم بمجموعه صمتا وظلاما

  :)2(وفي هذا السياق يشير ابن عربي بقوله 

  وعينه وأظهره الوداد*     فعين الحب عين الكون منه     

آنت آنزا مخفيا وأحببѧت أن  : " وهو المعنى الذي يستشفه ابن عربي من الحديث القدسي القائل

ومѧن هنѧا فѧان  وجѧود الإنسѧان والعѧالم أساسѧه        ". أعرف فخلقت الخلق وتعرفت إليهم فعرفѧوني  

رت فيه أآثر آنت فكلما أحببته أآثر ازددت حيرة وتلاشيا فيه وآلما تحي. الحب وغايته المعرفة

ولقد استغرق الحѧب وجѧدان ابѧن عربѧي     . أآثر معرفة به وشهودا له و أآثر قربا منه وحنينا إليه

وأحكم سيطرته على أجوائه الروحية حتى صار مѧا ينشѧئه مѧن إبѧداع ومѧا يرقمѧه مѧن نصѧوص         

دا علѧى   شعرية، يأتي على سبيل الإلهام والإلقاء الإلهѧي، ولا يѧأتي فѧي آثيѧر مѧن الأحيѧان اعتمѧا       

  :)3(ومثال ذلك قوله . الإرادة الحرة

  وهو الحبيب الذي حار الورى فيه*       لنــــا حبيـــب نزيـــه لا أسميــــــة     

  أذْنايَ قد سمعــت من قولــه فيــــه*       قد حرت فيه وحار الكون فيَّ وآم      

  ين تـــراه مـــن تجليــــهفي آل ح*       آيف السبيل  إلى غيب وأعيننا          

  العيــــــــن واحـــدة وآلنــا فيـــــه*      هو الشفاء هو الـــداء فأيــــن أنـــا؟     

وإذا آѧѧان الحѧѧب سѧѧبب النشѧѧأة والإيجѧѧاد ومرتعѧѧا للجѧѧلال، فإنѧѧه مѧѧن جهѧѧة ثانيѧѧة نتيجѧѧة للجمѧѧال، إذ  

آلѧѧه ومѧѧا حѧѧوى يسѧѧطع الحѧѧق سѧѧبحانه متجѧѧل فѧѧي صѧѧورة آѧѧل محبѧѧوب لعѧѧين آѧѧل محѧѧب، والعѧѧالم  

  فإنه لا يحب  –آائنا ما آان  –فإذا أحب الإنسان شيئا . بالجمال لأنه فيض من جمال الحق
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، لأن الحѧѧب فѧѧي الخلѧѧق )1(، واالله لا يحѧѧب فѧѧي الموجѧѧودات إلا نفسѧѧه إلا االله –فѧѧي واقѧѧع الأمѧѧر  -

فلѧѧولا الحѧѧب مѧѧا وجѧѧد شѧѧيء اصѧѧلا، ولѧѧولاه لانعѧѧدمت الحرآѧѧة بѧѧين الأشѧѧياء فѧѧي  . )2(علѧѧى أصѧѧله 

الأمѧر الجѧامع   " فالحب سار في جميѧع المقامѧات والأحѧوال وهѧو أعلاهѧا جميعѧا لكونѧه        . الوجود

وبالحѧѧب آѧѧان الوجѧѧود .. وسѧѧيده ومبѧѧدأ العѧѧالم ومѧѧدده والأصѧѧل الكلѧѧي لكونѧѧه مقѧѧام أصѧѧل الوجѧѧود  

  .)3(المحدث 

وتأسيسا على هذه الاعتبارات آان الحب يشكل المنبع والمصب فѧي آن واحѧد والبدايѧة والمѧآل،     

فبѧه  . إذ آل فناء لا يكون إلا في الحق سѧبحانه وتعѧالى مهمѧا تعѧددت صѧور الأشѧياء التѧي نحبهѧا        

. المطѧاف، فهѧو الجميѧل والمحبѧوب والمعبѧود علѧى الإطѧلاق       تقوم المحبة وإليه تѧؤول فѧي نهايѧة    

ومѧن هѧذا   . يغѧار أن يحѧب غيѧره     -فضѧلا عѧن ذلѧك      -وإذا آان الحق يغار أن يعبѧد سѧواه، فإنѧه    

قѧد احتجѧب خلѧف آѧل محبѧوب فѧي العѧالم، وتѧوارى          –فيما يѧرى ابѧن عربѧي     –المنطلق فإن االله 

وفѧي ذلѧك   . يѧرهن مѧن أسѧماء المحبوبѧات    للعشاق والمحبين وراء سلمى وليلى وهنѧد وزينѧب وغ  

  :)4(يقول  

  وتشهده الألباب من حيث لا تـــــدري*     جميل ولا يهوى، جلي ولا يرى   

  سليمى وليـــلى والزيانــب للستــــــر*      فما ثم محبــوب ســواه وإنمـــا     

  ــن مــع النثـــربذلــك نظــــم العاشقيـ*      فهن ستور مسدلات وقــد أتــى     

  آبشر وهند ضاق عن ذآرهم صدري*      آمجنون ليلى والذي آان قبلــه     

  وإن قلت مشهود فـذاك الـــــذي أدري*       فإن قلت محجوب فلست بكاذب    

لقد انسحق ابن عربي بمجموعه في حب الحق، وحلل تراآيبه في عشѧق محبوبѧه، وتلاشѧى فѧي     

 وهكذا فقد صار أصم إلا عن سماع آلام محبوبه. عنده شيء يذآرالذات العلية، فلم يبق 
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فلѧم يѧر سѧوى وجѧه محبوبѧه، وأخرسѧه عѧن آѧل          وقد أعمѧاه حѧب الحѧق عѧن صѧورة آѧل منظѧور       

ومѧن ثѧم غѧاب    . حديث إلا عن ذآره وذآر من يحبه، وختم على قلبه فلا يدخله إلا حѧب محبوبѧه  

الأصѧل فѧي المحبѧة أن تكѧون أنѧت عѧين       " عن نفسه وانكفأ إلѧى أصѧله وغѧدا عѧين محبوبѧه، لأن      

  . )1(" محبوبك وتغيب فيه عنك فيكون هو ولا أنت 

لذات الحق وليس لصفة، آكونه لطيفا أو منعما، لأن محبة الصѧفات متغيѧرة فمѧن    ولقد آان حبه 

أحب اللطيف تلاشت محبته إذا تجلى الحق بصفة القهر، ومن أحب المنعم اندثرت محبتѧه حѧال   

ولكن أحبَّه لذاته لأن الذات لهѧا البقѧاء والثبѧوت ولا يطالهѧا شѧيء مѧن       . تجلي الحق بصفة المنتقم

. وتلك هي محبة الواصلين العارفين الѧذين يحبѧون الحѧق بحبѧه إيѧاهم     . التجلياتالتغيير باختلاف 

  .)3(" فسوف يأتي االله بقوم يحبهم ويحبونه " قوله تعالى  )2(وهكذا يؤول ابن عربي

ولقد آان حبه يترقى ويتسامى حتى أشرف على مضѧارعة حѧب الحѧق لѧه فنعمѧه الحѧق بشѧهوده        

الحضرة الإلهية بذاته آلها ، مستغرقا في حب محبوبه،  ومن ثم راح يستقبل. في صور الأشياء

. متفѧѧاعلا تفѧѧاعلا شѧѧديدا معѧѧه، منفѧѧذا لإرادتѧѧه منسѧѧاقا بكليتѧѧه إلѧѧى الأصѧѧل الѧѧذي آѧѧان محتѧѧوى فيѧѧه  

ومѧن آѧان الحѧق مطلوبѧه     . وعلى هذا الإيقاع المتسامي آان يتحرك فذاق ما ذاق وشѧهد مѧا شѧهد   

، وآلمѧѧا ازددت مشѧѧاهدة ازددت حبѧѧا، وآلمѧѧا   آѧѧان حاضѧѧرا علѧѧى الѧѧدوام، وآѧѧان دائѧѧم المشѧѧاهدة    

وهѧا هنѧا   . )4(" فمشاهدة المحبوب آالغذاء للجسѧم بѧه ينمѧو ويزيѧد    . " ازددت حبا ازددت مشاهدة

نلاحظ أن العلاقة التي يقيمها ابن عربي بين المشاهدة والحѧب علاقѧة حيويѧة يسѧتكن تحتهѧا سѧر       

  .ترقي وحرآية الكشفالتواصل مع الحق على نحو مستمر وفيها تقيم فعالية ال

ونظرا لوقوعه تحت ضѧغوط  ذلѧك الجѧو المفعѧم بالمشѧاهدة والالطѧاف والتنѧزلات آنѧا نѧراه فѧي           

 أنساق خطابه الشعري جامعا بين التوتر والاضطراب حينا، وبين السكينة والاطمئنان تارة 
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  أخرى، لا يشبع من مشاهدة محبوبه، وآان آلما رزق مشهدا تاقت نفسه إلى طلب المزيد

  .  لسكونوازدادت حيرة، توازيها مشاعر الدعة وا

  :)1(وفي هذا يقول مثلا 

  فلا اشتفي فالشوق غيبا ومحضرا*     أغيب فيفني الشوق نفسي فالتقي    

  مكان الشفا داء مــن الوجد آخـــرا*     ويحدث لي لقيــاه مــا لم أظنـــه    

يهلكه  بين نارين نار الشوق ونار الاشتياق، ففي الغيبة –نتيجة استغراقه في الحب  –فهو واقع 

الشوق، وإذا حصل اللقاء عصفت به رياح الاشتياق، فلا يزال معذبا في آلام الغيبة يترقب لقѧاء  

وآثيرا ما آѧرر ابѧن   . يكون له شفاء، ولكن إذا حدث ذلك تضاعف وجده والتهبت نيران اشتياقه

  :)2(عربي هذه المعاني في فتوحاته المكية آقوله 

  والاشتياق مع الوصال يكـــون*     شوق بتحصيل الوصــــال يـــزول    

  عند اللقـــاء فربــــــــه مغـبـون*    إن التخيــــل للفــــــراق يديمــــــه     

  ما آل صعب في الوجود يهون*     من قال هـون صعبــــه قلنـــا لــــه    

  والعشق داء في القلـوب دفيـــن*     هو من صفات العشق لا من غيره     

من خلال هذه الأنساق الشعرية يتبدى لنا أن الشوق يسكن ويخمد إذا حѧدث اللقѧاء لأنѧه هبѧوب     و

القلب إلى غائب، على حين أن الاشتياق يتضاعف بالوصال الذي يحدث في قلب المحب تѧوترا  

فالشѧوق حѧال والاشѧتياق    " حين الاجتماع بالمحبوب، فلا يقدر المحѧب أن يبلѧغ غايѧة وجѧده فيѧه      

  .)3(" ثبوت 

ولا يمكن للحب في نهاية المطاف أن يؤدي إلا إلى الفناء، وهو تكسير لحواجز الذات واختراق 

إنѧه ثمѧرة التعلѧق الѧدائم بالألوهيѧة وحنѧين       . لحدودها، و نتيجة  حتمية لعمق الاستغراق في الحق

نѧا   الرجعة إلى حرارة الأصل الإلهي حيث الدعة والسكينة وراس الينابيع وسѧر المبتѧدأ، و هѧا ه   

  ينعدم الإحساس بعالم الملك والملكوت ويتعاظم الاستغراق في مشــــــاهدة 
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ق وفي غمرة الفناء تمحى الصفات البشرية بالنسبة للعاشѧ . الحق وتتعطل حرآة الشعور بالنفس

، ومن ثم يكون الحق مѧلء سѧمعه وبصѧره    )دون الذات(الصوفي، وتحل محلها الصفات الإلهية 

  ) .أنا الحق: (وجنانه ولسانه فيقول

إن هѧѧذه المرتبѧѧة التѧѧي يبلغهѧѧا الصѧѧوفي بفنائѧѧه فѧѧي الحѧѧق هѧѧي منزلѧѧة التوحيѧѧد التѧѧي مѧѧن 

في ، ساعتها يفصѧح الصѧو  )1(خلالها يطمس الحق وجودك ولا تعلم شيئا عن وجودك 

وإلѧى ذلѧك   . عن حرآية تبادل الدور بيـــنه وبѧين االله  –وهو منطفيء الشعور بذاته  –

  :)2(قال  ألمح ابن عربي حيــنما

  أنا فتاي أنا فتاتي*    أنا محبي أنا حبيبي    

  وقد سبق الحلاج ابن عربي إلى إعلان تبادل الـدور بين العبـد والرب، وهذا ما نلمســه فــــي

  :)3(قوله  

  فـإذا أبصــرتنـــي أبصرتــه

  وإذا أبصـــرته أبصـــرتنــا

  أيهـــا السائــل عــن قصتنا

  لـــو ترانــا لم تفــرق بيننــا

وإذا آان الحب سلطانا يتبعه آل شيء، فإن الفناء هو المѧآل الѧذي ينتهѧي إليѧه الحѧب،      

هѧѧذا ومѧѧن . والفضѧѧاء الѧѧذي يحضѧѧن تلاشѧѧي العاشѧѧق بحيѧѧث لا يبقѧѧى وجѧѧود إلا للحѧѧق    

  هـيمنة الحق التي سبيلا إلى إشراقالمنطلق آان الحب سبيلا إلى الفناء، وآان الفناء 
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إن  :)1(ولذلك قال ابѧن عـــــѧـربي  . تندثر تحت سطوتها مكونات صورة العاشق وتلتحق بالعدم   

  وله التسلطن إن حكــم*   الفناء أخو الــــعدم  

  يمضيه تحصين الحكم*    فيــــه إذا سلـطانـــــه   

إن الصوفي إذ يختار تجربѧة الحѧب   : " ين واصفا تجربة الحب لدى الصوفييقول بعض الدارس

الإلهي لا يهدف من وراء ذلك سوى إلѧى الѧذوبان فѧي التجربѧة ذاتهѧا مѧا دام عمѧق الألوهيѧة هѧو          

  .)2(" ذاته عمق الحب

إنها تجربة آانت عامرة بالحقائق، مفعمة بالرقائق، بالنسبة إلى ابن عربي، وفѧي عمقهѧا وقعѧت    

ازلѧѧة بينѧѧه وبѧѧين االله فѧѧي المحѧѧل الأقѧѧدس وتحققѧѧت ديمومѧѧة المشѧѧاهد السѧѧنية وتѧѧواترات حرآѧѧة  المن

ولقѧѧد ورث هѧѧذا المنѧѧاخ الثѧѧري غوصѧѧا شѧѧديدا فѧѧي حنايѧѧا الصѧѧور   .. التنѧѧزلات والأسѧѧرار العلويѧѧة

الوجودية المتباينة، وغرقا عميقا في المشاهد المتلاحقة التي لا تكѧاد تتوقѧف لا فѧي نѧوم ولا فѧي      

ومن هنا يتبدى لنا في جلاء فعالية ذلك الحب التي تعكس في عمѧق شѧديد طبيعѧة    . تباهلحظات ان

فѧѧي توجيѧѧه العنايѧѧة بѧѧه  –دون ملѧѧل أو آلѧѧل  –التعلѧѧق الخѧѧاص بѧѧالمطلق وخلѧѧوص النيѧѧة والإرادة 

والإقبѧѧال علѧѧى جѧѧواهره، وافتضѧѧاض أبكѧѧار حقائقѧѧه ورقائقѧѧه والاسѧѧتمتاع بمѧѧا يѧѧوفره مѧѧن مبѧѧاهج   

ر لنѧا تلѧك الازدواجيѧة فѧي تجربѧة الحѧب التѧي أنتجѧت قلقѧا متواصѧلا مѧن            وهѧذا مѧا يفسѧ   . وملذات

  .ناحية، وسكينة مكينة من ناحية ثانية

  :)3(يقول ابن عربي

  من أن يرى للستر فيه نصيب*     الحب أغلب للفؤاد بقهره    

  لــم يبــــد إلا والفتــى مغلــوب*     وإذا بدا سر اللبيب فإنــه    

  :)4(ويقول أيضا 

  دون أن يلقى الذي يعشقه*        ليس يصفو عيش من ذاق الهوى     
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  ذلك المعنـى الذي يقلقـــه*       ــه      فـــــإذا أبصـــــره يسكنـــ

  :)1(ويقول 

  وما يدريه إلا من رآه*         فعين الوصل عين الهجر فيه     
  :)2(ويقول 

  ألذ من العناق مع الوصال*       وتقليبي مع الهجران عندي      

  أحب إلي من شغلي بمالي*       وشغلي بالحبيب بكل وجــه      

. ما تقدم فإن التجلي الإلهي في الصور يكون متحولا ولا يروم ثباتا على صورة وتأسيسا على

ولقد ورث هذا التحول في حساسية الصوفي أحوالا متباينة آالفكر الدائم والهم اللازم والأرق 

  .الغرام الذي يعدّ أشمل صفة للحب.. )3(والوله والبله والهيام والانكسار والذبول والغرام 

ليس له من هواه إلا الشكوى والاغتراب ) قيس بن الملوح(جنون بني عامر وإذا آان م 

والانفصال لجهله بمن يسكن صورة محبوبه على الحقيقة، فإن حب ابن عربي لم يزده إلا 

  عين قربه، وقربه عين بعده، فهو البعيد" مشاهدة واقترابا وتحقيقا للذات، فبُعد الحبيب 

ن حبيبه حاضرا في الضد، وآان هو متواصلا ومتماهيا معه، ومن هذا المنطلق آا. )4(القريب

  :)5(وفي هذا المضمار ينشد ابن عربي قائلا . منسحقا فيه بمجموعه في آل آن ومكان

  غير شــكوى البعاد والاغتراب*     ما لمجنون عامر من هواه     

  في خيــالي فلم أزل في اقتراب*      وأنــا ضــده فـإن حبـيبـــي    

  فلماذا أقول مـا بــي ومــا بـــي؟*      فحبيبي مني وفيَّ وعنــدي    
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  :)1(ويقول أيضا 

  رآه وما يدريه إلا من*    فعين الوصل عين الفصل فيه    

وغير بعيد عما تمخѧض عѧن تجربѧة الحѧب الصѧوفي مѧن أبعѧاد ونتѧائج، يѧذهب أدونѧيس إلѧى أن            

الجنѧѧون، : (أن الحѧѧب يѧѧوفر الامكѧѧان لتجѧѧاوز أشѧѧكال الوجѧѧود الثلاثѧѧة " الرؤيѧѧة السѧѧوريالية تѧѧرى 

  .)2(" ، ففيه يلتقي الكائن بحقيقته ويتحرر من جميع الأعراف ويتسامى)الحلم، الكتابة

ولكѧن  . س من خلال درس الصѧوفية والسѧوريالية أن يجѧد خيوطѧا مشѧترآة بينهمѧا      ويحاول ادوني

الاختلاف القائم بين الصوفية والسوريالية هو أن الصѧوفية تسѧتند إلѧى الإيمѧان بѧاالله، علѧى حѧين        

ولهذا فالسوريالي مهما تحرر وتسامى . أن السوريالية تنفي وجوده، فالأولى تديّن والثانية إلحاد

وزحѧѧدود مѧѧا تѧѧوفره الѧѧذات الشخصѧѧية مѧѧن اشѧѧراق، علѧѧى حѧѧين أن تسѧѧامي الصѧѧوفي    فإنѧѧه لا يتجا

يتجاوز ذلك لكونه يعتقѧد أنѧه مسѧكون بѧذلك السѧر الأعظѧم، وإن مѧا يشѧرق فѧي ذاتѧه لѧيس سѧوى             

  .فيض تلك الحقيقة المطلقة التي يعد ظلا من أظلالها

سѧعة وانفتѧاح   وعلى الجملѧة فѧإن ابѧن عربѧي مѧن خѧلال خطابѧه الشѧعري ومѧا ينطѧوي عليѧه مѧن             

مѧع محبوبѧه عبѧر المشѧѧاهد     –علѧى الѧدوام    –حѧاول تقريѧب ذلѧك الفضѧاء الѧذي آѧان يتمѧاهى فيѧه         

  .والصور المختلفة

وفي غمرة تلك التجارب آان يشير إلى ذلѧك التلاقѧي الحاصѧل بينѧه وبѧين الحѧق الѧذي لѧم يشѧعر          

فيحѧدث الانفѧلات    وتتصاعد وتيرة التسѧامي لاسѧْتغراقه فѧي الحبيѧب    .. مرة أنه يوجد خارج نفسه

وقѧد أثمѧر هѧذا التجѧاوز     . من جميع الرواسب والقيود والمشمولات الاجتماعيѧة والفكريѧة والفنيѧة   

مجѧѧالا جديѧѧدا لفѧѧن القѧѧول والكتابѧѧة الابداعيѧѧة وخلѧѧق أفقѧѧا مفتوحѧѧا الأرجѧѧاء علѧѧى عѧѧالم التأويѧѧل           

  .مغلقةوالإفصاح، تخطى من خلاله المعروف وتجاوز عبره الحلم والجنون وحدود الذات ال

ولѧѧم يكѧѧن ابѧѧن عربѧѧي يهمѧѧل المتلقѧѧي ويلغѧѧي وجѧѧوده مѧѧن دائѧѧرة تصѧѧوره، بѧѧل إنѧѧه آѧѧان يقѧѧف علѧѧى 

  ففي سياق آتابته آان يتكىء على النصوص الدينية، ويستـــــــــحضر . العكس من ذلك تماما

  
   506، ص 3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  109أدونيس، الصوفية والسوريالية، ص  – )2(
  
  



 

نصوص الشعر القديم التي تصف تجربة الحب، ويذآر طائفѧة مѧن روايѧات المحبѧين والعشѧاق،      

  ويصهر آل هذا الرآام بعضه ببعض ثم يسوقه بمجموعه في خط واحد لخدمة أغراضه 

ومن جملة ما يعنيه هذا المنهج هو الحرص على عملية التلقي، والرغبة فѧي حضѧور   . الصوفية

 ѧا          المتلقي وإشراآه في المعنѧوفية ومѧالته الصѧتقبال رسѧتدراجه لاسѧوه واسѧن الوجѧا مѧه مѧى بوج

  .تنطوي عليه من تشفيرات

هذا أهم ما يمكن رصده عبر مدار الحب الصѧوفي الѧذي ظѧل ابѧن عربѧي يتضѧاءل فيѧه حتѧى لѧم          

هذا الحب الذي آان يمثل الوجه الآخر للألوهية وللجمال الإلهي المطلق وآѧان  . يبق شيء عنده

وإذا آان على هذا القدر مѧن الخطѧورة والأهميѧة فكيѧف آѧان شѧأن المѧرأة        . يجادسبب الخلق والإ

  التي تعد أجمل صورة للمطلق، وانصع وجه للأنوثة السارية في العالم؟

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  : المـــرأة/  3

قبل أن نتطرق إلى رؤية ابن عربي لحقيقة المرأة، لا بد مѧن إلقѧاء نظѧرة علѧى محتѧوى       

ظرة الماضوية في هذا الشأن حتى يتبين لنا في جلاء تام الفرق الجوهري بين مѧا  ما تضمنته الن

آѧѧان يلهѧѧج بѧѧه ابѧѧن عربѧѧي فѧѧي إبداعѧѧه وبѧѧين مѧѧا آѧѧان يقѧѧول بѧѧه غيѧѧره مѧѧن الشѧѧعراء وأهѧѧل الفقѧѧه       

فإذا تم لنا ذلك وضح أفقا الفريقين وتجلت لنا العلاقة التي آان يقيمها آل . والمتكلمين عن الدين

، وساعتها يتبدى لنا ما إذا آان ابن عربي إمتدادا وصوتا مكرورا للنظرة التقليدية منهما بالمرأة

السائدة أو آѧان صѧاحب فهѧم جديѧد، وقطيعѧة حقيقيѧة، وتأسѧيس فكѧري متميѧز ينبنѧي علѧى وعѧي             

  ..خاص مستقل

إن المرأة في ثقافة المجتمع العربي الإسلامي وفي العقلية الفقهية عبر مختلف حلقѧات التѧاريخ،   

ولا ينبغѧي لهѧا أن تكѧون إلا    . م تخرج عن آونهѧا محѧلا للشѧهوة ووعѧاء لتفريѧغ الطاقѧة الجنسѧية       ل

وليس لها الحق إلا فѧي السѧكوت الѧذي يقѧال جѧورا،      . منفذة ملبية، مستقبلة للأوامر وخاضعة لها

إنه علامة الرضѧى وهѧو لѧيس آمѧا يصѧفونه فѧي آѧل حѧال، بѧل إنѧه دليѧل علѧى تكمѧيم الفѧم وقمѧع                

  .ادرة الحريةالشعور ومص

إن هذه العقلية التي هيمنت على وعي المجتمع العربѧي الإسѧلامي جعلѧت المѧرأة موصѧولة بكѧل       

يسѧتخدمها   )1(القيم السلبية، فهي شر آلها وجسѧدها سѧبب الفتنѧة والغوايѧة وأداة فѧي يѧد الشѧيطان        

هѧو  لانتهاك القانون الإلهѧي والاجتمѧاعي، وهѧي تنطѧوي علѧى آѧل الخصѧائص المنتجѧة لكѧل مѧا           

وعلى النقيض مѧن ذلѧك فѧإن الرجѧل مرتѧع لكѧل       . بشع وشنيع آالخداع والغواية والمكر والرذيلة

وإذا نحѧѧن . الفضѧѧائل والخيѧѧرات والمميѧѧزات الإيجابيѧѧة، باعتبѧѧاره ممѧѧثلا لسѧѧلطة االله فѧѧي الأرض  

 والنكاح عقد لحلّ تمتع بأنثى: " راجعنا الكتب الفقهية وجدناها تتفق على تعريف النكاح آالآتي

  فمن خلال هذا التعريف يتبدى لنا أن الــــــمرأة جسد ومحل للإشباع، وطرف لا . )2(" 

  
  ،8ابن الجوزي، تلبيس إبليس، تح السيد الجميلي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط – )1(

  38م ، ص 1999/هـ1419 

  .    71، ص)د ت(ة، أنظر مثلا محمد محمد سعيد، دليل السالك لمذهب الإمام مالك، دار الندو – )2(

  

  



 

أما آونها طرفا مهما فѧي عقѧد   .  قيمة له إلا بمقدار ما يوفره من المتعة والاستجابة لرغبة الذآر

. ومن هنѧا لѧم تتجѧاوز رؤيѧة الفقيѧه للمѧرأة طѧول عضѧوه التناسѧلي         . النكاح فأمر مغيب تغييبا آليا

أيمѧѧا ازدراء ويقلѧѧل مѧѧن وهѧѧذا يرجѧѧع أساسѧѧا إلѧѧى سѧѧيطرة الفهѧѧم المتѧѧوارث الѧѧذي يѧѧزدري المѧѧرأة   

شѧѧأنها، ويربطهѧѧا بكѧѧل مѧѧا هѧѧو مѧѧدنس ويعزلهѧѧا تمامѧѧا عѧѧن آѧѧل مѧѧا هѧѧو مقѧѧدس لكونهѧѧا معѧѧادلا            

وهكذا راحت الكتب الفقهية توغѧل أيمѧا   . موضوعيا للغواية والخطيئة ومصدرا للسلبية والرذيلة

سѧة القسѧوة   التي تنجم عن المراة وبالغѧت أيمѧا مبالغѧة فѧي ممار    ) الشرور(إيغال في التحذير من 

عليها، فكأنما آينونتها الأنثوية وجدت للهدم والتخريب، وآأنما جمالها واجهѧة تشѧف عѧن أبشѧع     

ينبغѧي للمѧرأة أن   : " يقول ابن الجوزي محذرا من المѧرأة . صور القبح والرجس والقيم الممقوتة

الخروج تحذر من الخروج مهما أمكنها، فإنها إن سلمت لم يسلم الناس منها، فإن اضطرت إلى 

خرجѧت فѧي هيئѧѧة رثѧة وجعلѧѧت طريقهѧا فѧѧي المواضѧع الخاليѧѧة، واحتѧرزت مѧѧن سѧماع صѧѧوتها،        

وقѧد عѧدد ابѧن الجѧوزي فѧي بѧاب تحѧذير النسѧاء         . )1(" ومشت فѧي جانѧب الطريѧق لا فѧي وسѧطه      

تدل دلالة ساطعة على قسوة شديدة علѧى المѧرأة وازدراء منقطѧع النظيѧر      )2(مقابح آثيرة للنساء 

قال للمѧرأة  " ويروي صاحب أحكام النساء أن الشيطان . ع من أنوثتها وجمالهالها، وخوف مفج

أنت نصف جندي وأنت سهمي الذي أرمي به فلا أخطيء، وأنت موضѧع سѧرّي وأنѧت رسѧولي     

. )4(آمѧا يѧروي أن الشѧيطان حѧذر موسѧى مѧن المѧرأة وأوصѧاه بѧألا يخلѧو بهѧا            . )3(" في حѧاجتي  

  .من الشيطان نفسه فكأنما المرأة أصبحت أآثر شيطانية

  إن هذا التصوير البشع للمرأة، والمستفاد من الخطاب الفقهي وضـــــعها في اسفل الدرآات، 

  
 2002/هѧ ـ1423ابن الجوزي، أحكام النساء، تح علي بن محمد يوسѧف، المكتبѧة العصѧرية، بيѧروت،      – )1(
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وبѧدل أن توصѧف   . وشوه خفقان الشعور الجميѧل الѧذي ينبغѧي أن يحفѧظ لهѧا فѧي وجѧدان الرجѧل         

بأنهѧѧا ينبѧѧوع للحѧѧب والجمѧѧال والرقѧѧة والخصѧѧوبة واسѧѧتمرارية الوجѧѧود الانسѧѧاني حولهѧѧا الفهѧѧم        

  .الرسوبي منبعا لكل ما يناقض القيم النبيلة والخصائص الجميلة

 يوجد حيف مѧورس فѧي الحيѧاة آمثѧل الحيѧف الѧذي مѧورس علѧى المѧرأة سѧواء علѧى صѧعيد             ولا

ثم إن ما ينسحب على هذين الصعيدين يمكѧن  . الحياة الاجتماعية أو على صعيد الخطاب الفقهي

وقѧد تفاعلѧت   . أن ينسحب على آثير من النصوص الشعرية الماضوية التقليدية آما سيأتي بيانѧه 

ولدت في الوجدان العربي الإسلامي وفي الشعور الجمعѧي أفكѧارا مغلوطѧة    آل هذه التراآمات ف

وما يمكѧن  . ونظرات مسطحة فجة تناقض أعماق الحقائق التي تحتضنها آينونة المراة وأنوثتها

  :)1(أن نتمثل به في هذا السياق قول نزار قباني 

  شوهونا

  شوهوا الإحساس فينا والشعورا

  نحسب المرأة شاة أو بعيرا

  ى العالم جنسا وسريراونر

  ...)2(وقوله 

  ثقافتنا من الصابون والوحل

  فما زالت بداخلنا

  رواسب من أبي جهل

  ندفنهن في الرمل.. نلف نساءنا بالقطن

  ونملكهن آالسجاد

  آالأبقار في الحقل

  

  
قبѧاني،  ، منشѧورات نѧزار   1، ج)ضѧمن الأعمѧال الشѧعرية الكاملѧة    (نزار قباني، ديوان إمرأة لا مباليѧة   – )1( 
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  ونهزأ من قوارير بلا دين ولا عقل

  ونرجع آخر الليل

  ..نمارس حقنا الزوجي آالثيران والخيل

وإذا نحن أعملنا النظر فѧي نصѧوص الكثيѧر مѧن شѧعراء الأغѧراض ألفينѧا مѧا تنطѧوي عليѧه تلѧك            

لفقهي، ولا يخالفها في شيء، والسبب في ذلك يرجѧع  النصوص يتسق تماما مع رؤية الخطاب ا

  .أساسا إلى سطوة السلطة الدينية المدعومة بقهر السلطة السياسية

وقد نتج عن ذلك تكريس لتلك القيم التي هيمنت علѧى ذهنيѧة العقѧل العربѧي الإسѧلامي وصѧنعت       

        ѧهوانية مثيѧة شѧه إلا قامѧلال جبروتѧن خѧرأة مѧر المѧنس،   مناخا قهريا قاسيا لا تظهѧواء الجѧَرة لغُل

وعنصرا عѧديم الثقѧة، ونسѧخة جامعѧة للѧدنايا والنقѧائص بوصѧفها مختصѧرا مضѧادا لكѧل مѧا هѧو             

  .شريف

  :فهذا المتنبي يقول

  فمن عهدها ألا يكون لها عهد*   إذا غدرت حسناء وفت بوعدها   

  :ذلك يقول ولا يعدّ ابن زيدون ولادة إلا أآلا شهيا تنازل عنه لصالح غريمة ابن عبدوس، وفي

  بعضا وبعضا صفحنا عنه للفار*    أآل شهيّ أصبنا من أطيابه    

  )1(: ويقول شاعر آخر

  جزوعا إذا بانت فسوف تبين*   تمتع بها ما ساعفتك ولا تكن     

  على مدد الأيام سوف تخون*    وصُنها وإن آانت تفي لك أنها    

  من طلابــها ستلينلآخـــرَ *   وإن هي أعطتك الليــان فإنــها   

  :)2(ويقول الحارث بن عمرو الكندي 
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  )1(آية الود فحبها خيثعور*     آل أنثى وإن بدا لك منها   

ومن هنا فإن فحصا بسيطا لهذه الشواهد الشعرية يѧوقظ فѧي أذهاننѧا تلѧك الصѧورة القاتمѧة التѧي         

أرخت سدولها على عقلية الشعراء وأعمت عيونهم وبصѧائرهم عѧن رؤيѧة الѧوهج المنبعѧث مѧن       

عن الاقبѧال علѧى    – بحكم الرواسب والتراآمات الموروثة –جمال الأنوثة، وحجبت أحاسيسهم 

ومѧن ثѧم لѧم يرتفعѧوا شѧبرا      . أعماق آينونتها المنبجسة من إشѧراق الجمѧال الإلهѧي وبهائѧه الخالѧد     

واحѧѧدا  فѧѧوق فرجهѧѧا المسѧѧيج بجميѧѧع المقѧѧابح، وأآثѧѧر مѧѧن ذلѧѧك فقѧѧد صѧѧارت محѧѧلا للاسѧѧتخفاف      

  :)2(والتندر عند بعض الشعراء، آما قال بعضهم  حينما وضعت زوجته أنثى

  فشقها الرحمن شقا منكرا*     أن تكون ذآرا    قد آنت أرجو

  مثل الذي لأمها أو أآبـرا*     شقّاً أَبَى االله لـــه أن يحبـــرا    

وأمѧѧا الشѧѧعراء الѧѧذين هѧѧاموا بѧѧالمرأة وخاصѧѧة أصѧѧحاب المدرسѧѧة الصѧѧريحة، وجعلѧѧوا خطѧѧابهم      

التقليѧدي والنظѧرة    الشعري وقفا على التغѧزل بѧالمرأة، لѧم يبتعѧدوا عѧن سѧياقات الخطѧاب الفقهѧي        

الاجتماعية المتوارثة والفهم الشبقي الذي يصѧنف المѧرأة فѧي خانѧة الماديѧة الشѧنيعة والمضѧمون        

فѧѧي الفهѧѧم " الجنسѧѧي الصѧѧرف، ويختصѧѧر آѧѧل مѧѧا تنطѧѧوي عليѧѧه مѧѧن خصѧѧائص ماديѧѧة ومعنويѧѧة  

 وهكذا آانت نظرة هذه الطائفة من الشѧعراء تѧرزح تحѧت   . )3(" الجنسي وهو مبدأ ثابت ومحدد 

أغلال مشمول فكري موجه وحاد ونهائي، أخѧرج المѧرأة مѧن دائѧرة الإنسѧانية وجعلهѧا أشѧبه مѧا         

ولا يوجد خلف جسدها وأنوثتهѧا إلا  . تكون بقطعة أثاث أو صورة منسلخة من الإثارة والإغواء

ولم يختلف الأمر آثيرا بالنسبة إلى أصحاب الاتجاه العفيѧف فѧي الشѧعر الѧذين     . الصمت والغبار

لكنهم سقطوا في الوجѧه الآخѧر    –آانوا قد سموا فوق صرافة الجسد وما يحققه من متعة  وإن –

ومѧن هѧذا المنطلѧق آانѧت المѧرأة ضѧالتهم       . للمتعة الذي توفره أنوثة المرأة مѧن الناحيѧة المعنويѧة   

نظرا لما يختزنه مضمونها الأنثوي من خصائص وأسباب تتحقق من خلالها الأماني والأحѧلام  

  وتأسيسا على ذلك فهي حاضنة للحـــلم الذي لا يمــــــــــــكن . المتداعيةالرومنسية 
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فѧإذا آانѧت   . لѧروح عبѧر آينونتهѧا الأنثويѧة    تحقيقه إلا بامتلاآها والاستحواذ عليها، وإشѧباع نهѧم ا  

المرأة عبر المتن الفقهي والخطѧاب الشѧعري الماضѧوي التقليѧدي، وعبѧر الѧوعي العѧام للمجتمѧع         

العربي الإسلامي قد ألحقت بكل ما هو موصول بالرجس والجنس والمقابح والفساد، فإنهѧا عنѧد   

يف،  وصورة ناصعة لكل ما ابن عربي ورجال الصوفية آانت رمزا على آل ما هو نقي وشر

هѧѧو محبѧѧوب وجميѧѧل بوصѧѧفها ملخصѧѧا مزدحمѧѧا ببهѧѧاء الحѧѧق ونضѧѧارته الخالѧѧدة المفتوحѧѧة علѧѧى   

وبهѧѧذه المثابѧѧة فهѧѧي مرتبطѧѧة بكѧѧل آيѧѧات الإعظѧѧام       . ديمومѧѧة السѧѧحر الأخѧѧاذ والقدسѧѧية المطلقѧѧة    

د أن االله وابѧن عربѧي يؤآѧ   ... وهكѧذا تختفѧي شѧهوانية الجسѧد الغليظѧة     . " والقداسة والقѧيم السѧامية  

يتجلѧى لكѧل محѧب تحѧت حجѧاب المحبوبѧة التѧѧي لا يعشѧقها إلا بقѧدر مѧا يتجلѧى فيهѧا مѧن مشѧѧابهة             

  .)1(" الألوهية

ومن هنا جعل ابن عربي المرأة حاضنة للألوهية التي اختزلت فѧي آينونѧة المѧرأة وأنوثتهѧا آѧل      

مѧا تنطѧوي عليѧه     القيم الجميلة المحبوبة على نحѧو فريѧد، فغѧدت مختصѧرا لطيفѧا يختѧزن بداخلѧه       

  .الألوهية من أبعاد، وآونا جامعا يلوح من خلاله جمال الحق وعمقه وجاذبيته الأخاذة

وإذا آѧѧان الشѧѧعراء الغزالѧѧون يهيمѧѧون بليلѧѧى وزينѧѧب وسѧѧعاد ويصѧѧفون مѧѧا لهѧѧن مѧѧن جمѧѧال، ومѧѧا  

تمخض عنه مѧن آثѧار فѧي نفوسѧهم، فѧإن المقصѧود فѧي غزليѧاتهم هѧو االله ولكѧنهم لا يѧدرآون مѧا             

ѧѧابهم  يدرآѧѧم وانحجѧѧف لجهلهѧѧاحب الكشѧѧال    . ه صѧѧة، والجمѧѧى الحقيقѧѧه علѧѧزل بѧѧو المتغѧѧالحق هѧѧف

الموصوف هو جماله، فليس ثمة جمѧال إلا جمالѧه، ولكѧن لا يعلѧم ذلѧك مѧن لاحѧظ لѧه فѧي شѧرب           

  .المحققين

  )2(: يقول ابن عربي

  سليمــى وليلــى والزيانـــب للستـــر*    فما ثم محبوب ســواه وإنمـــا   

  بذلــك نظـــم العاشقيـــن مـــع النثـــر*    ستور مسدلات وقد أتــى  فهن 

  آبشر وهند ضاق عن ذآرهم صدري*    آمجنون ليلى والذي آان قلبه  
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وآم آان ابن عربي يعاني من تلك الضغوط التѧي فرضѧها ذلѧك المنѧاخ القاسѧي المسѧيج بسѧيوف        

وقѧد أفѧرز هѧذا    . السلطة السياسية ووصايا السلطة الدينية، وتراآمѧات الفهѧوم السѧطحية التقليديѧة    

هم العميق للأشياء الѧذي  الواقع المر عقبة آؤودا حالت بينه وبين المتلقي واعترضت وصول الف

وقد المح مѧن خѧلال خطابѧه الشѧعري المتعلѧق بѧالمرأة إلѧى صѧعوبات         . تتضمنه رسالته الصوفية

إلѧى أن   -أثنѧاء تلѧك الأنسѧاق الشѧعرية     –التلقي، منبها على قعود المتلقѧي وعѧدم ارتقائѧه، مشѧيرا     

حѧب للحѧق وإمحѧاء    استغراقه في المرأة هو عين استغراقه في الحѧق، وأن حبѧه العظѧيم لهѧا هѧو      

وأما ما يذآره من أسماء النساء فلا يعدو أنْ يكون إلا رمزا على مѧا أدرج االله  . آامل في وجوده

  :)1(وفي هذا السياق يقول . فيهن من أسرار، وما أودع في حسنهن من إشراقات جماله

  أبهم عن درك لفظي صمـم؟*      ما لقومي عن آلامي أعرضوا     

  لا ولا غير وجودي فافهموا*      ــن خلقـــه     لست أهوى أحــدا م

  أو نظاما أو عنانا فاحكمــوا*       فـــإذا قلـــت هويـــت زينبـــا      

  تحته ثــوب رفيــــع معلــــم*       إنـــــه رمـــز بديـــع حســـن      

  مــــا يعلـــموالــذي يلبســـه *        وأنا الثـــوب علــــى لابســــه     

  أصله في آل حــــال عــــدم*        ما يرى عين وجود الحق من     

إن المرأة بالنسبة لابن عربي آانت فضاء واسع الأرجاء منفتحا علѧى المطلѧق ومѧا يتحѧرك فيѧه      

من حكم غيبية وعناصر جمالية أفنته في مشاهدة زينتها وجدا وولها، وأيقظت في داخله مكامن 

فجرت في وجدانѧه ينѧابيع الكتابѧة المخصوصѧة بالجѧدة والعمѧق والابتكѧار، والمتحللѧة         الإبداع، و

  .من آل المفهومات المسطحة المكرورة

إن فحصا عميقا في تضاعيف الخطاب الشعري آما وسعه آتاب الفتوحات المكية يجعلنا ننفѧتح  

  ا تتوافر عليه على ذلك العالم الصوفي الثري الذي شكلت المرأة أحد معالمه الأساسية بم

  من أهمية بالغة الخطورة، فغدت بذلك هاجسا مرآزيا ينبض بالحــــــــــيوية والحب والشوق
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والتѧѧوتر فѧѧي وجѧѧدان ابѧѧن عربѧѧي، ويحضѧѧه علѧѧى الكتابѧѧة الراسѧѧخة فѧѧي العمѧѧق نظيѧѧر مѧѧا لهѧѧا مѧѧن   

  وعلى قدر ما آانت. د في حساسيته الصوفيةرسوخ عميق يضرب بجذور شديدة الامتدا

تخبئة المرأة في باطنها من أسرار، وعلى قدر مѧا تفѧتَّحَ علѧى عناصѧرها الطبيعيѧة الظѧاهرة مѧن        

آيѧѧات الجمѧѧال والجاذبيѧѧة والافتتѧѧان، آѧѧان هيامѧѧه بهѧѧا وإقبالѧѧه عليهѧѧا وإعظامѧѧه لهѧѧا وذوبانѧѧه فيهѧѧا     

      ѧѧر الأصѧѧان حѧѧي احتضѧѧة فѧѧا رغبѧѧى دفء أنوثتهѧѧه إلѧѧا    وتوقانѧѧي وجودهѧѧيم فѧѧذي يقѧѧي الѧѧل الإله

الأنثوي، وينطق به جمالها المترجم عن بهاء الحق الباهر من خلال مكونѧات الجسѧد الѧذي آѧان     

ما يذوقه خلف عناصره من معان وأبعاد أمرا أعمق ذهابا في نفسه وأشѧد نفѧاذا فѧي حسѧه نظѧرا      

لѧك ارتبطѧت المѧرأة فѧي     وتأسيسا على ذ. لما ينطوي عليه ذلك الأثر المشهود من قيمة وخطورة

فهم ابن عربي بكل ما يدعو إلى الحب، وتواصلت مع آѧل مѧا يشѧير إلѧى آيѧات الجمѧال ومعѧاني        

ومѧن  . التقديس بجعلها حاضنة الألوهية وأعظم مجلى للحق بما أودعه فيها مѧن قѧيم وخصѧائص   

هѧا تفتحѧه   لأن" هنا لم نر شيئا مما تجلى في الصور والأشكال الوجودية أنفذ فѧي شخصѧيته منهѧا    

على خاصيتها الأنثوية، وعلى الألوهية والطبيعة، وآذلك تفتحه على عنصر جديѧد هѧو الإبѧداع    

  .)1(" والكتابة 

إذا نحѧѧن خبرنѧѧا خطابѧѧه الشѧѧعري نجѧѧد فيѧѧه ترآيѧѧزا آثيفѧѧا علѧѧى الأوصѧѧاف الحسѧѧية علѧѧى نحѧѧو مѧѧا   

الإلهيѧѧة  نلمسѧѧه فѧѧي ترجمѧѧان الأشѧѧواق الѧѧذي جعѧѧل مѧѧن نصوصѧѧه الغراميѧѧة إيمѧѧاءً إلѧѧى الѧѧواردات  

ولكننѧا إذا أمعنѧا النظѧر فѧي مختلѧف الأنسѧاق       . ورمزا على التنѧزلات الروحانيѧة والحكѧم العلويѧة    

الشѧѧعرية التѧѧي تتنѧѧاول مختلѧѧف الموضѧѧوعات الصѧѧوفية التѧѧي يعالجهѧѧا ابѧѧن عربѧѧي فѧѧي الفتوحѧѧات  

ة وقѧد أدى اسѧتغراق المѧرأ   . المكية وجدنا حضورا فعالا للأنثى يتدفق في شتى تعبيراته الشعرية

له إلى شيوع صѧيغ التأنيѧب فѧي تراآيبѧه اللغويѧة مѧن خѧلال مѧا آѧان يصѧوره مѧن مشѧاهدات فѧي              

  .فتوحاته ومكاشفاته القلبية التي لا تكاد تنقطع لا في يقظته ولا في منامه

  :)2(يقول ابن عربي 

  حياة وموتا في القيامة والحشر*   أهيم بها حبا على آل حالة   
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  تخبر عنهــا أنهـــــا ليلــــة القـــدر*       لقد سفرت يوما فلاحت محاسن    

  علمت بأني مـــا تعلقـــت بالغيــــر*     سجدت لها حبــا فلمــا رأيتهــا      

  فسرى الذي قد آان هيمه جهــري*      ـي      فكبرت إجلالا لكوني هويتـ

  فلم أخش من بين ولم أخشَ من هجر*      وحققت أني عين مــن هويتــه     

  :)1(ويقول في مجلى حقيقة تجلت له في حضرة شهودية 

  وليس لنا غيرها مذهـــــب*     تعجبت من زينب في الهوى     

  أنار الحشى فانجلى الغيهب    * فلما تجلى لنا نور مــــــــــن     

  ونيل المنــى أمد يضـــرب*      فلم يك بين حصول الهـــــوى   

ويلجأ ابن عربي إلى الطبيعة وإلى ما يقع عليه البصر في رسم هيمانه وفي التعبير عن مظاهر 

المتلقѧي  الأنوثة السارية في العالم، مستمدا من عناصر البيئة ومكوناتها المختلفѧة مѧا يقѧرب إلѧى     

حجم معاناته بمحبوبته وما يكتنزه في نفسه من تعلق وهيام بها وحب لها، وما تنطوي عليه مѧن  

  .حسن مذوق ومشهود

  :)2(ويقول 

  وما رآها بصري*      حقيقتي همت بهــــا     

  قتيلَ ذاك الحــــور*     ولو رآها لغـــــــدا      
  النظرصرت بحكم *     فعندمــا أبصرتهـــا     

  أهيم حتى السحــــر*     فبت مسحورا بهـــا     

  حَب غمام نشــــــر*      تفتر عن ظلم وعن     

  أعراف مسك عطر*     آأنمــا أنفـــــاسهـــا    

  في النور أو آالقمر*      آأنها شمس ضحى     

  عذابات الحبوعلى الرغم من سلوك ابن عربي مسالك الشعراء المتقدمين في التعبير عن 
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وفي تصوير آثار جمال المحبوب المنعكس على الوجدان إلا أن مѧا آѧان يѧبطن أنسѧاق الخطѧاب      

الشѧѧعري يتجѧѧاوز أشѧѧكال المنطѧѧوق مشѧѧيرا إلѧѧى مѧѧا آѧѧان يذوقѧѧه الوجѧѧدان الصѧѧوفي مѧѧن الحقѧѧائق     

ومѧن ثѧم يهѧرع ابѧن     . آانت تتقѧاطر عليѧه مѧن الѧذات العليѧة بشѧكل مسѧتمر       والعلوم والرقائق التي 

من ملامح تلك الآثار المشهودة والمرئية في تلك الأشكال  -ولو النزر القليل  –عربي إلى تقييد 

والصور مغريا المتلقي بتلك الآليات الغزلية  من أجل تحقيق غاية التلقѧي ورغبѧة فѧي التواصѧل     

: وقد نبه ابن عربي إلѧى مسѧألة التلقѧي فقѧال    . ة الصوفية غايتها المنشودةالحار وفي بلوغ الرسال

وجعلѧѧت العبѧѧارة عѧѧن ذلѧѧك بلسѧѧان الغѧѧزل والتشѧѧبيب لتعشѧѧق النفѧѧوس بهѧѧذه العبѧѧارات، فتتѧѧوفر      " 

يتكىء علѧى   –آما عودنا على الدوام  –وإذا آان ابن عربي . )1(" الدواعي على الاصغاء إليها 

، ويستحضѧѧر مѧѧا تعѧѧج بѧѧه ثقافتѧѧه المشѧѧبعة بمختلѧѧف أنѧѧواع الأخبѧѧار     الѧѧنص الѧѧديني قرآنѧѧا وحѧѧديثا  

يتخذ المسلك الغزلي سبيلا يتسلل عبره إلѧى   –فضلا عن ذلك  –والأفكار والقصص، فإننا نراه 

  .الاستحواذ على وجدان المتلقي

ولكن هذه الاستراتيجية المستخدمة في عملية تبليغ الرسالة الصѧوفية باسѧتثمار الجمѧال الأنثѧوي     

إغراءً للمتلقي، لم يكن ابن عربي ليفصѧح عѧن غايتهѧا إلا تحѧت ضѧغوط أهѧل الظѧاهر ولѧم يكѧن          

  . ليبين آونها وسيلة لا غاية، إلا بعد أن لاقت غزلياته استنكار علماء الرسوم

إن المرأة بصفتها أعظم مجلى للجمال الإلهي ولحقائق الحق، آانت تشكل عنصرا بالغ الأهميѧة  

ابن عربي، ومن ثѧم آѧان إعظامѧه لهѧا وحنينѧه إليهѧا وذوبانѧه فѧي جوهرهѧا          والخطورة في تفكير 

وقѧد أثمѧرت هيمنѧة الجѧوهر الأنثѧوي عليѧه ولعѧا بالعلامѧات الدالѧة          . الإلهي الذي تحتضنه أنوثتها

على التأنيث في خطابѧه الشѧعري، سѧواء آانѧت علامѧات لغويѧة أم علامѧات جسѧدية أم علامѧات          

  .على أشياء ملحقة بالمرأة

  :)2(ابن عربي  يقول

  ولا أدري من هذا الذي قال لا أدري*     علقت بمن أهواه مــن حيـــث لا أدري     

  وقد حارت الحيرات في وفي أمـري*      فقد حرت في حالي وحارت خواطري    
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  أترجم عن حـــب يعانقــــه ســــري*    بينا أنا من بعــد عشريـــــن حجـــة   ف

  ولم أدر من هذا الذي ضمه صدري*     ولم أدر من أهوى ولا أعرف اسمه    

  آمثل سحاب الليل أسفــر عن بــــدر *     إلى أن بدا لي وجهها مـــن نقابهـــا    

  آمثل عين القلب بنـــت أخ الصـــدر*     هـــــذه  فقلت لهــم من هـــــذه قــــيل 

  فليلــــي بها أربـــى على ليلـــة القدر*     فكبرت إجـــــلالا لهـــــا ولأصلهـــا  

  :)1(ويقول 

  عند الطواف وأقراط  ووسواس*    إني قتيل خلاخيل آلفت بهـــا     

  الروض والآسـي محفوقة ببهار*    عطرية النشر معسول مقبلهـا     

  :)2(ويقول 

  ترعى بذات الخمر*    يا حسنها من ظبية   

  تسبي عقول البشر*    إذا رنت أو عطفت  

  نور صباح مسفـر*    إن أسفرت أبرزها   

  ظــلام ذاك الشعــر*    أو سدلــت غيبهـــا   

حق وتهالѧك فѧي   إن ولع ابن عربي بالجوهر الأنثوي المكثف في صورة المرأة إنما هѧو ولѧع بѧال   

فإذا تجلى لѧه الحѧق أنثѧى هѧام بهѧا وانسѧحق       . أجمل مظهر من مظاهره وأقدس مجلى من مجاليه

وهكѧذا يصѧبح القѧبح فѧي     .. فيها حتى ولو آѧان ذلѧك التجلѧي فѧي أقѧبح صѧورة مѧن صѧور الوجѧود         

وعѧѧي ابѧѧن عربѧѧي متسѧѧربلا بكѧѧل آيѧѧات الجمѧѧال داخѧѧل تلѧѧك الصѧѧورة مѧѧا دام يحتضѧѧن فيوضѧѧات      

  : )3(وفي هذا السياق يقول ابن عربي . وجمال الذات العلية الجوهر الأزلي

  ولو تجليت لي فــي أقبـــح الصــــور*     إذا تجليت لي أنثى أهيـــم بهـــا    

  عندي وفي نظري من أحسن الصور*      لعاد قبح الذي جعلت مظهرآم     

  نا منـــه فـــي ضـــررولو جهلناه آـــ*      تبارك االله في مجــلاه نعرفــــه    
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  في عــالـــم الأمــــر والأفـــلاك و البشر *     هو المشاهد في ذات وفي صفة    

      ѧل المتعلѧط والتحليѧذا البسѧياق هѧي سѧوفي أن      وينبغي أن نذآر فѧوعي الصѧي الѧرأة فѧأن المѧق بش

موقوف على النظر، وأما حب الحقيقѧة  ) الإنسان(الشيخ الأآبر يلفت انتباهنا إلى أن حب المرأة 

فالحѧب حقيقѧة واحѧدة ولكѧن الأول     . ، موقѧوف علѧى الخبѧر   )الإنسѧان (المتجلية في صورة المѧرأة  

تحقѧق عنѧد وقѧوع البصѧر علѧى      والحѧب الأول ي . متعلق بكون، على حين أن الثѧاني متعلѧق بعѧين   

ومѧѧن هنѧѧا فѧѧإن الحѧب المولѧѧد عѧѧن النظѧѧر  . الصѧورة التѧѧي تمثلهѧѧا المѧرأة، ولكѧѧن الثѧѧاني يѧѧذاق آشѧفا   

" الحقيقة الإلهية التي تتعѧالى أن تشѧهد بѧالعين    " متعلقهُ المرأة، والحب المولد عن الخبر متعلقه 
  : )2(يقول ابن عربي . ولكنها تدرك بعين الوجدان. )1(

  إلا هواك فمبنــــاه علــى الخبـــر*     يرك موقوف على النظر   حبي لغ

  على الذي قيل لي أختا من البشر*     االله يعلم أني مــا علمـــت لهــــا    

  وأن تجـــود على عيني بالنظـــر*      فبغيتي من عزلتي أن أفوز بهـا    

شمل آل العناصر والأبعاد المتميѧزة لكينونѧة   ويبدو أننا لا نستطيع أن نكون بطاقة دلالية وافية ت

المرأة وأنوثتها في وعي ابن عربي الصوفي، إلا بعد استقصѧاء شѧامل وعميѧق لمختلѧف أجѧزاء      

الѧѧذي تتѧѧنظم فѧѧي تضѧѧاعيفه وسѧѧياقاته تلѧѧك    (Le parcours figuratif)المسѧѧار التصѧѧويري 

علاقته بالمرأة التي تحمل فѧي   المفهومات والأفكار العميقة التي ابتكرها الشيخ الأآبر من خلال

نشѧأتها الإنسѧانية خصѧائص الألوهيѧة وأصѧداء الجمѧال الإلهѧي المѧذوق والمرئѧي عبѧر مكوناتهѧѧا           

عناصر الإيجѧاد والاسѧتمرارية    –فضلا عن ذلك  –الأنثوية، وعبر ما توفره من متعة، وتحمل 

  .الصور الوجودية والعبادة وهي محل لفتح الصور، تماثل الطبيعة التي تزدحم فيها مختلف

فѧي فهѧم    –وتأسيسا على هذا المنظور بات من الاستحالة الظفر بمشهد المرأة آاملا آما ترسѧخ  

إلا في ضوء مѧا يبѧوح بѧه المجѧال التصѧويري الѧذي سѧكب فيѧه الشѧيخ الأآبѧر تلѧك             –ابن عربي 

 ـــــــلاله ابن المعاني السامقة والأبعاد والدلالات العميقة التي شكلت وعيا جديدا قلب من خــــ

  
  17ابن عربي، آتاب الفناء في المشاهدة، ص  -)1(

  . 485، ص 3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )2(



 

عربي صورة المرأة من أسفل إلى أعلى ونقلها من مراتب الدونية والمقѧابح والѧرجس والضѧيق    

  .والنفور إلى مراتب السمو، والقداسة والانجذاب وسعة الألوهية الممدودة

أشѧبه شѧيء بعلاقѧة االله بالإنسѧان، والقاسѧم       –فѧي تصѧور ابѧن عربѧي      –إن علاقة الرجل بالمرأة 

فѧѧإذا آѧѧان الرجѧѧل قѧѧد أحѧѧب المѧѧرأة لأنهѧѧا بعѧѧض منѧѧه، فكѧѧذالك االله قѧѧد أحѧѧب   . المشѧѧترك هѧѧو الحѧѧب

ثم إن حب الرجل للمرأة إنما هو حب الله على الحقيقѧة وتلѧذذ بѧه فѧي     . الإنسان لأنه على صورته

وإذا آѧان الحѧق يغѧار أن يعبѧد سѧواه، ويغѧار أن يُحѧَبَّ غيѧره، فإنѧه          . التي توفرها المرأة الصورة

يغار آذلك أن يُتلذذ بغيره، فهو المعبود والمحبوب والملتذّ بѧه علѧى الحقيقѧة، ولا يѧدرك ذلѧك إلا      

. أما الظاهريون المحجوبون فلا حظ لهѧم مѧن ذلѧك البتѧة    . من ذاق ذوق المحققين وشرب شربهم

  .)1(" فإن الحق غيور على عبده أن يعتقد أنه يتلذذ بغيره : " ل ابن عربييقو

ويعد ابن عربي الرجل فاعلا لكونه أصلا والأصل محل الفعل، ويعѧد المѧرأة مѧنفعلا باعتبارهѧا     

وقد قادته هذه الرؤية إلى عدّ شهود الحѧق فѧي المѧرأة أعظѧم شѧهود      . فرعا والفرع محل الانفعال

ولكن هذه الصѧورة الكاملѧة لا تتحقѧق    . صورة فاعل ومنفعل في الوقت نفسه وأآمله لأنه يتم في

  .إلا في وصلة النكاح التي تعدل التوجه الإلهي إلى خلق آدم 

ومن هنا فإن الواقعة الجنسية التي يسعى الرجل مѧن خلالهѧا إلѧى إيجѧاد مѧن يخلفѧه تنѧاظر تمامѧا         

ويعمѧم ابѧن عربѧي هѧذا المشѧهد      . الأرضالتوجه الإلهي إلى خلѧق الإنسѧان وجعلѧه خليفѧة لѧه فѧي       

يقѧѧول ابѧѧن . وهكѧѧذا آانѧѧت المѧѧرأة للرجѧѧل آالطبيعѧѧة للحѧѧق.. علѧѧى فѧѧتح الصѧѧورة فѧѧي عѧѧالم الطبيعѧѧة

إن المرأة من الرجل بمنزلة الطبيعة من الأمر الإلهѧي لأن المѧرأة محѧل وجѧود أعيѧان      : " عربي

ـــام فيــѧـها تكونــѧـت وعنــــѧـها    الأبناء، آما أن الطبيعة للأمر الإلهي محل ظـهور أعيان الأجس

  .)2(" ظهرت

  وتحسن الإشارة إلى أن هذه العلاقة التي يقيمها ابن عربي بين الرجل والمرأة من نـــــــاحية، 
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ق والطبيعة من ناحية ثانية في الفتوحات هي نفس العلاقة التي يعقدها في وبين الح

. فمن أدرك عمق هذه العلاقة وأحب المرأة على ضوئها فإنما حبه حب إلهي . )1(صوصــالف

ويرتقي ابن عربي بالمرأة إلى أعلى درجات الشرف حينما يجعل صورة المصلي في حال 

  الذي يأخذ هيئة السجود للمــــــرأة أثنــــاء عمليــــــة سجوده الله نسخة مماثلة لصورة الرجل

وهي أشرف حالات العبد في الصلاة   –وبناء على ذلك آانت هيئة السجود الله . )2(المواقعة  

وهكذا تغدو . تحمل نفس الدلالة والقيمة التي تحملها هيئة السجود للمرأة أثناء ممارسة الجنس

فالقاسم المشترك . رة مطابقة تماما للمتعة الحاصلة حال الوقاعالمتعة الحاصلة في الصلاة صو

الجامع للهيئتين هو العبادة والمتعة اللتان تحملان في مظانهما لهب الحنين الجارف إلى التوحد 

ثم إن .. بالأصل الإلهي والفناء في فضائه والغوص في أعماقه من أجل ملامسة جوهره الدفين

نس القائم بين الرجل والمرأة منعزلا عن مبدأ النكاح الشامل ابن عربي لا يأخذ مبدأ الج

الفعل الجنسي صورة مصغرة للنكاح " وهكذا آان . لمختلف صور الوجود، بل يعده جزءا منه

  .)3(" الإلهي الذي يتم بين الأمر الإلهي والطبيعة وبموجبه يبحث الصوفي عن أصله الطبيعي

  :)4(يقول ابن عربي 

  وأظهرت حكمها الدهور*  ـــــور   فهكذا آانت الأمـ

  تصير في سيرها الأمور*   ثم إلى االله بعـــد هــــذا   

  في آل أوقاته يثــــــــور*    فخلقه لم يزل جـديــدا    

  ما آان للعالم الظـــــــهور*  لولا وجود النكاح فيه    

  على الذي قـلــته يــــــدور*  فالكون في ليل أونهار   

  هو مقصود لأرباب الحجاجْ*      آل ما فيه نكاح وازدواجْ     :   )5(ل ويقو
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  فترانا في نكـــــاح ونتــــاجْ*      فإذا أنتجنـــــي أنتجتــــه      

  هوما بين اتضاح واندمــــاجْ*      فالذي يظهر من أحوالنا      

     ѧاح الكѧات النكѧياق إيقاعѧي سѧام  وهكذا فإن النكاح القائم بين المرأة والرجل هو مندرج فѧوني الع

وفѧѧي هѧѧذا السѧѧياق يقѧѧول ابѧѧن . المتحقѧѧق فѧѧي آѧѧل ظѧѧاهرة آونيѧѧة ضѧѧمانا لبقѧѧاء الوجѧѧود واسѧѧتمراره 

  :)1(عربي 

  وولوج وخروج*   فنكاح مستمر   

فهل في ثنائية الولوج والخروج المؤدية إلى حصول اللذة ما يمكن عدّه إشارة من ابن عربي 

لتصاق والالتحام به، وتوحي بمحاولة سد ترمي إلى الحلم بالرجوع إلى الجوهر، وإلى الا

  الثلمة الحاصلة بين الحق والخلق؟

ومهما يكن من شيء فإن ابن عربي أسس نظريته في النكاح من خلال معايشة وجدانيѧة عميقѧة   

وقѧѧد دفعѧѧه اعتقѧѧاده . لحرآيѧѧة الخفѧѧي والمرئѧѧي جميعѧѧا ومѧѧن ثѧѧم اسѧѧتخلص الوشѧѧائح القائمѧѧة بينهمѧѧا 

كاح واقعѧة محيطѧة واحѧدة لا تتجѧزأ، وقѧد تهالكѧت فيهѧا جميѧع أنѧواع          بالوجود الواحد أن جعل الن

  النكاح الطبيعي والروحاني والإلهي والنكاح المعنــوي الحاصـــل بيـــــن المعانــــــي

  .)2(والمعارف  

وإذا آѧѧان العѧѧالم أشѧѧبه مѧѧا يكѧѧون بكتѧѧاب مسѧѧطور قѧѧد ضѧѧم بعضѧѧه إلѧѧى بعѧѧض آانضѧѧمام الѧѧزوجين 

وقد عمم مفهوم النكاح حتѧى  . ، فإنَّ الكتابة نوع من النكاح)3(آل حال  فأصبح مع الإناث يلد في

على لغة التخاطب القائمة بين الناس فجعل المتكلم أبا والسامع أما، والكلام نكاحا، وما تولد من 

  .  )4(فهم السامع جعله ولدا 
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، تحمѧل القيمѧة نفسѧѧها   )نكѧاح المعѧاني والارواح  (ثѧم إن اللѧذة الحاصѧلة مѧن خѧلال النكѧѧاح الغيبѧي       

  :)1(عربي بقوله التي تحملها اللذة المتمخضة عن المضاجعة، وفي هذا السياق يشير ابن 

  مــــن التــلذذ تلسين وتقــبيل*   مثل النكاح الذي يحوي على عجب   

وهكذا يظهر أن شهوانية الجسد الغليظة تشغل حيزا ما في وجѧدان ابѧن عربѧي ولكѧن إذا نظرنѧا      

إليهѧѧا بعѧѧين البѧѧاطن ألفيناهѧѧا عرضѧѧا، وأمѧѧرا فوقيѧѧا لا يعѧѧدو أن يكѧѧون إلا تلويحѧѧا إلѧѧى نبѧѧل الحѧѧب     

ويرجѧѧع بعضѧѧهم هѧѧذا المسѧѧلك فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن الحѧѧب الإلهѧѧي إلѧѧى المسѧѧيحية وإلѧѧى          .الصѧѧوفي

وخلال العصور الوسطى آتب الصѧوفية مثѧل ريتشѧار دي سѧان فكتѧور      " الأفلاطونية المحدثة، 

وفيهѧا تسѧتخدم   … وسان برنار وجونسون رسائل في الحب متصلة على أساس الحѧب الѧدنيوي   

من أجل الرمز علــى نــــار الحــب الإلهي للنفـــوس … ة العبارات الشائكة والصور الحسيــــ

  .)2(" الكاملة

وربمѧѧا آѧѧان هѧѧذا الاسѧѧتنتاج ينطѧѧوي علѧѧى قليѧѧل مѧѧن الحقيقѧѧة أو آثيѧѧر منهѧѧا لكѧѧوْن الثقافѧѧات يأخѧѧذ     

ولكننѧي أرى فѧي سѧياق هѧذا البسѧط أن ابѧن       .. بعضها من بعض، ويتأثر بعضѧها بѧالبعض الآخѧر   

والتمѧѧرد، قѧѧد أقبѧѧل علѧѧى التѧѧراآم التراثѧѧي واسѧѧتوعبه بطريقѧѧة   عربѧѧي رجѧѧل جѧѧامع بѧѧين الأصѧѧالة  

ممتازة ثم  وجهه توجيها ذآيا يتحرك في ضوء المسار الذي رسمه له خدمة لهواجسه الصوفية 

المتشابكة، ومن هذا المنطلق يتبدى لنا أن ابن عربي لم يكѧن أسѧيرا للحظѧة التاريخيѧة ومѧا أنѧتج       

وإذا نحѧѧن فتشѧѧنا فѧѧي نصوصѧѧه الشѧѧعرية سѧѧواء     . آѧѧانداخلهѧѧا مѧѧن قѧѧيم وأفكѧѧار، فكѧѧان منѧѧه مѧѧا      

النصوص الواردة في الفتوحات والفصوص أو الواردة فѧي ترجمѧان الأشѧواق والѧديوان الكبيѧر      

ومحاضرة الأبرار وغيرها، وجدنا مرجعيѧة ابѧن عربѧي يتقاسѧمها الѧنص الѧديني الإسѧلامي مѧن         

ا فѧѧي أنسѧѧاق خطابѧѧه الشѧѧعري  وإذا نحѧѧن نقبنѧѧ. ناحيѧѧة والѧѧنص الشѧѧعري العربѧѧي مѧѧن ناحيѧѧة ثانيѧѧة  

وجѧѧدناه يѧѧذآر الشѧѧѧعراء أصѧѧحاب المدرسѧѧة الصѧѧѧريحة وأصѧѧحاب الاتجѧѧاه العفيѧѧѧف آمѧѧا يѧѧѧذآر        

إلى أحد من شѧعراء العصѧر الوسѧيط ، أو إلѧى أسѧماء       –في حدود علمي  –ولم يشر . محبوباتهم

  ة وما هي دواعي اللجوء إلى ذلك إذا آــــان في تراثه ما يسد غائل. محبوبات أجنبيات 

  
  320، ص 7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

     .149، ص )حياته، مذهبه، زهده(فاروق عبد المعطي، ابن عربي  – )2(



 

نѧراه يلجѧأ إلѧى مسѧلك غريѧب يريѧد مѧن         )1(نهمه ؟ واستكمالا لفحص علاقѧة ابѧن عربѧي بѧالمرأة     

بѧر مختلѧف حقѧب التѧاريخ،     خلاله نسف التراتيبية والمفاضلة اللتين ترسختا في جذور الذهنية ع

وفي هذا الإطار يعتمد على الناحية اللفظية لكل من آلمة المرء التي تطلѧق علѧى الѧذآر، وآلمѧة     

في الوقف، وزيادة تѧاءٍ لѧه فѧي    ) المرأة(فزيادة الهاء بالنسبة للفظ . المرأة التي تطلق على الأنثى

     ѧѧذا المقѧѧي هѧѧل فѧѧت للرجѧѧة ليسѧѧتلاء درجѧѧن اعѧѧرأة مѧѧت المѧѧل، مكنѧѧادة  . امالوصѧѧذه الزيѧѧف هѧѧوتق

وبوسѧѧاطة هѧѧذه الزيѧѧادة ملئѧѧت . )2(" وللرجѧѧال علѧѧيهن درجѧѧة: " الحاصѧѧلة فѧѧي مقابلѧѧة قولѧѧه تعѧѧالى

ويبلѧѧغ ابѧѧن عربѧѧي أعلѧѧى  . )3(الهѧѧوة بينهمѧѧا وسѧѧد الحѧѧق تلѧѧك الثلمѧѧة بهѧѧذه الزيѧѧادة فѧѧي لفѧѧظ المѧѧرأة   

) الصѧفة (ق لفѧظ  وإطѧلا ) الѧذات (درجات حبّه للمرأة ورقيه بها حينما يشѧير إلѧى أن إطѧلاق لفѧظ     

ما هو إلا تشريف مѧن االله للمѧرأة وإعѧلاء لمنزلتهѧا وجبѧر لقلبهѧا        –وآل منهما تأنيث  –على االله 

وما دام آل من الرجل والمرأة شѧيئا واحѧدا   . )4(الذي يكسره من لا علم له بقيمتها وعلو مرتبتها 

 ѧѧا واحѧѧكلان عينѧѧا يشѧѧا لأنهمѧѧي بينهمѧѧل حقيقѧѧاك تفاضѧѧون هنѧѧخف أن يكѧѧن السѧѧا فمѧѧت بينهمѧѧدة فرق

 )5(وإذا آان هناك مѧن فضѧل للѧذآر علѧى الأنثѧى فإنمѧا هѧو فضـــѧـل عرضѧي لا ذاتѧي           . المراتب

جامعѧѧة للرجѧѧل والمѧѧرأة، لѧѧم يكѧѧن للرجѧѧال علѧѧى النسѧѧاء درجѧѧة مѧѧن حيѧѧث     ةالإنسѧѧانية حقيقѧѧ" لأن

ي باسѧتواء  فهو بذلك يقض. )6("الانسانية، آما أن الإنسان مع العالم الكبير يشترآان في العالمية 

الطرفين على محѧور واحѧد، حيѧث تمحѧي قѧيم الفѧرق والتفاضѧل والتمѧايز التѧي آرسѧتها النظѧرة            

معرفѧѧة منѧѧزل جمѧѧع (وفѧѧي هѧѧذا السѧѧياق يقѧѧول ابѧѧن عربѧѧي فѧѧي بѧѧاب . القاصѧѧرة والتفكيѧѧر المسѧѧطح

       )7(): النساء والرجال

  الأبــدانفي عالم الأرواح و*      إن النســــاء شقـــائـــق الذآـــران    

  

  
عندما يتحدث ابن عربي عن المرأة أو النساء يقصد الجوهر الأنثوي أي الأنوثѧة السѧارية فѧي العѧالم ،      – )1(

  ).    378، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج( والتي تمثل المرأة أجلى مظهر لها 

  .228البقرة،  – )2(
  .131، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )3(
  .المصدر نفسه، الصفحة ذاتها – )4(
  .88، ص 6نفسه، ج – )5(
  .128، 127، ص ص 5نفسه، ج – )6(
  .  127نفسه، ص  – )7(



 

  وهو المعبر عنه بالإنســــان*      والحكم متحــد الوجـــود عليهمـــا    

  فصل الإناث به عن الذآران*       وتفرقــا عنـــه بأمــــر عـــارض    
  بحقيقة التوحيد في الأعيــــان*      ع يحكم فيهمـــــا     من رتبة الإجما

  فرقــت بينهمـــا بــلا فرقـــان*       وإذا نظرت إلى السماء وأرضها     

 ѧل      ةوإذا نحن انصرفنا إلى الجزء الفقهي من الفتوحات المكيѧي تتصѧايا التѧق بالقضѧذي يتعلѧوال ،

... معاشѧرة الحѧائض، بѧاب وطء المستحاضѧة الѧخ      بالمرأة مثل باب الحكم في لمس النساء، بѧاب 

إلѧى أيسѧر الأحكѧام     –بعѧد ذلѧك    –وجدنا الشيخ الأآبر يعرض مختلف الأحكام الفقهية، ثѧم يميѧل   

والتضييق، داعيا في ثقة وسماحة وحب الى الدنو من الأنثѧى و الѧى    فمتجافيا عن العسر والعن

طبيعية عدها أصحاب الخطѧاب الفقهѧي   الاقتراب منها حتى في حالة ما يحدث لها من عوارض 

  :يقول ابن عربي. نقيصة فيها، ودليلا على دونيتها يستندون إليه للتنفير منها والتقليل من شأنها

أو قبلهѧѧا فعليѧѧه ... فمѧѧن قائѧѧل إنѧѧه مѧѧن لمѧѧس امرأتѧѧه... اختلѧѧف علمѧѧاء الشѧѧريعة فѧѧي لمѧѧس النسѧѧاء" 

ومѧن  .. وضѧوء مѧن اللمѧس إذا قارنتѧه اللѧذة     ومѧن قائѧل بإيجѧاب ال   ... الوضوء سواء إلتذ أو لم يلتذ

وفي باب من أتѧى امرأتѧه وهѧي حѧائض     ".  )1(قائل بأن لمس النساء لا ينقض الوضوء وبه أقول

  .)2(" من قائل لا آفارة عليه وبه أقول، ومن قائل عليه الكفارة : " هل يكفر، يقول

إلا أن يطѧول ذلѧك بهѧا،     قيل بعدم جوازه وقيل بعدم جѧوازه : " وفي باب وطء المستحاضة يقول

  ..)3(" وقيل بجوازه وبه أقول

  وتأسيسا على آل ما تقدم ذآره بات واضحا الوجه الحقيقي للمرأة آما رسمه ابن عربي عبر 

مجالاتѧѧه التصѧѧويرية، وأحبѧѧه فѧѧي ضѧѧوء الألوهيѧѧة المحيطѧѧة الجامعѧѧة، وعѧѧاش ملتصѧѧقا بѧѧه غيبѧѧا     

  أنينة ولا يذوق قناعة قط، ولا يشعر بريٍّ ومحضرا، متوترا هائما لا يعرف السكينة والطمــــ

  

  

  .536، 535، ص ص 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  .557نفسه، ص  – )2(
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إن المѧرأة  . )1(" في العالم المخلوق أعظѧم قѧوة مѧن المѧرأة    "أوامتلاء، لأنه آان يرى أنه لا يوجد 

حѧѧلا تكثفѧѧت فيѧѧه أبعѧѧاد الأنوثѧѧة السѧѧارية فѧѧي العѧѧالم ورمѧѧزا علѧѧى بالنسѧѧبة إلѧѧى ابѧѧن عربѧѧي آانѧѧت م

" وهي بوصفها آذلك تصبح عــلة الوجود ومـѧـكان الوجѧود  " الأنــوثة الخالــقة والرحم الكونية 
ومن هنا اضمحل ابن عربي فيها وحطم صѧفاته متجѧاوزا ذاتѧه عبѧر جحѧيم هيامѧه أمѧلا فѧي         . )2(

ها الѧذي يѧوفره جوهرهѧا الأنثѧوي، وسѧعيا إلѧى تحقيѧق        الوصول إلѧى الانغمѧاس فѧي نعѧيم أسѧرار     

إنهѧѧا بيѧѧت السѧѧر   .. إنسѧѧانه الغائѧѧب فيهѧѧا، وملامسѧѧة سѧѧحر وجѧѧوده الѧѧذي يخبئѧѧه جمѧѧال آينونتهѧѧا       

إنهѧѧا قѧѧرب مسѧѧكون  .. والافتتѧѧان ومحѧѧل السѧѧحر والهيمѧѧان وموضѧѧوع النشѧѧوة والتѧѧدفق والحيѧѧرة    

كѧن صѧلة العشѧق بهѧا سѧوى صѧلة        بالبعد، وحضور يعانق الغياب، ووجود يرقد في العѧدم، ولѧم ت  

وهكѧѧذا آѧѧان يراهѧѧا ابѧѧن عربѧѧي فضѧѧاء جامعѧѧا بѧѧين الضѧѧيق والاتسѧѧاع، وآونѧѧا لممارسѧѧة     . بѧѧالحق

الحرية الكاملة لأن التعلق بها يفضي إلى الهيام،و الهيام  يورث ديمومة البحث والتوتر، ويقѧود  

  .إلى الرغبة فيما لا يتحقق، لكون الذي يتحقق ظلا وأثرا

تلك القيم تشكلت علاقة ابن عربي بالأنثى التѧي جعلهѧا رمѧزا بواحѧا بكѧل مѧا هѧو        وفي ضوء آل 

مرغѧѧوب فيѧѧه لكونهѧѧا مانحѧѧة للتواصѧѧل مѧѧع الخѧѧارق ومѧѧع الجمѧѧال المطلѧѧق، ومجѧѧددة للعلاقѧѧة مѧѧع   

الألوهية، ومحققة لعظم مشاهدة الحق في وصلة النكاح الذي تذاق مѧن خلالѧه نشѧوة أعلѧى قيمѧة      

لانخطاف ومتعة الفرح بالعودة إلى الأصل والفناء فيѧه خѧلال ذلѧك    من شهوة الجسد، هي نشوة ا

وإذا آѧان ابѧن   . الموت المؤقت، بل خلال تلك الحياة المتجددة تحت لحѧاف ذلѧك المѧوت المتكѧرر    

عربي بمفهوماته التي آونها عن المرأة والأنوثة والجنس والشهوة قѧد أسѧس لѧوعي جديѧد وفهѧم      

فضѧلا عѧن    –عالية القيمة  بالمرأة والأنوثѧة والحѧب، فإنѧه     جديد، ووطّأ الأرضية لتكوين علاقة

آان يѧدعو دون تصѧريح إلѧى تخريѧب الفهѧم الماضѧوي وإلغائѧه، وآѧان يѧدعو إلѧى تجѧاوز             -ذلك 

  المدونة الفقهية في هذا الشأن، وإلى تخطي الخطـــــــــــاب الأدبي الايروتيكي والخطــــــاب 

  
  

   142، ص 4ة، جابن عربي، الفتوحات المكي – )1(

  .  107ادونيس، الصوفية والسوريالية، ص  – )2( 

  

  



 

الشبقي آما تقدمه الثقافة الاجتماعية السائدة سعيا إلى تخليص العقليѧات مѧن وحѧل   التصѧورات     

السѧѧلبية الحالكѧѧة الضѧѧيقة، والرغبѧѧة فѧѧي وصѧѧلها بمѧѧا يفتحهѧѧا علѧѧى عѧѧالم الايجابيѧѧة والإشѧѧراق            

فسه آمخلѧص ومطهѧر وصѧاحب رسѧالة لكونѧه وليѧا متحققѧا،        إنه يعرض ن. والفضاءات المتسعة

  .)1(" وآل ولاية لا تكون نبوة لا يعول عليها " خاتما للولاية المحمدية، 

وفي ما يلѧي بطاقѧة دلاليѧة ملخصѧة للمسѧار التصѧويري المѧرتبط بѧالمرأة آمѧا يعرضѧه الخطѧاب            

  .الماضوي التقليدي وخطاب الشيخ الأآبر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .197، ص)ضمن رسائل ابن عربي( ابن عربي، رسالة لا يعوّل عليه -)1(

  

  



 

  

  الخطــــــاب المــــاضوي

خطѧѧѧاب الثقافѧѧѧة  –الخطѧѧѧاب الايروتيكѧѧѧي  –الخطѧѧѧاب الشѧѧѧعري التقليѧѧѧدي  –الخطѧѧѧاب الفقهѧѧѧي  -

  .الاجتماعية

  لنتائجا  الأدوار  الخصائص

وجودهѧѧا الفيزيѧѧائي عѧѧورة، وموضѧѧوع للفتنѧѧة    -

  .والشهوة

  ضعيفة العقل، غير منتجة -

دم الحѧѧѧѧѧѧيض، دم النفѧѧѧѧѧѧاس، ( تقѧѧѧѧѧѧززمحѧѧѧѧѧѧل لل -

  )الاستحاضة

ذات محتѧѧѧѧѧѧوى جنسѧѧѧѧѧѧي ووعѧѧѧѧѧѧاء للإشѧѧѧѧѧѧباع     -

  والانجاب في الشعور الجمعي، والوعي العام

هѧѧي فѧѧرع وطѧѧرف منفعѧѧل وليسѧѧت أصѧѧلا أو      -

  .طرفا فاعلا

  .مقصرة في أداء الفرائض والواجبات -

مرتبطة بالسحر والتنجѧيم والشѧعوذة والخيانѧة     -

  .والمكر والخداع

تؤدي في الغالѧب الأعѧم    -

الأدوار الѧدنيا فѧي الحيѧѧاة،   

مѧѧع  –إجمѧѧالا  -المتناغمѧѧة

ѧѧاوقة  القѧѧلبية والمتسѧѧيم الس

مѧѧѧѧع آѧѧѧѧل مѧѧѧѧا هѧѧѧѧو سѧѧѧѧيء 

وقبѧѧѧѧѧѧيح وبشѧѧѧѧѧѧع وغيѧѧѧѧѧѧر   

  .مرغوب فيه

تتبѧѧادل مѧѧع الشѧѧيطان مѧѧا  -

  يؤديه من أدوار مذمومة

تѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤدي دور المنفѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ  -

والمسѧѧѧѧتقبل، لكونهѧѧѧѧا أداة  

  ..وقناة للإنجاز لا غير 

مѧѧѧن آينونتهѧѧѧا الأنثويѧѧѧة الخѧѧѧوف  -

  ..وجمالها

ازدراؤهѧѧا والѧѧدعوة إلѧѧى التنفيѧѧر   -

  ..منها

تقييѧѧѧѧدها بجملѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الأغѧѧѧѧلال    -

الاخلاقية والاجتماعية لمحاصѧرة  

  .الشر الكامن فيها

  ...امتلاآها والإستحواذ عليها  -

رمѧѧز للمѧѧدنس ونقѧѧيض للمقѧѧدس    -

  .في الوعي الاجتماعي والجمالي

منغلقѧѧة محѧѧور للكتابѧѧة الشѧѧبقية ال  -

الخطѧѧѧاب الشѧѧѧعري (علѧѧѧى الجسѧѧѧد 

  )الصريح
موضوع للكتابة ذات البعد الروحي  -

  )..الخطاب الشعري العفيف(

ولكѧѧن غايѧѧة الفѧѧريقين تحقيѧѧق متعѧѧة إمѧѧا  

الا  ماديѧѧѧѧة أو معنويѧѧѧѧة وهѧѧѧѧي لا تنѧѧѧѧال 

  . بامتلاك المرأة

  



 

  

  طــــاب الصــوفيالخ

  )نموذج ابن عربي(

  النتائج  الأدوار  الخصائص

  لا وجود للتفاضل بينها وبين الرجل  -

  حافظة الوجود الإنساني وبيت الرحم الكونية -

آينونتهѧѧѧѧا الأنثويѧѧѧѧة تحمѧѧѧѧل دلالاتٍ وجوديѧѧѧѧةً   -

  .عميقة

  ..هي للرجل بمنزلة الطبيعة من الحق -

حاضѧѧنة الألوهيѧѧة وموضѧѧوع التجلѧѧي الإلهѧѧي     -

  ..وأآثف مجلى للأنوثة السارية في العالم

اصر الجسد فيهѧا ترجمѧة عѧن جمѧال الحѧق      عن -

  .وبهائه الخالد، وهي بذلك ينبوع الحب والهيام

هيئѧѧة مواقعتهѧѧا تأخѧѧذ هيئѧѧة السѧѧجود الله أثنѧѧاء       -

  الصلاة

اللذة التي توفرها عبادة وتواصل مع الخѧارق  -

 . وتجديد للصلة بالحق، والتئام للمجزأ بالأصل

  

  
  
  
  
  
  
  

تѧѧѧؤدي الأدوار المرتبطѧѧѧة 
بقѧѧѧѧѧيم الحѧѧѧѧѧق والألوهيѧѧѧѧѧة 
والطبيعѧѧѧѧѧѧة وهѧѧѧѧѧѧي أدوار 
بالغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأهميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

  ..والخطورة

الѧѧѧѧدعوة إلѧѧѧѧى الترغيѧѧѧѧب فيهѧѧѧѧا،  - 

والالتصѧѧاق بهѧѧا، والإعظѧѧام لهѧѧا،    

 .لكونها محققة لعظمة شهود الحق

ديمومѧѧة الحنѧѧين إليهѧѧا، وتكѧѧرار     -

الذوبان فيها لمعايشѧة السѧر المقѧيم    

  ..فيها والسحر الذي يسكنها

 أنفѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧورة وجوديѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧي -

  .شخصية ابن عربي

رمѧѧز علѧѧى آѧѧل مѧѧا هѧѧو محبѧѧوب   -

وجميѧѧل وإيجѧѧابي ومرغѧѧوب فيѧѧه     

ومقدس، ونقيض لكل ما هو قبѧيح  

  ..وسلبي ومدنس

تفѧѧѧѧتح علѧѧѧѧى عѧѧѧѧالم الانخطѧѧѧѧاف    -

والكتابѧѧѧѧѧѧة المرتبطѧѧѧѧѧѧة بالأسѧѧѧѧѧѧرار 

  .العلوية

  

  

  

  

  

  



 

  :المقامات والأحوال/  -4 

آمѧا وسѧعه آتѧاب الفتوحѧات      )1(د من نصوص شعرية فѧي بѧاب المقامѧات والأحѧوال     إن ما ور  

ولا . المكية، يعد مѧن المѧدارات المهمѧة التѧي اسѧتوعبتها تجربѧة ابѧن عربѧي الصѧوفية والشѧعرية          

يمكن للباحث أن يكون رؤية شاملة ودقيقة عن مسѧالك الخطѧاب الشѧعري فѧي الفتوحѧات المكيѧة       

ومعѧѧان وخصوصѧѧيات دون الإحاطѧѧة بهѧѧذا الجانѧѧب مѧѧن شѧѧعره     ومѧѧا ينطѧѧوي تحتهѧѧا مѧѧن دلالات 

ومقاربته والغوص في مشكلاته المتشعبة سعيا إلى استخراج ما ينѧدرج فѧي تضѧاعيفه ونسѧوجه     

ولا يمكѧن التعѧريج   . ومظانه مѧن قѧيم أدبيѧة وصѧور وأبعѧاد وإيقاعѧات عرفانيѧة ومشѧاهد صѧوفية         

لا حѧѧالا، نظѧѧرا لمѧѧا ينطѧѧوي عليѧѧه هѧѧذا مقامѧѧا مقامѧѧا وحѧѧا اعلѧѧى آѧѧل المقامѧѧات والأحѧѧوال وفحصѧѧه

المѧѧدار مѧѧن تعѧѧدد فѧѧي تلѧѧك المقامѧѧات التѧѧي لا تخلѧѧو فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الأحѧѧايين مѧѧن قتامѧѧة واسѧѧتغلاق  

وتحسѧن الإشѧارة هنѧا إلѧى     . ولكن قد ينوب الجزء عن الكل، وقد يقوم القليل مقѧام الكثيѧر  . وتعقيد

  .اتهأن مدار المقامات والأحوال خليق بأن يفرد له بحث قائم بذ

إن الغاية مѧن درس شѧعر المقامѧات والأحѧوال هѧي الوقѧوف علѧى خصوصѧية شѧعر ابѧن عربѧي            

وانقطاعه في مساراته التصويرية انقطاعѧا جѧذريا عѧن المسѧارات المغلقѧة المكѧرورة التѧي آѧان         

وما ينسѧحب علѧى هѧذا اللѧون مѧن الشѧعر فѧي هѧذا المѧدار ينسѧحب           . يدور فيها شعراء الأغراض

وإنѧه لمѧن الأهميѧة بمكѧان بѧل مѧن الضѧروري أن        . الأخرى التي تقدم درسهاعلى بقية المدارات 

نبين في سياق ما يأتي من تحليل وبسط الطرائق والكيفيات التѧي يسѧتخدمها ابѧن عربѧي لتجسѧيد      

الشعور الصوفي وإخراجه من عالم الأعماق الذي تستوعبه التجربة الذاتية الصوفية، إلى عѧالم  

الشѧѧعري خѧѧلال نسѧѧوجه الشѧѧعرية المختلفѧѧة المترجمѧѧة عѧѧن تلѧѧك      الآفѧѧاق الѧѧذي يحتضѧѧنه الѧѧنص   

  ..الفيوضات الوجدانية والمكاشفات القلبية والفتوح الغيبية

  
وانظѧѧر مѧѧا ورد مѧѧن . 57، 56أنظѧѧر تعريѧѧف المقѧѧام والحѧѧال فѧѧي الرسѧѧالة القشѧѧيرية للقشѧѧيري، ص ص  – )1(

، 2كتѧѧاب العربѧѧي، بيѧѧروت، ط  شѧѧروح فѧѧي هѧѧذا الشѧѧأن فѧѧي آتѧѧاب عѧѧـوارف المعѧѧارف للسѧѧهر وردي، دار ال       

 40وما بعدها، وانظر اللمع للسراج الطوسي، من ص  503، وما بعدها ثم ص 487،  ص 1983/هـ1403

  .408وآذلك آتاب اصطلاح الصوفية لابن عربي، ص . 64إلى ص 

  



 

إننا ما رأينا من رجال الطائفة الذين تقدموا ابن عربي أو عاصروه أو آانوا متѧأخرين عنѧه مѧن    

إنѧه يجعѧل لكѧل    . عن المقامات والأحوال وخصها بتلك الاحاطة الشعرية مثل ابѧن عربѧي  تحدث 

مقѧѧام وآѧѧل حѧѧال عѧѧددا مѧѧن الأبيѧѧات الشѧѧعرية يبѧѧث مѧѧن خلالهѧѧا فهومѧѧه لتلѧѧك المشѧѧكلات المعالجѧѧة  

لѧلأدوات اللغويѧة التѧي تعكѧس فهمѧه المتميѧز        –في أغلب الأحيان  –معتمدا على توظيف خاص 

إننا نراه يستند إلى النص القرآني خاصة ثم يؤولѧه تѧأويلا خاصѧا    . لدينيوتأويله العجيب للنص ا

وربمѧا عكѧس هѧذا المѧنهج فѧذآرأبياتًا      . ثم يصوغ ذلك الفهم شعرا بما يتفق مѧع المسѧألة المعالجѧة   

من الشعر ثم ذيلها بطائفة من الآيات و الآحاديث التي يؤولهѧا بعѧد ذلѧك و يسѧوقها صѧوب البعѧد       

ان ابѧѧن عربѧѧي بهѧѧذا المѧѧنهج يعطѧѧي  أهميѧѧة آبيѧѧرة  .يѧѧات المѧѧذآورة و هكѧѧذا الѧѧذي ترمѧѧي اليѧѧه الأب

مѧن أجѧل تبليѧغ رسѧالته الصѧوفية وحفاظѧا علѧى المعنѧى البѧاطن الѧذي            –آعادتѧه   –لعملية التلقѧي  

ومѧѧن هنѧا نلمѧس ترآيѧѧزه علѧى الѧنص الѧѧديني     . يريѧد نقلѧه إلѧѧى المتلقѧي مѧن خѧѧلال أحسѧن القنѧوات      

وعلѧى الشѧعر لكونѧه ألصѧق فѧن بنفسѧية الإنسѧان العربѧي ثѧم          لكونه وحيѧا لا ريѧب فيѧه مѧن جهѧة،      

وبالإضافة إلѧى  . ينفتح بعد ذلك على عالم التأويل ممددا مجالات التصوير والتعبير الى ابعد حد

  .ذلك آله نلحظ حضور عنصر المشاهدة آدعامة قوية لتعزيز العلاقة بينه وبين المتلقي

  )1(: يقول ابن عربي في مقام التوبة
  وبه الإله الحـق يشرح صدره*    اف متاب آـــل محقـــــق    الاعتر

  رضي الإله عن الموافق أمره*    رضي الإله عن المخالف مثلما     

  ما ناله إن آنت تجهــل قـــدره*    من عين منته ينـــال مخالــــف     

حور والدرجѧة مѧع   ففي مقام التوبة هذا يجعل ابن عربي  المخالف لأمرالحق يقف على نفس الم

الموافѧѧق لأمѧѧره، لكѧѧون إرادة الحѧѧق سѧѧبحانه شѧѧاملة للطѧѧرفين وتريѧѧد السѧѧعادة لهمѧѧا معѧѧا علѧѧى حѧѧد  

من أزمة فѧي حرآيѧة التواصѧل واضѧطراب فѧي       –ها هنا  –وبمقدار ما يخلق ابن عربي . سواء

إيقاع الرسالة المبثوثѧة مѧن جѧراء ذلѧك الاسѧتفزاز وتلѧك الصѧدمة، بمقѧدار مѧا يخلѧق فѧي تصѧور             

ولكن ينبغѧي أن نفهѧم أن أزمѧة التواصѧل التѧي يمكѧن       . المتلقي من دهش وحيرة وأسئلة وانجذاب

أن تحѧѧدث فإنمѧѧا تحѧѧدث إذا آѧѧان المـѧѧـتلقي قانعѧѧا بالسѧѧا والظــــــѧѧـاهر، ولѧѧم يحѧѧاول هتѧѧك حجѧѧب      

  المشــــــــــمول الفكري والأدبي المسيطـــــــــــر على ايقاعات الذوق والعـــــقل 
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ويغلب على ظني بل علѧى يقينѧي أن ابѧن عربѧي آѧان يتوجѧه       . والوجدان والشعور الجمعي العام

ومѧن  . بمثل هذا النوع من الخطاب إما إلى متلق مخصوص ، وإما إلى متلѧق ذهنѧي وافتراضѧي   

ي حل شفرات الخطѧاب الموجѧه   أية صعوبة ف) الحلم(هنا لا يجد هذا المتلقي الخاص أو المتلقي 

إليه لأنه يعرف الخلفية العميقة التѧي ينطلѧق منهѧا صѧاحب الرسѧالة المبثوثѧة، والتѧي تقتضѧي أن         

وهكѧذا قضѧى مѧذهب    . آل شيء خاضع للإرادة الإلهية، ومنفذ لها في تناقض الأفعѧال والصѧور  

ر والثواب والعقѧاب  وحدة الوجود أن تكون قيم الخير والشر والطاعة والمعصية والإيمان والكف

ومن هنѧا آانѧت آѧل ثنائيѧة     . والموافقة والمخالفة، خاضعة للأمر التكويني، منفذة للمشيئة الإلهية

فѧإن  . " متضادة من مثل هذه الثنائيѧات لا تحمѧل مѧدلولا ايجابيѧا إلا فѧي عѧين التكѧاليف الشѧرعية        

وهѧو فѧي   ... له سمي معصيةسمي طاعة، وإن أتى مخالفا  )1(" أتى الفعل موافقا للأمر التكليفي 

وتاسيسѧا علѧى تصѧور ابѧن عربѧي فѧإن الخلѧق        . )2(آلتا الحѧالتين عѧين الـѧـطاعة للأمѧر التكѧويني      

وهكѧذا آѧان مبѧدأ    . جميعا مشѧمولون بالرحمѧة الإلهيѧة سѧواء مѧنهم فريѧق الجنѧة أو فريѧق السѧعير         

ي والأفكѧار  وحدة الوجѧود هѧو المصѧدر الأساسѧي الѧذي آѧان يسѧتقي منѧه ابѧن عربѧي تلѧك المعѧان            

  :)3(ففي مقام ترك التوبة نراه يقول . ويشكل منه آل تلك الأبعاد غير المسبوقة

  فترك التوب يؤذن بالشـــهود؟*    متى خالفته حتـــى تتوبـــا      

  عن ادراك الحقائق بالــورود*    فقل للتائبين لقـــد حجبتــــم     

  سوى المسّود والمسودوليس *     فمن أو إلى من قد رجعتــم     

  إليه به ومـــن عيـــن العبيـــد*     فمن عين الذي قد جئت منه    

إن معاينة تشكل المعاني في خطѧاب ابѧن عربѧي، ومعايشѧة خروجهѧا مѧن ظѧلام التجربѧة الذاتيѧة          

  إلى عالم النص الشعري يحملنا على القول إن تلك المعاني المشكلة خلال الأنساق الشعــــرية 

  
. ما يخاطب االله به العباد فيطيعونه أو يعصѧونه علѧى حسѧب مقتضѧيات أعيѧانهم الثابتѧة      : الأمر التكليفي – )1(

  .وأما الأمر التكويني فالمقصود به المشيئة الإلهية

  .41أبو العلا عفيفي، مقدمته على الفصوص، ص  – )2(

  .215، ص 3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )3(

  



 

. والتفكيѧر المنطقѧي   قطب الذوق والإلهام وقطѧب العقѧل  : ى قطبين أساسيينتخضع في تكوينها إل

ومن هنا لا ينبغي أن نستبعد حرآية التفكير المنطقي في بناء معالم تلك المعاني، آمѧا اسѧتبعدها   

  .عدد غير قليل من الباحثين الذين اقبلوا على المتن الصوفي بالدرس والتحليل

يسѧѧتأنس بѧѧالنص المѧѧوروث ويعايشѧѧه ثѧѧم يؤولѧѧه تѧѧأويلات  – علѧѧى الѧѧدوام –إننѧѧا نѧѧرى ابѧѧن عربѧѧي 

مѧا رشѧح مѧن معѧان وأبعѧاد خѧلال عمليѧة         –بعѧد ذلѧك    –خاصة تتفق مѧع مذهبѧه العѧام ثѧم يهيكѧل      

التفكير والمشاهدة معا فѧي تراآيѧب شѧعرية تحمѧل فѧي بنيتهѧا السѧطحية وبنيتهѧا العميقѧة حرآتѧي           

البѧاطن والمهѧيمن علѧى آѧل شѧيء والمحѧيط       فѧإذا آѧان الحѧق هѧو الظѧاهر و     . العقل والذوق جميعا

بكل شيء، ولا وجود للصور إلا بالنسب والإضافة، وأن الكل خاضع لإرادته، مجيѧب لѧدواعي   

فلا يتوب إلا من لا يشعر ولا يبصѧر  " ومن هذا المنطلق . الحقيقة، فإنه هو الفاعل على الحقيقة

 )1(" دي، وهو سمعك فلا تسمع إلا بѧه  فإلى أين أتوب إنْ نادى فهو المنا... هذا القرب والشعور

ومن هنا تصبح المخالفة في الظѧاهر عѧين الموافقѧة فѧي البѧاطن، بѧل إنѧه لا توجѧد مخالفѧة أصѧلا           

  ).متى خالفته حتى تتوب؟(

علامѧѧة تѧѧؤذن بالحضѧѧور أي    –آمѧѧا يبѧѧوح بѧѧذلك منطѧѧوق الѧѧنص وعمقѧѧه      –ثѧѧم إن تѧѧرك التوبѧѧة   

أنѧوار التجلѧي علѧى القلѧب وصѧولا إلѧى حقيقѧة         حضور الحق مع تلاشѧيك وفقѧدانك، إذاك تتѧوالى   

وإذا مѧا حصѧلت المعرفѧة تبѧددت ظلمѧة الكѧون والحجѧب وشѧعر المѧرء أن          .. اليقين من غير شك

ومѧن ثѧم آѧان الحѧق هѧو التائѧب علѧى الحقيقѧة، والعبѧد محѧل ظهѧور            . الحѧق أقѧرب إليѧه مѧن نفسѧه     

جѧوع، والرجѧوع لا يكѧون إلا    لا تصح لأنهѧا ر  –آما يفهم ذلك ابن عربي  –فتوبة العبد . الصفة

وهكѧѧذا رأينѧѧا ابѧѧن عربѧѧي يولѧѧد  .  )2(" والحѧѧق علѧѧى خلافѧѧه فѧѧلا رجѧѧوع ولا توبѧѧة  " مѧѧن مفارقѧѧة، 

المعѧѧاني فѧѧي خطابѧѧه الشѧѧعري مسѧѧتندا إلѧѧى مѧѧا رشѧѧح فѧѧي ذهنѧѧه مѧѧن دلالات خѧѧلال عمليѧѧة التأويѧѧل 

  متجاوزا  وتجربة المشاهدة ثم يصهر آل ما تراآم لديه، وبعد ذلك يصوغه في أبنية شعرية

  أشواطا غير قليلة التجربة الشعرية الماضوية، متخطيا تلك المعاني المكرورة المندرجة في
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ومѧرد ذلѧك يرجѧع أساسѧا إلѧى مѧا آѧان يجѧده فѧي فضѧاء           . تضاعيف خطابѧات شѧعراء الأغѧراض   

مѧѧن أرجѧѧاء واسѧѧعة لابتكѧѧار الأفكѧѧار وصѧѧناعة      –أويѧѧل القѧѧرآن  خاصѧѧة ت –المشѧѧاهدة والتأويѧѧل  

ومن هذا المنطلق آان يبدأ من النص القرآني متخطيا . إنه آان يبدأ من النص ليتجاوزه. الدهش

يه الوجѧѧود ـѧѧـرأ فـــѧѧـرآن آѧѧل شѧѧيء ويقـليجѧѧد فѧѧي القѧѧ... القضѧѧايا القرآنيѧѧة المعروفѧѧة" فѧѧي تأويلѧѧه 

علѧى نسѧوجه الشѧعرية وصѧياغاته الفنيѧة       هس فهومه وتأويلا توبناء على ذلك تنعك. )1(" بأسره 

يقـول ابن عربي في مقام الخلوة . وصوره المبدعة، فتــأسر تلك الأبعــاد التي آان ينتــهي إليها
)2(:  

  ولو آان غيري لم يصح وجودها*    خلوت بمن أهوى فلم يك غيرنــــا     

  ن نفوس الخلق طــــرا عبيدهـافإ*    إذا أحكمت نفسي شروط انفرادها     

  لجادت بها جودا على من يجيدها*     ولو لم يكن في نفسها غير نفسهــا    

إن الخلوة التي يقصدها ابѧن عربѧي خѧلال هѧذه الأنسѧاق الشѧعرية ليسѧت العزلѧة أو الرآѧون إلѧى           

 يسѧعه منѧه فيѧه    والمنزل الذي يعمره الإنسان ويملؤه بذاتѧه فѧلا  " الذات، ولكنها ذلك المقام العلي 

إن .  )3(" غيره، فتلك الخلوة ونسبتها إليه، ونسبته إليها نسبة الحق إلѧى قلѧب العبѧد الѧذي وسѧعه      

آما يشير إلى ذلك النص السابق ليست تلك التي يطلب صѧاحبها مѧن خѧلال ممارسѧتها      –الخلوة 

ولكѧѧن . رتبѧѧة صѧѧفاء الفكѧѧر وصѧѧحة النظѧѧر والالتѧѧذاذ، فتلѧѧك أمѧѧور لا تѧѧورث عنѧѧد القѧѧوم مقامѧѧا ولا

الخلѧѧوة المنشѧѧودة لا ينتظѧѧر منهѧѧا صѧѧاحبها واردا ولا شѧѧهودا وإنمѧѧا يطلѧѧب العلѧѧم بربѧѧه مѧѧن خѧѧلال  

فصѧѧحة وجѧѧود الخلѧѧوة نفѧѧي لوجѧѧود  . الѧѧذآر النفسѧѧي القلبѧѧي الѧѧذي تتكشѧѧف بѧѧه الزيѧѧادة مѧѧن العلѧѧوم  

ولѧذلك قѧال بعѧض أصѧحاب الخلѧوة لمѧا طلѧب إليѧه         . الغيرعند الاختلاء بالحق حيث لا أحد سѧواه 

  .)4(" إذا ذآرتك فلست معه في خلوة: أَن اذآرني عند ربك في خلوتك، فقال له: بعضهم
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بد اذا آان لا يلمح الا الحق في آل مشهد وجودي، و لدى آѧل عѧين فهѧو صѧاحب خلѧوة ،      إن الع

و اذا آانت الخلѧوة دنيويѧة   . وساعتها تجري محادثة السر مع الحق فقط اذ لا أثر لوجود السوى 

  )1(: فان الجلوة اخروية ، وقد عبر ابن عربي عن ذلك في مقام ترك الخلوة فقال
  لدى آل عين فالخلاء محال*    إلهه    إذا لم ير الإنسان غير 

.. )2(ففѧѧي الجلѧѧوة تمحѧѧي أنانيѧѧة العبѧѧد وأعضѧѧاؤه ويكѧѧون بمجموعѧѧه مضѧѧافا إلѧѧى الحѧѧق بѧѧلا عبѧѧد      

وبانصѧѧرافنا إلѧѧى فحѧѧص الأبيѧѧات السѧѧابقة فѧѧي الخلѧѧوة يتجلѧѧى لنѧѧا تشѧѧكل المعѧѧاني عبѧѧر سѧѧياقات        

لعѧالم والѧذوبان فيѧه علѧى     الخطاب الشعري يأخذ حيويته وتداعياته مѧن خѧلال الشѧعور بѧامتلاك ا    

وهنѧѧا نلحѧѧظ تكشѧѧف خبايѧѧا العѧѧالم وأسѧѧراره عبѧѧر مѧѧا يبѧѧوح بѧѧه منطѧѧوق  . نحѧѧو لا يبقѧѧى معѧѧه شѧѧيء

ومن هذا التصور المسѧتفاد مѧن النظѧر العميѧق فѧي بنѧاء الخطѧاب نسѧتنتج أن         . التراآيب الشعرية

القلب، وحѧرارة  التعبير الأدبي لم يكن وصفا جزئيا أو تصويرا خارجيا لمعاناة الوجدان ولوعة 

التجربة الصوفية، بل آان تجربة وجودية قائمة بذاتها من خلال مثول العالم وتجلياته وتكشفاته 

وبѧلا  . عبر مفردات الخطاب التي تفتح على الخفي واللامرئي بتفاعلها مع سره وسحره ودهشه

في علѧѧى شѧك فѧѧإن المعايشѧѧة الفعالѧѧة لتѧѧدفق المعѧѧاني داخѧل السѧѧياق النصѧѧي، ورؤيѧѧة الѧѧنص الصѧѧو  

خلفية آونه تجربة وجودية ولѧيس قولبѧة للأحاسѧيس وإطѧارا للمعѧاني، همѧا اللتѧان تحملاننѧا إلѧى          

جوهر الخطاب الذي يمثل برزخا بين عالم الأفѧق النصѧي وعѧالم الأعمѧاق آمѧا وسѧعته التجربѧة        

إن فهمنا للنصѧوص الأدبيѧة عѧن طريѧق معايشѧة تجربѧة الحيѧاة        : " يقول بعض الدارسين. الذاتية

ولمѧا آѧان المعنѧى فѧي الأدب غيѧر      . )3(" ها يؤدي بنا إلѧى فهѧم أفضѧل للماضѧي والحاضѧر معѧا      في

ثابѧѧت وفѧѧي حالѧѧة تغيѧѧر دائѧѧم الإسѧѧتمرارية بسѧѧبب العلاقѧѧة المتغيѧѧرة زمانѧѧا ومكانѧѧا بѧѧين المفسѧѧر         

يمكѧن أن يضѧمن فعاليتѧه    فهذا يعني من جملة ما يعنيه أن التدفق الحيوي للمعنѧى لا   )4(والموضوع 

  . ما لم تكن العلاقة بين المفسر والموضوع دائمة التجددوتجدده 

  رسالته ويبدو في سياق هذا التحليل أن الأسباب التي خنقت النص الصوفي وآتمت أنفاسه وعطلت
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فت عنه الشرعية والأدبيѧة تعѧود إلѧى المѧنهج الѧذي عومѧل بѧه، وإلѧى         وضيقت مجاله التداولي ون

الذهنية الماضوية الرسوبية التي آانت تقبل عليه بناء على معطيѧات سѧابقة وضѧغوط اجتماعيѧة     

أضѧف إلѧى ذلѧك انكفѧاء الصѧوفي علѧى ذاتѧه وانغلاقѧه علѧى مكنونѧه فѧي            . وسلطوية وايديولوجية

تѧѧراق الحصѧѧار المضѧѧروب علѧѧى الѧѧنص الصѧѧوفي    ولقѧѧد حѧѧاول ابѧѧن عربѧѧي اخ  . أغلѧѧب الأحѧѧوال 

ولكن جهوده لم تلق استجابة آبيرة  –آما سبقت الإشارة إلى ذلك مرارا  –والعبور إلى المتلقي 

فѧإن لѧم تكѧن هنѧاك معايشѧة      . الذي آان يصطدم بѧه الخطѧاب لѧم يكѧن متلقيѧا نوعيѧا       –لأن المتلقي 

لال تجربة الشѧهود ومنحѧى التأويѧل،    فعالة وعميقة لما آان يولده ابن عربي من صور ومعان خ

لا يمكن الاقتراب من عالمه والظفر بجواهر تجربته، وأبعاده التي آانت تمتد في ظل التواصل 

فكيف يمكن لمتلق مشمول بذلك الوضع السائد يومئذ أن يفهم . الفعال والمستمر مع الذات العلية

وآيѧف يمكѧن أن يتسѧع وعيѧه     ).. الجѧرح ( ابن عربي حينما يتحدث مثلا عن علاقة الكѧلام بѧالكَلْم  

  لربط العلاقة بين الكلام والنفس الرحماني؟

  )1() في مقام الكلام(وفي هذا السياق يقول ابن عربي 

  وقد تنوب إشارات وأسمــــاء*      إن الكلام عبــــارات وألفــــــاظ      

  ــــام وأنبـــــاءولم تكن ثم أحك*      لولا الكلام لكنا اليوم في عـــــدم     

  عقل صريح وفي التشريع أنباء*     وإنه نفس  الرحمـــن عينـــــــــه     

  معنى وحسا وذاك البدو إنشــاء*      فيه بدت صور الأشخاص بارزة     

يربط ربطѧا دقيقѧا بѧين وجѧود الكѧلام وبѧين الوجѧود الإنسѧاني فكلاهمѧا           –ها هنا  –إن ابن عربي 

ولولا وجود الكلام لكان الإنسان في عѧدم ومѧا   . دا ينتهي في النهاية إلى الحقيمثلان وجودا واح

فѧѧالكلام تجربѧѧة وجوديѧѧة تѧѧدخل فѧѧي . آѧѧان ثمѧѧة مѧѧا يخبѧѧر عنѧѧه أو عѧѧن نشѧѧاطاته الحياتيѧѧة المختلفѧѧة 

وإذا آان الكѧلام مكونѧا مѧن ألفѧاظ وعبѧارات تنѧوب       . علاقة عضوية عميقة مع الوجود الإنساني 

وبهѧذه  . ات فѧإن وجѧود هѧذا الكѧلام مسѧتمد ومسѧتلهم مѧن الѧنفس الرحمѧاني         عنها الرموز والإشѧار 

وهكѧذا يؤصѧل   ). الجѧرح (المثابة يكون الكلام صفة نفسية منسوبة إلى الرحمن، مشتقة من الكلْم 

  حاملة الأمر الإلهي بالتكوين، والتي ) آن(ابن عربي الكلام بإرجاعه إلى جوهر آلمة 
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آمѧѧا يѧѧربط ربطѧѧا دقيقѧѧا بѧѧين ظهѧѧور العѧѧالم وبѧѧين صѧѧفة . )1(تُعѧѧد أول آѧѧلام شѧѧق أسѧѧماع الممكنѧѧات 

  ..فالكلام نفس الرحمن وفيه بدت صور الأشخاص معنى وحسا. الكلام

ولقѧѧد ذآѧѧرت مѧѧرات عѧѧدة أن ابѧѧن عربѧѧي أحѧѧدث بتجربѧѧة الشѧѧهود زلزلѧѧة عظمѧѧى فѧѧي الحرآѧѧة           

. )2(" الѧذي أصѧبح موضѧوع الشѧهود    لصѧوفي مѧن الѧذات إلѧى الكѧون      النظѧر ا " الصوفية، حيѧث نقѧل   

وبهѧѧذه التجربѧѧة حѧѧرر الفكѧѧر الصѧѧوفي وفѧѧتح أمامѧѧه أرحѧѧب الآفѧѧاق لممارسѧѧة مزيѧѧد مѧѧن الحريѧѧة،   

ووصَلَ الأعماق الذاتية بالآفاق الكونيѧة الفسѧيحة، وظѧل متѧنقلاً مѧن تجѧل إلѧى تجѧل ومѧن أرض          

ى بذلك على الفهم السطحي للإنسان والعالم إلى أرض فذاق ما ذاق وتكشف له ما تكشف، فقض

  . والحرية، وأسكت أنفاس الثرثرة القديمة بتحلله من المعطى السابق

إن ابن عربي خѧلال تقييѧد أبѧواب الفتوحѧات نѧراه يحشѧد آثيѧرا مѧن الوقѧائع والمشѧاهدات، فمѧثلا            

ه المتصѧѧلة بمقѧѧام عنѧѧدما اراد تقييѧѧد البѧѧاب المتعلѧѧق بѧѧالنبوة رأى واقعѧѧة اسѧѧتمد منهѧѧا جميѧѧع أفكѧѧار   

فمѧا تكلمنѧا فѧي هѧذا البѧاب بمѧا تكلمنѧا بѧه إلا بمѧا شѧاهدناه فѧي الواقعѧة،             : " وها هو يقول .. النبوة

ورأينا فيها باب اسم الرسول والنبي مغلقا على يميني وأنا عند الباب واقف، ولѧيس فѧوق المقѧام    

طلع إلي شخص فلمѧا وصѧل    الذي أوقفني الحق فيه مقام لأحد إلا ما في داخل ذلك المغلق، ولقد

واسѧتيقظت علѧى   ... بسهولة ورآه، توعر عليه النزول وحار ولم يقدر على الثبات فيه، فترآني 

ولقد أوردت حيثيات هѧذه الواقعѧة لأعيѧد تكѧرارا     . )3("هذه الحالة فقيدت ما أودعته في هذا الباب

           ѧة الشѧى حرآيѧا علѧوم أساسѧي تقѧن عربѧة ابѧو أن تجربѧابقا، وهѧه سѧك    . هودما أثبتѧى ذلѧاء علѧوبن

آانت تجربته الشعرية داخلة في علاقة عضوية عميقة متناغمة مع وقائعه ومع ما آان يتѧداعى  

وإذا قابلنѧѧا بѧѧين قصѧѧدية مѧѧا التفѧѧَّت عليѧѧه  . فѧѧي تضѧѧاعيفها مѧѧن صѧѧور ومشѧѧاهدات لا تكѧѧاد تنحسѧѧر  

ربطنѧѧا  حيثيѧѧات الواقعѧѧة السѧѧابقة، وبѧѧين دلالات فضѧѧاء الخطѧѧاب الشѧѧعري فѧѧي مقѧѧام النبѧѧوة، ثѧѧم       

العلاقات بعضѧها بѧبعض فѧي المجѧالين التصѧويريين، الفينѧا جسѧورا يѧؤدي طرفهѧا إلѧى الطѧرف            

  . الآخر
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شѧهود خزانѧا ذا أهميѧة بالغѧة، ومصѧدرا خطيѧرا لحيويѧة التجربѧة الشѧعرية          وهكذا آانت تجربة ال

  .وتوليد المعاني وتشكيل آفاقها

  )1(: يقول ابن عربي في مقام النبوة 

  فيه النبوة حكمهــا لا يجهــــــل*     بين الولاية والنبــــوة بــــرزخ    

  شريــــــع وذاك الأولقســــم بت*      لكنهـــا قسمـــــان إن حققتهــــا   

  ما فيه تشريع وذاك الأنـــــــزل*      عند الجميع، ثم قســــم آخــــر    

  تبدو لنا الأخرى التي هي منزل*       في هذه الدنيا وأمـــا عندمـــا     

  وهناك يظهر أن هذا الأفضـــل*       فيزول تشريع الوجود وحكمه    

  الله فهو نَبَــــا الولــــي الأآمــــل*       ذي    وهو الأعم فإنه الأصل الــ

آثيرا ما فهم بعض الدارسين أن ابن عربѧي يجعѧل الѧولي الصѧوفي فѧي درجѧة أعلѧى مѧن درجѧة          

غير أن الѧذين يѧذهبون هѧذا المѧذهب لѧم يتعمقѧوا أقѧوال ابѧن عربѧي، وأخѧذوا           . )2(الرسول والنبي 

لرسѧالة، بѧالرغم مѧن أنѧه يصѧرح فѧي الأبيѧات        معنى الولاية مفصѧولا عѧن معنѧى النبѧوة ومعنѧى ا     

  .السابقة مشيرا إلى وجود محور واحد يجمع الولاية والنبوة مع وجود برزخ بينهما

ومѧدارها أشѧمل مѧن النبѧوة والرسѧالة ولكѧن فѧي         )3(فلѧك عѧام    –في فهم ابن عربѧي   –إن الولاية 

الى الذي سمى نفسѧه وليѧا   ولذلك فهي غير منقطعة لأنها مرتبطة باالله سبحانه وتع. شخص واحد

فالولايѧѧة التѧѧي لهѧѧا الشѧѧرف  . )4(" االله ولѧѧي الѧѧذين آمنѧѧوا : " ولѧѧم يسѧѧم نفسѧѧه رسѧѧولا ولا نبيѧѧا فقѧѧال 

فѧѧالنبي مѧѧن حيѧѧث هѧѧو ولѧѧي وعѧѧارف أتѧѧمُّ . والصѧѧدارة لا ينبغѧѧي أن تفهѧѧم بعيѧѧدا عѧѧن شѧѧخص النبѧѧي

وقѧد  . لوأآمل من حيث هو رسول ذو تشريع، وليس مطلق ولي أفضѧل مѧن مطلѧق نبѧي ورسѧو     

  فإذا سمــــــــــــعتم لفظة من عارف : " تحدث ابن عربي صراحة في آــــــــتاب القربة فقال 

  
  380، ص 3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

، دار الطليعѧة،  3أنظر مثلا حسين الفرخ، نظرية النبوة عند ابن عربي، مجلة  دراسات عربيѧة، العѧدد   – )2(

  55، 54ص ص ، 1989بيروت، يناير 

  134، ص )فص حكمة قدرية في آلمة عزيرية(ابن عربي، فصوص الحكم  – )3(

  .257سورة البقرة، الآية  – )4(



 

وهو أن يقول الولاية هي النبوة الكبرى، والولي العارف مرتبتѧه فѧوق مرتبѧة الرسѧول     ... محقق

ة الوجѧѧود، ومرتبѧѧة  فѧѧالنبي لѧѧه مرتبѧѧة الولايѧѧة والمعرفѧѧة دائمѧѧ   ... فѧѧاعلم أنѧѧه لاعتبѧѧار الأشѧѧخاص  

وهѧѧو . مѧѧن آونѧѧه وليѧѧا وعارفѧѧا أعلѧѧى وأشѧѧرف مѧѧن آونѧѧه رسѧѧولا ) ص(فهѧѧو ... الرسѧѧالة منقطعѧѧة

وهو نفس مѧا أشѧار إليѧه     )1(".الشخص بعينه واختلفت مراتبه، لا أن الولي منا ارفع من الرسول

ا، وهѧو  فѧالمتبوع أعلѧى مقامѧ   . في الفصوص، وبهذا لا يكون الولي التابع أآثر شرفا من المتبوع

وآѧل ولايѧة لا تكѧون نبѧوة لا يعѧول عليهѧا آمѧا يشѧير         . )2(مرجع الرسالة والنبوة والولاية والعلو 

  .)3(إلى ذلك ابن عربي في إحدى رسائله 

إن التداخل الحاصل بين مصطلحات الرسالة والنبوة والولاية فѧي فلسѧفة ابѧن عربѧي الغنوصѧية       

لرغم مѧن أن تلѧك المصѧطلحات تشѧترك     يفرض على المرء توضيح آل مصѧطلح علѧى حѧدة، بѧا    

  .في أمور وتختلف في أمور أخرى، ولكنها تجتمع في دائرة آبرى شاملة

إن الرسѧѧالة نعѧѧت آѧѧوني تحكمهѧѧا أرآѧѧان تتعѧѧين بهѧѧا وهѧѧي مرسѧѧل ومرسѧѧل إليѧѧه ومرسѧѧل بѧѧه             

. ،  وهي ليست مقاما لكونها تتوقف بعد اآتمال عملية التبليѧغ، فحكمهѧا آيѧل إلѧى زوال    )الرسالة(

رسالة لا تدعى بهذا الاسم إلا بوجود وساطة روح القدس الذي ينزل بمحتѧوى الرسѧالة علѧى    وال

  .قلب الرسول ويأمره بتبليغها

إفعѧل  : فѧالرب يѧأمر العبѧد   . أما النبوة فهي علاقة بين العبد وربه قائمة علѧى الأمѧر بѧين الطѧرفين    

فѧالنبي  ... )4(واغفѧر لѧي    أعѧف عنѧي وارزقنѧي   : والعبد يأمر الرب بصيغة الدعاء مثل. ولا تفعل

فѧإذا  . مخصوص بأحكѧام وخطѧاب لنفسѧه مѧن ربѧه وهѧو غيѧر مطالѧب بتبليغهѧا لغيѧره مѧن النѧاس            

طلب إليه تبليغ رسالة من ربه إلى قومه أو إلى النѧاس أجمعѧين بالإضѧافة إلѧى مѧا خѧُصَّ بѧه مѧن         

   خطاب وأحكام فهو نبي رسول، وتلك هي النبوة المطلقة وليس معها شرع يصاحبها،

  
  73، ص ) ضمن رسائل ابن عربي(ابن عربي، آتاب القربة  – )1(

  135، ص )فص حكمة قدرية في آلمة عزيرية (ابن عربي، فصوص الحكم  – )2(

  .197ص ) ضمن رسائل ابن عربي(ابن عربي، رسالة لا يعول عليه  – )3(

  .380، ص 3ابن عربي الفتوحات المكية، ج – )4(

  

  



 

    .)1(لياء، غير أن الذي انقطع منها هو نبوة التشريع ولكنها متواصلة في الأو

وأما الولاية فهي المحيط العام والفلك الأقصى، والدائرة الكبرى التي تندرج فيها النبوة المطلقة 

  .)2(وهي النبوة التي ليس معها تشريع 

ت لكونهѧا  ولما آانت الولاية هي النبوة الكبرى آان لها الأولويѧة وحѧازت صѧفة الديمومѧة والثبѧا     

والولاية لها الأولوية، وتثبѧت  : " يقول ابن عربي . مرتبطة بالحق مباشرة الذي سمى نفسه وليا

وفѧي مѧا يلѧي مخطѧط      )3(" ولا تزول، ومن درجاتها النبوة والرسالة، ولا ترتفѧع دنيѧا ولا آخѧرة    

  . جامع يلخص ما قيل عن الولاية والنبوة والرسالة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  .148وانظر الفصوص، ص . 148، ص 5، وآذلك ج 380، ص 3ي، الفتوحات المكية ،جابن عرب – )1(

، )بحاشѧية التجليѧات الإلهيѧة لابѧن عربѧي     ( مجهول، آشف الغايات في شرح ما اآتنفت عليه التجليѧات   – )2(

  .113ص 

  .148، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج –) 3(



 

  مخطط الولاية والنبوة والرسالة

 الفلك الأقصــــــــى                                                        

  الولاية
  )النبوة الكبرى( 

          
  صفة من صفات االله        

    ).19الجاثية . 45النساء. 9الشورى (

  من درجاتها النبوة
شاملة ومستمرة ولا وساطة فيها   والرسالة      

وجامعة لكل المقامات من الملائكة 

  والأولياء والأنبياء
  بـرزخ

 النبوة المطلقة

لا تشريع فيها وهي حال الأنبياء 

  السماوية المذآورين في الكتب
مستمرة في بعض الأولياء ولم 

  ينقطع منها سوى نبوة التشريع
تكليف بأحكام خاصة مع 

  ليغالأمر بالتب
 النبــــــوة

لا وجود فيها للأمر 
  بالتبليغ

  خاصة الأحكام
  )تخص النبي وحده( 

  علاقة متعاآسة بين الرب والعبد        
  ا فعل ولا تفعل           العبد)            الرب(  -1 

  2-ا غفرلي، ارحمني         العبد )        الرب(  -2

 الرسالة

تشريع وأمر   القدس تقتضي وساطة روح  أقل شمولية

  التبليغب

ليست مقاما لأنها تنقطع بعد تمام التبليغ 
  ويزول حكمها دنيا وآخرة



 

  

وهѧѧو جѧѧزء لا يتجѧѧزء مѧѧن بنيѧѧة الخطѧѧاب    –وبعѧѧد استقصѧѧاء الجانѧѧب الفلسѧѧفي الصѧѧوفي السѧѧابق   

مѧن  ننصرف إلى نص الخطاب السابق، وبعده إلى نصوص أخرى في هѧذا المѧدار،    –الشعري 

فيѧѧه محѧѧاولين الكشѧѧف عѧѧن شѧѧبكة العلاقѧѧات التѧѧي  (La littérarité)أجѧѧل فحѧѧص جانѧѧب الأدبيѧѧة

، وتجلѧت فسيفسѧاؤه   (sens)فإذا تم ذلك وضѧح الفضѧاء الѧذي يتشѧكل فيѧه المعنѧى       . يتأسس عليها

    ѧا تѧادر امتصاصѧة، ومصѧة  هوإحالاته المتباينѧي       . المتنوعѧد التѧة القواعѧن معرفѧرب مѧذلك نقتѧوب

، ونقتѧѧѧرب مѧѧѧن إدراك تقلبѧѧѧات المعنѧѧѧى فѧѧѧي شѧѧѧبكة (la signification)دلالѧѧѧة تحكѧѧѧم إنتѧѧѧاج ال

ولست أهتم في هذا الإطار بقصود المؤلف ونياته، ولكن . التفاعلات النصية وعلاقاتها المختلفة

الذي يهمني هو محاولѧة اختѧراق سѧياج الѧنص بحثѧا عѧن الأشѧياء التѧي يقولهѧا الѧنص مѧن خѧلال             

 تابه          ــــــــــفي آ (Paul Ricœur )عليه آما يقول بول ريكور  العالم الذي يفــــــــــتح

 texte à l'action)  Du()1( . آما لا يهمني آثيرا، في سياق تحليلي، المدلول(Signifiant) 

 (connotation)، وإنمѧѧا يهمنѧѧي دلالتѧѧه الحافѧѧة أو الإيحائيѧѧة (dénotation)فѧѧي دلالتѧѧه الذاتيѧѧة 

يقѧول  . ل الفني وجوهر أدبيته، والأسѧاس الѧذي ينطلѧق منѧه دارسѧو الأسѧلوب      التي تعد عمق العم

والأدبية تعطѧي  ... المكون الإيحائي هو الذي يعد أآثر نفعا: "  (G. Molinié)جورج مولينيه 

وهكѧذا فѧإن الترآيѧز سينصѧب أساسѧا       )2(أآبر الأهمية للقѧيم الإيحائيѧة علѧى حسѧاب القѧيم الذاتيѧة       

 (N.Shomesky)التѧѧي يسѧѧميها تشومـــــѧѧـسكي  (Parole)عمليѧѧة القѧѧول علѧѧى اللغѧѧة الأداء أي 

فѧѧإن  (Roland Barthes )   وبلـــــѧѧـغة رولان بــѧѧـارت    . (Performance)الأدائيـѧѧـة 

اهتمامي بالنص سيترآز بالدرجة الأولى على الظلال الدلالية التѧي تتولѧد حينمѧا تتحѧول الدلالѧة      

  اعل مع مداليلها فينتج عــــن ذلك العينية المباشرة إلى دوال تتف

  

  
، ص 1992، 1حسن بن حسن، النظرية التأويلية عند بول ريكور، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط – )1(

45 .  

، ترجمѧة بسѧام برآѧة، المؤسسѧة الجامعيѧة للدراسѧات       (la stylistique )جѧورج مولينيѧه ، الأسѧلوبية     – )2(

  .13ص . 1999/هـ1420، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط



 

معنѧى  : " وإلѧى ذلѧك يشѧير بقولѧه     ). معنى المعنѧى (وهذا ما يسميه الجرجاني . )1(دلالات جديدة 

ومѧدار هѧذا الأمѧر    ) 2(أن تعقل من اللفظ معنى ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر : المعنى

  .آله على الكناية والاستعارة والتمثيل

وبانصѧرافنا  . لغربѧي فإنѧه قѧديم عنѧد علمѧاء البلاغѧة العربيѧة       وإذا آان المنحى جديدا على العقѧل ا 

  :إلى النص السابق المتعلق بمقام النبوة يمكن ملاحظة ما يلي

الولايѧѧة، النبѧѧوة، النبѧѧأ، الرسѧѧالة، بѧѧرزخ، الإنѧѧزال،    : نجѧѧد ابѧѧن عربѧѧي يوظѧѧف هѧѧذه المفѧѧردات     

لقرآنѧي إمѧا بحرفيتهѧا أو    وقد وردت هذه الكلمات جميعها في النص ا... تشريع، الدنيا، الأخرى 

الѧذي امتصѧها ابѧن عربѧي منѧه، مكتفيѧا       ) القѧرآن (وساردها حѧالا إلѧى الѧنص الأصѧلي     . بمشتقاتها

  .بذآر بعض المواقع فقط

  ):الولي(الولاية  – 1

  )45النساء ". (واالله أعلم بأعدائكم وآفى باالله وليا :  " قال تعالى -

  )68عمران آل " (واالله ولي المتقين "   "   : "     -

  )9الشورى "  (فاالله هو الولي وهو يحيي الموتى وهو على آل شيء قدير "    "   : "     -

  :النبوة -2

ما آان لبشر أن يؤتيه االله الكتاب والنبوة ثم يقول للناس آونѧوا عبѧادا لѧي مѧن دون     : " قال تعالى

  )79آل عمران " (االله 

  )16الجاثية " (ب والحكم والنبوة ولقد آتينا بني إسرائيل الكتا: " قال تعالى

  ).26الحديد " (وجعلنا في ذريتهما النبوة والكتاب "     "  : "   

  :النبأ -2

  )2النبأ " (عم يتساءلون عن النبأ العظيم : " قال تعالى
  )27المائدة " (واتل عليهم نبأ ابني آدم بالحق "     " : "    

  
، 2يѧѧل الناقѧѧد الأدبѧѧي، المرآѧѧز الثقѧѧافي العربѧѧي، الѧѧدار البيضѧѧاء ط   ميجѧѧان الرويلѧѧي وسѧѧعد البѧѧازغي، دل  – )1(

  .113، ص 2000

  .117ص  1998/ هـ1419، 2عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، دار المعرفة، بيروت ط – )2(

  



 

  )94الأنعام " (ولقد جاءك من نبأ المرسلين : " قال تعالى

  )44آل عمران " ( ذلك من أنباء الغيب نوحيه إليك"     "  : "   

  : الرسالة – 4

  )79الأعراف " (فتولى عنهم وقال يا قوم لقد أبلغتكم رسالة ربي : " قال تعالى

  )67المائدة " (وإن لم تفعل فما بلغت رسالته "    "  : "    

  )124الأنعام " ( االله أعلم حيث يجعل رسالته "    " : "     

  :برزخ  -5

  )100المؤمنون " (زخ إلى يوم يبعثون ومن ورائهم بر: " قال تعالى

  )  20الرحمن " (مرج البحرين يلتقيان بينهما برزخ لا يبغيان "    "   : "   

  )53الفرقان " (وجعل بينهم برزخا وحجرا محجورا "    "  : "    

  الإنزال  -6

  )2طه " (ما أنزلنا عليك القرآن لتشقى : " قال تعالى

  )1الكهف " (لذي أنزل على عبده الكتاب ولم يجعل له عوجا الحمد الله ا"    "  : "    

  )26التوبة " (ثم أنزل االله سكينته على رسوله وعلى المؤمنين "    " : "     

  : تشريع -7

  )13الشورى " (شرع لكم من الدين ما وصى به نوحا والذي أوحينا إليك : "  قال تعالى

  )48المائدة " (جا لكل جعلنا لكم شرعة ومنها"    "   : "    

  )18الجاثية " (ثم جعلناك على شريعة من الأمر فاتبعها "    "  : "    

  :الدنيا والأخرى -8

  )114البقرة " (لهم في الدنيا خزي ولهم في الآخرة عذاب عظيم : "  قال تعالى

  )134النساء " (فعند االله ثواب الدنيا والآخرة"    "  : "    
  )200البقرة(  "ناس من يقول ربنا آتنا في الدنيا وما له في الآخرة من خلاق فمن ال"    "  : "    

ومѧѧѧن هنѧѧѧا  نلاحѧѧѧظ تلѧѧѧك المفѧѧѧردات فѧѧѧي مجموعهѧѧѧا قѧѧѧد امتصѧѧѧها ابѧѧѧن عربѧѧѧي مѧѧѧن نѧѧѧص سѧѧѧابق   

(hypotexte)     هѧي  نصѧع فѧق  (وهو القرآن الكريم، ثم اختار لها ما يناسبها من موقѧص لاحѧن (

(hypertexte)   ولѧѧѧه حѧѧѧولكن(transformer)     ى دلالاتѧѧѧرفت إلѧѧѧة فانصѧѧѧا المرجعيѧѧѧدلالاته



 

فكلمѧѧة بѧѧرزخ التѧѧي تعنѧѧي   . أخѧѧرى مكتسѧѧبة قيمѧѧا جديѧѧدة غيѧѧر موجѧѧودة فѧѧي المرجعيѧѧة الأصѧѧلية     

في اللغة، تشير في الاصطلاح الصوفي إلى العالم المشهود بين عѧالم الأجسѧام، وعѧالم    ) البينية(

        ѧد إليѧت تقصѧذي آانѧدها الѧن بعѧي عѧن عربѧا     المعاني قد حولها ابѧي، وأعطاهѧنص القرآنѧي الѧه ف

ومѧن  . إضافية فأصبحت لها ظلال دلاليѧة تختلѧف عمѧا آانѧت تѧوحي بѧه سѧابقا        (charge)شحنة 

) البѧرزخ (هنا فقد تم توليد المعنى الجديد عن طريق تحويل الحيز الذي آانѧت تشѧتغل فيѧه آلمѧة     

فاصѧلا بѧين    حѧائلا ) السѧابق (فبعѧدما آانѧت فѧي الѧنص الأصѧلي      . وهي آلمة جوهريѧة فѧي الѧنص   

تشѧتغل علѧى محѧور يضѧم ثلاثѧة فضѧاءات تشѧترك        ) اللاحق(شيئين، صارت في النص الفرعي 

ثѧم إن آلمѧة البѧرزخ تلѧك تقѧوم      ). الولاية، النبѧوة، الرسѧالة  (في وجوه وتختلف في وجوه أخرى، 

، فѧѧإذا انقضѧѧت الѧѧدنيا، وبѧѧدت الآخѧѧرة وهѧѧي منѧѧزل )الѧѧدنيا(بѧѧدور ظرفѧѧي مѧѧرتبط وجѧѧوده بѧѧالزمن 

ال تشريع الوجود وحكمه بهذا الانقطاع والتحويل، فتكشѧف يومئѧذ أن ذلѧك البѧرزخ لѧم      الخلود ز

ومن هذا المنطلѧق فѧإن الولايѧة هѧي الأصѧل والأمѧر الجѧامع        . يكن إلا وهما ، وضربا من الخيال

وهѧي لا وسѧاطة فيهѧا ولا انقطѧاع لكونهѧا صѧفة       . والمحيط العام الذي تندرج فيه النبوة والرسالة

إننѧا نلاحѧظ فѧي هѧذا الѧنص مѧن خѧلال مѧا يѧوفره مѧن علاقѧات  تجلѧي ظѧاهرة              . من صفات الحѧق 

في علاقة جليѧة أو خفيѧة   " وهي آل ما يجعل النص يدخل  (transtextualité)التعالي النصي 

صي ـــѧ ـ، آما يندرج تحت الظاهـــرة أيضا ما يعѧرف بالتѧداخل الن  )1(" مع غيره من النصوص 

)intertextualité (هѧѧود بѧѧي  "  والمقصѧѧنص فѧѧاملا، لѧѧا أم آѧѧان ناقصѧѧواء أآѧѧوي سѧѧود اللغѧѧالوج

  .)2(" نص آخر

  فالنص الذي آنا بصدد الحديث عنه يدخل في علاقة مع النص القرآني ويتعلق به من خلال 

فѧإذا قابلنѧا بѧين المعѧاني المنتجѧة      ...) النبوة، الرسالة، الولي، البѧرزخ، النبѧأ  (ذلك الوجود اللغوي 

  ي النص السابق والنص اللاحق أمـــكننا ملاحظة أن النص اللاحق لا من خلال نسق السياق ف

  

  
جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، ترجمѧة عبѧد الѧرحمن أيѧوب، دار توبقѧال للنشѧر، الѧدار البيضѧاء،          – )1(

  .90، ص 1986، 2المغرب، ط

  .نفس المرجع والصفحة – )2(



 

ته اللغوية ثم يحولهѧا مسѧندا لهѧا أدوارا    يكرر نتاج النص السابق، وإنما يرتكز على بعض مكونا

وهكذا أضحت الولاية في النص اللاحق فلكا أقصى، أعم وأشرف من الرسالة والنبѧوة،  . أخرى

وأمسѧѧى . ، فѧѧإذا اآتملѧѧت عمليѧѧة التبليѧѧغ زال حكمهѧѧا   )الѧѧدنيا(وأصѧѧبحت الرسѧѧالة مقيѧѧدة بѧѧالزمن    

الدلالѧة التѧي آѧان ينطѧوي عليهѧا      البرزخ حجابا منقطعا بانقطاع الزمن الدنيوي، متجاوزا حدود 

وهكѧذا أصѧبحت الѧدلالات الحافѧة لѧذلك الوجѧود اللغѧوي النѧاقص فѧي الѧنص           . في النص الأصلي

. الفرعѧѧي تأخѧѧذ أبعѧѧادا جديѧѧدة وقيمѧѧا منقطعѧѧة عѧѧن تلѧѧك التѧѧي آانѧѧت تحضѧѧنها فѧѧي الѧѧنص الأصѧѧلي  

 ROMAN)وتأسيسا على ذلك فإن ابن عربي في نصوصه يحѧدث فينѧا مѧا يسѧميه جاآبسѧون      

JAKOBSON) ارѧѧة الانتظѧѧخيب)l’attente d’éssus  ( ارالمكبوتѧѧاو الانتظ(l'attente 

frustrée)   نصѧѧى الѧѧه علѧѧان يمارسѧѧذي آѧѧل الѧѧك التحويѧѧاطة ذلѧѧرة بوسѧѧوالم مثيѧѧي عѧѧا فѧѧزج بنѧوي

فيحѧدث فينѧا صѧدمات واسѧتجابات مختلفѧة ترتكѧز أساسѧا علѧى اخѧتلاف عمليѧة القѧراءة            . القرآنѧي 

ولѧѧم يكѧѧن . )1(" إنطѧѧاق الѧѧذات بمѧѧا هѧѧو مغيѧѧب مѧѧن مجاهلهѧѧا " إلѧѧى  –علѧѧى الѧѧدوام  –التѧѧي تسѧѧعى 

جѧѧوهر عمليѧѧة القѧѧراءة أن نقѧѧرأ مفѧѧردات وجمѧѧل، وإنمѧѧا نقѧѧرأ سѧѧعيا لتحقيѧѧق نѧѧص آلѧѧي آمѧѧا يقѧѧول 

  .)2( (M. OTTEN)ميشال اوتان 

إن انتاج الكلام عند ابن عربي يتجاوز آونه تنسѧيقا  لصѧيغ وتراآيѧب ذات دلالات معينѧةليحمل     

ثر عمقا، مفاده أن صورة الكѧلام ومѧا تحملѧه فѧي أثنائهѧا مѧن مفهومѧات هѧي وجѧود قѧائم           معنى أآ

  وإذا  آانت الموجودات هي آلمات االله التي لا تنفذ، فإن ما ينتجه الإنسان من آلام . بذاته

  وإلــــــى ذلك. )3(يطابق ما يخلقه االله من آائنات، وما يفتحه من صور متعددة في هذا العالم  

  

  

ع، وهѧѧѧران، ـѧѧѧـعبѧѧѧد الملѧѧѧك مرتѧѧѧاض، نظريѧѧѧة القـــѧѧѧـراءة، دار الغѧѧѧرب للنشѧѧѧر والتوزي      – )1(

  28، ص ) د ت (الجزائر

، 2002، 2وهѧران، الجزائѧر، ط  ) النشأة والتحѧول (نقلا عن حبيب مونسي، فعل القراءة  – )2(

  .59ص 

  ، وما بعدها30، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )3(

  



 

  )1(: لهّ يشير ابن عربي بقو  

  وهي وحي الحق في جرسهْ*    نفس الأآوان من نفسه    

  أثر في الكـــون مــــن نفســـهْ *   وآلام الحـــق شاهــــده   

 –وآѧان الشѧعر   . ومن هنا آانت الكائنѧات بمجموعهѧا هѧي آلمѧات تشѧكلت مѧن الѧنفس الرحمѧاني        

ت المتحققة في العالم، ولذلك آѧان  يحمل نفس الحقيقة التي تحملها آينونة الموجودا –وهو آلام 

ثѧم إن المعѧاني   . ابن عربي يرى في حقيقة الشعر ما يراه في حقيقة أي تجل من تجليات الوجѧود 

  .المتحققة من خلال صيغه وأنساقه تطابق تلك الحقائق المبطونة في شتى الصور الكونية

قة التي يقيمهѧا ابѧن عربѧي    وبعد هذه الإشارات البسيطة التي أوجزت من خلالها معالم تلك العلا

بين الشعر وبين الوجود نتحول إلى درس بعض النماذج من شѧعره فѧي بѧاب الأحѧوال مѧن أجѧل       

  .الكشف عن مختلف العلاقات النصية التي تحفل بها أبنيته الشعرية في هذا المجال

  )2(: يقول ابن عربي

  فلا تفرح إذا ورداوهـــو العــــذاب *     إن الفتوح هي الراحات أجمعهـــا     

  رأيتـــه فاتخـــــذ مــا شئتــــه سنـــدا*     حتى ترى عين ما يأتي بـــه فـــإذا   

  ما شاء من رحمة فيهـــا إذا قصــــدا*     الريح بشرى من الرحمن بين يدي   

  عسى تحوز بذاك الفوزَ والرشـــــــداَ*     وقد تكون عذابا مــا استعــــد لــــه  

يتأسس هذا النص على عدة علاقات نصية، منها مѧا هѧو جلѧي ومنهѧا مѧا هѧو خفѧي، وهѧو ينبنѧي          

، ومѧن هѧذا المنطلѧق يتبѧدى لنѧا أن      )قرآنѧا وحѧديثا  (بالدرجة الأولى على النص الديني الإسѧلامي  

وهѧي شѧكل مѧن     (intertexte)النص الشعري عند ابن عربي ينشѧأ مѧن خѧلال حرآيѧة التنѧاص      

الѧذي يمكѧن أن تѧدرج فيѧه أيضѧا ظѧاهرة الميتѧانص         (hypertextualité) أشكال التعلق النصي

(Metatexte) .  نѧѧا ابѧѧتقي منهѧѧان يسѧѧي آѧѧد التѧѧان الروافѧѧو بيѧѧط هѧѧذا البسѧѧياق هѧѧي سѧѧا فѧѧا يهمنѧوم

  فإذا تم لنا ذلك وضحت حقيقة . عربــــــــــي طبيعة العلاقات النصية التي تحكم نص الخطاب

  
  .30، ص 4لمكية، جابن عربي، الفتوحات ا – )1(

  200نفسه، ص  – )2(



 

الوشائح والصلات التي آان ينشئها ابن عربѧي فѧي ظѧل تعاملѧه مѧع تلѧك الفسيفسѧاء النصوصѧية         

  . وتلك التنويعات القولية المجاورة لنص خطابه الشعري

، ىالفتѧوح، فѧرح، العѧذاب، الѧريح، بشѧر     ( يستعمل ابن عربي في نصه السابق المفردات الآتيѧة  

  ...).المكر ريح عاد،

  ..وآلها واردة في القرآن الكريم في سياقات مختلفة

  :العذاب -فتح

  )77المؤمنون " (حتى إذا فتحنا لهم بابا ذا عذاب شديد إذا هم فيه مبلسون : " قال تعالى

" ولѧѧو أن أهѧѧل القѧѧرى آمنѧѧوا واتقѧѧوا لفتحنѧѧا علѧѧيهم برآѧѧات مѧѧن السѧѧماء والأرض      "     "  : "   

  ).96الأعراف (

  :فرح

  )48الشورى " (وإنا إذا أذقنا الإنسان منا رحمة فرح بها : " قال تعالى

  )76القصص " (إذ قال له قومه لا تفرح إن االله لا يحب الفرحين "     "   : "  

  ):المعنى الإيجابي) (بشرى(الريح 

  )48الفرقان " (وهو الذي يرسل الرياح بشرا بين يدي رحمته : " قال تعالى

  ):المعنى السلبي() عذاب(الريح 

  )6الحاقة " (وأما عاد فأهلكوا بريح صرصر عاتية: " قال تعالى

  )24الأحقاف " (بل هو ما استعجلتم به ريح فيها عذاب أليم "     "   : "  

  :مكر

  )99الأعراف " (فلا يأمن مكر االله إلا القوم الخاسرون : " قال تعالى

  )99ف الأعرا" (أفأمنوا مكر االله "     "  : "   

  )50النمل" (ومكروا مكرا ومكرنا مكرا وهم لا يشعرون "    "  : "    

مع أسѧلوب الѧنص القرآنѧي، ومѧن هنѧا       (IMITATION)يقيم ابن عربي ها هنا علاقة محاآاة 

. أولهمѧѧا إيجѧابي وهѧѧو الرحمѧѧة والثѧѧاني سѧѧلبي وهѧѧو العѧѧذاب : وجѧدناه يجعѧѧل الفتѧѧوح تحمѧѧل بعѧѧدين 

وهѧѧو القѧѧرآن الكѧѧريم، وفѧѧي الѧѧنص اللاحѧѧق  (Hypotexte)ق وذلѧѧك مѧѧا نلحظѧѧه فѧѧي الѧѧنص السѧѧاب

(Hypertexte) وهو نص الخطاب الشعري الذي نتصدى له.  



 

ثѧم إننѧا   .  )1(" نصا موازيا يرتبط بالنص الآخѧر، ويسѧتقي منѧه تقنياتѧه    "وهكذا أحدث ابن عربي 

      ѧي اتجѧريح فѧة الѧف آلمѧلال توظيѧاهين نلاحظ أن المؤلف يحاآي النص الأصلي ويسايره من خ

متوازيين، فأما الإتجاه الأول للفѧظ الѧريح نѧراه يشѧير إلѧى اللطѧف والرحمѧة والѧرزق والبرآѧات          

  .والخير، وأما الاتجاه الثاني فنراه يشير إلى العذاب والانتقام والقهر

وهنѧѧاك شѧѧيء فѧѧي الѧѧنص لابѧѧد مѧѧن التنبيѧѧه عليѧѧه، وقѧѧد خѧѧالف فيѧѧه ابѧѧن عربѧѧي الاسѧѧتعمال القرآنѧѧي 

  .(Transgression)محدثا فيه خرقا 

فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧريم لѧѧم يѧѧرد بصѧѧيغة المفѧѧرد إلا ليشѧѧير إلѧѧى التخريѧѧب والعѧѧذاب     ) الѧѧريح(إن لفѧѧظ 

بصيغة الجمع فلم تѧأْتِ فѧي القѧرآن الكѧريم إلا لتشѧير      ) الرياح(أما . يوالسطوة والجبروت إلا له

غيѧر   .إلى الرحمة والخير والخصوبة والعطف الإلهي، وآѧذلك اسѧتعملت فѧي الحѧديث الشѧريف     

وهѧذا مѧا   . أن ابن عربѧي يسѧتعمل لفѧظ الѧريح بصѧيغة المفѧرد للدلالѧة علѧى الجѧانبين المتناقضѧين          

  .يمكن أن نسميه انحرافا وخرقا

ومن خلال ما تقدم ذآره بات واضحا أن النص اللاحق يرتبط بالنص السابق بوساطة المحاآѧاة  

 (Hypertextualité)التѧѧي تنѧѧدرج ضѧѧمن مѧѧا يسѧѧميه جيѧѧرار جينيѧѧت بظѧѧاهرة التعلѧѧق النصѧѧي      

فالمحاآѧѧاة يعѧѧدها جونيѧѧت .  (Transformation)الناتجѧѧة مѧѧن خѧѧلال ممارسѧѧة عمليѧѧة التحويѧѧل  

ولقѧد  . )2(" ولѧو جزئيѧا لتقليѧد نѧص سѧابق       –لنص سابق، وهي تسѧتوجب تمكنѧا   "عملية تحويلية 

تحت يدخل علاقة المحاآاة وعلاقة التغيير ) مدخل لجامع النص(ألفيت جيرار جينيت في آتابه 

أضѧع ضѧمن التعѧالي النصѧي     :    " وفي هѧذا السѧياق يقѧول    ). التعالي النصي(مصطلح آخر هو 

ولأننѧي لѧم أعثѧر علѧى مصѧطلح أفضـــــѧـل أطـѧـلقت علѧى         ... علاقة المحاآاة وعلاقة التغيير... 

دو ويب. )3( (Paratextualité))النظير النصي(هذا الـــنوع مــــــن العلاقـــــــات مصـــــطلح 

  هو خير ممـــثل لمصــــــــــطلح ) النظير النصي(أن 

  
آمنѧѧه بلعلѧѧى، الحرآيѧѧة التواصѧѧلية فѧѧي الخطѧѧاب الصوفي،منشѧѧورات إتحѧѧاد الكتѧѧاب العѧѧرب، دمشѧѧق،          – )1(

  . 293،  ص 2001

  .نقلا عن المرجع السابق،  الصفحة ذاتها – )2(

    .91جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، ص  – )3(
  



 

  

 –الѧѧذي نحѧѧن بصѧѧدد دراسѧѧته  –، وبѧѧالعودة الѧѧى الѧѧنص (Transtextualité)) النصѧѧي التعѧѧالي(

ومكѧروا مكѧرا ومكرنѧا مكѧرا     : " نلقى ابن عربي يقتفي أثر النص القرآني في حديثه عѧن المكѧر  

منѧه مѧا هѧو جلѧي وهѧو الجانѧب       : ولكن الشيخ الأآبر يرى في المكѧر جѧانبين  "  وهم لا يشعرون 

وت عنه، ومنه ما هو خفي وهو الجانѧب المسѧتفاد مѧن خѧلال عمليѧة      المعطل في النص أو المسك

فهѧو إذن اسѧتنبط مѧن    . لخطاب النص القرآني الذي ذآرته منذ قليѧل  (Interprétation)التأويل 

  .عبارة المكر الخفي) وهم لا يشعرون: (قوله تعالى

اهر وفتوح الحلاوة فتوح العبارة في الظ –صوفيا  –وإذا انصرفنا إلى مفردة الفتوح التي تعني 

 –بعѧد أن ذاقѧه    –وجدنا معناهѧا الأول قѧد اسѧتنبطه ابѧن عربѧي      .  )1(في الباطن وفتوح المكاشفة 

، وأما فتوح الحلاوة في الباطن وفتѧوح المكاشѧفة   "أوتيت جوامع الكلم : " من قوله عليه السلام 

أطعمونѧا  : ل لأصѧحابه ، فقد استعان في استنباطه من قول شيخه أبي مدين الغوث الذي آان يقو

ويؤول ابن عربي هذه العبارة مشѧيرا إلѧى أن   .. لحما طريا آما قال االله تعالى لا تطعمونا القديد 

وهѧو عѧدم الأخѧذ    (أبا مدين يطلب من أصحابه ألا ينقلوا إليه إلا ما فتح االله به علѧيهم فѧي قلѧوبهم    

للغѧѧة يحيѧѧل دائمѧѧا علѧѧى مѧѧا وراء مѧѧا تحملѧѧه ا" وهكѧѧذا فѧѧإن . )2() مѧѧن فتѧѧوح الغيѧѧر أو نتѧѧائج الفكѧѧر

، فإنѧѧه )الكاتѧѧب آهويѧѧة متعاليѧѧة(وإذا آѧѧان الѧѧنص يعѧѧدُّ تجليѧѧا للحظѧѧة خلاقѧѧة  . )3(العبѧѧارة أو فوقهѧѧا 

وتأسيسا على مѧا سѧبق   . يحيلك على سلسلة الحلقات المكونة للحياة الفكرية للمؤلف في شموليتها

فلا نشѧأة للنصѧوص   . " مجاورةفقد تبين أن هذا النص آان يقف وسط فسيفساء من النصوص ال

انطلاقا مما ليس نصوصا، وآѧل مѧا يوجѧد دائمѧا إنمѧا هѧو عمليѧة تحويѧل مѧن خطѧاب إلѧى آخѧر،             

  وهو نــــــــــــــفس ما أشــــــــــار إليه . )4(" ومن نص إلى نص

  
  413ابن عربي، آتاب اصطلاح الصوفية، ص  – )1(
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. )1(الذي آان يرى أن إنتاج النص ثمѧرة متمخضѧة عѧن عمليѧة تحويليѧة مѧن نѧص آخѧر          )دريدا(

فكل ما في الأمر أن النص اللاحق لا يعدو أن يكون إلا امتصاصا لنص سابق، وهو ما ألمحѧتْ  

ومѧن هنѧا فѧإن    . )2(في بحثها عن نظرية لسيمائية  الѧنص  ) (J.Krestiva)جوليا آريستيفا (إليه 

عدم ولا يتأسس على فراغ، ولا تتكون علاقاته النصية المختلفѧة بمعѧزل عѧن    النص لا ينشأ من 

آما رأينا ذلѧك  مѧع ابѧن عربѧي      –إنه ينشأ . فضاءات نصية سابقة سواء أآانت شفوية أم مكتوبة

ولا يمكѧѧن أن يصѧѧنع جماليتѧѧه   . وسѧѧط زحѧѧام متمѧѧوج مѧѧن نصѧѧوص مختلفѧѧة الأشѧѧكال والبنѧѧى       –

(ESTHETIQUE)  أو يشكل أدبيته(Littérarité)    لѧوي والتفاعѧإلا في ظل الارتباط العض

فѧي آتابѧه    (G. Moliné)ولقد بѧين جѧورج مولينيѧه    . الحيوي مع فسيفساء نصوصية محيطة به

الѧѧنص مكѧѧان تبنѧѧى فيѧѧه الأدبيѧѧة، والميѧѧدان الѧѧذي يظهѧѧر فيѧѧه  " أن  (la stylistique)الأسѧѧلوبية 

" ليѧه عبѧد الملѧك مرتѧاض الѧذي آѧان يѧُـعد        وهذا ما يتفق تمامѧا مѧع مѧا ألمѧح ا     )3(" العمل الأدبي 

وبناء على آѧل تلѧك المنطلقѧات يتبѧدى لنѧا      . )4(" الكتابة هي الوجود الأدبي والنص موجودا فيها 

أن النص ملتقى لفيض من النصوص المتقاطعѧة، وفضѧاء يسѧتوعب مختلѧف العمليѧات الكلاميѧة       

وتفاعѧل ينѧتج مѧا يعѧرف      (Transformation)ثم إنه بما يمارسѧه مѧن تحويѧل   .. التي صنع منها

بظاهرة الــــــــــــــتعلق النصي وهــــــــــــــــــــي علاقة جامعة تندرج ضمنها باقي الظѧواهر  

وبــــــــــѧـعد مѧا تكشـــــѧـف    . )5( (Metataexte)، والميتѧنص (Intertexte)النصية آالتنѧاص  

  ــتحول الى تـــــــــــــــــحليل لنا من علاقات في الــــــــــنص السابق، نـــــــــــ

  
، المجلѧѧس الѧѧوطني للثقافѧѧة والفنѧѧون   )عѧѧالم المعرفѧѧة (نقѧѧلا عѧѧن عبѧѧد العزيѧѧز حمѧѧودة، المѧѧرآة المقعѧѧرة،     – )1(
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  . نص آخر محاولين الكشف عما يستكن تحته من علاقات نصية 

  )1(: يقول ابن عربي في حال السكر

  ش المحيط المستديــر*    السكر أقعدني على العـــر    

  من آل ما يغني فقيـــر*    وأنــــا بقــــاع قــــرقـــــر   

  من نظر المديروالسكر *     والسكر   من خمر الهوى   

  رب الخورنق والسديــر*     فإذا سكـــــرت فإننــــــي    

  رب الشويهــة والبعيــــر*        وإذا صحــوت فإنــــــي  

فمنѧѧѧѧѧذ القѧѧѧѧѧراءة الأولѧѧѧѧѧى يتكشѧѧѧѧѧف لنѧѧѧѧѧا أن هѧѧѧѧѧذا الѧѧѧѧѧنص يجسѧѧѧѧѧد ظѧѧѧѧѧاهرة التعѧѧѧѧѧالي النصѧѧѧѧѧي            

(Transtextualité)   ــ  ـــѧـرار جينيѧت التѧداخل النصѧي     التي يندرج ضمــــنها مѧا يسمـــѧـيه جي

(Intertextualité)  هѧѧود بѧѧوي " والمقصѧѧود اللغѧѧا (الوجѧѧاملا أم ناقصѧѧبيا أم آѧѧان نسѧѧواء أآѧѧس (

وتأسيسا على ذلك نلاحظ أن ابن عربي في نصه هذا يورد بيتѧين لشѧاعر قبلѧه    . )2(" لنص آخر 

مثѧѧال علѧѧى علاقѧѧة  ويѧѧأتي الإيѧѧراد أنصѧѧع  . ويѧѧدمجهما فѧѧي سѧѧياق نصѧѧه، وهمѧѧا البيتѧѧان الأخيѧѧران  

آمѧا تتجسѧد هѧذه العلاقѧة بشѧكل جزئѧي فѧي البيѧت الثالѧث          .التداخل النصي التي تبدو ها هنѧا جليѧة  

  :الذي يقول فيه

  والسكر من نظر المدير*   والسكر من خمر الهوى   

 :وها هنا نلحظ أن هذا البيت يدخل في علاقة تداخل مع قول أحد الشعراء

  ان سكري من المدير وآ*    وأسكر القوم دور آأس   

وبالإضافة إلى ذلك نلمس أن المعاني التي تتخلѧل البيتѧين الأولѧين قѧد امْتصѧها المؤلѧف مѧن تلѧك         

ومѧن هѧذا المنطلѧق يتضѧح أن هѧذا الѧنص       . الاستشهادات ثم أعاد صياغتها في ثѧوب لغѧوي آخѧر   

لتداخل التي يجسد علاقتين للتداخل تندرجان آلاهما تحت ظاهرة التعالي النصي، وهما علاقة ا

وعلاقѧة تѧداخل مضѧموني تتجلѧى فѧي      ). اقتبѧاس (يمثلها ذلك الوجود اللغوي الكامل لنص سابق، 

  وهـــذا . احتفاظه بالمعنى السابق عن طريق إعادة هيكلته في نسيج أسلوبي مخالف
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، وابن رشѧيق  )1(وقد شرح الجرجاني في دلائل الإعجاز . ا يطلق عليه القدماء مصطلح السلخم

إشѧѧكالات الاحتѧѧذاء والسѧѧلخ والسѧѧرقة شѧѧرحا مفصѧѧلا مѧѧدعوما بالأمثلѧѧة والشѧѧواهد   )2(فѧѧي العمѧѧدة 

ولكن هناك أمر بالغ الأهمية لا بد التنبيه عليه في سياق هذا البسط وهѧو أن ابѧن   .. فليطلب هناك

ي في النص السابق لا يمتص المعنى المطروق ثم يترآه في مستواه الذي آѧان يشѧتغل فيѧه    عرب

في النص المتقدم، ولكنه يحرفه ويرقيه ويطوره ويحوله إلى مستوى آخر، ويغير مساره وبعده 

سكر إلهي وصار الالتذاذ والطرب والابتهاج  ىومن ثم تحول سكر الخمرة الطبيعي إل. ودلالته

وعمѧѧѧا يذوقѧѧѧه مѧѧѧن   (jouissance)تعبيѧѧѧرا عمѧѧѧا يلقѧѧѧاه المتصѧѧѧوف مѧѧѧن نشѧѧѧوة  ) بنتѧѧѧائج الشѧѧѧر(

خѧلال الاسѧتمتاع بخمѧرة الحѧق، فنلقѧاه ينتقѧل مѧن سѧكر إلѧى سѧكر ومѧن متعѧة إلѧى               (plaisir)لذة

متعѧѧة ومѧѧن سѧѧرور إلѧѧى سѧѧرور آخѧѧر، وذلѧѧك هѧѧو سѧѧكر الكُمѧѧل مѧѧن الرجѧѧال الѧѧذي يѧѧورث الحيѧѧرة   

وإذا آѧѧان السѧѧكر . ود الحѧѧق فѧѧلا صѧѧحو لѧѧه البتѧѧة ومѧѧن أسѧѧكره شѧѧه. والابتهѧѧاج والسѧѧرور بالكمѧѧال

الطبيعѧѧي، الѧѧذي أشѧѧار إليѧѧه ذلѧѧك الشѧѧاعر المستشѧѧهد بشѧѧعره، قѧѧد أحضѧѧر لѧѧه صѧѧورة الخورنѧѧق         

والسدير فقامت له ملكا يتصرف فيه في حضرة تخيله آما يشاء، فإن سكر ابن عربѧي قѧد أقعѧده    

لكمال والإحاطѧة والشѧهود   على العرش المحيط وفتح عيون وجدانه على عالم الغيب والسحر وا

وهكѧذا أحѧدث ابѧن عربѧي نقلѧة نوعيѧة فѧي المعنѧى بوسѧاطة تفجيѧر           . والحيرة والترقѧي والمعرفѧة  

وهѧو بعѧد ذلѧك يبنѧي علѧى أنقѧاض مѧا هѧدم أبعѧادا          . الدلالات السѧابقة وتѧدميرها وتعطيѧل مفعولهѧا    

للمعنѧى المتقѧدم   وبهѧذه القѧراءة الجديѧدة    . جديدة ودلالات تتحرك في محور مواز للمحور السابق

 la traversé de)أعطى للنص وضعا أآثر خصوبة وثراء وعمقا، ولا تدخل إختراقية الكتابة

l'écriture)     ـتاجѧѧاب الاسـتنـــѧѧي بѧѧذه فѧѧهla déduction) (ـما تــــدخѧѧـوإنــѧѧاب  ـــــѧѧي بѧѧل ف

-Géno)الѧنص المولѧد  وبـــــناء عــــلــيه فــــــإن هـــــــذا . (la productivité)الإنـــــتاجية 

texte ) ،  
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وبالاضѧافة إلѧى ذلѧك فѧإن قيمѧة      . لا يحيل على ما سبقه إلا ليخرقه ويتجاوزه ويمحѧو أثѧر فعاليتѧه   

وأنهѧار مѧن خمѧر    : " السكر وما تمخض عنها ترتبط بما يوحي بѧه الѧنص القرآنѧي آقولѧه تعѧالى     

  .)1("  لذة للشاربين 

أعبد االله : " ا يتراءى للسكران الصوفي في العالم العلوي يرتبط بقوله عليه السلام ثم إن م 

إني أنظر إلى عرش : " ، وقول أحد الصحابة لما سأله النبي عن حقيقة إيمانه فقال"آأنك تراه 

ومن هذا المنطلق فإن القيمة الجمالية للنص قد تشكلت في ظل القيمة الإيمانية، ". ربي بارزا 

.. ت أآثر لصوقا بالنص الديني منها بالنص المستشهد به في تضاعيف الخطاب الشعري وآان

وإنني أتصور أن ابن عربي اقتطع ذلك المشهد وضمه إلى نصه ليحدث نوعا من التفاعل بينه 

وتعزيزا للتواصل مع القاريء حتى   (la reponse)الإستجابةوبين المتلقي حرصا على تحقيق 

وانطلاقا من هذا التصور فإن . وفية المبثوثة من ملامسة غايتها المنشودةتتمكن الرسالة الص

الأثر الشعري لا يوجد إذا آان " عملية التلقي آان لها حضورها في وعي ابن عربي، ذلك أن 

فالنص إذن لا بد أن . )2(" المتلقي لا يتقبل المحتوى الشعري المبثوث في الرسالة الشعرية 

وفي هذا السياق أشير إلى أن عملية . ينهض بعملية التلقي والتفسير يكون موجها إلى قاريء

وآان جورج مولينيه في . التلقي أصبحت تحظى باهتمام خطير في حقل الدراسات الأسلوبية

. )3(دراساته الأسلوبية يرآز آثيرا على عملية التلقي ويعرف هذا العلم بأنه علم التلقي الأدبي 

أصـــبح الترآيز منصبا بشكل مطلق على  (Reception théory)وبظهور نظرية الاستقبال 

القاريء وعلى دوره الفـــــــــعال بصــفتــــه طرفا أســـــــاسا في تحــــــديد معـــــاني النص 

وتعد هذه النــــــــــظرية المتـــلقي ذا قيــــمة إيجابية جدا في   . )4(وإنـــــــتــــاجه وتداوله

  فاعل وصــــــــنع المعـــنى، وتدعــــو إلى الالــــــــــــتحامإحداث الت
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  .)1(بين النص وقارئه وترفض الوقوف عند عتبات التفسير التقليدي 

وإذا آان ابن عربي وغيره من صانعي التѧراث الأفѧذاذ يѧوفرون لنѧا أسѧباب التواصѧل والتفاعѧل        

  .اءفإنهم يدعوننا ضمنيا إلى اتخاذ هذه الأساليب في صناعة النهضة واستئناف العط

أسѧѧباب التواصѧѧل والتفاعѧѧل فѧѧي المجѧѧال التѧѧداولي تعѧѧود إلѧѧى الأسѧѧباب  : " يقѧѧول بعѧѧض الدارسѧѧين

فهѧѧو يѧѧدعو إلѧѧى رآѧѧوب هѧѧذه الأسѧѧباب المتѧѧوافرة لѧѧدينا مѧѧن أجѧѧل  )2("اللغويѧѧة والعقديѧѧة والمعرفيѧѧة

  .تحقيق التطور واستئناف المشروع الحضاري الذي بداه الأسلاف وتنكر له معظم الأخلاف

لرصد مختلف الظواهر النصية، التي ينطوي عليها الخطاب الشعري فѧي الفتوحѧات    واستكمالا

المكية، نعمد الآن إلى فحص نص آخر وتعريته بغية الكشف عما يخفيѧه مѧن علاقѧات وظѧواهر     

  )3(: يقول ابن عربي. وعناصر أسلوبية وجمالية

  سالت تهمما عن شرح حالي    *شهاب الدين يا مولى الموالي    

  ومثلي من يصد عن الوصال    *    لمطرود من بين الموالي أنا ا

  تداخلت النبال على النبـــــال     *    رميت بأسهم الهجران حتى  

  أنا المطرود من بين الموالـي    *   وقلت بعبرة وحنيــن شجــــو 

  فكيف تُضٍيعني يا ذا الجلال؟     * أنا العبد المضيع حق ربـــي    

  ضعيف مثل ربات الحجـــال      *قف في حال عجزي  وها أنا وا

  لكان بجنب عفوك في سفـــال    * علمت بأن ذنبي لو تعالــــى     

  بتوحيد يجل عـــــن المقــــال     *لقد أيدتني وشــــددت أزري    

  فبعد العلـم ألحـــــقَ بالنعـــــال     *بلطفك قبل علمي آنت تاجا    

  تقدس عن مكاشفــــــة الخيـــال     *ين من جمــال    أعاين ما أعا

  آمالا في آمال فــــي آمــــــال     *فأشهده ويشهدنــي فأفنــــى    

  
، 1محمѧѧѧد عبѧѧѧاس عبѧѧѧد الواحѧѧѧد، قѧѧѧراءة الѧѧѧنص وجماليѧѧѧات التلقѧѧѧي، دار الفكѧѧѧر العربѧѧѧي، القѧѧѧاهرة ، ط      – )1(

  .22م ، ص1996/هـ1417

د المنهج في تقيѧيم التѧراث، المرآѧز الثقѧافي العربѧي، الѧدار البيضѧاء، المغѧرب،         طه عبد الرحمن، تجدي – )2(

  .244، ص )د ت(، 2ط

  .166، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)3(



 

  وأين الشمس من نور الهـــلال؟   *    رأيت أهله طلعت شموســا  

  فصــــالولا ليل إلى يـــــوم ان    *   فنفّـرتِ الظلام فــلا ظــــلام 

  آما سلخ النهار من الليالــــي      *  سلختُ عناية من ليل جسمي  

  وآان النور آيــات اتصالــــــي    *  فكان المحو إثبات انفصــال   

  دعاني للسجود مـــع الظــــــلال    *وبعد الوصل فاستمعوا مقالي  

 –لى المخزون الشѧعري المترسѧب فيهѧا    بداية يتبدى لنا أن المؤلف يرتكز على الذاآرة ويستند إ

من أجل تحقيق الكلام وتحميلѧه عبѧر أنسѧاقه الأسѧلوبية المتباينѧة مѧا ينѧوء بѧه          –راضيا أو متكلفا 

الوجدان الصوفي من انفعالات وما يضѧطرب فيѧه مѧن مشѧاهد وصѧور وعѧذابات متلونѧة نتجѧت         

لمعانѧѧاة تنفѧѧرج الكربѧѧة   ولكѧѧن بعѧѧد تلѧѧك المكابѧѧدة وا  . عѧѧن ألѧѧم البعѧѧد والهجѧѧران وعѧѧدم الوصѧѧال     

وينسحب الظلام وتضاء الشѧموس فيѧذوب المحѧب فѧي محبوبѧه بعѧد انكسѧار الموانѧع والأسѧوار،          

 –ولمѧا آѧان الموقѧف شѧرحا لحѧال      . ويتحقق مشهد الجمال الأسنى والشهود  والاتصال والفنѧاء  

جѧѧاءت الأسѧѧاليب آلهѧѧا تقريبѧѧا تحمѧѧل طѧѧابع السѧѧرد والإخبѧѧار      –وهѧѧو أمѧѧر مفصѧѧلي فѧѧي الѧѧنص   

والوصѧѧف متكئѧѧة علѧѧى البلاغѧѧة القديمѧѧة فѧѧي إيصѧѧال المعѧѧاني، ومѧѧن هنѧѧا شѧѧاع فѧѧي فضѧѧاء الѧѧنص   

استخدام آليات البلاغة المتداولة بين الشعراء خاصة التشبيه والاستعارة مع الترآيز إلى حѧد مѧا   

ولعѧѧل ذلѧѧك الاضѧѧطراب النفسѧѧي هѧѧو الѧѧذي فѧѧرض شѧѧيوع المطابقѧѧة فѧѧي مختلѧѧف         . علѧѧى البѧѧديع 

وبالإضѧافة  . وصѧال / هجѧران . ظѧلام / نѧور . انفصѧال / اتصѧال . نهѧار / للي: تضاعيف النص مثل

إلى ذلك فإن النص ورد على سبيل المعارضة لنص سѧابق، وهѧو يحيلنѧا منѧذ البدايѧة علѧى نѧص        

  نعد المشرفية والعوالي               وتقتلنا المنون بلا قتال)            1(: للمتنبي يقول طالعه

التѧي تسѧجل    (Intertexte)سѧياق هѧذا البسѧط هѧو ظѧاهرة التنѧاص       إن أبرز ما يمكن رصده في 

وسأبين حالا الامتصاصات الحاصلة ثم أنعطف إلѧى الكشѧف عѧن    . حضورها في النص اللاحق

  .التخطي الحادث والإضافة المتحققة خلال النص اللاحق
  

لاس للدراسѧѧات ، اختصѧѧره سѧѧليمان العيسѧѧى، دار طѧѧ )شѧѧرح اليѧѧازجي(أنظѧѧر مѧѧوجز ديѧѧوان المتنبѧѧي،   – )1( 

     208، ص  1984، 1والترجمة والنشر، دمشق، ط

  

  



 

  :النص السابق

  فؤادي في غشاء مـــن نبـــال   *رماني الدهر بالأرزاء حتـــى     

  تكسرت النصال على النصال     *فصرت إذا أصابتني سهـــــام    

  ــلالوما التذآير فخـــــر للهــ     *فما التأنيب لاسم الشمس عيب   

  :النص اللاحق

  تداخلت النبال على النبــــال     *رميت بأسهم الهجران حتى    

  وأين الشمس من نور الهلال؟      *رأيت أهلة طلعت شموســـا   

  )لأبي نواس: (النص السابق

  فلقد علمت بأن عفوك أعظم    *يا رب إن عظمت ذنوبي آثرة   

  :  النص اللاحق

  لكان، بجنب عفوك، في سفال   *ى    علمت بأن ذنبي لو تعال

إن هѧѧذا التنѧѧاص الحاصѧѧل ينبѧѧيء بإفѧѧادة الѧѧنص اللاحѧѧق مѧѧن التجربѧѧة الشѧѧعرية السѧѧابقة بوسѧѧاطة    

ولكننѧا  . استعارة أدواتها التعبيرية وتوظيفها في صياغة الأسلوب والتعبير عن الحالة الشѧعورية 

.. ص مѧن خلالهѧا معѧاني جديѧدة    نلمس بالرغم مѧن ذلѧك بعѧض التغيѧرات الأسѧلوبية التѧي فѧتح الѧن        

  :وإليك الجدول الأتي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  النـــص اللاحق  النـــص السابق
توحي بما ) فعل ماض مبني للمعلوم(رماني الدهر 

  يشبه السب الضمني للدهر

  الدهر -

 الأرزاء -

 حتى -

  تكسرت النصال على النصال -

تجسѧيد للفكѧرة الدينيѧة التѧي     ) فعل مѧاض مبنѧي للمجهѧول   (رميت 

  .تدعو إلى تنزيه الدهر وعدم سبه

  أسهم -

 الهجران -

 )توافق في استخدام حرف الغاية( حتى  -

مѧѧѧن ربقѧѧѧة  الإنفѧѧѧلات ( تѧѧѧداخلت النبѧѧѧال علѧѧѧى النبѧѧѧال    -

المعنѧѧى السѧѧابق باسѧѧتعمال الفعѧѧل تѧѧداخل محѧѧل الفعѧѧل    

الѧѧѧذي أخѧѧѧذ دوره ) النصѧѧѧال(تكسѧѧѧر، وتغييѧѧѧر الفاعѧѧѧل 

  ).النبال(فاعل آخر وهو 

  )صيغة المفرد(هلال  -

 )صيغة المفرد(شمس  -

المحافظѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الѧѧѧѧنص علѧѧѧѧى الصѧѧѧѧورة  -

آمѧѧا هѧѧي  ) الهѧѧلال والشѧѧمس (الوجوديѧѧة 

 في الواقع

 )منفعل(الانحياز للشمس  -

 ).صيغة النداء(يا رب  -

  إضافة+ فاعل 

  )صيغة الجمع(ذنوبي  -

 )نائب لمفعول مطلق(آثرة  -

  )وصف+ ن اسم ا(عفوك أعظم  -

  )صيغة الجمع(أهلة  -

 )ة الجمعصيغ(شموس  -

تѧѧدمير الصѧѧورة الطبيعيѧѧة وابتكѧѧار صѧѧورة جديѧѧدة لا      -

 )أهلة طلعت شموسا(نظير لها في الواقع الوجودي 

-  

 )فاعل(الإنحياز للهلال  -

 عائد على االله) عفوك(الضمير المتصل في لفظ  -

  إضافة+ اسم ان   

  )صيغة المفرد(ذنبي  -

 )فعل ماض+ حرف امتناع(لو تعالى  -

جملѧة اعتراضѧية   ( ل في سѧفا  –بجنب عفوك  –ذنبي  -

  ) جار ومجرور+ 

  
من خلال هذا الجدول يتبدى لنѧا ان التغييѧرات الحاصѧلة علѧى المسѧتوى الأسѧلوبي فѧي الѧنص اللاحѧق، والتѧي           

أدت في بعض المواقع إلى تدمير المعنѧى السѧابق وربمѧا الѧى عكسѧه رأسѧا علѧى عقѧب، قѧد شѧحنت بحمѧولات            

ارتكازيѧة بالنسѧبة للمعنѧى المولѧد      ايحائية إضافيةأدت الى تجѧاوز للمعنѧى السѧابق الѧذي لѧم يشѧكل سѧوى قاعѧدة        

  .الجديد الذي نستشفه عبر تلك التحولات الأسلوبية



 

وفѧي   )1(" قراءة جديدة، آتابة ثانية ليس لها نفѧس المعنѧى الأول   "فالتناص ليس عملية سطو دائما، وإنما هو  

هما مفعѧѧول بѧѧين نصѧѧين أو عѧѧدة نصѧѧوص، تتصѧѧارع يبطѧѧل احѧѧد " التنѧѧاص يتحقѧѧق الحѧѧوار والتبѧѧادل والتفاعѧѧل 

  إذ ينجح النص في استيعابه للنصوص الأخرى وتدميرها في ذات. الآخر، تتساآن، تلتحم، تتعانق

وتأسيسا على ذلك فقد عد محمد مفتاح العمليѧة الشѧعرية صѧياغة فنيѧة ترتكѧز علѧى       . )2(" الوقت 

قѧه  وقѧد صѧاغ هѧذا الاسѧتنتاج فѧي معѧرض تعلي      . عاملين متلازمين وهما اللعب اللغوي والتنѧاص 

  )(M. Riffaterre. )3(" لميخائيل ريفاتير )سيميوطيقا الشعر(على آتاب 

وفي تقديري أن ابن عربي لا يعمد إلى هذه الآلية إلا للإرتكاز من جهة، ومѧد جسѧور التواصѧل    

وبعدها يرحل بينه وبين القاريء من جهة ثانية، ثم ينطلق بعد ذلك إلى تخريب الدلالات السابقة، 

المزدحمѧة بالصѧور والمشѧاهد     الصوفي الخصب، ويفتحنا على فضѧاءاته الصѧوفية الغريبѧة   بنا إلى عالمه 

فبعد أن اندثر الهجѧران  . والقيم العرفانية السامية، وآيات الجمال التي تتقدس عن مكاشفة الخيال

وتحطمت أسباب المنع الحائلة بينه وبين الوصال، وانسحقت آية الليѧل وحѧل محلهѧا آيѧة النهѧار،      

وصال واللذة والابتهاج، وتحقق الدنو والعناق والشهود والفناء في المحبѧوب الѧذي هѧو    حصل ال

ولѧѧѧѧѧم تتحقѧѧѧѧѧق لѧѧѧѧѧه تلѧѧѧѧѧك المعѧѧѧѧѧاني إلا مѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧلال تѧѧѧѧѧزييح اللغѧѧѧѧѧة وشѧѧѧѧѧحنها وتفسѧѧѧѧѧيحها   . منبѧѧѧѧѧع الجمѧѧѧѧѧال

أن   الشѧѧѧعر انزيѧѧѧاح  JeanCohen)(ويѧѧѧرى جѧѧѧون آѧѧѧوهين . مجالاتهѧѧѧا (Extension)وتوسѧѧѧيع

حديثѧѧه عѧѧن مظѧѧاهر   وفѧѧي معѧѧرضرهو قѧѧانون اللغѧѧة، عѧѧن معيѧѧا (Ecartement)) عѧѧدول(

تحѧدد الأشѧياء   فاللغѧة  فيهѧا،  الانزياح يشير إلى أن اللغة تسѧند  إلѧى الأشѧياء صѧفات غيѧر معهѧودة       

حالѧة اللغѧة بأنهѧا     (P.Ghiraut)ويصف بييѧر قيѧرو   . )4( وتعرفها ويتجه الشعراء إلى خرق هذه القاعـــدة 

 من هنا فلا شيء أآثر تعـقيدا من الأسباب ممعنة في التعقيد والترآيب، و حالة

  
  29،  ص )أو مغامرة الكتابة لدى بارت( عمر أوقان، لذة النص –)1

  .نفس المرجع و الصفحة -)2(

لعبد ) دراسة ونماذج) (ضمن آتاب قضية البنيوية( محمد مفتاح، من نماذج المدرسة السيميائية  –) 3(

  .160، ص 1995نس، السلام المسدى،  دار الجنوب للنشر، تو

،  (Structure de la langue poétique)، بنيѧة اللغѧة الشѧعرية    (Jean Cohen)جѧون آѧوهين    –) 4(

  .7، ص 1986، 1ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط



 

الفنѧѧѧي وعلѧѧѧى الجملѧѧة فѧѧѧإن نصѧѧѧوص ابѧѧѧن عربѧѧي قѧѧѧد خلقѧѧѧت زخمهѧѧѧا   . )1(التѧѧي تعلѧѧѧل الأسѧѧѧلوب  

وخصائصѧѧها الجماليѧѧة فѧѧي ظѧѧل القѧѧيم الإيمانيѧѧة المتفاعلѧѧة مѧѧع فيوضѧѧات الهѧѧاجس الصѧѧوفي، آمѧѧا  

آانت تؤسس شرعيتها الأدبية في ضوء فسيفساء نصوصѧية مختلفѧة الأشѧكال والألѧوان، متخѧذة      

من عنصر المشاهدة منبعا مدفقا للأفكار، ومن آلية التأويل وسيطًا لمعارضة المعاني وتفسيحها 

وقد انعكس آل ذلك على خطابه الشعري الѧذي آѧان فضѧاء رحبѧا للتعبيѧر      . بها وتمطيطهاوتشعي

عن هم الذات وألѧم المعانѧاة، وآѧان أهѧم شѧكل تعبيѧري لاسѧتيعاب فيوضѧات  المشѧاعر الصѧوفية           

ولقد أفاد ابن عربي من التجارب السابقة ولكنه آان . ومختلف صور الشهود التي لا تكاد تنقطع

لخاصѧة ويخضѧعها لذوقѧه وشخصѧيته وتجربتѧه الذاتيѧة التѧي آانѧت تتلقѧى مѧن           يصبغها بصبغته ا

وإذا آѧان ابѧن عربѧي قѧد أفѧاد مѧن آليѧات        . الإلهامات والتنزلات الروحية ما لا يكاد يصѧدقه عقѧل  

التفاعل النصي، وآان يحدث بينه وبين النصوص نوعѧا مѧن التفاعѧل البنيѧوي فإنѧه آѧان يطمѧس        

 ѧى           معالم النص السابق ويغير وجهتѧه المعنѧتغل فيѧان يشѧذي آѧط الѧواز للخѧط مѧي خѧوقه فѧه ويس

فيحدث شرخا بين ما يبوح  (Déconstruction)فهو بذلك يمارس نوعا من التقويض . السابق

وبذلك آان يخلق الإثارة والاستفزاز والصدمة، ويصѧنع علѧى   . به منطوق النص وبين ما يخفيه

  . -أفقا جديدا للإنتظار –الدوام 

عربي تحيلك على شيء جمالي مجهѧول، وفѧي الوقѧت ذاتѧه تخلѧق بينѧك وبينهѧا        إن نصوص ابن 

أثنѧѧاء القѧѧراءة علاقѧѧة شѧѧهوة تѧѧؤدي بѧѧك إلѧѧى الضѧѧياع والانقطѧѧاع والتشѧѧتيت عبѧѧر تشѧѧظيات تلѧѧك       

للمعѧѧاني المتشѧѧعبة يصѧѧعب فѧѧي    (Dissémination)ثѧѧم إن ذلѧѧك الانتشѧѧار  . المعѧѧاني المتكѧѧاثرة 

التواصѧѧل معѧѧه بسѧѧبب مѧѧا لѧѧه مѧѧن تنويعѧѧات وتعѧѧدد        أحѧѧايين غيѧѧر قليلѧѧة ضѧѧبطه والѧѧتحكم فيѧѧه و     

الѧذي قѧال    (Jouissance)ومن هنا أمكن القول ان نص ابن عربي هѧو نѧص متعѧة    . مرجعيات

ذلѧѧك الѧѧذي يضѧѧع فѧѧي حالѧѧة ضѧѧياع، ذلѧѧك الѧѧذي يتعѧѧب،    : "  (R. Barthes)فيѧѧه رولان بѧѧارت 

  .)2("باللغة مزعزعا الأسس التاريخية، والثقافية،و النفسية للقاريء ومؤزما علاقته 

  
  . 139،  ص (La stylistique )، الأسلوبية (Pierre Ghiraut )بيير قيرو  – )1(

  . 45نقلا عن عمر اوقان، لذة النص، ص  – )2(

  

  



 

وإذا آѧѧان نѧѧص ابѧѧن عربѧѧي مؤزمѧѧا ومسѧѧتفزا وواضѧѧعا قارئѧѧه فѧѧي حالѧѧة ضѧѧياع ومزلѧѧزلا لمختلѧѧف التراآمѧѧات    

يتطلب قارئا نوعيا ، وصبرا خاصѧا ويتطلѧب فهمѧا مؤيѧدا      –ال هذه والح –الراشحة في ذهنية القاريء ، فإنه 

أضف إلى ذلك أنѧه يفتحѧك علѧى    . بذوق صوفي وثقافة فسيحة الأرجاء من أجل تليين سلطته والاستحواذ عليه

ثم إنه . عوالم متعددة ويحيلك على مرجعيات آثيرة ويدعوك إلى تشكيل شبكة من الفهوم والتأويلات المتباينة

غير مألوفة، ويخرجѧك مѧن تلѧك الѧدوائر المغلقѧة       (Esthétique)يفتحك على جمالية  –الاقبال عليه  خلال –

التي ألف شعراء الأغراض الدوران فيها متشبثين بالمعاد المكرور من القول وبالمعطيات السابقة، ويحѧررك  

ادهѧا فѧي التعبيѧر عѧن همѧومهم      من تلك المسالك الشعرية التѧي اعتѧاد الشѧعراء التقليѧديون ارتي     –أيما تحرير  –

  .وتجاربهم

ومن هنا آان هذا النص صانعا للإثارة والمتعة والتخطي بالإستناد إلى مѧا آѧان يمارسѧه مѧن خѧرق وتحطѧيم،       

 (L'importance)وهاهنا تبرز الأهميѧة  . وإلى ما آان يقيمه من تفاعلات وتحويلات وانزياحات وتفجيرات

متفلتѧѧا مѧѧن التحديѧѧد، متملصѧѧا مѧѧن الفهѧѧم النهѧѧائي،  –علѧѧى الѧѧدوام  –قѧѧى التѧѧي تطبѧѧع هѧѧذا الѧѧنص النѧѧوعي الѧѧذي يب

وفѧي هѧذا السѧياق أشѧير إلѧى أن نѧص ابѧن عربѧي يمكѧن أن          . مستحوذا على اهتمام القراء في مختلف العصور

، اومѧا أسѧماه رولان   (Closed text)الѧنص المغلѧق   (Umberto Eco)ينسحب عليه ما اسѧماه امبيرتوايكѧو   

 (Référence)، وهѧѧو الѧѧذي يتѧѧألف مѧѧن إحѧѧالات )1((Scriptible)الѧѧنص المكتѧѧوب (R. Barthes)بѧѧارت 

فѧي المعنѧى، بالإضѧافة إلѧى      (Expansion) ومرجعيات مختلفة ولغѧات ثقافيѧة متباينѧة تكسѧبه تعدديѧة وتكثيفѧا      

 ذلك فإن هذا النوع من النصوص لا يهمѧه إبѧراز الحقيقѧة وإنمѧا يسѧعى إلѧى تفجيѧر المعنѧى وانتشѧاره، ويѧؤدي          

قѧد تتجѧاوز مؤلѧف     –خѧلال قراءتѧه    –نظرا لمѧا يقدمѧه مѧن إنتاجيѧة     القاريء فيه دورا بالغ الخطورة 

وهاهنا يبرز الترآيز الشديد على عملية القراءة ودور القاريء آمѧا هѧي الحѧال    . )2(النص نفسه 

لѧѧم يعѧѧد مجѧѧرد مسѧѧتهلك للѧѧنص بѧѧل  "مѧѧع دعѧѧاة اسѧѧتجابة القѧѧارىء ونظريѧѧة الاسѧѧتقبال، فالقѧѧاريء  

فالذي يقبل على عملية القراءة أشبه بمن يقبѧل علѧى   . )3(" ح مشارآا فيه بصورة أو بأخرىأصب

 .)4(قطف الثمار 

  
. لقد اختلط مفهوما النص المفتوح والنص المغلѧق عنѧد ايكѧو بمفهѧومي الѧنص المقѧروء والѧنص المكتѧوب عنѧد بѧارت           –) 1(

والѧنص المغلѧق لѧدى ايكويكѧاد يطѧابق مѧا يعѧرف بѧالنص         . رتفالنص المفتوح لدى ايكو يقارب مفهوم النص المقروء عند بѧا 

  )181ميجان الرويلي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ص (المكتوب لدى بارت 

  183م، س ، ص  –) 2(
  .9، ص )د ت( فوزي عيسى، النص  الشعري وآليات القراءة، مكتبة المعارف بالإسكندرية  –) 3(

(4)- OUHIBI GHASSOUL, littérature (texte critique) édition Dar elgharb, ORAN , 

Algérie, p15                                                     
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  :ترسيخ شعر الرؤيا   -1

فѧي غالѧب    –لقد أشرت في مواضع متفرقة من هذا البحث إلѧى أننѧا لا نسѧتطيع أن نعѧود     

من ابن عربي إلى جمهرة شعراء الأغراض، وألمحت إلى أن ابن عربي لا يѧأتي مѧن    -الأحيان

أن  –مѧا يعنيѧه    مѧن جملѧة   –وإذا آان الأمر آѧذلك فهѧذا يعنѧي    . الماضي، بل يجيء من المستقبل

الشѧاعر التقليѧدي آѧان يتحѧرك بخلفيѧة ماضѧѧوية، موزعѧا بѧين مجموعѧة مѧن الأغѧراض المحѧѧددة           

علѧى حѧين آѧان ابѧن عربѧي      . سلفا والتي لا يمكن الخروج عنها أو خرقهѧا بصѧفتها ترآѧة مقدسѧة    

متحررا من الضيق والغرضية متمردا ثائرا على السبل والمسѧالك والأطѧر والأفكѧار التѧي آѧان      

وإذا آѧان رافضѧا للامتѧداد فلأنѧه آѧان شѧاعر رؤيѧا، متفلتѧا مѧن مميѧزات           . حرك فيهѧا الأسѧلاف  يت

الشائع والمشترك، ساعيا إلѧى ترسѧيخ شѧعر رؤيѧاوي متحѧرر مѧن أغѧلال الماضѧي، هѧارب مѧن           

صرامة المنطق والوضѧوح ومѧا تفرضѧه مختلѧف التجѧارب السѧابقة وأدواتهѧا اللغويѧة الزخرفيѧة          

ما حللنا من نماذجَ شعريةٍ في الفصل السابق قد تبدى لنا في مواقع شتى إننا من خلال . العاآسة

 –آمѧا وسѧعه آتѧاب الفتوحѧات المكيѧة       –من تلك التحليلات والاستنتاجات أن الخطاب الشѧعري  

 ةففѧي المѧدارات المدروسѧ   .. آان يشكل قفزة نوعية تنأى بنفسها عما توارثناه من قيم ومفهومات

الألوهيѧѧة والمѧѧرأة والحѧѧب ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك، لѧѧم نѧѧرَ فѧѧي تضѧѧاعيف تلѧѧك   سѧѧالفا، والتѧѧي تعلقѧѧت بشѧѧأن

الخطابات الشعرية رآونا إلى المعاني القديمة المألوفة أو انغماسا في مѧا هѧو مقѧرر ومعѧروف،     

بѧل لمسѧنا توجهѧا موازيѧا لكѧل ذلѧك، ووقفنѧا علѧى         . ولم نشѧهد اسѧتجابة لسѧلطة الماضѧي وقدسѧيته     

لنѧѧا تلѧѧك التجѧѧارب أبعѧѧادا ومعѧѧاني لѧѧيس للقѧѧدماء فيهѧѧا   رؤيѧѧة جديѧѧدة وفѧѧتح غيѧѧر مسѧѧبوق، وأوحѧѧت

بين مѧا قالѧه ابѧن عربѧي فѧي المѧرأة، وبѧين مѧا قالѧه           –على سبيل المثال  –فإذا قابلنا . موضع قدم

شѧѧعراء الأغѧѧراض فيهѧѧا، سѧѧواء الѧѧذين تقѧѧدموه أو عاصѧѧروه أو الѧѧذين جѧѧاءوا مѧѧن بعѧѧده، ألفينѧѧا أن 

أة وعاء للجنس ومحѧلا للإشѧباع وموضѧعا للفتنѧة     شعراء الأغراض في جملتهم آانوا يرون المر

إننѧا  . ذا الفهѧم العتيѧق ربطوهѧا بكѧل مѧا هѧو مѧادي صѧرف        ــــѧ ـوعلѧى ضѧوء ه  . والشهوة والإثارة

  ليدي وعلى ــــــسطا على مستوى الخطاب الشعـــــــري التقــنلمـــــس هـــــذا التصور منب

  



 

  .)1(ي مستوى الخطاب الفقهي والكتابة ذات المنحى الشبق

وعلى العكس من ذلѧك تمامѧا آѧان ابѧن عربѧي يؤسѧس لشѧعرية متميѧزة تتكامѧل خѧارج المشѧترك            

وإثراء لهذا الموضوع أرى من المفيد أن أذآѧر أن هرمѧا مѧن أهرامѧات     . والعادة والذائع المشاع

أن يدرك ولو  –بالرغم من التطور الحاصل  -لم يستطع  –وهو شارل بودلير  –الشعر الغربي 

إن بودليرآان يمزقه تناقض حاد غاية . سيرا مما آان يلهج به ابن عربي في شأن المرأةجزءا ي

المѧراة ينبغѧي أن   : " وفѧي ذلѧك يقѧول   . الحدة، فمرة يعد المѧرأة معبѧودة، ومѧرة يعѧدها آلبѧة ووثنѧا      

تثير النفور، المرأة تجѧوع وتريѧد أن تأآѧل، وتعطѧش وتريѧد أن تشѧرب، إنهѧا مهتاجѧة وتريѧد أن          

المرأة هي الكائن الذي يعكѧس حيѧاة   " وعلى العكس من ذلك يرى من ناحية ثانية أن . )2("تنكح 

ولا علاقѧة  . )3(" غير حياتها الخاصة، تعيش روحيا في التخيلات التي تلاحقها والتѧي تخصѧبها   

. وإذا اتفق أن وقعت الأنثى بين يديه فقѧدت علѧى الفѧور قيمتهѧا    . عند بودلير بين الحب والمواقعة

وخير ما يمثل . )4(ر شديد لم تتجاوز آونها بالوعا لا يمكن عبوره، وموضوعا جماليا وباختصا

وإذا نحѧѧن . )les fleurs du mal(موقѧѧف بѧѧودلير مѧѧن المѧѧرأة ديوانѧѧه الموسѧѧوم بأزهѧѧار الشѧѧر

استقصѧينا مѧا آѧѧان يدبجѧه ابѧѧن عربѧي فѧѧي المѧرأة وجѧѧدناه متجѧاوزا لمѧѧا اعتѧدنا قراءتѧѧه فѧي القѧѧديم         

حافظѧѧة الوجѧѧود الإنسѧѧاني    –آمѧѧا ذآѧѧرت فѧѧي الفصѧѧل السѧѧابق      –فѧѧي فهمѧѧه   فѧѧالمرأة. والحѧѧديث

وهѧѧي للرجѧѧل بمنزلѧѧة الطبيعѧѧة مѧѧن الحѧѧق، وموضѧѧع   . وحاضѧѧنة الألوهيѧѧة، وبيѧѧت للѧѧرحم الكونيѧѧة 

  . التجلي الإلهي، وهي تمثل أآثف صورة للأنوثة السارية في العالم

  

  

  
مѧѧن السѧѧحر الحѧѧلال، وآلاهمѧѧا لجѧѧلال الѧѧدين   الوشѧѧاح فѧѧي فوائѧѧد النكѧѧاح، ورشѧѧف الѧѧزلال   : أنظѧѧر مѧѧثلا – )1(

وانظر آذلك جوامع اللذة لعلي الكاتب القزويني، وآتاب إرشاد اللبيب إلى معاشرة الحبيѧب لأحمѧد   . السيوطي

  .وآلها آتب لا ترى في المرأة إلا محتواها الجنسي الصرف. بن محمد بن علي اليمني

، 1976، 1سسة العربية للدراسات والنشر، بيѧروت، ط لوك ديكون، بودلير، ترجمة آميل داغر، المؤ – )2(
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  .نفس المرجع والصفحة – )3( 

  . 49، 48نفسه، ص ص  – )4(



 

أضѧف  . ولم تكن عناصر الجسد والأنوثة فيها سوى ترجمة رائعة لبهاء الحق ونضارته الخالѧدة 

ومن ثѧم  . ة بالحقعبادة وتواصل مع الخارق وتجديد للصل إلى ذلك أن اللذة التي توفـرها هــــي

ولذلك . آانت تؤدي دورا شديد الخطورة يربطها بكل القيم النبيلة الموصولة بالألوهية والطبيعة

آانت فѧي خطابѧه رمѧزا علѧى آѧل مѧا يѧوحي بالنبѧل والقدسѧية والجمѧال، فضѧلا عѧن آونهѧا منبѧع               

  .يةإيحاء جمالي يفتح على عالم الانخطاف والكتابة ذات الصلة بمكنون الأسرار العلو

ثم إن الفهم التقليدي آان يخبر بأن االله حقيقة مفصѧولة عѧن الإنسѧان وعѧن مختلѧف صѧور العѧالم        

 –وأشيائه، ولمѧا جѧاء ابѧن عربѧي قلѧب هѧذا الفهѧم رأسѧا علѧى عقѧب مقѧررا أن الحѧق مѧا انفصѧل               

عن الحقائق الكونية المتباينѧة، وأنѧه داخѧل الѧنفس البشѧرية لا يبرحهѧا ولا يفارقهѧا         –طرفة عين 

ومن ثم آان يرى أن عѧزل الإلهѧي عѧن الإنسѧاني أشѧبه مѧا يكѧون بعѧزل الإنسѧان عѧن نفسѧه            . قط

  )1(: و في ذلك يقول.وحقيقته

  وشأن ما هو فيه الحق من شأني*    العبد في الشأن والرحمن في الشأن     

  لعلمنا أنــــه عينـــــي وإنسانـــي*   لولاه ما نظرت عيني إلــى أحـــــد     

  )2(:  ويقول

  وإن آان سمع الحق فالحق سامع*    إذا آان عين العبد فالعبد باطن    

  وأنت وعين الحق للكل جامـــــــع*        هلففما الأمر إلا بين فرض ون

  فمعطٍ وجود العين وقتا ومانــــــع*    فحق وخلق لا يزال مؤبـــــدا     

  )3(: ويقول

  ن نعمتهْوباطن فم*   فكل ما آان من ظاهر   

  :)4(وقد أشار في فصوص الحكم فقال 

  ووقتا يكون العبد عبدا بلا إفكِ*   فوقتا يكون العبد ربا بلا شك   

  
  256، ص 7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  42، ص 8نفسه، ج  - )2(

  236، ص 3نفسه، ج – )3(

  .  90ص ، )فص حكمة حقية في آلمة اسحاقية(ابن عربي، فصوص الحكم،  – )4(

  



 

  وتتسع الآمال منـــــه بلا شـــكِ*    فمن آونه عبدا يرى عين نفسه     

  يطالبه من حضرة المُلك والمَلْكِ*    ومن آونه ربا يرى الخلق آله      

إن شعر الرؤيا الذي آان ابن عربي يرسخه ويرسي قواعده قد أجهز على ما تغلغل في الذهنية 

تراآمات متوارثة، وحاول التخلص من قيود المعطيات المفروضة، العربية الإسلامية من قيم و

رافضا السير فѧي مجѧالات التقليѧد، مخترقѧا حجѧب العѧادة مѧن أجѧل الكشѧف عѧن العلائѧق الخفيѧة             

  .وعما يتوارى خلف العالم المنظور من خبايا وأسرار

فѧي   –اها وإذا نحن أقدمنا على فحѧص تلѧك المعѧاني التѧي يطرحهѧا هѧذا اللѧون مѧن الشѧعر وجѧدن          

معѧاني خلاقѧة توليديѧة، لا معѧاني تجميعيѧة سѧردية وصѧفية آمѧا هѧي الحѧال فѧي الشѧعر              -الغالب 

وهاهنѧѧا يتجلѧѧى وجѧѧه التغييѧѧر الحقيقѧѧي والتحѧѧول العميѧѧق والإضѧѧافة   . التقليѧѧدي وشѧѧعر الأغѧѧراض

وعلѧѧى هѧѧذا الأسѧѧاس فقѧѧد آانѧѧت خطابѧѧات شѧѧعر الفتوحѧѧات المكيѧѧة متبرمѧѧة مѧѧن    . الشѧѧعرية الجѧѧادة

لا تلتفѧѧت إلѧѧى ترآتѧѧه الأدبيѧѧة والفكريѧѧة إلا لتخرقهѧѧا وتѧѧدمرها، مشѧѧيدة علѧѧى انقاضѧѧها     الماضѧѧي، 

ومѧѧا ينطѧѧوي عليهѧѧا مѧѧن تجѧѧارب، متسѧѧمة  –ومѧѧن ثѧѧم فقѧѧد آانѧѧت تلѧѧك النصѧѧوص . تصѧѧورا جديѧѧدا

يقѧول  . تتجه إلى المستقبل منفتحѧة علѧى قѧراءات آثيѧرة وتѧأويلات مختلفѧة       –بالغرابة والتعجيب 

وآѧѧذلك آѧѧان الشѧѧأن بالنسѧѧبة الѧѧى شѧѧعر ابѧѧن . )1(" يتجѧѧه إلѧѧى المسѧѧتقبلالشѧѧعر العظѧѧيم : " ادونѧѧيس

وهذا الشعر الذي فѧـسح فضѧاءات التعبيѧر وخلѧق لنفسѧه آفاقѧا وأفلاآѧا جديѧدة،         . عربي في مجمله

واسѧѧتن سѧѧبلا ومسѧѧالك غيѧѧر مألوفѧѧة للإفصѧѧاح ولفѧѧن القѧѧول تَفѧѧْتَحُ علѧѧى عѧѧالم السѧѧحر والانبهѧѧار        

لغرضѧѧية المقيتѧѧة التѧѧي خنقѧѧت حرآѧѧة الشѧѧعر وقللѧѧت مѧѧن   والمجهѧѧول، محطمѧѧة سѧѧلطة الحادثѧѧة وا 

حريتѧѧه وانتفاضѧѧته بوضѧѧعه داخѧѧل تلѧѧك الѧѧدوائر الواضѧѧحة المغلقѧѧة التѧѧي آѧѧان يرثهѧѧا اللاحѧѧق عѧѧن 

فإذا نحن قرأنا مجموعة مѧن  . السابق ويعدها أمرا نهائيا مقدسا لا سبيل إلى معارضته ومخالفته

ل، لعصور مختلفѧة أحسسѧنا آأننѧا قرأنѧا قصѧيدة      قصائد الشعر التقليدي في الهجاء والرثاء والغز

وهكѧذا  . واحدة في آل غرض من هذه الأغراض، على قواف متعددة وأبحѧر عروضѧية مختلفѧة   

ولمѧا جѧاء   . بقيت القصيدة العربية ثابتة في مكانها، عاجزة آل العجز عѧن خلѧق الجديѧد الحقيقѧي    

  رض المتصوفة وعلى رأسهم النفري والحلاج وابن عربي وابن الفا
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وسواهم، حاولوا التغيير، ولكن لم تُعط لأدبهم وأفكارهم الفرصة لخلق نهضة أدبية حقة، فبقيت 

آتاباتهم على حافة الثقافة الرسمية وعلى هامش الأدب الرسمي، نتيجة ذلك التضييق الذي 

  ..دبهم ردحا غير قليل من الزمنفرض على المتصوفة وعلى أ

إن الغمѧѧوض واللامنطѧѧق والتمѧѧاهي مѧѧع المطلѧѧق ومحѧѧاورة الغيѧѧب والѧѧدوران المسѧѧتمر حѧѧول          

المجهول هي من جملة الخصائص التѧي تميѧز شѧعر الرؤيѧا الѧذي آѧان لخطѧاب شѧعر الفتوحѧات          

والوظѧائف مѧن   هذا اللون من الكتابة الإبداعية نلقاه يتعѧالى فѧوق الأشѧكال    . المكية منه حظ وافر

في حاجة الѧى المزيѧد    –على الدوام  –أجل تعرية الباطن المخبوء في عالم الغيب والذي سيظل 

  .من الكشف

ولما آان شعر ابن عربي يدخل في صѧلات وثيقـــѧـة  بتلѧك المفهومѧات التѧي أشѧرت إليهѧا آنفѧا،         

م الأرض والبشѧر  الذي تنبنى قصائده على قضايا تكون بحج" آان نموذجا ناصعا لشعر الرؤيا 

سع مѧن ذلѧك لتشѧمل الكѧون ومѧا يسѧتوعبه مѧن        وبل تتأسس نصوصه على ما هو أ. )1(" جميعا  

وتأسيسا على هѧذا المنظѧور راح ابѧن عربѧي يفѧتح أجѧواء غيѧر مسѧبوقة         . حقائق وجودية مختلفة

لممارسѧѧة الحريѧѧة فѧѧي أقصѧѧى معانيهѧѧا وأوسѧѧع مجالاتهѧѧا، واقفѧѧا وجهѧѧا لوجѧѧه مѧѧع حقيقѧѧة البѧѧاطن     

وهكذا  . في، متجاوزا السطح والمظاهر الخارجية، غير مكترث ولا قانع بالمعطى السابقالصو

فإذا آان الكشѧف تفلتѧا   .. راح يرسخ شعرا يقوم على جمالية خاصة تستند إلى الكشف والتناقض

إلѧى ازديѧاد الرغبѧة    " من المشترك والشائع والمتداول وهروبا من المعѧايير والمنطѧق، ودعѧوة     

لا يفصѧح عѧن ذاتѧه إلا فѧي نقيضѧه،      " ، فإن التنѧاقض  يعنѧي أن الشѧيء    )2(" الغيب في استقصاء

هكѧѧذا تتلاقѧѧى ... المѧوت فѧѧي الحيѧѧاة ، والحيѧѧاة فѧѧي المѧѧوت، النهѧѧار فѧي الليѧѧل، والليѧѧل فѧѧي النهѧѧار،   

  .)3(" الحقيقة والخيال، الوضوح والغموض، الداخل والخارج : الأطراف في وحدة تامة
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  )1(: يقول ابن عربي

  فعين النقص يظهر بالتمام*    فلولا ظلمة ما آان نور    

  )2(: ويقول

  لا فرق عندي بين الغي والرشد * لما شهدتك يا من لا سبيه له  

وقد فرض هذا المنحى في الكتابة الشعرية الصوفية ثورة علѧى اللغѧة لمواجهѧة الحقѧائق الباطنѧة      

وهكذا حلت اللغة الإشارة محل اللغة العبارة التي تصف وتشرح . وللتعبير عنها بما هي أهل له

مخالفا لما آانت  –والتراآيب  داخل الأنساق –وأصبحت ما تقوله تلك اللغة الإشارية . وتوضح

ومѧѧن ثѧѧم انطبعѧѧت   . تقولѧѧه مѧѧن قبѧѧل فѧѧي الإرث الأدبѧѧي عامѧѧة والإرث الشѧѧعري بشѧѧكل خѧѧاص        

نصѧѧوص الشѧѧيخ الأآبѧѧر بالجѧѧدة والخصѧѧوبة والثѧѧراء والحيويѧѧة وانفتحѧѧت علѧѧى مختلѧѧف مجѧѧالات  

إلѧى هѧذا    التأويل بانفتاحها على عالم الحرآية المستمرة والمعاني الخلاقة التي تضيف جديدا مѧا 

إن القصيدة العظيمة حرآة لا سكون، وليس مقياس عظمتها في مѧدى  : " يقول ادونيس. الوجود

. )3(" عكسها لمختلف الأشياء والمظاهر، بل في مدى إسهامها بإضافة جديد ما إلѧى هѧذا العѧالم    

ية، وآانت وإذا آان الشعر التقليدي بهرجا وآانت المفردة فيه هدفا، وآان بناؤه يأخذ طابع الأفق

العلاقات فيه شكلية بين الإنسان وبين مختلف وجوه الحياة وشؤون العالم، فإن شعر الرؤيا آمѧا  

تمثله غالبية نصوص الفتوحات المكية لم يكن نسخا أو تصويرا آليا باردا لمѧا يѧدخره العѧالم مѧن     

ن العѧالم،  قضايا ومشكلات، ولѧم يكѧن وصѧفا مسѧطحا لشѧبكة العلاقѧات القائمѧة بѧين الإنسѧان وبѧي          

وإنما آان خلقا لحيوات جديدة ابتدعتها الرؤية العمودية للأشياء والمعاناة العميقة المسѧتمرة لمѧا   

يسѧѧتكن خلѧѧف الأشѧѧكال والمظѧѧاهر مѧѧن علاقѧѧات وفهѧѧوم متعѧѧددة ومتنوعѧѧة تتصѧѧل اتصѧѧالا محكѧѧم   

  .الوشائج بإيقاعات الواحد الكوني الذي تنتشر أنفاسه وسحره في حقيقة آل مظهر وجودي

  بالغيب، والغيب لا يمكن الوصول إلى  –دائما وأبدا  –وإذا آان هذا النوع من الشعر مرتبطا 
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وينمѧو داخѧل منѧاخ     –علѧى الѧدوام    –يه أن هذا الشعر يعيش جوهره، فهذا يعني من جملة ما يعن

. من العلاقѧات والتفѧاعلات المتجاوبѧة بشѧكل متواصѧل مѧع أمѧر لا سѧبيل إلѧى الكشѧف عѧن آنهѧه            

ومن هنا تأتي استمرارية التوتر وشمولية الإحساس والقلق الأبدي واللامنطق في الإفصاح عن 

  ...ية المتشابكة والفيوضات الروحانية المتداعيةالأشواق والأذواق والمواجيد والمشاعر الصوف

إن الإحسѧѧاس الشѧѧامل بالأشѧѧياء يعѧѧد أمѧѧرا جديѧѧدا علѧѧى الشѧѧعر العربѧѧي الѧѧذي آانѧѧت رؤيتѧѧه للعѧѧالم  

. فهو ينقل وينسخ ويصف الظواهر من خلال ما تفرزه العادة الإنسѧانية والتقليѧد  . جزئية متقطعة

ات رأيناه يبطل هذه الرؤية القاصرة ويكسر هذا ولكننا إذا رجعنا إلى النص الشعري في الفتوح

واسѧتكمالا لمѧا المحنѧا    . المنهج المعتاد في التعامل مع مشكلات الحيѧاة وقضѧايا الوجѧود المختلفѧة    

إليه سابقا نسوق الحديث هاهنا إلى مسألة الجنس، فكم شاعر من غير ابن عربي تناولهѧا وعبѧر   

و مقرر ومرسوم سلفا، ولم يتجاوز خѧلال شѧعره   عن شعوره إزاءها، ولكنه لم يتخط حدود ما ه

عتبѧѧات الظѧѧاهر والسѧѧطح والوصѧѧف الخѧѧارجي الѧѧذي ينعѧѧت المسѧѧألة الجنسѧѧية بكونهѧѧا واقعѧѧة بѧѧين  

جسѧѧѧدين، مѧѧѧوفرة للاسѧѧѧتمتاع المѧѧѧادي الصѧѧѧرف الخѧѧѧالص، ولѧѧѧيس فѧѧѧوق ذلѧѧѧك مѧѧѧن شѧѧѧيء يمكѧѧѧن  

لإقبѧال علѧى   استخلاصه، وليس وراء ذلك من قيمѧة ذات بعѧد آخѧر يمكѧن استشѧفافها مѧن خѧلال ا       

بيѧѧد أن النصѧѧوص الشѧѧعرية فѧѧي الفتوحѧѧات التѧѧي عالجѧѧت المسѧѧألة  . قѧѧراءة هѧѧذا اللѧѧون مѧѧن الشѧѧعر 

الجنسية لم ترآن إلى الفكرة المتقدمة ولم تكن أسѧيرة للمعطيѧات المألوفѧة، بѧل وسѧعت مجالاتهѧا       

يتجѧاوز آونѧه ممارسѧة ووقاعѧا بѧين ذآѧر        –آمѧا تُظهѧر تلѧك النصѧوص      –فѧالجنس  . أيما توسѧيع 

وقѧد عبѧر ابѧن عربѧي عѧن      . نثى، ليصبح ظاهرة آونية عامة تسѧتوعب مختلѧف مظѧاهر العѧالم    وأ

وقد فصلت هذا الجانѧب بالأمثلѧة   . هذه الشمولية الجنسية الحاصلة في الكون تحت عنوان النكاح

  )1(: يقول مثلا. والشواهد في الفصل السابق

  عطاؤه بما جاد من جود عليه*     فتبدو ثغور الروض ضاحكة به     

  وما آان من غيم فذاك غطاؤه*     فما آان من روض فذاك وطاؤه    

  وما آان من شرب فذاك وعاؤه*     وما آان من مزن فعين نكاحـــه    
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  )1(: ويقول أيضا

  في آل أوقاته يثــــورْ*     فخلقه لم يزل جديــــدا     

  ما آان للعالم الظهورْ*      لا وجود النكاح فيه     لو

  على الذي قلته يــــدورْ *     فالكون في ليل أو نهار   

إن ابن عربي ينظر إلѧى المسѧألة الجنسѧية نظѧرة شѧاملة باعتبارهѧا تغطѧي جميѧع  منѧاحي الكѧون           

ضѧѧيق أمѧѧر ولѧѧم يكѧѧن يتصѧѧور أن العمليѧѧة الجنسѧѧية فѧѧي مفهومهѧѧا ال . وتشѧѧمل آѧѧل صѧѧور الوجѧѧود  

ومѧѧن ثѧѧم جعѧѧل العمليѧѧة الجنسѧѧية القائمѧѧة بѧѧين الرجѧѧل والمѧѧرأة . مفصѧѧول عѧѧن مبѧѧدأ النكѧѧاح الشѧѧامل

فالعالم آله مؤسس علѧى  . صورة مصغرة للنكاح الإلهي الذي يتحقق بين الأمر الإلهي والطبيعة

أ نكاح دهري زماني، ولم تكن الواقعة الجنسية الحاصلة بين الذآر والأنثى سوى جѧزء لا يتجѧز  

  .من النكاح الشامل الذي يبسط نفوذه على الوجود بأآمله

وتأسيسا على ما تقدم يتبدى لنا في وضوح أن ابن عربي لم يكرر في خطابѧه التجربѧة الشѧعرية    

السابقة بل دمرها وبنى علѧى حطامهѧا تصѧورا غيѧر مسѧبوق، وفهمѧا منقطѧع الجѧذور عѧن الفهѧم           

نس، يمكѧن أن ينسѧحب علѧى جملѧة المشѧكلات      وما ينسحب علѧى مسѧألة الجѧ   . التقليدي الماضوي

  .والقضايا التي عالجتها الخطابات الشعرية المتنوعة في الفتوحات المكية

ولقد آتب الروائي الجزائري المعروف رشيد بوجدرة مقالا طويلا في إحѧدى الصѧحف الناطقѧة    

أشѧار فѧي    )Textualité, Sexualité et Mystiqe()النصية، الجنس، والتصوف( بالفرنسية، عنوانه 

بعض تضاعيفه إلى فكرة الجنس في آتابات ابن عربي وتعلقها بمختلف صѧور الكѧون، مرآѧزا    

وحѧѧاول الكاتѧѧب مѧѧن خѧѧلال هѧѧذا المقѧѧال تبيѧѧان أن . فѧѧي سѧѧياق مقالѧѧه علѧѧى آتѧѧاب الفتوحѧѧات المكيѧѧة

علاقѧة الѧنص بصѧاحبه أشѧبه مѧѧا تكѧون بعلاقѧة جنسѧية شѧهوانية، مشѧѧيرا فѧي هѧذا الصѧدد إلѧѧى أن            

  ب الحق هو الذي لا يهمل الفكرة الجنسية السارية في العالم ، ويبـــــــدوالأد

  
  .391، ص 7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  

  

  



 

              )1(ي في الفـــــــــتوحات المكيةـعبر هذا المقال تأثر الكاتب بما ألمح إليه ابن عرب

  )Les conquètes Mécquoises.(  

نا عن الأصول والينابيع التي آان يتدفق منهѧا هѧذا الشѧعر الرؤيѧاوي الѧذي رسѧخه       وإذا نحن بحث

ابن عربي عبر تجربته، لوجѧدنا أن فѧيض المشѧاهدات المصѧاحب لѧه علѧى الѧدوام آѧان مѧن أهѧم           

وهكѧذا فѧإن التأسѧيس الجمѧالي لѧم      . المصادر التي آان يستقي منها خامات معانيه ومعѧالم أفكѧاره  

  -علѧى الإطѧلاق  –الماضية التي تمت سابقا وتهالكت ولم يكѧن بمقѧدورها    يكن يستند إلى المعرفة

ومѧا يقتضѧيه   " أن تستجيب لذلك الحضور وتستوعب أمواجه المتلاطمѧة، لكونهѧا معرفѧة عامѧة     

هذا الحضور يتمثل في فرادة التجربة، وفي زمنيتها المتميѧزة هѧي وقتѧك أنѧت، أي هѧي مѧا أنѧت        

والوقت عند المتصوفة هو ما أنت فيه، لا يتعلѧق بالماضѧي   . )2(" فيه في لحظة تاريخية متميزة 

وأغلب مѧا علѧى العبѧد وقتѧه فإنѧه آالسѧيف       . " ، وإنما هو مسافة زمنية بينهما)3(" ولا بالمستقبل 

، وهو عند ابن عربѧي حالѧُكَ فѧي زمѧن الحѧال لا تعلѧق لѧه بمѧا         )4(" يمضي الوقت بحكمة ويقطع 

  )5(". انقضى أو بما هو آتٍ

بمѧا هѧو فيѧه، فهѧذا يعنѧي أنѧه غيѧر         –دومѧا   –منشѧغلا   –آغيره مѧن القѧوم    –آان ابن عربي وإذا 

إلѧى   -على الدوام  -، وليس بمشرئب إلى ما سيأتي بل هو متأهب ىملتفت إلى ما مضى وانقض

تلقѧѧي الألطѧѧاف والمعѧѧارف والفتѧѧوح عبѧѧر مѧѧا تفѧѧرزه تجربѧѧة المشѧѧاهدة الذاتيѧѧة التѧѧي تنيѧѧر الفѧѧؤاد      

المختلفѧѧة علѧѧى الوجѧѧدان الصѧѧوفي فيѧѧدخرها ثѧѧم يحولهѧѧا مѧѧادة خصѧѧبة للكتابѧѧة      وتفѧѧيض بالحقѧѧائق

  شتان بين مؤلف يقول حدثني فلان عن فلان، وبين من يقول : " يقول ابن عربي. الإبداعية

  

  

  
(1) – Rachid Boudjedra, textualité, sexualité, et Mystique, le matin (Algérie) N° 3407, 

30.04.2003.p.24.                                                                                                                
  116أدونيس، الصوفية والسوريالية، ص  – )2(

  55عبد الكريم القشيرى، الرسالة القشيرية، ص  – )3(

  .528السهر وردي، عوارف المعارف، ص  – )4(

  .  408صطلاح الصوفية، ص ابن عربي، ا – )5(



 

وهѧذا يتفѧق تمامѧا    . )1(" حدثني قلبي عن ربي، وحدثني ربي عن ربي أي حدثني ربي عن نفسه

أخذتم علمكم ميتا عѧن ميѧت وأخѧذنا علمنѧا عѧن الحѧي الѧذي لا        : " مع ما قاله ابو يزيد البسطامي

شѧراق ولا علاقѧة   آما يشير ابن عربي فيض وإلقاء مرتبط بالحضѧور والإ . فالكتابة )2(" يموت 

فѧѧي آتابѧѧه  ) الأمѧѧالي السѧѧحرية ( وهѧѧذا مѧѧا يتفѧѧق مѧѧع مѧѧا يسѧѧميه بريتѧѧون     . لѧѧه بالمعرفѧѧة المتقدمѧѧة 

  .)3( (Les pas perdues)الخطوات الضائعة 

  )4(: يقول ابن عربي 

  ولم يكن ذاك من آلامي*     خاطبني الحق في منامي    

  مقامــيوقتا أناجيك في *     وقتا أناديك في عبـــادي    

  )5(: ويقول ايضا

  وقد خصني منه بمورده الأحلى*    لقد جاد لي أنعامه بشهوده    

وعلى الجملة فإن الشيخ الأآبѧر آѧان يؤسѧس لكتابѧة جديѧدة فѧي فѧن القѧول الشѧعري تتكѧىء علѧى            

جماليѧѧѧة خاصѧѧѧة لا تحيѧѧѧل علѧѧѧى واقѧѧѧع إلا لتخرقѧѧѧه وتѧѧѧدمره، ولا تنبѧѧѧه علѧѧѧى مرجعيѧѧѧة إلا لتفكѧѧѧك  

مѧن تجربѧة المشѧاهدة ينبوعѧا إيحائيѧا دائѧم الجريѧان بالمѧدهش والجديѧد، شѧديد            عناصرها، متخذة

الحق الѧذي عѧاش ابѧن    .. الصلة بالحق الذي هو مصدر الحياة والعلم والإبداع والحقائق والجمال

عربѧѧѧي فѧѧѧي حضѧѧѧرة أنѧѧѧواره وسѧѧѧحره وجلالѧѧѧه وتجلياتѧѧѧه، فتلاشѧѧѧت عنѧѧѧده الصѧѧѧور والمظѧѧѧاهر      

آما يقول الجنيد في أحد تعليقاته علѧى   )6(" لم ير الخلق ومن شهد الحق . " واضمحلت الموارد

إن ذلѧѧك الفضѧѧاء الروحѧѧي المѧѧأهول بالملائكѧѧة والأنبيѧѧاء وذوي      ... بعѧѧض أقѧѧوال الشѧѧيخ الأآبѧѧر   

  فيه ابن عربي  لالنفوس الصافية، والواردات والمشاهد المتداعية هو المدار الذي آان يجو

  
  94ص، 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(

  382، ص 3نفسه، ج – )2(
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  366، ص 2ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )4(
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  17الجيلي، الإنسان الكامل، ص  – )6(



 

ومѧѧن . ويصѧѧول بفكѧѧره وأحاسيسѧѧه منѧѧذ أن وضѧѧع الخطѧѧوات الأولѧѧى فѧѧي الطريѧѧق إلѧѧى أن درج    

ولѧѧيس بغريѧѧب أبѧѧدا أن . جѧѧدا أن ينѧѧتج هѧѧذا الوضѧѧع الخѧѧاص فكѧѧرا جديѧѧدا وإبѧѧداعا جديѧѧدا الطبيعѧѧي

يفرز مثل هذا المناخ الروحي المتميز علاقات جمالية وفنية متميزة، وأن يبتكر مسالك تعبيريѧة  

  .مخالفة لما ألف شعراء الأغراض سلوآه والخوض فيه تعبيرا عن همومهم وتجاربهم المختلفة

عربي يدخل في علاقة عضوية مع تجربة المشاهدة التѧي تتسѧم بالحيويѧة  والعمѧق     إن إبداع ابن 

إلا منتظѧѧرا هجومѧѧا أو فتѧѧوح    –مѧѧن خѧѧلال تجربتѧѧه الصѧѧوفية     –لا نѧѧراه  اوإننѧѧ, والاسѧѧتمرارية

وآشف االله عѧن بصѧري وبصѧيرتي وخيѧالي، فرأيѧت بعѧين البصѧر مѧا لا         " يقول مثلا، . مكاشفة

ال ما لا يدرك إلا به، ورأيت بعين البصيرة ما لا يدرك إلا بهѧا،  يدرك إلا به، ورأيت بعين الخي

واطلعت على جميع ما آمنت به ممѧا  ... وشاهدت جميع الأنبياء آلهم... فصار الأمر لي مشهودا

  .)1(" هو في العالم العلوي، وشهدت ذلك آله

    ѧѧار المعѧѧي ابتكѧѧديين فѧѧعراء التقليѧѧدادا للشѧѧي امتѧѧن عربѧѧون ابѧѧا ألا يكѧѧيس غريبѧѧريف ولѧѧاني وتص

 –بشѧكل متواصѧل    –الأفكار، وإنما الغريب حقا أن يكون امتدادا لهم ونسѧخة مѧنهم، مѧع وقوفѧه     

تحت سلطة ذلك الجو المهيب، مسѧتعدا دائمѧا لتلقѧي الѧواردات التѧي تحمѧل إلѧى قلبѧه الأمѧر علѧى           

  .أصله فيعرف الحقائق على ما هي عليه

دراسѧة نصѧوص الفتوحѧات المكيѧة ينبغѧي أن       ولعله من المفيد أن أذآر في سѧياق هѧذا البسѧط أن   

ولا . تجري في ظلال ما آان يشѧهده ويذوقѧه خѧلال تلѧك التجѧارب الممتѧازة بالغرابѧة والتعجيѧب        

يمكن أن يتѧأتى لنѧا فهѧم عميѧق لنصوصѧه دون تѧدمير الحѧواجز بѧين السѧلوك الصѧوفي وحرآيѧة            

ويتكامѧѧل ويسѧتلهم حيويتѧѧه  الكتابѧة، لكѧون  التجربѧѧة المعيشѧة هѧѧي الفضѧاء الѧѧذي ينمѧو فيѧѧه الѧنص       

وصوره ومعانيه تحت سيل تلك المشاهدات والإملاءات السحرية التي تكشѧف عѧن وجѧه العѧالم     

  .المخبوء

وإذا آѧѧان الشѧѧاعر التقليѧѧدي ينظѧѧر إلѧѧى العѧѧالم نظѧѧرة فوقيѧѧة لا تتجلѧѧى الأشѧѧياء خلالهѧѧا إلا أشѧѧكالا   

  بغوصه خلف المظاهر ووظائف مكررة، فإن ابن عربي آان متجاوزا لهذا الفهم السطحي 

  
      45، ص 6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(



 

وفي آѧل ذلѧك آانѧت نصوصѧه متناغمѧة      . واستكناهه لما يقبع في أعماقها السحيقة من قيم وأبعاد

مѧѧع ايقاعѧѧات الواحѧѧد الكѧѧوني الѧѧذي يبسѧѧط هيمنتѧѧه المطلقѧѧة علѧѧى آѧѧل تفاصѧѧيل الوجѧѧود وجزئياتѧѧه  

فكل يوم هو في شأن، . له انتفى عنده التقليد وتكرار النموذج السابقولذلك آ. وعلاقاته المختلفة

وآل يوم تراه يعيش وضعا جديدا ويذوق مѧذاقا متميѧزا ويشѧهد مѧا لѧم يكѧن يشѧهده فѧي التجѧارب          

  )1(: السابقة، وإلى ذلك يشير بقوله

  آل يوم فــي مزيــــد*    أنا في خلق جديد    

  وشهودي في وجودي*   وأنا واحد وقتــي    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  .88، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )1(



 

  :توسيع فضاء اللغة .2

بنيѧѧة ومضѧѧمون وآѧѧل جانѧѧب يمتѧѧد فѧѧي سلاسѧѧة ليعѧѧانق   : إن الإبѧѧداع الشѧѧعري يتحقѧѧق فѧѧي جѧѧانبين 

فأمѧѧا البنيѧѧة فهѧѧي الأنسѧѧاق التعبيريѧѧة التѧѧي تتجلѧѧى مѧѧن  .. الجانѧѧب الآخѧѧر آمѧѧا يعѧѧانق القلѧѧب خفقانѧѧه 

خصائص الأسلوب وأدواته الفنية المتميѧزة، وأمѧا المضѧمون فهѧو الفضѧاء الѧذي تتحѧرك         خلالها

وفѧѧي هѧѧذا الفضѧѧاء نلمѧѧس قلѧѧق الشѧѧاعر وتطلعѧѧه وغضѧѧبه وحنينѧѧه وثورتѧѧه       . فيѧѧه رؤيѧѧا الشѧѧاعر  

  .)1(.." وفي الثوب التعبيري نرى الكلمات وصيغها، والترآيب والصور الخ . " وشخصيته

دب والشѧѧعر هѧѧي اللغѧѧة لكونهѧѧا الأسѧѧاس الѧѧذي يѧѧنهض عليѧѧه فѧѧن  إن أول مشѧѧكلة تواجѧѧه دارس الأ

عقبة بالنسبة إلى المبدع الذي  –آذلك  –وإذا آانت اللغة عقبة بالنسبة إلى الدارس، فهي . القول

ينشأ بينه وبين اللغة صراع مرير أثناء عملية الكتابة التي تهيكل ما آان منطويا في عالم الغيب 

وليس بѧالأمر  . وز طاقة الإخبار والإبلاغ إلى الإثارة والجمالضمن نسيج نصي يسعى إلى تجا

فإذا آان المعنى في الخطاب العادي ذا غاية نفعية إخبارية . الهين صياغة الإثارة وخلق الجمال

فن ــــѧѧـمسѧѧتوى عѧѧال  مѧѧن ال " فѧѧإن المعنѧѧى الأدبѧѧي فѧѧي الخطѧѧاب الشѧѧعري رآѧѧض إلѧѧى تحقيѧѧق      

  . )2(" والجمال 

الجمال لا يتحقق ولا تشرق شرفاته البعيدة إلا إذا آان مرتكزا على لغة  وذائع مستفيض أن هذا

فحقيقѧѧة الإبѧداع تظهѧѧر أول مѧѧا  . " )3(خاصѧة، تنبسѧѧط بينهѧا وبѧѧين اللغѧة المشѧѧترآة مسѧѧافة طويلѧة     

تظهر في لغة التعبير لكون هذه اللغة التعبيرية التي تحمل الإثارة وعناصر الجمال هѧي علامѧة   

  دة يكون الشاعــــر جديدا، ولكن لا ـــــــــــقدر ما تكون جديـــــفب.  ر منازعالإبداع الأولى بغي

  

  
  168ادونيس، زمن الشعر، ص – )1(

عѧѧدنان رضѧѧا النحѧѧوى، الأسѧѧلوبية والأسѧѧلوب بѧѧين العلمانيѧѧة والأدب الملتѧѧزم بالإسѧѧلام، النحѧѧوي للنشѧѧر   – )2(

  .191، ص  1994/هـ 1414، 1والتوزيع،الريان، السعودية، ط

  
3)-Jean Molino- Joelle Gardes Tamine, introduction à l'analyse de la poésie ,Tome 1, 

presse universitaire de France, Paris,  3eme édition, 19992, pp 94, 97                                

  



 

  .)1(" تكون جديدة إلا لأن تجربة الشاعر أو رؤياه جديدة 

عنا إلى الدراسات الأسѧلوبية وجѧدناها ترآѧز ترآيѧزا شѧديدا علѧى الظѧاهرة اللغويѧة         وإذا نحن رج

وانطلاقѧا مѧن هنѧا    . )2(بهدف التمييز بين الطاقة الإخباريѧة المجѧردة والطاقѧة الأسѧلوبية الخلاقѧة      

فѧѧإن الإنشѧѧاء الشѧѧعري لا يمكѧѧن أن يحѧѧوز صѧѧفة الخلѧѧق والتميѧѧز إلا مѧѧن خѧѧلال مѧѧا تضѧѧيفه أدواتѧѧه 

ثم إن الجديد لا يتحقق للمبدع إلا عبѧر تجربѧة مغѧايرة للمѧألوف ولغѧة مطهѧرة       . يداللغوية من جد

وبلا ريب فإن الثبات الѧذي لازم لغѧة   . من صدأ الاستعمال المتكرر والاستخدام الثابت المشترك

  .حول النصوص الشعرية إلى ما يشبه المقابر والأطلال الدارسة –طويلا  –الشعر العربي 

اليسѧѧير نحѧѧاول أن نتبѧѧين الجديѧѧد الѧѧذي أضѧѧافه ابѧѧن عربѧѧي إلѧѧى لغѧѧة الكتابѧѧة،   وبعѧѧد هѧѧذا التعѧѧريج 

ونحѧѧاول أن نضѧѧع أيѧѧدينا علѧѧى حقيقѧѧة التحѧѧول التѧѧي شѧѧهدت ميلادهѧѧا فѧѧي نصѧѧوص ابѧѧن عربѧѧي ،   

وسѧѧنقف بالأمثلѧѧة والشѧѧواهد علѧѧى الكيفيѧѧة التѧѧي اسѧѧتند إليهѧѧا صѧѧاحب الفتوحѧѧات فѧѧي تفسѧѧيح اللغѧѧة   

  .نشط فيها داخل النسوج الأسلوبية والأنساق التعبيريةوتوسيع فضاءاتها ومجالاتها التي ت

ومѧا تشѧكله    –آمѧا سѧيأتي بيانѧه بعѧد قليѧل       –لغة الكتابة لدى ابن عربي  لقد أصبح ما تفصح عنه

من دلالات، مخالفا تماما لما آانت تعبر عنه في الإرث الأدبѧي والشѧعري بشѧكل خѧاص بحيѧث      

بضاعة للاستهلاك، بل أمست تكتنز في مخابئها لم تصبح آما آانت في السابق زخرفا وغاية و

من الدلالات الجديدة ما لم تكن تتوافر عليه فѧي النصѧوص الماضѧية، وغѧدت تѧرتبط بѧالمجهول       

ذلك لأن هذه اللغѧة الجديѧدة   . والغيب واللانهائي بعدما آانت متصلة بالواضح والمعلوم والنهائي

ردات اللغوية مѧن محتواهѧا العتيѧق ،شѧاحنا     تحققت بعدما أقدم صاحب الفتوحات على تفريغ المف

فإذا نحѧن  . إياها بطاقة أخرى تحمل من المعاني والأبعاد ما لم تكن تحمله في العصور الماضية

أقبلنا على قراءة خطابات ابن عربي الشѧعرية أحسسѧنا أنѧه يمتلѧك العѧالم بѧذلك الحضѧور القѧوي         

  لغة       ــــــــــأن ال عبر تجاربه المفارقة لخبرات الناس وتجاربهم، وشعرنا

  
  .168ادونيس، زمن الشعر، ص  – )1( 
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لقѧد تجѧاوزت حѧدود الوسѧيلة والأداة     . تتحدث من خلال شهوده وتنفѧتح علѧى عѧوالم غيѧر مألوفѧة     

  .ح انكشافا لما هو مخبوء ومستور خلف أشياء العالم المنظورلتصب

وإذا آانت آائنات العالم وأشياؤه وصوره المختلفة هي آلمات االله، في فهم ابن عربي، فإن لغѧة  

وأدوات للإفصѧاح   )1(" وسيطا بين العالم والإنسѧان  " الكتابة ومفرداتها المختلفة تتخطى آونها 

جوديѧѧة وعѧѧوالم مضѧѧيئة قائمѧѧة بѧѧذاتها، وحيѧѧوات مفصѧѧحة عѧѧن   عѧѧن التجѧѧارب لتصѧѧبح تجليѧѧات و 

ولѧذلك يقѧال آثيѧرا لا تسѧأل الشѧاعر أو      ." انكشاف العالم خلف سدول الإشكال، وسدوم المظاهر

  .)2(" لتسأل عما تعنيه اللغة. الفيلسوف عما يعنيه

   ѧا وانحѧرف والآن نحاول أن نتبين آيف تعامل صاحب الفتوحات مع اللغة وآيف وسع أجواءه

: وتبيانѧا لѧذلك نسѧوق المفѧردات الآتيѧة آأمثلѧة      . بها عن الدلالات العتيقѧة التѧي آانѧت ملازمѧة لهѧا     

البستان، الشفق، الغزلان، القمر، الباطل، البرق، الظل، الجمال، المرأة، الحب، النكѧاح، النѧار،   

لفѧѧة فѧѧي  إن هѧѧذه الكلمѧѧات إذا وضѧѧعناها فѧѧي سѧѧياقاتها الشѧѧعرية المخت    ... السѧѧحاب، ظѧѧلام  الليѧѧل  

نصوصѧѧه الشѧѧعرية آمѧѧا وسѧѧعها آتѧѧاب الفتوحѧѧات أو ترجمѧѧان الأشѧѧواق، وجѧѧدناها قѧѧد شѧѧحنت         

وإليѧك هѧذا الجѧدول الѧذي     . بدلالات جديدة لم تكن تعرفها من قبل في الخطاب الشѧعري التقليѧدي  

  :يبين ما استوعبته تلك المفردات من معان غير مسبوقة

  المعنى الجديد  المفردة

  البستان

  

  الشفق

  

  الغزلان

  

  

ومѧѧا يجمعѧѧه  البسѧѧتان مѧѧن  –سѧѧبحانه وتعѧѧالى  –لحѧѧق المقѧѧام الجѧѧامع وهѧѧو ا

  .زهر وشجر وثمر فالمقصود به مجموع المخلوقات

آمѧا ينسѧحب هѧذا    . فبعد ما آان اسما لذات تحول اسما لمرتبة. مقام الحياء 

  .الفهم على آلمة الورد

هي العلوم الشوارد التي لا تنضبط وإذا آانت في السابق اسما لشيء 

  .على أمر معنوي مرتبط بالحق مادي فقد صارت تدل
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  المعنى الجديد  المفردة
  القمر
  
  

  الباطل
  

  البرق

  

  

  

  الظل
  

  

  الجمال
  

  

  المرأة
  

  

  الحب

  

  

  

  

  لعذابا

  

دلالѧة علѧى حѧال،    يعبر به عن مشهد برزخي لكون القمر حالة بين الهلال والبدر فهو  -

  .بعد ما آان دلالة على الرفعة والجمال قديما

  .الباطل في اللغة القديمة نقيض الحق والمقصود به عند ابن عربي العدم-

وهѧو مشѧهد ذاتѧي يѧذهب     ) التجلѧي فѧي الصѧور   ( يعبر بѧه عѧن رؤيѧة الحѧق فѧي الخلѧق        -

وإنمѧا نѧرى سѧناه    بالأبصار ولا يكاد يتحقق، والبرق نفسه حجاب، فنحن لا نرى البѧرق  

آمѧا تѧأتي البѧروق بѧالجمع لتعبѧر عѧن الصѧور فѧي عѧالم الشѧهادة لتنوعهѧا وسѧرعة             . فقط

  ..زوالها وهكذا تحول البرق من الدلالة على ذات إلى الدلالة على صفة

يعبر به عن الراحة خلѧف الحجѧاب، آمѧا يعبѧر بѧه عѧن الموجѧودات التѧي تمثѧل ظѧلالا            -

الموروث اسما لذات وهو مѧا ينبسѧط تحѧت غصѧون     وقد آان الظل في . للحق جل وعلا

  ..الأشجار ونحو ذلك

يعبر به قديما عن الحسن والتناسق وعن آل مѧا يصѧنع الإثѧارة فѧي الѧنفس فتميѧل إليѧه         -

ولكن ابن عربي انحرف به عن ذلك وشحنه بمعنѧى آخѧر ليصѧبح دالا علѧى     . وترتاح له

  .نعوت الرحمة والإلطاف من الحضرة الإلهية

الأنثوي أو الأنوثة السارية فѧي العѧالم وبيѧت الѧرحم الكونيѧة ومحѧل التواصѧل         الجوهر -

  ..ولم تتجاوز في اللغة القديمة آونها محلا لإفراغ غُلَواء الشهوة. مع الخالق والخارق

غيѧر أن  . في اللغة القديمѧة يعبѧر بѧه عѧن العواطѧف والأحاسѧيس إزاء مختلѧف الأشѧياء         -

و أعمق وابعد من ذلك آله، لتحѧرز قيمѧة أخѧرى ذات    ابن عربي شحن هذه الكلمة بما ه

أهمية بالغة تشمل جميع الموجودات داخل العالم الѧذي يعѧده ابѧن عربѧي آتابѧا مسѧطورا       

فالحѧѧب هѧѧو الأصѧѧل الكلѧѧي ومبѧѧدأ العѧѧالم والصѧѧدور، وبѧѧه آѧѧان الوجѧѧود     . ونتيجѧѧة للحѧѧب

  . المحدث

للغة القديمة بالألم الذي لم يقترن عند ابن عربي بالعذوبة وإن آان مقيدا في الشرع وا -

  .يكن سوى قشرة وصيانة لما ينطوي تحته من نعيم في فهم ابن عربي

  

   



 

  المعنى الجديد  المفردة

  الجنة والنار

  

  

  

  

  

  

  

  

  السحاب

  

  

  ظلام الليل

  

  

  

  النكاح

همѧѧا عنѧѧد ابѧѧن عربѧѧي شѧѧكلان لمحتѧѧوى واحѧѧد، انطلاقѧѧا مѧѧن أن الخلѧѧق جميعѧѧا         

مѧѧة الإلهيѧѧة الشѧѧاملة سѧѧواء مѧѧنهم فريѧѧق الجنѧѧة أو فريѧѧق السѧѧعير       سѧѧتطالهم الرح

وهاهنѧѧا نلحѧѧظ تѧѧدمير المعنѧѧى المѧѧوروث، وتخريѧѧب الفهѧѧم الشѧѧرعي الѧѧذي يجعѧѧل  

وقѧد يشѧير بالنѧار إلѧى المكѧاره التѧي يقتحمهѧا السѧالك فѧي          ..المفردتين متناقضتين

، ونѧار  نѧار باطنѧة تتبѧدى فѧي فѧؤاد الإنسѧان      : طريقه إلى االله ويقسمها إلى قسمين

ومѧن هنѧا يتجلѧى فѧي     . ظاهرة تنجم عن تلك النار الباطنѧة، والعبѧد منشѧأ النѧارين    

وضوح آيف طمѧس المعنѧى المѧألوف السѧائد بعѧد أن حѧل مكانѧه معنѧى آخѧر لѧم           

  .يكن معروفا في السابق

  

يستعمل ابن عربي هذه المفردة للتعبير عن الأحوال التي تنتج االمعارف آمѧا   -

خرى ليشير بها إلى موضع الفصѧل بѧين الحقѧائق الليليѧة     يستخدمها في سياقات أ

  ). حقائق الروح(وبين الحقائق النورية ) حقائق الجسد( الهيكلية 

يسѧѧتخدم ظѧѧلام الليѧѧل ليعبѧѧر بѧѧه عѧѧن حجѧѧاب الغيѧѧب ومحѧѧل الأسѧѧرار والسѧѧتر        -

وبعѧدما آѧѧان الليѧل فѧي اللغѧѧة المشѧترآة اسѧما لѧѧذات الليѧل وهѧي المسѧѧافة        . والكѧتم 

تدة بين الأفول والشروق، أضحى عند ابѧن عربѧي صѧفة دالѧة علѧى      الزمنية المم

  .  الكتم والسر والغيب

لقد أصبح لفظ النكاح عند صاحب الفتوحات يحوز صفة الشمولية المنبسطة  -

فبعد ما آان لفظ . على جميع الصور الكونية، فلولاه ما آان للعالم ظهور قط

ديم واللغة العتيقة، أصبح في النكاح محصورا داخل دائرة ضيقة في الفهم الق

تعبير ابن عربي يمثل واقعة محيطة تستوعب جميع أنواع النكاح، الطبيعي 

. والروحاني والنكاح الإلهي والنكاح المعنوي المتحقق بين المعاني والمعارف

وهكذا أصبحت الكتابة عنده نوعا من النكاح وآذلك لغة التخاطب لكونهما 

فرغ ابن عربي الكلمة من محتواها القديم ثم ويظهر واضحا آيف . اختراقا

  ..    طفق يملؤها بالدلالات التي لم تكن تعرفها من قبل في اللغة القديمة



 

هذه أمثلة يسيرة وددت أن أبين من خلالها آيف فسѧح ابѧن عربѧي اللغѧة وآيѧف وسѧع فضѧاءاتها        

وإليѧك طائفѧة   . عة تجربته ولعمق معاناته وتنوع شѧهوده وثѧراء شѧعوره وفهمѧه    حتى تستجيب لس

من الأبيات التي تنطوي على تلك اللغة المشحونة بالقيم الجديدة والآفѧاق الواسѧعة التѧي ابتكرهѧا     

  ..وينوب ها هنا القليل عن الكثير ويغني البعض عن الكل. صاحب الفتوحات

  :بقول ابن عربي

  )1(" وللشمس الإضاءة والبقــــــــــــــاء       *        كل وجــــــــــــه    فللقمر الفناء ب"  

  

  فيهـا ــآما بصالحها في الحال تط         *         فالنار منك وبالأعمال توقدها     " 

  )2(" وأنت في آل حال فيك تنشيهــا        *           فأنت بالطبع منها هارب أبــــدا    

  

  )3(" كحهــــــــــــــا  ــــــوسماء االله تن   *          ما لأرض االله واسعـــــــــــة       " 

                                      

  )4(" دعاني للسجود مع الظـــــــلال        *          وبعد الوصل فاستمعوا مقالي   " 

   

  )5(" عْ ـوعين وجود الخلق ظل لما تب       *        قق   ــفعين وجود الحق نور مح" 

  

  على ظلام الدجى ثوبا من الذهـب     *     والبرق يخلع من أنوار نشأتـــــه    " 

  )6(" بيت من الطين والأهواء واللهب         *    والسحب تسكب أمطار الحقائق في   
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  )1(" وعينه وأظهره الــــــــــــــوداد     *        فعين الحب عين الكون منــــــه     "  

    

  )2(" ير ـــــبأني ما تعلقت بالغعلمت *         سجدت لها حبّا فلما رأيتهــــــــــــــا    " 

  

  )3" (وذاك له آالقشر والقشرصائـــن *      يسمى عذابا من عذوبة لفظـــه             " 

  

  )4(" ذاته تشبه ذات الظـــــــــــــلال ـــف  *           وآل من يكمل من غيـــــــــــره    " 

  

  بالجلال وبالجمــــــــــال ىلأَ  حْظَـ *           إلى الرحمن حلى وارتحالــــي     " 

  )5(" رؤوفا يوم يدعوني نـــــــــــــزال   *         فإن الحق آان بنا رحيمـــــــــــا       

إنه من خلال تلك الأمثلة والشواهد قد تبدى لنا أن ابن عربي قد أحدث قطيعة مع اللغة 

لتي ترمي إليها الألفاظ المستخدمة في فن القول، لأنه لم المشاعة، وشرخاً مع الدلالات العتيقة ا

داخل واقع واضح مبتذل متكرر، ولم تكن تجاربه وخبراته  –عقليا و وجدانيا  –يكن يعيش 

وتأسيسا على ذلك فمن الطبيعي جدا أن تكون له لغة خاصة . تضارع تجارب غيره وخبراتهم

ممتدة، معبرا عن أسراره المتشعبة وقيمه متسقة مع الغامض الذي آان ينتقل في أجوائه ال

الخفية بطريقة تعبيرية متميزة، ولغة متحررة من هيمنة المعطى السابق، متحللة من سطوة 

ثم إن الحرآية التدميرية لما آانت تعنيه اللغة التي تقدمته قد فرضتها .. المشترك والمكرور

ت هذه التجربة شاذة ومميزة فليس وإذا آان.. طبيعة التجربة التي آان يتحرك في فضاءاتها

وإنما الغريب حقا أن تأتي لغته امتدادا للغة السلفية . بغريب أن تكون لغته شاذة ومميزة

  .المنهكة
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لقد طوع صاحب الفتوحات اللغة لمشاهداته التي لا تنحسر وطمس دلالاتها الموروثة  

وطهرها من الصدأ المتراآم فوقها بسبب التوظيف الثابت والمتحجر، ووسع الهوة بينها وبين 

جربة والتعبير عن المدهش والغريب ماضيها حتى يتسنى لها الإفصاح عن عمق حيوية الت

في  –وهاهنا يكمن التحول الحقيقي في لغة الكتابة التي أصبحت . والمباغت وما لم يكشف عنه

تدخر من الفهوم والمعاني والأبعاد الإيحائية والجمالية والسمات  –خطاب ابن عربي 

حراف عن الجادة الأسلوبية ما يجعلها تحوز آل مميزات التفرد والسعة والتجديد والان

إنه لا يمكن وصف آتابة ما بالجدة إلا إذا آانت . التعبيرية التي توارثها الأخلاف عن الأسلاف

ومن الخطأ نعتها بالتفرد الحقيقي إلا إذا آانت تستند إلى لغة . ترتكز على رؤيا جديدة للعالم

الشيخ الأآبر مؤسسة وتأسيسا على ذلك فقد آانت الكتابة عند . متفردة تنحو نحوا غير مسبوق

  .على زخم جديد مفعم بالخصوصية والخصوبة والثراء

إنها تجدد الأشياء من حيث إنها تجدد صورها وعلاقاتها، وتجدد اللغة من حيث إنها تنشيء "  

  .)1(" علاقات جديدة بين الكلمة والكلمة، وبين الكلمات والأشياء 

دات التي بينت دلالاتها سابقا، أن ابن عربي من خلال المفر –في وضوح تام  –ولقد تجلى لنا  

ابتكر مسارات أخرى للغة آتابته وجعلها ترآض في سبل غير السبل التي آانت ترآض فيها 

من قبل، من أجل أن تتيح التواصل مع الخفي ومع الذي لا ينتهي البحث عنه ولا يتم الوصول 

ى المزيد من البحث والسعي في حاجة إل –على الدوام  –إلى قراره المخبوء، بل سيظل 

وأحب أن أشير في سياق هذا البسط أن سعة المجالات التي آانت تشتغل . والمجاهدة والكشف

فيها لغة النصوص الشعرية في الفتوحات المكية أتاحت الفرصة لممارسة الحرية الشعرية في 

طاب ابن في خ –فلا تكاد تقبض . أقصى معانيها وشرعت الأبواب على مختلف التأويلات

على معنى من المعاني أو فكرة من الأفكار حتى يشع في ذهنك من التصورات  –عربي 

والدلالات والتداعيات ما يجعلك تقف وسط عوالم يتوالد بعضها من البعض الآخر ويعانق 

وقد تنعكس الصورة فيصبح ما فهمته في نص معين نقيضا لما استقر . بعضها البعض الآخر

  وتلك هي نتيجة اللعب الحر للمدلول والمراوغة . خرعليه فهمك في نص آ
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. )1() " غياب(، يخفيها )حضور( أي أن اللفظ بقدر ما يكشف عن الأشياء " الحرة للدلالة، 

وبعبارة أخرى يمكن وصف لغة ابن عربي بأنها لغة تكشف الأشياء من ناحية وتخفيها من 

ثانية، وهذا يرجع أساسا إلى خصوصية تجربته الشهودية التي تنشط في حيز الغامض  ناحية

وإذا آانت تجربة ابن عربي .. والمجهول والذي لا نهاية لامتداده وتعقيداته وعلاقاته المتشابكة

ترفض أن يكون الشرع باعتماده على العقل والنقل قادرا  –وتجارب غيره من الصوفية  –

 محقيقة آلها، لكون أن الغيب لا يمكن الاقتراب منه بمثل تلك الوسائط وإنما يتعلى استيعاب ال

فكذلك آانت اللغة المشترآة المستهلكة المستنفذة لا تملك . الاقتراب منه بالوجدان والرؤيا

القابلية أصلا لتعرية المستور، ولم يكن بمقدورها التواصل مع اللامحدود أو الكشف عن 

فما هو غير معروف لا يمكن الحديث عنه أو رصد معالمه وأسراره بما هو حرآيته المستترة، 

تنفلت من " وانطلاقا من هذا المرتكز توجه ابن عربي إلى البحث عن لغة . مشاع ومعروف

ومن هنا آان سعيه . وتنفلت من التراآمات الثقافية والفكرية والأدبية )2(" المعيار الاجتماعي 

يعة مع لغة التواصل السائدة من أجل الإبانة عن جواهر تجربته حثيثا إلى خلق تباعد وقط

  .وتبليغها إلى المتلقي في ثوب لغوي يليق بمقامها

لا يتحدث آما يتحدث الناس جميعا، بل إن لغته شاذة، وهذا الشذوذ هو " وإذا آان الشاعر 

فإن  )4("يد بناءها لا يحطم اللغة العادية إلا ليع" ، وآان الشعر )3(" الذي يكسبها أسلوبها 

شعرية الكتابة الإبداعية لدى ابن عربي قد حطمت المحطم لكونها أصبحت تشتغل في مسارات 

وإذا آانت نظرة البلاغي للغة . للمسارات التي آانت تشتغل فيها لغة الشعراء التقليديين موازية

ا الفهم لتجعل من متصلة بالقوانين النحوية والقواعد البلاغية، فإن نظرة الصوفي تتعدى هذ

اللغة روحا متسللة بين أشياء العالم وآائناته المختلفة وصوره المتعددة، بل تغدو في حد ذاتها 

  . وجودا منطويا على عوالم مملوءة بالأسرار
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اتها وعباراتها يتجلى ما يستكن  دوفي مفر )1(" فمن خلال اللغة يكون ظهور العالم وانكشافه " 

  .في قرار الوجود وأعماقه من مفهومات ومعان غائبة

عبر ذلك  ولقد تكشف لنا من خلال الجدول السابق أن اللغة قد اآتسبت خصائصها الجديدة

ل الذي آان يمارسه ابن عربي على مفردات اللغة من أجل القبض على دلالات أخرى يالتحو

مثلا في اللغة ) الشفق ( فإذا آانت آلمة . تدخل في علاقة مباشرة مع رؤياه الجديدة للعالم

وهي (السائدة تدل على ذات فلقد أصبحت تدل عند ابن عربي على صفة آامنة فيها 

ولم يكن ابن . ومن ثم تصبح صفة الاحمرار التي للشفق تعبيرا عن مقام الحياء، )الاحمرار

عربي يسلك هذا السبيل الخطير في تعامله مع لغة الكتابة إلا لكون اللغة المنهكة المستنزفة 

أصبحت في مفهومه جثثا متآآلة، عاجزة عن تلبية حاجات النفس واستيعاب فيوضات التجربة 

يشاهد عالما صفاتيا حيث الاسم لا يدل على المسمى إلا " ك أنه آان الجديدة ،أضف إلى ذل

ومن هنا يظهر أنه آان ينشىء أرضا جديدة لمفردات اللغة . )2(" لصفة قامت في المسمى 

فكلمة . ويسعى سعيا حثيثا إلى بناء جدران عازلة بين الدلالة الماضوية للكلمة والدلالة المبتكرة

ها في لغة ابن عربي تلك الدلالة الاصطلاحية المعبرة عن ذات مثلا لا يفهم من) القمر(

وإنما يفهم منها حالة مخصوصة وهي ذلك المشهد البرزخي الذي ينطوي عليه القمر . مسماها

ثمَّ أنظر آيف يطمس الدلالة السائدة التي آانت تدخرها آلمة .. أي حاله بين الهلال والبدر

التي تنتج المعارف، وقد تأخذ دلالات أخرى، وهذا يعني  الأحوال ن، لتغدو تعبيرا ع)السحاب(

أن الكلمة الواحدة قد تنطوي على أآثر من دلالة، ومن غير شك فإن تعدد الدلالات لمصطلح 

   )3(: يقول ابن عربي.. واحد يتيح الفرصة لتوسيع أفق اللغة 

  هبوالسحب تسكب أمطار الحقائق في          بيت من الطين والأهواء والل

  وإذا نحن بحثنا عن الأسباب والعلل التي تقف وراء هذا المنهج الجديد المبتكر في التعامل مع 
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مفردات اللغة والذي أدى إلى تغيير مضامينها وحقولها التي آانت تشتغل فيها من قبل، لوجدنا 

ذلك يرجع أساسا إلى حرآية تجربة الشهود المتواصلة التي آان ينطلق منها في اختراع 

فكل ما آان يذوقه ويشهده .. المعاني وابتكار الدلالات التي لم يكن لمن تقدمه، فيها موضع قدم

  .تجاربه العجيبة آان يلقى له صدى على مستوى لغة الكتابة خلال

ولقد خلقت تلك السيولة الشهودية سيولة لغوية شكلت ثروة من جهة وعقبة من جهة أخرى 

وإذا آان ابن عربي أعاد تشفير اللغة وانحرف بها لتصبح . يصعب احتواؤها وتجاوزها

بعالم الحس المشهود، فإنه فتح المجال  عاآسة لكل حقائق الوجود بدءا من الألوهية وانتهاء

في ظل هذا التصور للغة تتسع أدوات التأويل اتساع أبعــــــــــاد       " أي أنه . واسعا للتأويل

  .)1(" اللغة 

إن اتساع البعد الدلالي للغة في خطاب ابن عربѧي الشѧعري تتجلѧى مѧن خلالѧه الكلمѧات موازيѧة        

إنهѧا لغѧة تعيѧد تشѧكيل العѧالم مѧن جديѧد علѧى ضѧوء مѧا           . عѧالم لحرآية الموجودات والأشياء فѧي ال 

ينجم من تصورات وفهوم عبѧر حيويѧة التجربѧة والمعايشѧة الوجدانيѧة المسѧتمرة لمѧا يتجلѧى مѧن          

ومѧѧن هنѧѧا تѧѧأتي صѧѧعوبة الإلمѧѧام بهѧѧذه اللغѧѧة أو   . حقѧѧائق مѧѧن خѧѧلال الحѧѧدس والكشѧѧف والإشѧѧراق 

رة هѧي نفسѧها وهѧي الحبيبѧة وهѧي شѧيء       فѧالزه .. القبض على جميع ما تخبئه من مѧرام وقصѧود  

آخر قد يكون إشارة إلى مخلوق معين لكون  البستان في لغة ابن عربي المقام الجامع والزهور 

وبهذه اللغة تخلق التجربة الصوفية عالمѧا داخѧل العѧالم،    . " داخله مجموع الكائنات والمخلوقات

وإذا  )2(". هذا العѧالم تتعѧانق الأزمنѧة    وفي ... تتكون فيها مخلوقاتها، تولد وتمتد، تذهب وتجيء

آانت لغة ابن عربѧي مناقضѧة للغѧة الشѧرعية التѧي تظهѧر الأشѧياء خلالهѧا هѧي ذاتهѧا لا غيرهѧا،            

وآانѧت اللغѧѧة الأدبيѧة التقليديѧѧة لغѧѧة محѧددة وواصѧѧفة، بѧѧل تبѧدو وآأنهѧѧا غايѧѧة لѧيس وراءهѧѧا شѧѧيء      

شѧكلاته لا تنبنѧي علѧـى الفهѧوم السѧلفية      آخر، فهذا ينبىء بѧأن رؤيѧا الشѧيخ للعѧالم وقضــــѧـاياه وم     

  ب والمسلمات ـــتحررة من الرواســــته مــــنا جاءت لغـــــــوالأفكار المتقـــدمة، ومن ه
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ن حقائق عبر التماهي المتواصل مع لأنها لغة حب وآشف ولغة مسايرة لما يتجلى ويشرق م

يقول بعض . ومن هنا آانت لغته داخل خطاباته شديدة الاستجابة لواقع التجربة.. الحق 

الكلمات يستجيب بعضها لبعض ومعنى الجملة يولد من خلال الاستجابات : " الدارسين

لالة لا يمكن أن تنتج وبناء على ذلك يبدو واضحا أن الد. )1(" المتواصلة بين الكلمات المتتابعة 

خارج النظام الترآيبي للغة، بل تنتج وتتشكل أبعادها من خلال النظام النسقي الذي تتوافر عليه 

اللغة، والذي لا يحيل على خارج أبدا، بل يحيل على الواقع الداخلي الذي يتأسس عليه النظام 

تترآه الكلمات حينما تجتمع وقد أشار ابن عربي في الفتوحات المكية إلى الأثر الذي . اللغوي

أثرا واستجابة لا يمكن أن تحوزهما إذا وردت مفككة أي ) الجمعية(في نسق فتحدث بتلك 

  )2(. ليست في خطاب

يشير في آتابه سيميوطيقا  (MICHAEL RIFFATERRE)وإذا آان ميكائيل ريفاتير 

بين الخطاب الشعري أننا لا نستطيع دائما التفرقة " إلى  (Semiotics of poetry)الشعر 

،لكون اللغة لا يمكن أن تحوز شعريتها إلا ضمن النسيج العام للخطاب، )3(" وبين اللغة الأدبية 

. معادلا أحيانا لمفهوم الخطاب )4() العبارة(فإن ابن عربي في الفتوحات المكية يجعل ما يسميه 

تقيم إلا إذا آان مندرجا داخل وبذلك فإن تأسيس المفاهيم والمعاني في الأنساق التعبيرية لا يس

ومن هنا يصعب الفصل بين الخطاب وبين لغته . فضاء نصي متكامل الأجزاء والتنظيم

إن ابن عربي في نصوصه الشعرية قد هرب من اللغة المتواطأ . المؤسسة لهويته وفضائه

ذوذ عليها وهرب من المعايير الاجتماعية التي تحكمها في عملية التواصل ويرجع هذا الش

  فالأول لأن اللغة المعيارية ليس بمقدورها:  والانحراف إلى سببين

  
  Jean molino et Joelle Gardes, introduction à l'analyse de la poésie, p122)1  

   .140، ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج – )2( 

3)-Michael  Riffaterre, Sémiotique de la poésie , traduit de l'Anglais par Jean 

Jaques Thomas, édition de seuil, Paris, 1983, p 12. 
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  استيعاب التجربة والإفصاح عنها آما يجب والثاني لأنها مجال الصراعات الطائفية

المتصوفة وعيا بالقيمة الايبستمولوجية أآثر " وإضافة إلى آونه . والمذهبية والأيديولوجية

فقد آان في خطاباته حريصا على تخليص لغة الكتابة من  )1(" للغة وبالقيمة الأنطولوجية لها

ولم يجد في هذا الصدد مجالا أحسن من الشعر للقيام بهذه . الأطر التي آانت تتحرك فيها

للإفصاح تؤدي إلى الانفلات من المهمة، نظرا لما تنطوي عليه طبيعته من إمكانات وآليات 

من آل آليات " وقد نبه بعض الباحثين على استفادة المتصوفة . المعايير والحدود المفروضة

التفاعل النصي واستعانوا بمعظم الأشكال التعبيرية غير أن الشعر آان الفضاء الرحب الذي 

ة، معارضة، الإفادة من اقتباس من نص سابق، تمطيط( استطاعوا فيه اختزال آل تلك الآليات 

  .   وقد أشرت إلى هذه الآليات في معرض تحليلي لبعض نصوص الشيخ الأآبر )2(..." إيحائه
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 :جمال شعريتحويل جمال العالم إلى . 3

لقد جرب ابن عربي مختلف أشكال التعبير الأدبي للإفصاح عن همومه الصوفية وعما 

آان يحدث له عبر سفره في طريقه إلى االله، غير أن الشعر آان بالنسبة إليه الأفق الأمثل 

وإذا . والأرحب لمحاولة الكشف عما آان يلقاه ويتعرض له في مسيرته نحو المجهول والخفي

ألفى في آليات الشعر وأدواته المختلفة ما يتيح له الإبانة عن زخم تلك التجارب غير آان قد 

قد وجد في أفق الشعر السبل التي  –من ناحية ثانية  –المألوفة والمخالفة لخبرات الناس، فإنه 

محل الإجمال "–فيما يرى  –تمكنه من ستر ما يريد ستره وإخفاءه وآتمه، لكون الشعر 

جمال الشعر أن يجمع بين اللفظ " ويرى في موضع آخر أن  )1(" لغاز والتورية والرموز والإ

  .)2(حيراه ) أي اللفظ والمعنى(فإذا نظر فيهما ... الرائق والمعنى الفائق فيحار الناظر والسامع

وإذا آانت تجربة الشهود أو الحضور لدى ابن عربي قد رسخت شعرا رؤياويا وفسحت 

آانت مرتكزا ينطلق منه إلى تحويل جمال  –إلى جانب ذلك  –فإنها  مجالات اللغة وعمقتها،

العالم إلى جمال شعري أي أن حضوره الدائم أو شهوده الذي لا ينقطع جعله يعيش هيمانا 

متواصلا مع الحق الذي هو محور الجمال ومصدره، وجعله يعانق بصفة مستمرة آيات حسنه 

وقد انعكس هذا . ي آل صورة من صور العالمالمشرقة في آل مشهد من مشاهد الوجود وف

 –بفضل الشهود الدائم  –الانشغال بجمال المحبوب على مستوى الكتابة الشعرية التي تحولت 

  .عالما منفتحا على آفاق السحر والسر والانخطاف والتماهي المستمر

المحسوس،  إن ذلك التعلق الخاص بجمال العالم العلوي الذي مدَّ ظلاله على عناصر العالم

خلق في نفس ابن عربي ديمومة الاستعداد لتوليد الصور الإبداعية والمشاهد الشعرية الخلاقة 

التي يسعى خلالها إلى الإفصاح عن ذلك الجمال الممتد والمتلون عبر عناصر الطبيعة 

ته المتنوعة التي يترقرق عبرها أنفاس الرحمن وإشراقاته وآياته المفعمة ببهائه المطلق ونضار

  ولكن بالرغم من ذلك الإقــــبال الشديد على آيات السحر الإلهي والانقطاع . الخالدة
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الباهر إليها، والذوبان في تنويعاتها ثمَّ اللجوء بعد ذلك إلى عالم الكتابة للتعبير عن ذلك الولع 

لا يمكن وضعه في صورة .. ثمة غيب يظل غيبا" قول بالرغم من ذلك يبقى والهيمان، أ

تستطيع أن تنقل تصورا عنه ولكنها تنقله بشكل مداور، .. فليس للغة أن تحيط به.. نهائية

  .)1(بالصورة بالرمز والإلحاح والإشارة 

ث واستقصاء وها هنا يتأسس الصراع مع لغة الكتابة ويتصاعد القلق والتوتر في مسيرة البح

الغامض، وتتكثف الرغبة في المزيد من البذل والعطاء والمجاهدة سعيا إلى الاقتراب مما لا 

 –على الدوام  -إنه .. يتحقق، وأملا في الوصول إلى ما لا يمكن الوصول إليه أو الإحاطة به

ان يلقى إليه واقع تحت تأثير الهيمنة الإلهية لا يؤلف إلا بالأمر الإلهي ولا يفشي شيئا مما آ

فالحق أنيسه ورفيقه وآمره وناهيه حيث لا يتحرك إلا في حدود . ويشهده ما لم يسمح له بذلك

ما يسنُّ له، ولا يرى المشاهد ولا يسمع الخطاب إلا بالحق الذي آان ابن عربي يسمع نفَسَه في 

يحس بجبروته خرير المياه ورقة الأنسام، ويرمق لطفه وصفاءه في شفافية الندى والأنوار، و

الحق الذي آان يتجلى له عبر صور الكون . في هزيم الرعد واشتعال البروق وتلاطم الأمواج

ومشاهده المتباينة، فيهرع إليه في حلك الدجى وإشراقة النهار، ويطلبه في هدأة الجمادات آما 

د والكثير إنه هيمنة متلونة تجمع الواح. يطلبه في بكاء الغيم واتساع السماء ورهبة الأفول

فإذا نظرنا فإليه، وإن سمعنا . " والظاهر والباطن والواسع والضيق وما شئت من الأضداد

فمنه، وإن عقلنا فعنه، وإن فكرنا ففيه، فهو المتجلي في آل وجه والمطلوب من آل آية 

فالقلوب به ... والمنظور إليه بكل عين والمعبود في آل معبود والمقصود في الغيب والشهود

مة عاشقة، والألباب فيه حائرة، يروم العارفون أن يفصلوه عن العالم فلا يقدرون، وتتحير هائ

عقولهم وتتناقض عنه في التعبير ألسنتهم، فلا تستقر لهم فيه قدم،  ولا يتضح لهم إليه الطريق 

 ")2(.  

  إن ابن عربي خلال مشاهداته وحضوره، وعبر ما آان يقيمه من علاقات مع جمال الكون 

  د أو مكدسا لجماليات العالم بعضها فوق بعض،و إنما  ـــــــالطبيعة، لم يكن جامعا للمشاهو
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ذلك نقول وتأسيسا على . آان مبدعا، وآاشفا لما استقر في وعيه من فهم جديد متميز لهذا العالم

إنه لم يكن ينطلق من خلفية تمت في الماضي وتهالكت وإنما آان ينطلق مما هو فيه حيث لا 

وهكذا فإن تفاعلاته الحاصلة مع الجمال الكوني الذي لا . ماض ولا مستقبل ولا مستند قديم

يتناهى آانت تنشطها حرآيته الشهودية المتواصلة التي يقبل من خلالها على احتضان الحق 

بتحويل تلك العناصر الجمالية المتفرقة  –بعد ذلك  –لذي هو مصدر الجمال الكامل، ثم يقوم ا

ومن هذا . في شتى صور الوجود، إلى جمال شعري مشرب بفيض الإحساس الصوفي

المرتكز يتبدى لنا أن تجربة الشهود قد عمقت إحساسه بالجمال بفضل ذلك التفاعل الذي آان 

ن صوره الشعرية انعكاسا باردا لما تناثر في الكون من صور جمال ولذلك لم تك. حاضرا فيه

الحق، بل آانت صورا مولدة لا متكررة تخفي بداخلها رؤيته للعالم وعلاقته به وموقفه منه 

  .بعيدا عن آل تقليد أو مدد سابق

  )1(: يقول ابن عربي

  ما شئت مـــــــــن أدب حبا لتمنحني*      إذا تعرضت الأنـــــــــوار تطلبنـــــي       

  والرعد يفصح عن عجم وعن عرب*      وجاءت السحب والأرواح تحملهـــــــا      

  على ظلام الدجى ثوبا من الذهــــــب*      والبرق يخلع من أنــــــــوار نشأتـــــه      

  لهــــــببيت من الطين والأهواء وال*       والسحب تسكب أمطار الحقائق فـــــي     

  والروض يرفل في أثوابه القشــــــب*       والأرض تهتز إعجابا بزهرتـــــــــــها    

  العلم باالله والأسمـــــــاء والحجــــــب *       علم الحقائق هذا، لا أريــــــد ســــوى     

ديدة في رسم وإذا آانت خصوصية الشهود هي المنبع الذي آان يستقي منه ابن عربي لغته الج

مشاعره الصوفية فهذا يعني بالضرورة أن تلك الخصوصية الشهودية آانت آذلك الأفق 

الرحب الذي آان يحوّل، عبر تنويعاته، جمال العالم المنظور إلى صور فنية ومشاهد جمالية 

أآثر دلالة وعمقا مما تناثر في الطبيعة وعالم المشاهدة، وهكذا تغدوعناصر الجمال من 

   –في وعي ابن عربي الصوفي دوالا  يشير ...) الروض، الزهر، المطر، السحب(ة الطبيع

  إلى أبعاد جمالــــية وحقائق عرفانـــــية عميقة تنم عن حرارة إبداعية  –خلال حضوره فيها 
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يعة التي ظل آغيره من رجال الطائفة وتفصح عن قوة الافتتان بحقائق الوجود وجماليات الطب

متجولا عبر مشاهدها التي تذآره بالجمال الإلهي وتجلياته، آما تذآره العهد القديم قبل " 

وبالرجوع إلى النص السابق نرى ابن عربي خلال . )1(" النزول إلى هذه الطبيعة الترابية 

من مستوى عالم الوضوح  قد حول مكونات الطبيعة وعناصرها الجمالية المختلفة –شهوده 

تعبيرا عن عالم الملكوت ) الظلمة(وهكذا آانت . والجلاء إلى مستوى عالم الغيب والخفاء

تعبيرا عن الأحوال التي تنتج ) السحاب(وآان . فهي لا تكشف معها غيرها) العلم بالذات(

امع وهو وأصبحت الرياض إشارة إلى المقام الج. المعارف لكون  الماء أصلاً  لكلٍّ شيء

الحق، وما انطوت عليه من عشب وشجر وزهور إشارة إلى مجموع الكائنات آما أصبح 

ومن هنا ... تعبيرا عن رؤية الحق في الخلق  –وهو مشهد ذاتي يأخذ بالأبصار  –مشهد البرق 

يتجلى لنا أن ابن عربي لم يكن مفتونا بسحر الطبيعة والعناصر الجمالية المكونة للعالم بقدر ما 

ثم . ان مفتونا بعالم الغيب وما يترقرق فيه من أسرار موجبة للتأمل والدهشة والحيرة والفناءآ

إن مظاهر الجمال التي تحتضنها الطبيعة لم تعد في وعي ابن عربي مجرد أشياء تدعو إلى 

التعلق والافتتان بها، وإنما أصبحت تحمل في ذواتها ما هو أرقى وأسمى وأبعد من ذلك بكثير 

 -ها تـدخل في علاقة حية وترابط عمـــــــــيق مع الحق الذي أوجد العالم على صورتهلكون

، فأصبحت آل مظاهر الجمال التي )2(" أعطى آل شيء خلقه " و  -فيما يرى ابن عربي

  .تحتضنها شتى صور العالم متسربلة بالجمال الإلهي، ظاهرة به

على صورته، " صانع العالم وموجده فكل جمال مرئي أو مذوق يرجع إليه سبحانه لكونه 

إذ لو ... وآل شيء يستمد جماله من الحق... فالعالم آله في غاية الجمال ما فيه شيء من القبح 

  .)3(" نقص منه شيء لنزل عن درجة آمال خلقه فكان قبيحا 

  ظاهرة  نســــب، وآان الـــنكاحـــــوال ةولما آان الوجود واحدا لا تكثر فـــــيه إلا بالإضاف
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 –أولا وأخيرا  -عامة تشمل الوجود آله في وحدة آاملة، فكذلك آان الجمال أمرا مفردا يؤُول 

ولم يكن تكثير آيات الجمال في العالم إلا إشارة . رهإلى الواحد الذي هو منبع آل شيء ومصد

من االله لنوجه أنظارنا وأسماعنا وأرواحنا وعقولنا إليه بالذآر والفكر والإصغاء والتأمل  

  ..وإدامة النظر

  :)1(يقول ابن عربي 

  وهو وحي الحق في جرسِــــــــهْ*      نفس الأآوان من نفَسِهْ      

  أثر في الكون من نفَسِــــــــــــــه*      ه     وآلام الحق شاهــــــد

  في اشتعال النار في قبســـــــــه*       إن موسى قبل أبصره      

  :)2(ويقول 

  فليس ثَمَّ  سوى الرحمن موجود*     هو الوجود ومن في الكون صورته    

  :)3(ويقول أيضا 

  لقديم وفي البشرْ على آل حال في ا*      فكل شبيه للشبيه مشاآل     

ولما آان العالم بمجموعه مرآة عاآسة لجمال الحق وحسنه، ولم يكن عالم الشهادة سوى ظل 

للمطلق فهذا يعني ألاَّ وجود للقبح أصلا، ولا وجود لشيء يمتلك صفة الجمال ذاتيا، إذ آل 

على هذا وبناء . شيء خاضع  للسيطرة الإلهية المهيمنة على آل مشهد وآل صورة في الوجود

الفهم لم يكن ابن عربي والإنسان الصوفي بشكل عام، متعلقا بالأعْراض، بل آان متعلقا 

وعلى هذا الأساس آانت . بالجوهر الذي يفيض منه سحر الجمال في عالم الغيب والملكوت

عناصر الجمال المذوقة والمسموعة والمرئية عناصر جمالية مجازية تفتح على جمال آخر 

وذلك هو الجمال الذي هام فيه ابن عربي وتغنى به وتملى بسحره . ولا يتغــــير مطلق لا يفنى

  ش والغموض والانخطاف ــــالأخاذ وعشقه، وعاش في فضاءاته المفتوحة على الده
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وهذا ما يفسر لنا . )1(" ولهذا هام فيه العارفون وتحقق بمحبته المتحققون " . والهيمان المستمر

ذلك القلق الذي آان يوقد حساسية الصوفي ويذآي وجدانه ومشاعره وينمي فيه الصبابة 

والحنين للعودة إلى جذوره البدائية التي تغرّب عنها، ويشعل في ذاته دوافع الفناء والرغبة في 

حاق بالعالم المثالي الذي انفصل عنه وظل يحلم بالرجوع إليه وبمعانقة الموت من أجل الالت

ولما آان على وصلة متواصلة مع وجه محبوبه، حاضرا معه لا يرى المشاهد .. أنواره السنية

ولا يذوق هفهفات السحر إلا به، فإنه آان دائم التوتر والبحث، فإن هو حل بأرض تحرآت 

طلبا لفتح جديد ورزق إلهي جديد، ورغبة في احتضان آيات بداخله نوازع الرحلة من جديد 

الحبيب الذي آان يحمل بهاءه في نفسه، ويقْبل على آثار نضارته عبر .. جمال الحبيب وجلاله

فالكل يستلهم عناصره الجمالية من جماله سبحانه . المشاهد الكونية والكائنات وعالم الطبيعة

ما أحب االله وليس للحق مجلى إلا العالم و ما ثم جميل إلا فمن أحب العالم لجماله فإن" وتعالى 

فهكذا . )2(" هو فأحب نفسه ثم أحب أن يرى نفسه في غيره فخلق العالم على صورة جماله 

آان ابن عربي يرى في قلبه آثار جمال المحبوب الذي يبعث على الهيمان ويملأ روحه 

  .بالشوق ويورث الفناء عند المشاهدة

  :)3(بي يقول ابن عر

  لأَحظى بالجلال وبالجمال*     إلى الرحمن حلي وارتحالي    

  :)4(ويقول 

  إن هي شاهدت مَن لا تراه*     قلوب العاشقين لها ذهاب      

إن آيات السحر التي آانت تلامس شغاف قلبه، وآان يتنعم بها على الدوام،  عبر المشاهد 

ذلك الشهود الذي آان موصولا به صلة القلب والصور المتنوعة، لم يكن له فيها أمل لولا 

بخفقانه، انطلاقا من أن الكون وما حوى من عناصر الحسن ليس في الواقع إلا خيالا أو ظلا 

  ولذلك فهو لا يتعلــــق به على الحقيقة وإنمــا يتعلق بالسر الذي أنشأه . يرقد في جدث العدم
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. فالكل ظلمة حالكة لولا سراج جماله الوهاج. فاستقام به وجوده وأشرقت في ظله فتوح جماله

وبهذه المثابة آان ابن عربي لا يفرق بين عناصر الجمال المتفرقة في جميع آائنات العالم 

  :)1(يقول . ومشاهده

  ما آان لي أمل في الكون في العدم*   هود وما فيه من النعم    لولا الش

  :)2(ويقول 

  ومن هند ومن بثنهْ*     فمن ليلى ومن لبنــى     

  أليسوا آلهم عينـــهْ*    ومن قيس ومن بشـر     

  به إذ آان لي آونهْ*     لقد أصبحت مشغوفا     

  ــهْ؟فأين مهيمي أينـــ*    فكل الخلق محبوبـي     

وآل مشهد في العالم . فكل شيء مسكون بجمال الحق بواح به على طريقته التي جبل عليها

الترابي منفتح على الجمال المطلق المثالي يستمد منه سحره في إيقاع حي لا يذبل ولا يفتر ولا 

وما دام الأمر آذلك فهذا يعني بالضرورة أن . يخرج أبدا عن طبيعته التي تحرآه وتسيره

الجمال المبثوثة في عالم الطبيعة مهما تكاثرت وتنوعت فلا تعدو أن تكون إلا فيوضات  صور

مترقرقة من جمال النغمة الكبرى الخالدة التي أرخت ظلالها ولَمّا تزلْ ترخيها على آل مظهر 

  .ولحن وصورة

  )3(فساق الحق ملتف بساقي *         فلولا الحق ما آان اتساق        

       

  وأن الذي قلناه أمر محقـــق *    ن أن الحق بالحق ناطــق     فقد با

  )4(فعكس الذي قلناه لفظ ملفق *    فلا تَعْدِلنْ إن آنت للحق طالبا      

  وهكذا فلا شيء يمتلك أي استقلالية مهما آبرت أو صغرت، ولا شيء يحوز صفة الجمال 
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وهذا هو  –وتحسن الإشارة في هذا السياق إلى أن ابن عربي يسعى دائما . الذاتي آائنا ما آان

إلى إقامة العلاقات بين الأشياء بحيث لا يوجد شيء لا يكون بينه وبين شيء  –حال مذهبه 

هنا آانت عناصر الجمال المتناثرة في الطبيعة لا ومن . آخر ارتباط حتى بين الرب والمربوب

تمتلك أي حقيقة وجودية أو إثارة لولا وجود الإنسان الذي يتوافر على إمكانات جمة بفضلها 

  :)1(ولذلك قال ابن عربي . تحقق تلك العناصر وجودها وغايتها وتأثيراتها

  ي أتاهافذاك النور من قِبَل*       إذا ما الشمس آان لها شعاع      

  فإن دخولها فيها مناهـــــا*       وإن دخلت نفوس في نفوس      

. ومهما يكن من شيء فإن ابن عربي آان له فهم خاص لطبيعة الجمال ووعي متميز لأبعاده

ومن هنا آان من الطبيعي جدا أن يتشكل في إدراآه ووجدانه رؤية مستقلة قادته إلى ابتكار 

ولذلك آان يصف . ألوفة في التعبير عن فهمه ووعيه وإحساسهمسالك جديدة وطرائق غير م

غيره من أهل الظاهر وعلماء الرسوم بأنهم سطحيون وبأن فهمهم للجمال فهم شكلي، وحديثهم 

وإلى . عنه ضيق محدود، وبناء على ذلك فقد آان آلامهم في الحب أشبه ما يكون بالظل الزائل

العرضي والحب العرضي فظل زائل بخلاف ما هو ماثل وأمَّا أهل الجمال : " ذلك يشير بقوله

وهذا ما يفسر لنا تلك الغربة الوجدانية والفكرية التي آانت تمزق ابن . )2(" عند العلماء باالله 

ألاَّ  –وهو يقف على ما يقف عليه  –فليس بغريب إذن . عربي والعاشق الصوفي بشكل عام

راك وطرائق الإفصاح والتعبير عن هم الذات يكون امتدادا لغيره في الوعي والفهم والإد

  .وتراآم المشاعر

  :)3(يقول ابن عربي 

  فكيف أُنسِيَ بالماضي وبالحال؟*    مِنّي هربت ومنّي استوحشتْ خلقي       

  )4(ولا يناسبه شيء مِنَ احْوالـــــــي *   وآيف يؤنسني مَن لا يناسبنـــــــــي      
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إن عملية التحويل التي آان ابن عربي ينقل من خلالها مشاهد الجمال الترابي من مستوى 

و تستمد طاقتها عبر إيقاعات الواقع المنظور إلى مستوى الفضاء النصي آانت تستلهم فعاليتها 

فإذا نحن سرحنا .. حضوره الدائم و هو تحت تأثير ذلك المناخ الواحد الذي يؤسس رؤيته للعلم

البصر في تضاعيف نصوصه وجدناه يقبل على مكونات الطبيعة ثم يقوم بعد ذلك بتحويلها 

العالم، و لا ترتبط إلى مشاهد ذات جمالية خاصة تتميز بكونها لا تكرر المشاهد الماثلة في 

بالماضي، آما نستشف خلالها انفتاحها على عدة احتمالات و تأويلات لكونها لا تقدم إجابة 

و يرى أدونيس . قطعية بل تحيلك على مناخات مفعمة بالدلالات و الصراعات التي لا تنقطع

ة، فالأولى أن جمالية النص الصوفي و جمالية النص السوريالي آلتيهما تقومان على اللاشرعي

وبالنص . )1(خرق للشرعية الدينية و الثانية خرق للشرعية المؤسسية الثقافية الاجتماعية 

الموالي نحاول أن نستكمل استقصاء طريقة ابن عربي في تحويل جمال العالم إلى جمال 

  .شعري

  :)2(يقول 

  ر الـــــــهلالوأين الشمس من نو*          رأيت أهلة طلعت شموســــــــــــا          

  ولا ليل إلى يوم انفصــــــــــــــال *          فنفرت الظلام فلا ظــــــــــــــلام          

  آما سلخ النهار من الليالـــــــــــي*          سلخت عناية من ليل جسمــــــــي         

  نشط الأسير من العقــــــــــالآما *          و يأخذني لمشهده ارتيــــــــــــاح          

هي عناصر ...شموس، ليل، ظلام، أهلة،نهار، :  إن المفردات الموظفة في النص السابق مثل

لو لا  يطبيعية لها وظائف خاصة في هذا العالم، و تحمل في ذواتها أسرار الحقيقة الكبرى الت

و لكن ابن عربي . لجمالوجودها لما استقام لتلك العناصر وجود أو معنى و لا حازت صفة ا

في نصه السابق لا يكرر ترتيب تلك العناصر الكونية على النحو الذي وجدت عليه في عالم 

تعاملا خاصا و يسند إليها وظائف و  –على المستوى الشعري –الطبيعة، بل يتعامل معها 

  . أدوارا جديدة تنفي ما هو ماثل أمام الجميع و تدمر العادة المكرورة
    

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
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. و بهذا الوعي خلق أفقا حرا للإفصاح يتناغم في سلاسة و اتساق مع طبيعة تجربته الشهودية

ا الطبيعية لتأخذ وظيفة فنية و جمالية عن عن وظيفته) الأهلة(ومن هذا المنطلق انحرفت 

ثم إن الواقع الطبيعي يشير إلى أن الشمس اآثر إضاءة و نورا .. طريق تحويلها إلى شموس

آما –ولكن الواقع الشعري . بل إن الهلال يستمد نوره من ضوء الشمس من نور الهلال،

ا يتجلى لنا آيف قلب ومن هن. يجعل ظهور نور الهلال على ضوء الشمس –رسمه ابن عربي 

ابن عربي الواقع الطبيعي رأسا على عقب ، و حوله إلى فضاء الكتابة مضيفا إليه من ذخيرة 

صداح العواطف الصوفية المتداعية ما يجعله ينفتح على عالم الأعماق أالذوق و الشهود و 

ها العميق في الذاتية و سحر التجربة الشخصية التي لا تتعلق لا بماض و لا بمستقبل بانغماس

و لقد عبر ابن عربي عما آان يحدث له في بعض أحواله، محاولا رصد ... ما هو حاضر فقط 

بالجمال أثناء وجوده في صورة مثالية متجلية في حضرة خيالية  ةحرآية تلك المشاهد المتسربل

إلى  مستندا إلى ما توفره الطبيعة من وسائل، غير انه آان لا يكتفي بما هو ماثل بل يعمد

التحويل و التوليد و الشحن و التكثيف حتى يقيم نوعا من التوازن بين ما آان يتراءى له و بين 

ذلك العالم الصوفي الباهر . منطوق الأفق الشعري الذي اصبح يفصح عن عالم داخل العالم

الذي يتجاوز الظاهر المعلن ليعبر عما يستكن في الباطن و الخفي و المجهول من معان و 

  .ئق و خصوبة و اتساعحقا

 عيانةيأتي الفرج بتدخل ال, فبعد معاناته في طريقه إلى المقصود و التحقق بحقائق الوجود

الإلهية التي محت ظلام الجسد و مكنته من ذوق الحقائق و الظفر بها في فضاء يعجّ بالسحر و 

  .الأنوار و آيات الجمال المبهرة

  )1(: يقول ابن عربي

  أعلمتني أن عين الأمر في النفقٍ *      ن من علق             قل للذي خلق الإنسا

  و أن لي بصرا قد حٌف بالحدق*             لأنّ لي بصرًا لا جفن يحصره
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  آان الوجود الذي شاهدت عن طبق*    لكنني إذ رأيت الأمر من جهتي   

  يرى الحقائق في الأسحار و الغسق*    اهرُه     فصاحب القلق المشهود ظ

  يرى الحقائق في الأنوار و الفلــــق*    و صاحب الغسق المشهود باطنه   

و غني عن البيان أن ابن عربي لم يكن يرى في عناصر عالم الطبيعة المختلفة ما يراه غيره 

يشكل إلا الجانب الضيق  من الشعراء الذي يقصرون اهتمامهم على الجانب الخارجي الذي لا

في الحياة و الوجود فلا يرون في الشمس مثلا إلا الوظائف الظاهرة المعروفة من شـــروق و 

آما لا يربطونها في شعرهم إلا بما يلوح . غروب و إنتاج للضوء و الحرارة و إنضاج الثمار

ت و صور أخرى بيد أن ابن عربي ينحرف بها إلى دلالا. به ظاهرها من آيات الحسن الشكلي

شد عمقا وخصوبة، ويسند إليها جمالا غير مألوف ووظائف جديدة تضاف إلى وظائفها أ

. انه يربطها بالعبادة وبالأشياء المعنوية الخفية التي لا يقدر الحس على تحديدها. المعروفة

نطوي ويدعونا إلى النظر إليها بعين الشعور و الوجدان لا بعين الحس و النفس حتى ندرك ما ي

و هكذا يقفز على المعتاد ليضع في روعنا أن علوم رجال . عليها خفيها من حقائق سامية

لوم لا يمكن أن يقيدها الفكر ـالطائفة تحصل بوساطة الذوق و الشهـــــود أو الإشراق، وهي ع

  .لي بصرامته ووضوحه ومحدوديتهــــأو يأسرها النظر العق

   : )1(يقول ابن عربي 

  شمس و آثارها فالحكم للشمــــــــــس*      ا وقت تعيّنــــــــــــه       إن الصلاة له

  أو أشرقت لا بعين الحس و النفـــــس*      فانظر إليها بعين القلب أن شرقـت       

  حــــــســو عصرنا لانضمام العقل وال*      ك      ـفظهرنا لزوال الشمس في فــــل

  وذلكم لارتفاع الشــــــك و اللــــــــبس*      ي       ومغرب لغروب الحق عن نظر

  لكي يفرق بين العــــــــلم والحــــــدس*      إن الأفول دليل يســــتدل بــــــــــه      

  حـــــدســـذهاب من اعدم الأشياء  بال*       ثم العشاء إذا ما حمـــرة ذهبــــــت     

  آأنها خرجت من ظلمــة الرمـــــــــس *       بــدت      و عندما انفجرت ا نوارها و

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  وعاد مطلعها للعـــــرش و الكرســــي*    وعاد مغربها شرقا بها فـــــــزهت      

  ر والـــــهمســــمؤيد بين حصر الجه*     ــه      ناجيته في شهود لا انقطاع لــــ

  إن ما تكتنزه هذه الآية الطبيعية وراء صورتها البادية، من حقائق الاشراقات الإلهية،

قد عمقت في حساسية هذا العاشق الهيام بما هو مخبوء و حملته على استمرارية التفتيش 

ة من اجل الظفر بصفاء الجوهر والبحث و تنقية الوجدان من شوائب الأعراض الزائل

وهكذا يتبدى لنا من خلال تضاعيف تلك الأنساق الشعرية . وممارسة الحرية الكاملة

السابقة أن صورة الشمس هي حجاب أي أنها تحمل في نفسها سدوفا تغطي حقيقة المعنى 

 يقترب بيد  انه لا. وتغشيه، ولكنها بقدر ما تستر من حقائق تحيل عليها و تشير إلى باطنها

من جنان ذلك المستور المبهر إلا العاشق الصوفي الذي يواآب، بوجدانه وخياله الخلاق، 

وهكذا . قاعات أسرارهايمع إ –متلاشيا  –الخفي و تلونها و تحولها، ويتماهى  ةحرآي

الطبيعي يحمل من المعنى و الدلالة اآثر من مجرد ما يشير إليه وجهه ) الغروب ( اصبح 

الم الطبيعة، فهو إشارة إلى غروب الحق عن النظر، ورمز على فناء ابن الظاهر في ع

و صار الأفول آية بينة يستدل بها للتفرقة بين . عربي المتصل بذلك الفناء الطبيعي المتكرر

إشارة إلى  –بعد عملية الغروب  –آما غدت إشراقة الشمس ).  intuition(العلم والحدس 

جداثهم و استعدادهم أي يمكن ان نفهم منها خروج البشر من تهتك الحجب واندثارها، و الت

  . للوقوف بين يدي رب العالمين

ويبقى هذا النص و غيره من نصوص الفتوحات منفتحا على اآثر من قراءة، قابلا لتعددية  

و من هنا تبدو هذه .  "التأويل بما ينطوي عليه من قابلية للاتساع و التشظي و التمديد

تبدو آأنها آلام يقبض على ما وراء الطبيعة، آأنها طقس . من أدبية الكلام الكتابة ابعد

  .)1(" سري إلى ما وراء الكلام

إن افتتان ابن عربي بجمال العالم ومختلف العناصر الكونية التي تؤلف سيمفونية الحق 

   فها سحره و سره و حبه و جماله و جبروته و لطفه، إنماـــــالخالدة، و تحضن في تضاع

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  143أدونيس، الصوفية و السريالية، ص -)1(



 

. هو افتتان مآله الحق الذي أعطى آل شيء خلقه و نفخ فيه من روحه و لم يتخل عنه طرفة عين

قلت إن هذا التعلق الشديد بصور الطبيعة وما تنطوي عليه من أنغام مختلفة، خرير المياه، 

ن الشيخ إيحملنا على القول ... حال ملامستها غصون الشجر موأغاريد الطيور،  و نغم الانسا

الأآبر لا ينجذب نحو هذا الجمال المتناغم والمتكرر عبر مختلف مشاهد الوجود إلا ليجعل منه 

أنيسا له في غربته و زادا روحيا يعوضه عن النغم الأصل الخالد الذي آان ملتصقا به أثناء 

و لما قذف به إلى الوجود العيني آان النغم الصادر من حرآية . وده في عالم الوجود العلميوج

الصور الكونية الوجه الآخر للنغم المثالي المترقرقة أصداؤه و موسيقيته الأخاذة عبر هفهفة 

 ولما. صداح الطير و انتشار العطر و ترنح الأفنان و خرير الجداول و هطول المطر أالانسام و 

آانت جماليات العالم هي الوجوه التي تفتح على سحر الحق و سطوع بهائه اللانهائي، هام بها 

و هذا ما . " ابن عربي و عشقها مستأنسا بها آما يستأنس الحبيب بذآرى من ذآريات محبوبه

   )1(" الكائنات يفسر لنا ذلك الانجذاب نحو موسيقية الكون و التعاطف مع آل

  

   )2(. يقول ابن عربي

    فأين مهيمي أينه؟*        فكل الخلق محبوبي       

  )3( : و يقول آذلك

  بما جاد من جود عليه غطــاؤه *        فتبدو ثغور الروض ضاحكة به        

  و ما آان من غيم فذاك غطاؤه*         فما آان من روض فذاك وطاؤه       

  و ما آان من شرب فذاك وعاؤه*        و ما آان من مزن فعين نكاحــه       

 آѧل فѧي   بجمѧال الحѧق  و هكذا يتبدى لنا وعي ابن عربي العميق بجمال العالم الѧذي ينطѧق سѧحره    

مشهد وتتجلى روعته المدهشة في آل موجود و صورة، و من منطلق هذا الفهم و الوعي تتشѧكل  

ير ـــѧ ـو إلѧى ذلѧك يش  في نفسه هيبة إزاء ذلѧك الجѧـمال لانѧه يحمѧل فѧي ذاتѧه سѧحر الحѧق و جلالѧه،          

  لان فيه جلال الملك قد بانــا*    إن الجمال مهيبٌ حيثما آانـــا         :  )4(بقوله 
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  لذاك نشهده روحا و ريحانا *       الحسن حليته و اللطف شيمته      

إن هذا التفاعل العميق مع إيقاعات البهاء الكوني الممدود ظله على مجموع مظاهر 

تعداه إلى التفاعل مع الوجود، ليس مقصورا على الأشياء الحية الناطقة المتحرآة بل 

ما تحوزه بقية الموجودات  –في تصوره  –الجمادات وإلى الانجذاب إليها لكونها تحوز 

. من لمسات جمال الحق و نضارته التي لم تترك شيئا إلا و نفخت فيه من أنفاسها الساحرة

  )1(: وفي ذلك يقول

  ليس له نفـــــــــــــع وليس له ضر و*        رأيت جمادًا لا حياة بذاتـــــه       

  اذا لم يكن بالعين ضعف و لا صدع *        و لكن لعين القلب فيه مناظر      

وإذا آان آل شيء يسكنه حسن الحق و يقيم فيه، مهما آانت مـــــرتبة ذلك الشيء علوا و  

إلى  أن ما ترسخ في قناعة ابن عربي ووعيه يشير -من جملة ما يعنيه –سفلا ، فهذا يعني 

تترقرق خلالها . تنطق نغمة واحدة  –على اختلافها و تنوعها –أن عناصر الوجود آافة 

و .  والنسب ةأنشودة االله الباقية، و يرتع فيها جمال واحد لا تعدد فيه و لا تكثير إلا بالإضاف

بناء على هذا التصور فان ما آان يذوقه ابن عربي و يسمعه في نداء المؤذن هو عينه ما 

و الحال  - يذوقه و يسمعه في هسهسة الليل و تنفس الصباح و هزيم الرعود، فلا فرق آان

فالكل واقع تحت . بين عواء ذئب و نعيق غراب، أو بين عويل ريح و تصويت إنسان -هذه

و لذلك آان .الإلهي و سمفونية الوجود الخالدة و الكل ذائب في أنشودة المجد.. هيمنة واحدة

و تأسيسا على هذا المرتكز آان حب الطبيعة . يع الخلق محبوبهابن عربي يرى أن جم

اآثر  -ينمي الإحساس بالجمال و الفن في نفس الصوفي لكون هذا العاشق النوعي يمتلك

و من . إدراآا عميقا لما تنطوي عليه عناصر الجمال الطبيعي من فتنة و جاذبية - من غيره

نيا قلما ـــــالعالم ينمي في الصوفي حسا فهذا المنطلق آان هذا التعلق الخاص بمكونات 

  )2(نجده لدى غيره و هو الذي يحرك فيه إرادة الاتصال و الفناء

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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في فضاءات غير متناهــــــــــية و يفتحه على عوالم سحـــرية تأخذ بالأبصار و و يزج به 

و . الألباب، ويزرع في حساسـيته الوجدانية بذور التجدد و التفاعل و البحث و الحضور

آل صفات الجمال و الكمال و هو القرآن الكريم باعتباره آلام االله  زثمة جمال آخر يحو

  . ربي دالا، ويعد الوجود المرموز إليه بكلماته مدلولاالخالد الذي يعده ابن ع

و هذا ما يفسر لنا ذلك الحضور القوي و المكثف لنصوص القرآن الكريم بين ثنايا معالجته 

و تأسيسا على . فهو يقرأ في القرآن آل شيء و يوجهه الوجهة التي يريد. لمشكلات الوجود

رمزا على ) 1("يسألونك عن الأهلة: " الىالواردة في قوله تع) الأهلة(ذلك آانت آلمة 

إشارة إلى النفس، وآان ) الغسق( و آان . )2(إشراق نور الروح عليها دالطوالع القلبية عن

أقم الصلاة : " و هما مفردتان وردتا في قول االله تعالى. )3(إشارة إلى فجر القلب ) القرآن(

و إضافة . )4(فــــــجر آان مشهودا ن قرآن الإلدلوك الشمس إلى غسق الليل و قرآن الفجر 

إلى ذلك نراه يستشف من حروف القرآن عناصر الجمال المعنوي آالطهر والدعة و 

إلى ) س(الطاهر، و إشارة إلى ) ط: (قائلا) طسم(السلامة والإحاطة، ولذلك نلقاه يفسر 

و بالعودة . )6(الكتاب المبين طسم تلك آيات : " قال تعالى. )5(إلى المحيط بالأشياء بالعلم ) م(السلام، و

فهو يقرأ في إلى الفتوحات المكية نجد الشيخ الأآبر يذوق في آلمات القرآن ما يذوقه من آيات الجمال، 

، يقرأ فيها )7(" تر إلى ربك آــيف مد الظل  مــأل: " الواردة في قوله تعالى) الظل( آلمة

مقيمة في ظل االله الممدود الذي يخزن في وتلك المعاني  .)8(السكينة و الراحة و الطمأنينة 

ولما آانت موســــيقـــية الكـون ماثـلة في . صورته لطف الحق ولمـساته البهــــــية

  فينا ابن عربيــــــــــصوصه المخــــتــــــلفة ألــــــآـــــلمات القرآن ون

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .189آية، البقرة،  -)1(     

 .91، ص1ابن عربي، تفسير ابن عربي، ج -)2(        

 .407نفسه، ص -)3(        

 .78الإسراء، آية -)4(        

  .87، ص2ابن عربي، تفسير ابن عربي، ج  -)5(        

 . 2، 1الشعراء، الآيتان،  -)6(        

  .45الفرقان، أية،  -)7(        

  .156 ص، 5توحات المكية، جابن عربي ،الف -)8(        



 

  ينجــــذب إلى آيات الذآر الحكـــــيم و سوره انجذابا عظـــيما، ويتفاعل مع الجمال الذي

يرخي أظلاله عليها، و ينتفض انتفاضا عند سماع أنغامها و هي تتلى، فيحصل له شهود ما 

  .لا عين تبصره بعد تبدد ظلمة الجسد

  :)1(يقول 

  حتى شهدت الذي لا عين تبصره *       نــــــي      لما سمعت آتاب االله حرآ

إن إقبال ابن عربي على آيات الجمال المتكاثرة و المنبثة عبر عناصر الوجود و أشيائه 

إلى إعادة تشكيلها تشكيلا _ بعد وعي آثارها في الذات المبدعة _ المتنوعة، ثم الانصراف 

الشعر، بما ينطوي عليه من تعدد آليات فنيا، يضع في تصورنا أن ابن عربي آان يرى في 

الإفصاح وتنوع طرائق التعبير عن جمال العالم،  الشكل التعبيري الأقدر على استيعاب 

إن الشعر آان الملاذ الذي يرآن إليه للكشف عن آثار ذلك . فيض ذلك الوعي و الإدراك 

ر ما تلوح به مشاهد السحر الذي تخبئه المكابدة والمعاناة من جراء الذوبان المستمر عب

وهكذا لا تبدو الحياة داخل خطابه . العالم الناطقة باشرقات المحبوب الأخاذة بروافد الشعور

الشعري انعكاسا و تصويرا لما آان يذوقه و يشهده، و لكنها تبدو عالما حيا قائما بذاته، 

تقليد و متجاوزا إلى حد آبير حدود النسخ و التجميع و التكديس، متخطيا فضاءات ال

و بناء على هذا المنظور المستفاد من خلال قراءة النصوص يتبدى لنا . المعطيات المتقدمة

أن الجديد الذي طالعنا به ابن عربي على صعيد الإبداع الشعري آان يتكئ على رؤية 

جديدة تحمل بين أثنائها إضافة قيمة إلى هذا العالم، آما تكتنز داخلها وعيا غير مسبوق 

و قد انبسط هذا الوعي العميق على مستوى . لجمال المتناثرة عبر الموجوداتبعناصر ا

التشكيل الشعري فحاز صفة الإثارة، و صفة الانفتاح على تعددية التأويل التي تبوح بها أبنية 

.... ولادة الجديد ولادة للجمالي فيه: " تقول يمنى العيد... نساقه التعبيرية المختلفةأالخطاب و 

  .)2(" ض بالبنيةـــــــمكمنه النسيج وقدرة العناصر على توليده نسقا متميزا ينهالجمالي 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .396، ص7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

 .120، ص 1999، 4يمنى العيد، في معرفة النص، دار الآداب، بيروت، ط -)2(

  



 

على جمال الطبيعة و إعادة صياغة سحره في فضاء الخطاب  إن دوام انفتاح الصوفي

الشعري، هو في الحقيقة دوام انفتاح على جمال الألوهية المتداعي من خلال الصور 

و إذا آان الصوفي يحن إلى الأماآن و يتشوق إليها ويحزن على مفارقتها فكذلك . الكونية

و تبكي على فراقه من خلال نواح آانت الطبيعة تحن إلى عالمها العلوي و تتشوق إليه 

ثم إن توقان الصوفي إلى مشاهد الطبيعة هو محاولة . الريح و بكاء الغيم و سجع الحمام

تلك الصور التي لم تكن . منه للقبض على أصداء الحقيقة المثالية المتجلية في صورها

_ بن عربي وهكذا فقد آان ا. سوى ظل يذآّره بأصله ويحكي له عن جوهره الذي انبث منه

موزعا بين الواقعي و المثالي، وبين الفاني و الخالد، _ آما تبوح بذلك بنية خطابه الشعري 

و في هذا السياق . و ظل منقسما على محورين متوازيين لا يلتقيان ولكنهما لا يفترقان

أشير إلى أن المرأة و هي مجلى لجمال الحق، آانت تفتحه على جمال آخر لايطاله الفناء، 

بانقسام الجميل على نفسه بين الواقعي و المثالي و بين الإنساني و " آل ذلك يمكن وصفه و

  : )2(يقول ابن عربي .  )1(" الإلهي في إيقاع تبادلي حي

  حننت إلى الأوطان حن الرآائب *       إذا ما بدا الكون الغريب لناظــــري      

ه اقرب إلى الحق في حالة اتصافه بالعدم، فهو يشير إلى الرغبة في الرجوع إلى العدم لكون

إنها رغبة جارفة في . منه إليه في حالة اتصافه بالوجود الذي يوجب الفناء للبقاء فيه

في تمتع بالوصل و " الالتحاق بالجوهر و التوحد بالأصل الذي آان ينعم به سابقا 

وحين . ود العلميلما آان في آنف الوج )3(" المشاهدة و الأنس من غير مزاحم أو مانع

من هنا آانت ديمومة . القي به إلى عالم الوجود العيني تمددت المسافة بين الأصل و فرعه

الحنين حلقة ربط يسعى الصوفي بوساطتها إلى ربط الصلة بينه و بين محبوبة الحق 

_ على الدوام _ أو قل إن ذاك الحنين الملتهب . الجميل، و إلى تقليص البعد الحاصل بينهما

و آان باعثا على الكتابة . آان استعاضة عن ذاك الوصال الذي دمره البين و الفراق

  الإبداعية التي تتحول بدورها إلى فضاء للأنس ولممارسة الحرية، سعيا إلى ردم 

  
  .243، ص1980، 3عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، بيروت، ط -)1(

 .235، ص4فتوحات المكية، جابن عربي، ال - )2(     

   82مجهول، آشف الغايات في شرح ما اآتنفت عليه التجليات، ص - )3(     



 

الهوة و تحقيق الدنو و تفجير الذات و فتحها على عالم الجمال المثالي و عالم الغيب و 

  ...الملكوت من خلال عالم الملك و الشهادة و عالم الجمال الطبيعي

  :)1(يقول ابن عربي 

  .في وجود الملك و الملكـــــــوت*       أراد الحق يطلبــــــــــــــه      من 

  :)2(و يقول

  .تقدس عن مكاشفة الخيــــــــــــال*      أعاين ما أعاين من جمـــــــــال      

  .عن المثل المحقق في المثـــــــــال*     وعن صور مقيدة تعالــــــــــــى      

  .آما نشط الأسير من العـقــــــــــال*     هده ارتيــــــــــاح      و يأخذني لمش

  .دعاني للسجود مع الظــــــــــــلال*      و بعد الوصل فاستمعوا مقالـــي     

   )3(: يقول

  وارــــتبدو إلى الأنوار في الأن*       فإذا انجلى ذات الغمام فذاتــــــــــه     

  مارـــو جماله في الشمس و الأق*      عيون جلالـــــه     فترى البصائر و ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 371، ص  6ابن عربي ، الفتوحات المكية ، ج -)1(

 . 167، 166، ص ص 5نفسه ، ج -)2(       

  .43ابن عربي ،  ديوان ابن عربي ، ص -)3(      

 



 

  :ــــــــج الأنا بالوجوددمـــــ -4

إن ما آان يذوقه ابن عربي و ما آان يتراءى لѧه خѧلال حضѧوره الراسѧخ مѧع الحѧق فѧي آѧل            

أحواله و مقاماته و خلال مشاهداته و تجاربه، آان يلقى صداه و نتائجه علѧى مسѧتويات الѧذات    

بنية خطابه الشعري و و إذا آان شهوده أمرا مفصليا في . و المعرفة و التشكيل الفني و الأدبي

وفي تفسѧيح آفѧاق الإفصѧاح و ترسѧيخ لѧون شѧعري منѧاوئ للسѧائد و          ،ةالتعبيريفي تغذية انساقه 

المشترك، فان هذا الشهود قد دمجه ضمن جميع عناصر العالم و صوره المتباينة فأمسѧى الكѧل   

السѧحر  محبوبه، لكون آل مظهر، مهما علت رتبته أو سѧفلت فѧي الظѧاهر، ينطѧوي علѧى أنغѧام       

مفاضلة بين الأشياء ما دام جميعهѧا يحمѧل نفѧس      ةومن هنا فلا توجد أي. الإلهي و لمساته البهية

فالليل مثلا ليس وجهѧا مناقضѧا   . ومن هنا انتفى الفرق و تضاءلت الحدود بين الأضداد. الحقيقة

لѧم يشѧرب    للنهار بل هو شعاع آخر للحقيقة لا يلمسه في آية الليل مѧن لѧم يѧذق ذوق المحققѧين و    

  .شربهم
  )1(:بقول ابن عربي

  .فعين النقص يظهر بالتمــــــام*        فلولا ظلمة ما آان نــــــــــور      

إننѧѧا لا نسѧѧتطيع أن نظفѧѧر بالبعѧѧد الحقيقѧѧي للإنسѧѧان آمѧѧا وسѧѧعه فهѧѧم ابѧѧن عربѧѧي إلا مѧѧن خѧѧلال االله و 

وعلѧى  . ء قѧيم الألوهيѧة و العѧالم   بمعنى أن ابن عربي لا ينѧاقش مسѧألة الإنسѧان إلا فѧي ضѧو     . العالم

الرغم من أن الإنسان يمثل آخر مراتب الوجود بالنظر إلى تكوينه المنطوي على جميع العناصѧر  

يستحوذ على أرقѧى رتبѧة فѧي الوجѧود بمѧا أودعѧه        –من زاوية أخرى –المبثوثة في الكون، إلا انه 

   ѧن عربѧده ابѧة     االله فيه من حقائق الألوهية و أسرارها، و لذلك عѧخة جامعѧريفا و نسѧرا شѧي مختص

و بناء على ذلك آان الإنسان عالما صغيرا من حيث ظاهره، و آونѧا اشѧد اتسѧاعا    . مكثفة الترآيز

وعمقا و خصوبة و غموضا من حيث باطنه و لذلك جعله ابѧن عربѧي فѧي محѧور موازاتѧه وسѧطا       

  .بين االله و العالم

جود إلا الإنسѧان وحѧده فانѧه ظهѧر مѧن وجѧود       فجميع العالم برز من عدم إلى و: " يقول ابن عربي

فــــبين الإنسان و العالـــــــم ما بѧين الوجѧود و   ... إلى وجود، من وجود فـــــــرق إلى وجود جمع

  .)2(دم، و لهذا ليس آمثل الإنسان من العالم شيء ـــــالع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 232، ص 6ن عربي ، الفتوحات المكية ، جاب -)1(
 . 141نفسه ، ص - )2(     



 

. و قد صѧاغ هѧذه الفكѧرة شѧعرا مشѧيرا إلѧى أوليѧة مرتبѧة الإنسѧان بѧالرغم مѧن آخريتѧه الوجوديѧة             

وقد المح ابن عربي إلى ذلѧك  . وبهذه المثابة آان الإنسان يقابله الوجود، وآان العالم يقابله العدم

  : )1(فقال 

  .إلا لكوني من الوجـــــــــــــــــــــود*        مخضة الــــــــــــوجود         فما أنا

  .من عدم يقضي في وجـــــــــــــودي *         ليس لامر علي حكــــــــــــــم        

و يمكن تجسيد فكرة ابن عربي التي تبحѧث فѧي العلاقѧة القائمѧة بѧين الإنسѧان و العѧالم ، وبينهمѧا         

  :ين االله ، على النحو الآتي وب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     
  . 141، ص 6ابن عربي، الفتوحات المكية ، ج -)1(



 

  )المطلق( اللــه           
  

  الإنسان       
  

  )عالم صغير(حالة برزخية جامعة                                         
  

               
  
  
  
  
  

  الوجود العلمي                               الوجود العيني                     
     

  )آخرية من حيث الظاهر)                            (أولية من حيث الباطن(        
  

          
  

                                      
 
 
 
  
  

            وهو أثر الأسماء الإلهية)إنسان آبير(العالـم                                                  
  

  الوجود        العدم                                                        
      

  

  

  

  

صر التكوين
عنا

  



 

تقيم فيه حقيقة الحق، ولولاها لما استقام له  –ربي آما يفهم ذلك ابن ع –إن آل موجود 

مخلوق نوعي لكونه أرقى مجلى  –في تصور ابن عربي –وجود أصلا، بيد أن الإنسان 

و " و الكون الجامع ــــللحق، و لذلك نال مرتبة لا يمكن أن يضارعه فيها مخلوق آخر، فه

عالم الأآبر أو آمالات الحضرة العالم الأصغر الذي انعكست في مرآة وجوده آل آمالات ال

و إذا آان الإنسان مخلوقا من نوع خاص فهذا يعني انه .)1(" و الصفاتية الإلهية الأسمائية

و بناء . يتوافر على القسط الأآبر من حقيقة الحق التي بثت فيه فكان انصع مجلى للألوهية

الذي به يبصر الحق على ذلك فلا يوجد مخلوق آخر يعرف االله حق المعرفة مثل الإنسان 

  .نفسه ويكشف في مجلاه سره

و بعد هذا التعريج اليسير على تلك العلاقات التي آان يقيمها ابن عربي نتحول إلى توسيع 

محاولين الكشف ) الذات و الموضوع(دائرة البحث في العلاقة القائمة بين الأنا و الوجود 

  ).الحضور(ل تجربة الشهود عن الكيفية التي تم بها دمج الأنا في الوجود من خلا

ولذلك لم يكن ابن . تمثل الوجود آله) والإنيةأ( الأناإذا آان االله هو الوجود آله، فكذلك 

بل إن ) الأنا(عربي يشعر أن الوجود أمر أجنبي عن الذات أو شيء متحقق خارج الذات 

آلا منهما محتوي في الآخر، ومرتبط به آارتباط الشمس بضوئها، و الشجرة 

و لما آانت الأنا تعني نفسها و تعني الوجود فقد تعين أن الفصل بينهما أمر .. اخضرارهاب

وهذا ما يفسر لنا ذلك الحنين الجارف الذي . محال إذ لا يعقل أن ينفصل الشيء عن نفسه

  .آان يتدفق من وجدان ابن عربي متشوقا إلى التوحد بجميع صور الوجود و الفناء فيها

الحيوي نحو مشاهد الوجود المتباينة فرضته تلك المعايشة الوجدانية إن هذا الاندفاع 

و قد ورثت هذه الحرآية تعاطفا . المستمرة لها وذلك التفاعل الحيوي المتواصل معها

و إن مثل هذا الذوبان يجسده قول ابن . غريبا مع العالم وتعلقا منقطع النظير بكل محتوياته

  و من هنا يتضح ذوبان الأنا في الوجود،. )2(" إجابةيا أنا فلم اسمع : ناديت: " عربي

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .36أبو العلا عفيفي، مقدمته على الفصوص، ص -)1(

 .113، ص)ضمن رسائل ابن عربي(ابن عربي، آتاب الياء  -)2(



 

و الإشراق أو تجربة الشѧهود، هѧذه    و لكن هذا الذوبان لم يكن يتحقق إلا من خلال الحضور

التجربة التي من خلالهѧا تѧذاق المعѧاني و تتѧراءى الصѧور و تصѧمت الأنѧا ليѧتكلم الحѧق فѧي           

  .أو قل لتتكلم الأنا خلال الحق و هي ذائبة فيه. آونه بما شاء

  )1(: يقول ابن عربي

  .ـــــــــــامتبما شاءه و أنا الصــ*       هو الحق ينطق في آــــــــــــــونه     

وإذا آѧѧان العقѧѧل و المنطѧѧق لا يزيѧѧدان  الإنسѧѧان إلا ظلامѧѧا و جهѧѧلا، بمعنѧѧى أن المعرفѧѧة لا       

ن المعرفѧة لاتتحقѧق إلا بوسѧاطة    أ –مѧن جملѧة مѧا يعنيѧه      –تتحقق فѧي ضѧوئهما، فهѧذا يعنѧي     

الشهود الذي عبره تتاح الفرصة لمعرفة الشيء من الداخل، ومѧن ثѧم تتضѧاءل المسѧافة بѧين      

ق ـنѧѧا و الوجѧѧود و تنѧѧتكص، و بموجѧѧب هѧѧذا الѧѧتقلص الحاصѧѧل يѧѧتمكن العѧѧارف مѧѧن تحقيѧѧ     الأ

ولكن تحقيق الذات لا يتم إلا بتدمير وعي الأنا واضمحلالها في الوجود، و ذلك هѧو  . )2(ذاته

  الذي يورث البقاء بالحق و يحــــقق المعرفة فإذا تــــم ذلك انكشف الغطاء )3(فناء ــــال

ة في صورة شمس  من خلال غمام، و اصبح الضياء و الظلام آلاهما يشع و تجلت الحقيق 

  و في هذا السياق. بحقيقة الحق التي يدرك جزء منها و لا يمكن الإحاطة بها

  )4(: يقول ابن عربي 

  .نور يمازجه آيان ظــــــــلام*       علم الوجود ضياؤه و ظلامـــــــــــــــــه      

  .شمس تشاهد في حجاب غمام*      ت بمثلـــــــــــــــــه      ما إن رأيت ولا سمع

  .امـــــحكمت عليه مشارق الأي*      ني حكمت على الزمان بمثل مـــــــــــــا     إ

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 94، ص 7ابن عربي ، الفتوحات المكية ، ج -)1(

 . 39الصوفية و السريالية ، ص أدونيس ، -)2(

و إذا فني عن . إذا فني الصوفي عن صفاته البشرية و تخلق بصفات الألوهية سمي ذلك تخلقا -)3(

اته على الفصوص ، ـــأبو العلا عفيفي ، تعليق(ذاته و تحقق بوحدته مع الحق سمي ذلك تحققا 

  ).173ص

 . 98،ص 7ابن عربي ، الفتوحات المكية ، ج-)4(
  



 

ا يتضح لنا تبدد التناقض بين محتويات العالم و أشيائه في تصورالانسان الصوفي، إذ لا وهكذ

ولكن لا يدرك بعده إلا صاحب . يفصح النهار عن نفسه إلا في الليل بمعنى أن الليل ضوء آخر

و بهذه المثابة آانت الأضداد جميعا تشكل نسقا واحدا يتكامل ويتآلف . الذوق و الشهود 

  .إيقاعات الواحد الكوني الذي لا تكثير فيه و لا تعدد و لا تناقض متجاوبا مع

  إن نظرة فاحصة في تضاعيف الفتوحات المكية تفتح أذهاننا على ان العلاقة بين الأنا

و الوجود هي علاقة معرفية بالدرجة الأولى، و لكن المعرفة الحقة لا يمكن حصولها إلا  

وإذا آان خلق الإنسان غايته القصوى عبادة الحق . فيهبتذويب الانية في الوجود و إفنائها 

فمعنى ذلك أن هذه العبادة لا تتم إلا إذا استندت إلى قاعدة معرفية إذ لا يمكن الانفتاح على 

ولما آان الحق هو القريب . رحابة المطلق و التوحّد به و معانقة أنواره إلا بوساطة المعرفة

انه اقرب إلينا من حبل الوريد إذا حاولنا معرفته من خلال البعيد في الوقت نفسه، فهذا يعني 

و لذلك قال ابن . نفوسنا غير أننا إذا طلبناه خارج أنفسنا أعمانا عن معرفته فبدا شديد البعد

و من هنا آانت معرفة الحق مشروطة . )1("من عرف الحق قبل نفسه لم يعرفه حقا : " عربي

  .ف ربهبمعرفة النفس، فمن عرف نفسه فقد عر

إن المعرفة في دلالتها العميقة لا تتحقق إلا بتدمير الأنا و تخطيها لكونها حاجزا يجب تحطيمه 

المعرفة تكبر بقدر ما تصغر المسافة بين " و لذلك فان . من اجل الوصول إلى الهدف المنشود

ابن عربي بين  و تأسيسا على ما تقدم ذآره نستنتج أن العلاقة التي يقيمها. )2("الأنا و الوجود 

الأنا و الوجود هي علاقة معرفية في دلالتها العميقة، بيد أن حصول هذه المعرفة في أرقى 

درجاتها لا تحصل إلا عن طريق الفناء الذي ينبسط على محوره ثلاث قيم هي المكاشفة و 

  .التجلي و المشاهدة

أن الصور الكونية هي تشير إلى أن الحق مخفي مستور بخلقه، بمعنى ) الكشف(إن المكاشفة 

فإذا . )3(ولا يتحقق تبدد الحجب و اندثارها إلا بالمجاهدة . حجاب يحول دون معرفة المطلق

  مبرزا ما آان يستتر على الفهم، و بذلك تتم يعني أن الغطاء قد تمزق، المكاشفة فهذاتحققت 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .249، ص)ضمن رسائل ابن عربي(التراجم،  ابن عربي، آتاب -)1(
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): " م908/هـ295ت( يقال النور. الوحدة مع المطلق، وتتاح الفرصة لتذوق الجمال الإلهي

و المكاشفة عند ابن عربي إدراك .)1(" مكاشفات العيون بالإبصار ومكاشفات القلوب بالاتصال

معنوي أي أن متعلقها المعاني، في حين أن المشاهدة متعلقها الذوات، فالمشاهدة للمسمى و 

و قد تحقق عند ابن عربي أن المكاشفة أتم من المشاهدة إلا إذا . )2(المكاشفة لحكم الأسماء 

صيل لما هو مجمل في ولما آانت المكاشفة تف. صحت مشاهدة ذات الحق وذلك أمر محال

لأنه ما من أمر تشهده إلا و له حكم " تعذر إدراآه بالشهود  ما الشهود، وآانت وسيلة لإدراك

، قلت لما آانت المكاشفة تحوز هذه )3(" زائد على ما وقع عليه الشهود لا يدرك إلا بالكشف

  .المكانة عدها ابن عربي أتم من المشاهدة

  )4(: يقول ابن عربي

  .و صاحبها سيد قد عصـــــــــــــم*      فة ترتضـــــــى      فهذه مكاش

و بعد أن تنقشع الغيوم و تتهالك ظلمات الحجب بالكشف، تتداعى إذاك أنوار التجلي و يتوالى 

. العطاء الإلهي و الوهب الرحماني فينكشف للقلوب ما آان مستورا في غياهب الغيوب

الغوص بعيدا في التأمل و الترآيز، وإمّا عن طريق  ويحدث التجلي إما عن طريق التفكر و

فبالتأمل يسطع النور الإلهي فيخترق مادة الجسد و يغمر الروح فلا يقوى . الوهب الإلهي

الجسد على مقاومته، و بالوهب تسود الطمأنينة العاشق الصوفي و تنبسط الدعة و الهدوء على 

د ابن عربي على مقامات مختلفة، منها ما يتعلق ثم إن التجلي عن. )5(آامل حساسيته الوجدانية 

و منها ما يتعلق بأنوار ) الملائكة(بأنوار المعاني المجردة، و منها ما يتعلق بأنوار الأرواح 

  .الطبيعة، و منها ما يتعلق بأنوار الأنوار

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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وهكذا . )1(وهذه الأخيرة هي أشعة ذاتية لو كشف الحق الحجاب الذي يسترها عنا لأحرقتنا    

هذا العلم الذي . وتسري في نغمات الروح وبها يحصل العلم بااللهفإن أنوار التجلي تذيب القلب 

  :)2(يقول ابن عربي في هذا السياق. يقف العقل و الفكر دونه أشواطا بعيدة

  و العلم بالفكر تشبيه وتضليل *     العلم باالله تزيين وتحلية     

  :)3(ويقول أيضا 

  في خزائن أسراري وغاصت بأراضي*       تفجرت الأنهار من ذات أحجار  

  ــــار ـــــــنه تسعة أعشـــوما قد آتمت م*       فعشر من العلم الذي هو ظـاهر  

  ــرارــــــــــوار و مشهــد أســــبمشهد أنـ*         ــالة ــفأشهده علما و عينا و حـ

  ــــار ـــــــــار و رؤية أبـصــــــبرؤية أفك*         اهر عندنـــا ـــمنوعة تلك المظ

الروح به لا يتبقى سوى الرؤية أي المشاهدة بالبصر و الحضور و هي  وإضاءةوبعد انتشار النور 

نخطاف بعد أن تصبح تلك لامعرفة مباشرة ناتجة عن أنوار الحق المتلألئة مثل البروق ويتبعها ا

محوه و لا تبقي فيه شيئا هذه الأنوار تخطف العاشق الصوفي وت. الأنوار لا تشابه أنوار العالم المادي

ي الصوفي بما يسند من أعمال للبشر، ويحس ساعتها عمن أوصاف البشرية، إذ ذاك يتلاشى و

  في آتابه الدين و التصوف   LUIS BORDETوقد أشار لويس بوردي . إلى الحق بإضافاتها

)    (   RELIGION ET MYSTICISME االله يصبح في هذه الحالات هو المحرك  أن إلى

آما .  أمورهاالحق لا تملك لنفسها حق تسيير  إلىللحياة النفسية بكاملها بحيث تغدو  الروح منقادة 

فقدان الوعي بو  .)4(بين الحياة الصوفية و الحياة الدينية التقليدية  تشابه واشتراكعدم وجود  إلىلمح أ

يصبح "و بعد ذلك  .ويسمعيرى  فكر وـــو يصبح االله هو الذي ي التفكير،تندثر حرآية ) الذات(نا لأبا

و هكذا  .)5( "طفــيتجلى للمنخ أسماءات و لا صفات و لا ــــه المطلق بلا علاقـــاالله وحده بوصف

  .معانقة المعرفة الحقة إلىيصبح الانخطاف جسرا يعبر من خلاله العاشق الصوفي 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 به، الإحاطة أو إليهآنزا مخفيا لا يمكن الوصول  لكونهاالذات  إلىد متهذه المعرفة لا ت أنـ غير 

المتعينة في  الأسماءتقتصر على معرفة الحق من حيث الصفات و  إليهاولكن المعرفة المشار 

الجانب  فأما عربي،و يمكن تمييز جانبين للمعرفة في فهم ابن  .لمختلفةامشاهدة الوجود و صوره 

الجانب الثاني من المعرفة  أما الفلسفة، أهلوهي معرفة  الخلق،فهو معرفة الحق عن طريق  الأول

و  .)1( "الكشف و الذوق من الصوفية أهلو هي معرفة  "الحق،طة الخلق في افهو معرفة الحق بوس

معرفة   :الثانيو يطلق على الجانب  أنتمعرفة به من حيث   :الأولى الجانب يطلق ابن عربي عل

  .)2( أنتبه بك من حيث هو لا من حيث 

  :)3(يقول ابن عربي 

  و تعريه عن الخلـــــــق        *الحـــــق          إلىفلا تنظر 

  و تكسوه سوى الحـــــق         *الخلــــق         إلىولا تنظر 

  دق ـــو قم في مقعد الص         *و شبهــــــــــه         و نزهه

تلك الغاية المنشودة و  إلىنية في الوجود من اجل الوصول لإو هكذا فان المعرفة قد اقتضت تذويب ا

عن  اتراقشلإو لا يمكن القبض على هذه ا .المطلقالجنة الحقيقية و السعادة المنفتحة على رحابة 

عن طريق الفناء في المطلق و الذوبان فيه   اوافتقاره و إنما يتحقق الظفر بهطريق العقل لقصوره 

بل  الأنا،بوساطة المطلق الذي لم يكن خارجا عن  إلاتحصل  أنلان معرفة المطلق يستحيل  بالكلية،

غادرها ما استقام لها وجود  فإذا .عينيطعمها و يسقيها و لا يبرحها طرفة  .فيها الإشراقانه دائم 

بصورة الحق آمثل  ةفصور العالم أجمع ممتلئ .ينقطعانه غذاؤها المتواصل و مددها الذي لا  لا،أص

لاشيء " و بذلك آان  الحق،مجلى لحقيقة  أرقىآانت  الإنسانصورة  أنغير  بالماء، الإناءامتلاء 

  .)4( الإنسانمن حقيقة  أوسع

حالتين متناقضتين في آيان ابن  المعرفية،في الوجود من اجل الغاية  الأناو لقد خلقت عملية تذويب 

و من هنا آانت تملا حساسيته . ، و حالة الاضطراب و التوتر  الطمأنينةحالة السكون و : عربي 

و الجذور البدائية التي انطلق  الأصلمن اجل معانقة  الأناة في انسحاق برغ :رغبتانالوجدانية 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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لايمكن  أمرو هو ( المكنون المطلق  إلىو رغبة في الخلود ليس من اجل الوصول  منها،

جزء من وجهه  إدراكالاستمتاع بحرارة البحث عنه و التملي بحلاوة  ولكن من اجل ،)قهتحقي

و الموت فيه حياة  متكررالحياة فيه موت  إن .الداخليةمعرفة طبيعته  رغبة فيو المطلق،

مآل بعد الفرقة و لالعودة و ا إليهو  المعرفة، إلىفهو المراد المؤدي  متدفقة،متجددة نابضة 

  .الشتات

  )1( :عربيول ابن يق

  من بعد فرقتي و شتاتـــــي         *رجوعـــــــــــــي          إليهفانه 

  و العيش آله في مماتــــــي        *رجوعـــــــــــــي         إليهوانه 

  و فيه رغبتي و حياتـــــــي          *و انه مرادي و قولــــــــي        

و  رارــــالأسفي القبض على جذور  -على الدوام–و تجدد الرغبة  الاضمحلال في الوجود إن

العلاقات مع آل آائنات العالم و التعاطف  إقامة إلىو السعي الحثيث  حقائقها،التماهي مع 

اولة امتلاك تنويعاته و ـــو مح معه،النظر في آتاب الوجود و التفاعل الحيوي  إدمانو  معها،

ابن عربي لما رأى  إن .العالم إلى الإنسان إرجاعرغبة في  آلها عناصر تجتمع تأويلها،

و لما لمس تقوقع علماء الرسوم تحت قشور ما  المنطق،انزواء النظار و المتفلسفة داخل لغة 

عن الوقوف في مواجهة من يعيشون خارج  -همعبر آل مرقو – يتأخرتبوح به حرفية اللغة لم 

متخذين من العقل و المنطق جسرا يعبرون من  لغة،لهم داخل المجال الخاص ئالعالم بانزوا

آما يفهم ذلك ابن عربي  –فالعقل  ذلك،لهم  ىنأو  .الوجودملامسة الحقيقة و معرفة  إلىخلاله 

لانه مغلول بقيود لا تسمح له بالانفتاح على رحابة المطلق و  أعجزهمخلق االله و  أفقرهو  –

  .خصوبته المتدفقة

ما خلق لف .مثلهعلى عاجز  إلايدل  لاالعقل عاجز  :"فقالجز العقل ع إلىالنوري  أشارو قد 

  رف ـيع أنفلم يكن للعقل  .االله أنت فقال، ةبنور الوحدانيفكحله  فسكت، أنامن  :قالالعقل  االله
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  401، ص 7ابن عربي ، الفتوحات المكية ، ج -)1(

  

  



 

ابن عربي آان منعزلا عن المعرفة الحقة بانعزاله عن  ناوأهالتيار الذي  إن .)1( "باالله إلااالله 

يقول  .الدفينة أعماقهذاك معبرة عن ذاتها و ليس عن سر الوجود و  إذوآانت اللغة  العالم،

داخل لغة المنطق و (خارج العالم  الإنسانيعيش  أنهناك فرق آبير بين " :الدارسينبعض 

يغيب الكائن لتفصح اللغة عن  الأولىففي الحالة  .العالميعيش داخل  أنين و ب ،)الميتافيريقا

هذا الانصهار  .)2( "ذوبان داخل الشبكة الرمزية للعالم إزاءكون نو في الحالة الثانية  ذاتها،

و انتج  للوجود،هو الذي انتج تلك الرؤية الشمولية  يذوب،الذي ظل ابن عربي يحترق داخله و 

و انتج الدهش و الحيرة و استمرارية البحث و القلق و  الرموز،من الصور و ما لا يتناهى 

  .المعارفتدفق 

   )3( :بالفكروبين حجالم إلىو  العقل،فقر  إلى عربي مشيرايقول ابن 

  .به الــــروح  يتأتالعقل يقبل ما     *لا آانوا و لا سلفــــــوا؟     الأوائل أين

  .وممنـوحعليه و العلم موهوب     *اعتمدوا      لكنهم حجبوا بالفكر فــــــــ

  .مطـروحفانه خلف باب الفكر      *خلق االله فـــــــــاعتبروا      أفقرالعقل 

  .تلويحقولي فيه فخسرت فافهم      *وثقت بهـــــــــا      إنالعقول قيود  إن

عن  الإنسانه فضل بف لكمالاخلق االله فان الخيال آان قمة الفكر و عين  أفقرآان العقل  فإذا

و !  شأنيطته حلق بعيدا وصال و جال حتى قال من قال سبحاني ما اعظم االحيوان و بوس

  .)4(االله  أنا إنني

متميزة غير  أدبيةنصوص ابن عربي تتجاوز آونها نصوصا تحمل جمالية خاصة و  إن

  .العالمهرها داخل تنويعات و ص الأناتجاوز  إلىتفتحنا على اللامحدود و تدعونا  لأنها مألوفة

المجهول  –بشكل متواصل –و توقظ  الألوهية أنغام بأرقيرب شالم الإنسانآما تحرك في حساسيتنا 

تثير  نهاإ .به الإحاطةفينا و الخفي اللانهائي و تنمي داخلنا الرغبة في البحث عن الميؤوس من 

  او تزرع فين إدراآنا، نستمرار عبا فلتتياستكناه السحر الذي يتمنع عن وعينا و  إلىشوقنا 

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .38ص اللمع، الطوسي،السراج  -)1(

  97ص الصوفية،الكتابة و التجربة  الحق،منصف عبد  -)2(

  165ص ،7ج المكية،الفتوحات  عربي،ابن  -)3(

  88ص  ،8ج نفسه، -)4(



 

المتساوقة مع  اتهه من خلال آل مشاهد الوجود و تنويعالعلاقات ب إقامةالقابلية لاحتضان المطلق و 

ابن  إن .حنانهآل شيء خلقه و شمله بلطفه و رحمته و  أعطىنغمة الحق الذي  الواحدة،النغمة 

ولم يكن  المحرك،االله المدبر و المفصل و المسكن و  إلا الإطلاقعربي لم يكن يرى فاعلا على 

و  .نيتهإشعوره و وعيه و فنيت  ألحق الذي غشاه بنوره فانطفبالاندماج الدائم مع وحدة ا إلايشعر 

ومن هذا  .البدائيةاصله و جذوره  إلى ينكفئبهذا الذوبان و الفناء يفقد الوجود تحديداته و قيوده و 

و بالفناء يتم "  ).الأنا(المنطق يصبح الصوفي قادرا على المعرفة بمقدار ما آان قادرا على سحق 

و هذا ما يعبر عنه بالتماهي الذي  .)1( "لة الذاتية للعارف و الحالة الموضوعية للعالمالتطابق بين الحا

جل اآتشاف لأيجعل من وجوده داخل العالم نوعا من الانتشار  أن" يحاول العاشق الصوفي خلاله 

فيما يلي مجموعة من النصوص الشعرية التي استكمل من خلالها  سأوردو  .)2( "الألوهية أسرار

  .الوجودان ذلك التلاشي و الذوبان في تبي

  :)3(يقول ابن عربي 

  .بقيت لم اآـــــــن إنو       *فان فنيت لم اآـــــــن     

و هكذا  .الإنيةو في آلتا الحالتين يتحقق غياب  فيه،بالفناء  إلاالبقاء بالحق لا يتحقق أن معنى ذلك 

الشيخ  إليه أشارو هذا معنى ما  .)4(البقاء آونك به ية ثو حي بالكون،اء آونك بنفسك و لفنفان حيثية ا

  .)5( "الكون إلىك بو الفناء ينس إليه،ك بالبقاء ينس" فقال  الإلهيةفي التجليات  الأآبر

و هذا يفضي  به،انصع صورة للبقاء معه و التوحد  إلىدرجات الفناء في الحق تفضي  أعلى إن

 أحدبرج للمعرفة حيث لا يوجد  أعلىالوقوف على الاستمتاع بروعة الحق من خلال  إلىبدوره 

درجات المعرفة يمثل من وجه  أعلىولكن بلوغ  .علاو حقائقه و رقائقه جل و  أسراره آثارسوى 

  و بذلك يظل .غيبا –وام دعلى ال –ثمة غيبا سيبقى  أنبمعنى  .الحقيقةأي غياب ) لا معرفة ( ،آخر

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  41ص السوريالية،الصوفية و  أدونيس، -)1(

  185ص الصوفية،الكتابة و التجربة  الحق،منصف عبد  -)2(

  362ص ،6ج المكية،الفتوحات  عربي،ابن  -)3(

  224لابن عربي، ص الإلهيةبحاشية التجليات  الغايات،آشف  مجهول، -)4(

  224ص الإلهية،التجليات  عربي،ابن  -)5(



 

فكلما عرف ازداد جهلا لكون المعرفة  .ائما في حيرته و دهشه و قلقه و غربتهالعاشق الصوفي ه

  .المستقرولكون العلم المستقر هو الجهل  نهائية،لا 

  .)1("فلست على علم فاعرف من أنا  " :عربييقول ابن 

  :)2(و يقول آذلك 

  ــــاــــنتــــــأو  اأن قواي أينوآل       *     ما آنت عيني في وجــــــــــــــودى      إذا

  تــــــاــــنأو من وجه سواه تكون        *     بوجــــــــــــــــــــــــه     أنا أآون أنما إو

  ـــــــــاـــنتأمحير الحيران  أنتو        *    الحرف لا يقرا فيــــــــــــــــــدرى    فأنت

  ـــــــا ـــنتأن ـيأف الأموروجهلا في        *  ينـــــــــــي    ـــعجزا و ذاك العجز ع أرى

  تــــاــنأتوصيل ـو لا تقوى على ال       *     على تحصيل علــــــــــــــــم     أقوىفما 

  تاـــنأ –وعزة الرحمن  –و حرت        *     فحرنا في وجود الحق عجــــــــــــــزا    

  اــــــــنتــــــأقولي إذا ما قلت  إلى       *       ـــر  نت فانظــــــــــلأو هو و ا أنافزال 

  ـــــاـنتــأظ ـو لا غيري فحرت بلف        *     فمن اعني بانت و لست عينـــــــــي ؟    

  ــــاــنتــــــــأعالم من قال  أناو لا         *     ني لا أرى مدلول لفظــــــــــــــــي     لأ

  نتـــــــــاأ أنــت أو أنافاعرف هل          *          أراهى ــتح أنـــــــان ـــــي مــــفقل ل

في الحق و التلاشي فيه بصورة  الأنادرجات تذويب  أعلىنص هذا الخطاب الشعري يمثل  إن

في  -فهما).الحق(نت لأنا و حقيقة الأاء الفرق بين حقيقة افوقد ورث هذا الاندثار انت .مطلقة

و  .للأخرىحكم ليس  له و بهذه المثابة فكل وجه منهما بوجهين،طبيعة واحدة  -بن عربيفهم ا

ني قي توليد تلك المعاني السابقة من اجل التعبير عن ذلك آقد اعتمد ابن عربي على النص القر

   .المطلقالفناء الكامل في 

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  179ص ، 4ج  المكية،الفتوحات  عربي،ابن  -)1(

  58،59ص ص  ،7ج نفسه، -)2(

  



 

و قوله  ،)1( "ىرميت و لكن االله رم إذوما رميت "  :تعالىقوله  إلىها هنا  الإشارةتكفي  و

نية لإما اأذلك الآيتان ، و إلىي جانب الحق آما تشير فنية إو هذه  )2( "ربك أناني إ: " تعالى 

 الإلهيةنية لإا إن،  )3( "ني رسول االلهإ: "  الآية إليها أشارتفقد التي في جانب الخلق الكامل 

فلا " .بالتكوين إلافليس لها الحق في القول  ).فيكون( ،نية الخلق سامعة قابلةإو ) . آن( ،قائلة

  )4( "نية الحادث منزلة الفداء لجناب الحقلإن أ إلا وجودها،نية الخلق في حال إيقال 

في سحق الذات و  أآيدةرغبة  الأصل، إلى بالانكفاءلدائم و الحلم ولقد ورث حضور الحق ا

الفناء الشامل في المطلق رغبة في تحقيق  إلىذلك  أفضىتجاوزها و تحطيم الوعي بها ، وقد 

عن  إلاو الاستمتاع بحرارته  أنوارهان ضالوجود الحق لا يمكن احت أن استنادا إلىالمعرفة 

قيم  لىذلك فان النص السابق يفتحنا ع إلى وإضافة. عي بها و انمحاء الو الأناطريق تخطي 

مخاضا للمعاناة المستمرة و نتيجة للفناء ، وهي العجز ، و الحيرة ، و الضياع ، و  دأخرى تع

و هذا ما يفسر لنا ذلك الاشتعال الدائم . لا نهائية المعرفة و غياب الحقيقة  أمامتضاؤل المعرفة 

جات الشعورية المتلاحقة التي حاول النص تجسيدها من خلال للعارف وسط جحيم من المو

 أنآما يمكن . المهيمنة ) نتلأا(الذائبة و بين ) الأنا(تلك العلاقة النارية و الحوار الملتهب بين 

) نتلأا(على محو الفواصل بينها و بين  أتىقد ) نالأا(ذلك الاحتراق المندلع في  أننستنبط 

 أمسىواحدا ، بحيث  ئًـاشي أصبحتاانهما  أينت لأنفسها التي تحملها انا تحمل القيمة لأفغدت ا

انفتاح المطلق على اللانهائية  إنثم ) . تبادل الدور( الآخرآل طرف يقوم بما يقوم به الطرف 

لا محدودية الصور الرمزية ، آما عمق في حساسية  أمامتشتيت الحقيقة و انحجابها  إلى أدى

   .صله الوجوديأ بة ووسع هوة الانفصال بينه وبينابن عربي الشعور بالغر
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

  17 الآية، الأنفالسورة  -)1(

 12 الآية، طه، سورة، -)2(

 6 الآية، الصف،سورة  -)3(

  59ص ،7ج المكية،الفتوحات  عربي،ابن  -)4(



 

جدار الزمن حيث لاماض ولا حاضر ولا وانهدام  الأنت،نا و الهو و لأزوال ا تحت غبارو 

تصبح اللغة لا معنى لها و لا قيمة و لا مدلول وسط تلك الحيرة و التشتت وغياب  مستقبل،

  .المطلقالوعي بسبب الانفتاح على عالم 

و لو لا الشهود  العميقة،علاقة معرفية في دلالتها  –نفا آآما ذآرت  –بالوجود  الأناعلاقة  إن

و في هذا  .اللامعرفة إلىالضياع و  إلىة التي تفضي قي نهاية المطاف ما حصلت المعرف

  )1(:عربيالسياق يقول ابن 

  شهــــــــيدى  فأنتفامنن علي به        *لو لا شهودي ما عرفت وجــــــودي        

  بغير مزيــــــــــد وما همن حيث        *جهلت وجودآـــــــــم         أنيو علامتي 

 ني جهلت وجـــــــودي  أمن ذاتكم        *يل ما قد قلته من جهلنــــــــــــــا        و دل

يشارك " في البوذية " بالنرفانا " و بموجب ذلك الفناء الذي يقارنه الباحثون بما يعرف 

الوجود  الحق،و يشارك في الوجود ... الخالدة بوساطة ذلك التلاشي الإلهيةالصوفي في الذات 

  . )2(" البقاء أي) المطلق(مدي السر

و في معرفة المشاهدة يندرج الفهم و العلم و  .وجداالمعرفة تتميز بكونها وهبا و نارا و  إن

فان العارف ينظر باالله عز وجل و لا  ،نور االله بآان المؤمن ينظر  إذاو  .الكلامالعبارة و 

  .)3(به  إلان ئيطم

 الأدبية،محاولين تعرية بنيته  سابقا، أوردتهالذي  )نتلأنا والأا(نص  إلىنحن عدنا  إذاو 

التي تجعل النص اللاحق ) transtextualité(يجسد ما يعرف بظاهرة التعلق النصي  ألفيناه

آما يندرج تحت هذه الظاهرة ظاهرة  سابقة،خفية مع نصوص  أوظاهرة  ماإيدخل في علاقة 

) ناقصا أوآاملا (لك الوجود اللغوي و المقصود بها ذ) Intertextualité(التداخل النصي 

  .)4(لنص في نص آخر 
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  281 ،280ص ص  عربي،ديوان ابن  عربي،ابن  -)1(

  .282ص 2001، 2، الجـــزائر، ط) ANEP(الإسلامية، الفلسفة العربية  سلوم،سعد ييف و توفيق  رأر ثو -)2(

  39ص للمع،ا الطوسي،السراج  -)3(

  .90ص النص،مدخل لجامع  جونيت،جيرار  -)4(



 

 إلىرجعنا  إذاو لكننا  القرآني،منطوق النص السابق لا يظهر علاقة واضحة بالنص  إن

الرجل يستفيد من انساق القرآن الكريم في  ألفيناو استشهاداته  إيراداتهتفصيلات ابن عربي و 

على قوله  نصه،المعاني التي ينطوي عليها  بناء نصه المذآور و قد اعتمد في ابتكار تلك

و قوله  )2( "ربك أنا ينإ"  :تعالىو قوله . )1( "لكن االله رمى إذ رميت وو ما رميت "  :تعالى

و من هذا المنطلق فان تلك   .)4( "االله أنانني إ"  :تعالىو قوله  ،)3( "ني رسول االلهإ" :تعالى

ما آان يفهمه ابن  إلى أساسانا و الوجود آانت تستند لأالعلاقة التي آان يقيمها ابن عربي بين ا

لتلك النصوص القرآنية  تأويلاتهالتي آان يستشفها خلال  الأبعادعربي من الدلالات و 

نيتان ضبطتهما العبارة القرآنية إهما ) نية الخلقإية الحق و إا(نيتين الإ إنثم  .آنفاالمذآورة 

وما "  .إثباتهي جانب الخلق قد انتفى حكمها و زال بعد نية التي فلإا أنغير  حكمهما،مثبتة 

ت ينبوقد  الإلهيةنية الإنية الخلق في إو ها هنا نرى تذويب  ".رميت و لكن االله رمى  إذرميت 

نية لإا أماو  .الوضوحو التذويب بشكل تام  التعبيرية في الخطاب الشعري ذلك الفناء الأنساق

رسول االله  نيإ"  :تعالىعلى قوله  هبن عربي من خلال اعتمادالتي في جانب الخلق فقد بينها ا

نا لأا(نص  أنو من هنا نلاحظ  .المطلقةالمآل و الهيمنة  إليهاهي التي  الإلهيةنية لإو لكن ا ".

و لم يكتف ابن عربي في  .القرآنييدخل في علاقة خفية و غير مباشرة مع النص ) نتلأو ا

الكبراء من رجال  بأقوال يستأنسنص الديني وحده بل آان بالاعتماد على ال هتوليد معاني

اتكائه على الحوار الذي قام بين  إلى أشيرو في هذا السياق  .النصيالطائفة في بناء فضائه 

فقال يا رب و ما . بما ليس لي : ؟ فقال  إليك أتقربيزيد لربه بماذا  أبوقال " .الحقيزيد و  أبى

   الحق،نية لإند ذلك ما ـــــــفعلم ع. الذلة و الافتقار : ليس لك و آل شيء لك ؟ فقال 

  

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .الآيةالسورة و رقم  إلى الإشارةسبقت  -)1(

)2(- "     "          "    "        "        " 

)3(- "      "          "    "        "        " 

  14 الآية طه،سورة  -)4(



 

آل ذلك  إلى بالإضافةو . )1( "نية العبد فدخل في المقام فجمع بين الشهود و الوجودلإما  و

مع نص سابق للحلاج ، و ) Intertexte(يدخل في علاقة تناص ) نتالأو  الأنا( نرى نص 

انطلاقا من ، ) hypertextualité(تدرج تحت عنوان التعلق النصي  أنهذه العلاقة يمكن 

  .النصي التعلق أشكالمن  ً لاالتناص شك  آون

   )2( :الحلاجيقول 

  أنت :فقال؟  أنتمن  :فقلت      *ربي بعين قلبــــــــــــي        رأيت

  ؟أنت نــــــــفأي أينبنحو لا         *الذي حزت آل أيــــــن        أنت

   نتأ تَجدنائي وُـــــو في ف       *ففي بقائي و لا بقائــــــــــــي       

  تــــــــــــأن أراهفكل شيء        *علما بكل شــــــــــيء       أحطت

  أنتت عني و دمت ــــــــفني       *حتــــــــــى        إليك يسر أشار

لا يكرر  المجتزأ،منه هذا  توردأبالرغم من اعتماده على نص الحلاج الذي  عربي،ابن  إن

ي المستوى الذي آان يشتغل فيه من قبل ، بل يرقيه و غل فتى السابق و لا يترآه يشنالمع

قلب المعنى ي أن، وقد يحدث  أخرىيطوره مبدعا بالارتكاز عليه معاني جديدة و دلالات 

  :لا قول الحلاج ثانظر م. على عقب  رأساالسابق 

  أنت؟ فقال  أنتفقلت من     *ـــــــــــي    قلبربي بعين  رأيت

   :ثم انظر قول ابن عربي 

  تـــــــــــــــأنفقلت ربي فقال      *ربي بعين ربـــــــــــي    رأيت

درجة التحقق الكاملة مع  إلىفني عن ذاته لم يصل  أنربه بعين قلبه بعد  رأىالحلاج لما  إن

و علة .هذا السؤال ؟ و لو آان تحققه تاما لما صاغ أنتمن  :فقالطرح السؤال  ثم ومن الحق،

الحق  إلىمضافة  ، فلو صحت الرؤية بعين العبد بعين العبد إلى رؤية الحقذلك ترجع أساسا 

بمعنى  ربـــه،ين ـــــربه بع رأىد ـــقـــــابن عربي ف أما .للاســــتفهامناك مجال ــــه لما آان

  الحلاج،هم آما استفهم ـــــــتفــو لذلك لم يس .لا بنفسهين العبد بربه ــــلم عـــضمير المتك أن

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  60، ص 7الفتوحات المكية ، ج عربي،ابن  -)1(

  124،  123الحلاج ، ديوان الحلاج ، ص ص  -)2(



 

و تماهيه معه  مطلقا،و آان توحده بالحق  تاما،تحققا  الأآبرو بناء على ذلك آان تحقق الشيخ 

فانه من  ،)الأولالذي لم يكن على النمط (م فتدبر هذا النظ"  :عربييقول ابن  .الكمال عناص

  . )1( "عظيمة و علم آبير أسراريحتوي على  الإلهيةعجب المعارف أ

الضمير  فيه و لكن استخدم )أنا ( قد غاب فيه لفظ) للحلاج(النص السابق  أننلاحظ  إنناثم 

) عني(لجر ما مرتبطًا بحرف اإو) رأيت، ربي:(مثل أو بالاسم مرتبطا بالفعل إماالمتصل 

التعبير عن  إلىو  رجائه،مناجاة الحق و  إلىنص الحلاج آان اقرب  إنثم  . عوضا عن ذلك

  .مطلقالتحقق بوحدته مع الحق و التطابق معه على نحو  إلىعاطفة الجذب منه 

فلم يكرر التجربة السابقة ولم ينسخ المسار التصويري لها ) لابن عربي(النص اللاحق  أما

 .عربيحور الواحد الذي آانت تنبسط عليه آل من تجربة الحلاج و تجربة ابن بالرغم من الم

يخلق التخطي و  أناستطاع  السابق،وهكذا فان ابن عربي بالرغم من اتكائه على النص 

و يتجلى ذلك واضحا من خلال  عمقا،وان يصنع لنفسه فضاء أشد رحابة و اتساعا و  التجاوز،

و آذلك من خلال الفناء عن الذات  الألوهية،و التخلق بصفات  الفناء التام عن صفات البشرية

المطلق  يبل ه .للمطلقو جها مطابقا  الأنا تو من هنا آان .الحقو التحقق بالوحدة الشاملة مع 

حدود المعرفة التي تمثل من زاوية  أقاصيالانفتاح على  إلىو قد قاده ذلك التحقق  .ذاتهفي حد 

  .هائية المطلق و غياب جوهر حقيقتهلا ن أماملا معرفة  أخرى

  )2( :فقالفي غير الفتوحات المكية  ةو لقد عبر ابن عربي عن ملابسات تلك المعانا

  ي ؟ــــــــــينيتأ أنتو  أناقال     *فمن ذا الذي         أنتالذي  أنا

  نيتي إــــــــــــــقال ب أناقلت       *ل      ــــقال ق أنا،قلت  أناقال 

  ي نينتــــــــــع وأنت أناآنت      *غيري وقد       أنتلا  أنا أنت

   و غائب عني وعن حضرتي     *  اضر    ـــح أنالا بل  أنات لق

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  290ص ،2جالفتوحات المكية،  عربي،ابن  -)1(

  290ابن عربي، آتاب الكتب ، ص -)2(

  

  



 

  مني و من حيرتي ؟ أنا أين      *        لفناا قد آشف السر بدار

 آانوا شرآاء من المتصوفة المسلمين و الشعراء السورياليين لاً آ أنو يرى بعض الدارسين 

في الفضاء التعبيري المفصح عن تجربة الفناء و الانخطاف و يمثل لذلك بما آان يقول به 

يستدعي الغيب ليأتي  أنحاول " الذي  ملارميه ،ي و ملارميهابريتون و رامبو و جورج باط

  .)1( "في حرآة الكون الأناباحثا عن شفافية  إلينا

  )2( :باطاييقول جورج 

  ..الانعداماستسلم للهدوء حتى 

  ...الغامضاسقط في هذا المجهول 

  ...نفسي هذا المجهول الغامض أنااصبح 

آانت تمثل منعطفا  -جماليإبشكل – الأآبرنصوص الشيخ  إلى أن أشيرو في ختام هذا الفصل 

 إعادةتخليصها من الغرضية و الاجترار و  إلىسعيا  الشعرية،جديدة للكتابة  آفاقحاسما نحو 

 أصبحت إنهالون من الكتابة لم تعد زخرفا مقصودا بل لا ة هذالغ إنثم  .الماضوىالنموذج 

 أعماقة مع ليقترن في تفاعل و حرار حمظاهر السطلحدود الشكل و  اآخر متجاوزشيئا 

و في هذه الكتابة يلتقي حاضر  .الخالدةالمسكون بهيمنة الحق و نضارته  الإنسانيالوجدان 

المجهول و  هو الجانب الذي يعد اآثر اتساعا و رحابة بانفتاحه علىو بغائبه العميق  الإنسان

 تكسيرتحاول  مألوفة إنها آتابة ذات طعم خاص و مذاق خاص و جمالية غير . اللامرئيعالم 

و صناعة الفن  داعـــالإبالسائد و المشاع و المشترك من اجل تحقيق التغيير العميق في مجال 

و لكن هذه الغاية النائية آانت تتطلب مزيدا من الحرية و مزيدا من التحلل من القيود  .الخالد

ربة ــــية تجالصوف بةالكتا:" أدونيسيقول  .الماضويةالتي فرضتها العقلية التقليدية  والأغلال

  . )3( "لق ، و هو ما نجده عند آبار الخلاقين في جميع العصورـــــــالمط إلىول ـفي الوص

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  43ص السوريالية،الصوفية و  أدونيس، -)1(

  54السابق، صنقلا عن المرجع  -)2(

            156ص السابق،المرجع  -)3(
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 :نظام الترميز -1
  

 أشكال، وحظ يشمل شتى والآدابالعملية الرمزية نظام مشترك بين مختلف الفنون  إن          

العملية الرمزية  أن إلى ،في صدر هذا المبحث الإشارة،ولكن لابد من .  والأدبيعبير الفني الت

خاصة، نظرا لما تنطوي عليه التجربة الصوفية من  أهميةذو  أمرفي الشعر الصوفي 

ومع تجربة ابن عربي الشعرية نلمس تصاعد حدة . ومعان متميزة وأسرارخصوصيات 

التي رقمها الشيخ  الآثارالترميز في شعر الفتوحات وفي غيره من ها نظام يالتي يكتس الأهمية

البانية للغة الخطاب الشعري عند ابن  الأنظمةالترميز آنظام من  لإشكاليةوسنعرض . الأآبر

هذا النظام داخل لغة  استثمارتبيان طريقة الشيخ في ين محاول ، عربي في فتوحاته المكية

ن إف ،)1(" خاص في استخدام اللغة  أسلوب" وجه عام آان للشعر ب وإذا.الخطاب الشعري

بيانه   سيأتيآما  الأدبيخص ما يتميز به شعر ابن عربي هو هذا الاستخدام للغة التعبير أ

نصوص   في مجملها الأغراضآانت نصوص شعر  وإذا. بالتفصيل في معرض هذا المبحث

كون مستهلكا لمعنى متكرر وقار، بان ي إلاتحد من حرية القارئ ولا تسمح له  لكونهامغلقة 

مل حي أنيمكن  –نظرا لبنيتها الخاصة ولغتها الخاصة  - ربي الشعرية عفان نصوص ابن 

ص الذي يراه بارت يُصنع لكي نعيد وهو الن (scriptible)آثير منها صفة النص المكتوب 

  .)2(آتابته وإنتاجه، وقد حاز هذه الصفة لانطوائه على عالم آامل من  الدوال

وإذا آانت نصوص الفتوحات بنظامها الترميزي وتلويحاتها المتشعبة الموصولة           

بالحقيقة الباطنة تشتت ذهنية المتلقي وتزج به في عوالمَ غير مألوفة وغامضة، فإنها من جهة 

ثانية ترقى به إلى أفـــق فسيح يدعـــوه إلى إنتاج المعاني وتوليـــد بعضها من البعض الآخر 

  من خلال ما يتيحه نــــظام الترميز من حرية وإمكانات غير قـــليلة للقـــارئ فــــي التعبير

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 115، ص  1991، 1ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية، دار الأدب، بيروت، ط – )1(

المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، دار  الأدبيةة ، النظري   (Raman seldon)رامان سلدن، – )2(

  .12، ص 1998قباء، القاهرة، 

  



 

عن الأبعاد والدلالات الني يرسمها في نفسه ذلك النظام الرمزي المتفاعل مع بقية أنظمة 

  .الخطاب الشعري

إن قراءة خطابات شعر الفتوحات من خلال نظامها الترميزي تضع في تصورنا           

من النصوص يرفض آون الكلمة غاية، جاعلا حدا للتصور السلفي المكرور  أن هذا اللون

آما سنرى ذلك من خلال  –ثم إن لغة هذا النوع من الكتابة الإبداعية . عن مهمة الشعر

قد أصبحت متفلتة من الزخرفية البلاغية التي سيطرت  –تحليل بعض النماذج الشعرية 

إن لغة هذا اللون الشعري تكتنز نوعا من . على فن القول ردحا غير قليل من الزمان

السحر غير المعهود نظرا لانغماسها في نهر الباطن المجهول من جهة، واعتمادها على 

التلويح والإشارة وتملصها من البهرجة والزينة وزيف الزخرف وسطحية الإيضاح من 

وأصبحت تعبر  ومن هذا المنطلق تمكنت هذه اللغة من آسر الرؤية السلفية. ناحية أخرى

ولعلي لا  أخطئ الصواب إذا . عن الأشياء التي لم يكن في مقدورها التعبير عنها فيما سلف

قلت إن ابن عربي بفهمه الجديد للعالم وبلغته الجديدة لم يكن في نيته معارضة القيم 

طريقة استقبالها  –في حقيقة الأمر  –والأفكار المتوارثة المألوفة وإنما آان يعارض 

همها، أي انه آان يقف معارضا لأفق انتظار المتلقي الذي بقي مشمولا مدة طويلة جدا، وف

فالرجل إذن أراد تجديد الأفق العتيق المتحجر . بأفق متكرر جامد لا حرآة فيه ولا تجديد

عن طريق خلق أفق خصب نابض بالتدفق والحياة، ولا يمكن ملامسة هذه الغاية إلا بتحييد 

المألوف والنفخ في هياآلها وأوعيتها من إيحاءات التجربة الصوفية  اللغة عن مسارها

وأسرارها الغامضة حتى تكون قادرة على صنع الألق والتوهج، متمكنة من تدمير 

  .المرامي الماضوية والأفكار المنهكة

، فان منازل )1(وإذا آانت اللغة في حد ذاتها نظاما رمزيا من العلامات الدالة          

منازل آلها رموز، بمعنى أن أشياء الوجود على  –آما يفهم ذلك ابن عربي  -نالكو

  اختلاف أشكالها وأحجامها وألوانها هي رموز وجودية تخبئ من المعاني الباطنة ما لا 
 

 

(1)- Jean molino, introduction à l’analyse de la poésie, p9. 



 

  

لرمز في حد ذاته ليس حكرا على لغة فا. يستطيع أن يدرك آنهه  إلا العاشق الصوفي

  .الشعر والتخاطب وإنما هو ظاهرة آونية تشمل الوجود بأسره

  :)1(يقول ابن عربي           

  منازل آلها رموز         *منازل الكون في الوجود                         

  ل آلها تجـوز     دلائ      *منازل للعـــقول فيـــــهــا                             

ولقد أشرت منذ قليل إلى أن ابن عربي لم يكن معارضا للمنظومة الفكرية العربية           

الإسلامية في حد ذاتها، بل آان يعارض طريقة الفهم والتقبل، منتقدا الآليات المستخدمة في 

  .ار المعهودومن هنا جاء خطابه الإبداعي والشعري معارضا لأفق الانتظ. الفهم والتفكير

ثم إن أدبية الشعر وجماله ليسا مرهونين بموافقة أفق انتظار السائد الاجتماعي           

. " والأدبي، وإنما تكمن أدبيته فـــيما يمتلـــكه من طاقة على خــلق الإثارة والجمال والتأثيـــر

لمنتج عن أنه في إطار الرمزي لا يصح أن ينوب ا (Jean molino)و يؤآد جون مولينو

المستهلك، ولا المستهلك عن المنتج آما لا يصح أن ينوب الباث عن المتلقي ولا المتلقي عن 

  .)2("الباث إذ إن هــــؤلاء جميعا لا يتــوافرون على رأي مـوحد إزاء هذا النتاج الأدبي 

لى التأمل إن البنية الرمزية التي يتأسس عليها خطاب ابن عربي الشعري تدعو المرء إ          

العميق وتشجعه على إنتاج المعاني من خلال تلك الإضاءات والإيحاءات التي تنبجس منها، 

وإذا آانت الأنا القارئة هي نفسها ." ومن خلال تلك الفضاءات التي تفتح على عالم اللامرئي

، فان خطاب ابن عربي بنظامه الترميزي المتميز يضع تلك الأنا )3("آثرة من نصوص أخرى 

  .   القارئة في قمة الحرية ويسرّح أمامها الطريق نحو خلق الأفكار وتمديد المـعانـــــي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .265، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

/ هـ1407، 1لمغرب ، ط، اءفي السيميولوجيا، دار الثقافة، الدارالبيضا محمد الرغيني، محاضرات  -)2(

  .51، ص1987

  . 123رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، ص  -)3(

 



 

وهكذا يتيح نص ابن عربي الفرصة للتفاعل الشديد بين الكثرة النصوصية التي تتمتع بها الأنا 

  .وبين ذلك النص المقروء الذي ليس سوى مجمع لنصوص متقدمة

  . يقف دليلا على ما غيب في الوجدان من مرام وأبعاد –آما يفهم ذلك ابن عربي  -إن الرمز

وهكذا فان الرمز ممكّن من إخراج ما انطوى عليه الحس عن طريق التلميح والتلويح،           

ولولاه لكان القول آلاما جافا باردا سطحيا مباشرا لا يثير المتلقي ولا يدعوه إلى الإقبال على 

ليس مقصودا لذاته، وإنما هو مراد لما رمز  –ذلك ابن عربي آما يشير إلى  -فالرمز. القراءة

  . له

قال رب  « :ويستقي الشيخ الأآبر، مفهومه للرمز من القران الكريم، آقوله تعالى          

فأشــارت إليه  « :، وقوله تعالى )1( »اجعل لي آية قال آيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمزا 

وفي ســــياق حـــــديثة عن . )3( »وتلك الأمثال نضربها للناس «:تعـالى ، وقولـــــــه)2( »

الرمز يشير ابن عربي إلى أن علم الإشارة والـــرمز علم ذو شأن عــــظيم له رجال آبير 

  .)4(قدرهم 

  :)5(يقول ابن عربي          
  المغيب في الفؤادعلى المـعنى *      ألا إن الرموز دليـــل صدق                      

  وألــــــغاز ليُـــدعَى بالعبــــــاد  *      وإن العــالمين لــه رمــــوز                      

  وأدى العــالمـــين إلـى العنــــاد*      ولولا اللغز آان القول آفرا                      

  بإرهاق الــــدمـــــاء وبالفســـاد   *   فهم بالرمز قد حسبوا وقالوا                      

وما  « :ويشير ابن عربي إلى دور الرمز في العملية الشعرية من خلال تعليقه على قوله تعالى         

  .)6( »له  يعلمناه الشعر وما ينبغ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .41سورة آل عمران، الآية  -)1(

  .29سورة مريم، الآية  -)2(

  .43سورة العنكبوت، الآية  -)3(

  .287، ص 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)4(

  ).287- 286(نفسه، ص ص  -)5(

   .69سورة يس، الآية  -)6(



 

ما رمزنا له :" وهو يفسر هذه الآية بقوله. فيرى أن الشعر محل الإجمال والرموز والألغاز

بشيء ونحن نريد شيئا آخر ولا أجملنا له الخطاب إن هو إلا ذآر  شيئا ولا لغزناه ولا خاطبناه

  .)1("لما شاهده حين جذبناه وغيبناه عنه

وهكذا ينفي ابن عربي عن النص القرآني اعتماده على المنهج الذي يستند إليه فن            

عة ومن هنا نفهم أن للشعر طبي. الشعر في استثمار الرمز واستغلال طبيعته الشعرية

مخصوصة في توظيف الرموز واستغلال إمكاناتها في العملية الإبداعية من اجل خلق الجمال 

  .والتأثير في المتلقي وتمتيعه وبناء العوالم الفنية في نفسه وفتحه على السحر الأدبي المثير

ية إن الرمز هو الوجه الآخر للفن، فلا يمكن أن تؤسس الفنون وتبنى عوالمها الجمال          

وإذا آان المبدع مرتبطا . ويعد الشعر أخصب حقل جمالي لتوظيف الرمز. بعيدا عن الرمز

، فهذا لا يعني أبدا أن هذه الحقيقة المنقولة عبر الكتابة الشعرية )2(بنقل حقيقة ما خلال آتابته

ن أهمها تنقل إلى المتلقي بشكل مباشر، وإنما تتم عملية نقل هذه الحقيقة بوسائل أدبية مختلفة م

  .الوسيلة الرمزية

، ولكن هذه اللغة ذات )3("هو مبادرة اللغة في الخلق:" إن الشعر آما يقول ملا رميه          

طبيعة مزدوجة في التوظيف الشعري بحيث تحيلنا على ما يقبع وراءها من معان ومفهومات 

اللغة الشعرية الراقية لا  وهكذا فان. )4(وصور، آما تجسد لنا ما يمكن استيعابه وما يتعذر فهمه

تبوح للمتلقي بكل أسرارها دَفعة واحدة، أو تفرغ جميع ما فيها داخل إطار زمني محدود بحيث 

لا يبقى فيها من الوهج والحياة مالا يصلح للمستقبل، بل إنها تحافظ على حيويتها وإثارتها 

  نة ما في نفوسهم عبر لتتمكن من الاستحواذ المتجدد على انتباه القراء، مشــــيدة مكا

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .92، ص 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

(2)- Serge Perségol, poésie et sémiotique,(le temps déborde de Paul Eluard), 
presse universitaire de Nancy, France, 1991, p107. 

  .19ر صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ص انظ -)3(
   .15نفسه، ص  -)4(
  
  

         



 

ولعلي لا أخطئ الصواب إذا قلت إن هذا الوصف للغة الكتابة الأدبية . مختلف حقب التاريخ   

يصدق أآثر ما يصدق على اللغة الصوفية ولا سيما لغة الشيخ الأآبر آما تبوح بذلك نصوص 

رة التي ملأت دواوين شعراء الأغراض لم يعد لها مكان في الخطاب إن المباش. الفتوحات

الشعري الصوفي الذي أصبح يخبئ سحرا لغويا أشبه بالسحر المتكرر عبر إشراقات الحق 

  .وسائر آثاره المنبسطة على أشياء الوجود

إنها لغة آشف وحب، تبوح بالحقيقة بطريقة شديدة الخصوصية، محافظة على ألقها      

. يضيء الوجود ويحفظ للوعي حيويته وإبداعه، بل ويمنح السيطرة على العالم يستمر الذالم

وبقدرة مدهشة يمتلكها الشاعر وحده تحفظ لغته الشعرية ذلك النور من التلاشي، وتنطق " 

وبهذه الاستجابة لا يدرك الشاعر الشيء آما هو في ... بالمعنى وتمنح الشيء وجوده الحقيقي

  .   )1("ى وراء ظاهره باطنهالواقع بل ير

إن هذا الكلام يبقى عاما ما لم يستند إلى دراسة تحليلية للنصوص التي من خلالها نقف           

على الخصوصيات الرمزية التي تطبع النص الصوفي آما تبوح بذلك نصوص الفتوحات 

ماق رموزه ومن هذا المنطلق فان تحليل آلام ابن عربي الشعري والغوص في أع. المكية

هذه الأجواء التي تحمل في . يعطينا الفرصة للاقتراب أآثر فأآثر من أجوائه الفنية والصوفية

ما تتلفظ به اللغة الشعرية " وعلى الرغم من أن . مظانها الممكن واللاممكن والواقع والمتخيل

ممكن في اللغة  غير آائن بالنسبة لمنطق الكلام إلا أننا نتقبل آينونة هذه اللاآائن، فكل شيء

وبعد آل هذا الكلام النظري نتحول إلى فحص النصوص من اجل استخلاص . )2("الشعرية

الخصائص الرمزية والاقتراب أآثر من الفضاءات الإيحائية التي آانت تنشئها تلك اللغة 

  وإذا نحن رجعنا إلى ترجمان الأشواق مثلا وجـدنا أصول . الرمزية المتميزة

  

   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، )الوعي بين المفهوم والصورة( وفاء إبراهيم، الفلسفة والشعر -)1( 

  .38القاهرة، دت، ص 

،  2، المـــــــغرب، طءجوليا آرستيفا، علم النص، ترجمة فريد الزاهي، دار توبــقال، الدار البيضا -)2(

  .         7، ص 1997

  



 

رموزه مــوزعة على عــــدة مستويات شѧملت عѧالم الحــѧـيوان وعѧالم الطيѧور، وظѧواهر              

آما شملت تلѧك الرمѧوز لمحѧات مѧن     . الطبيعة المختلفة والظواهر الفلكية، والمظاهر الحضارية

بѧين والعشѧاق، ومѧا    الموسوية والعيسوية والمحمدية، ولمحات من التاريخ الأدبي وروايات المح

فإذا آѧان هѧذا شѧأن  الطبيعѧة الرمزيѧة فѧي ترجمѧان الأشѧواق، فمѧا هѧي طبيعѧة البنيѧة             ... إلى ذلك

  الترميزية في خطاب شعر الفتوحات المكية؟

  :    )1(يقول ابن عربي   

  تفني الدمـوع وتذآي قلبنا لهبــا      *إن الفتاة التي في طرفها حـور                     

  أعمى سناها لهذا عينها احتجبا      *لو أنها ظهرت لكل ذي بصـر                      

الفتاة، الحور، اللهب، السنا، :( لعل من أهم الرموز المبثوثة في هذا النص القصير هي          

  .وسنحاول قراءة هذه الرموز رمزا رمزا مبينين بعد ذلك علائقها فيما بينها). الحجاب

التي هي مطلب العارفين والباعث على الكد ) الإلهية(فالفتاة رمز على الصورة الذاتية          

والحور علامة دالة على روعة الجمال، وفي ذلك إشارة إلى نساء الجنة . والمجاهدة والمحبة

وأما اللهب فيأتي رمزا على المكاره . اللائي لم يطمثهن إنس ولا جان) حور العين(

شير في سياق هذا النص إلى شدة التعلق بالصورة الذاتية، وأما السنا فيشير والصعاب، ولكنه ي

ولكن ماهي علاقة هذه الرموز فيما بينها؟ وآيف آانت تشتغل من أجل . إلى الحكمة الإلهية

  تكوين المعاني والآفاق الجمالية؟

ة، ولذا فالتحكم في آثيرا ما نجد فيه تحررا من القيود اللفظية أو الأسلوبي" إن الرمز          

  .  )2("الدلالة المقصودة عن طريق الرمز أمر صعب

ومن هذا المنطلق فان الرموز المبثوثة في النص السابق آانت متحررة من الأغلال         

الموضوعية، متجاوزة للحدود اللفظية المشاعة، ولعل أهم ما يمكن الإشارة إليه في سياق 

السابق هو ذلك القاسم المشترك الجامع لكل الرموز السابقة، تحليلنا للبنية الرمزية للنص 

  . والمقصود به تلك الإشراقة الجمالية الساحرة المنبعثة من آل رمز من الرموز المذآـــــورة
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .22، ص 8ابن عربي، الفتوحات المكية، ج - )1(

   185ص  ،1998، مصر، ، ظاهرة التأويل وصلتها باللغة، دار المعرفة الجامعيةاحمد عبد الغفار - )2(



 

وهكذا آانت الصورة الإلهية آما ترمز إليها الفتاة التي في طرفها حور باعثا على إسبال الدمع 

وإفنائه، وباعثا على إذآاء القلب بالحب والتعلق وتحمل المشاق في سبيل ذوق نشوة العناق 

ثم إن سناها لا . ة المتعة الحقة عند حدوث الاجتماع بالحق ومعانقة أنوارهوالوصال وممارس

يمكن أن يثبت له أحد مهما بلغ من قرب ومكانة، ولو آان ذلك ممكنا لثبت الجبل حينما تجلى 

وإنما نرى الشعاع المنبعث منه والذي يمثل ) حقيقة(فنحن إذا لا نرى السنا . له الحق سبحانه

د ذاته، ولكنه يترك على المستوى الشعوري متعة ونشوة وحيرة تدعو حجابا مانعا في ح

  .جميعها إلى مواصلة السفر من اجل الوصول إلى ما لا يمكن الوصول إليه
 

إن هذه الرموز تحيل إلى متعاليات لا يمكن استيعابها أو الإحاطة بها لاندراجها في عالم الغيب 

وفي هذا السياق . شف عنها والاقتراب من مجهولهاومن هنا جاء الرمز محاولا الك. واللامرئي

من أهم مقولات الشعر، يستخدم للكشف عن طبيعة :" تقول جوليا آريستيفا عن الرمز انه

  . )1("جديدة للزمان والتاريخ، وبالرمز يكشف عن المجهول والمحتجب والغائب والأصل

  )2(:وهذا ما يوافق تماما ما أشار إليه ابن عربي حينما قال

  على المعنى المغيب في الفؤاد          *ألا إن الرموز دليل صدق                              

ومن هنا فالنظام الرمزي الباني للغة الشعر في الفتوحات المكية نظام متدفق مرن،           

قرائية ثم إن انفتاحه على ضروب . ينحو نحوا منفتحا على الحرية بقبوله مختلف وجوه التأويل

متعددة يسمح بتحطيم  جدران النهائي والمستقر والثابت ويثري مناحي الخطاب الشعري 

وتأسيسا على ذلك يصبح القارئ طرفا مهما فاعلا في المقول . ومساراته ويعيد إنتاجيته

وإذا آانت الرموز دليلا على المجهول المستكن . الشعري، وليس طرفا مستهلكا ومستقبلا فقط

فإنها تدعونا بشكل غير مباشر إلى البحث عن السر المبثوث فيها وتغرينا بما  في الوجدان

وتلك هي العناصر والأبعاد . يخبئه في مجاهيله من إثارة وسحر ومتعة وجمال أدبي وفـــــــني

  التي نسعى إليـــها من خلال عـــــــملية التأويل لتــــــبيان الدلالات الحافة التي يحتضــــــنها 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .90جوليا آريستيفا، علم النص، ص  -)1(

  .286، ص 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(
  



 

إن . المحتجب والغائب والأصل داخل النظام الرمزي آما يخبئه خطاب الفتوحات الشعري

وصة بالعمق والديمومة هي التي جعلت ابن التجارب المعقدة المتواصلة والمشاهدات المخص

 -ولو جزئيا -عربي يلجا في خطابه الإبداعي إلى بناء منظومة رمزية يحاول من خلالها البوح

ولما آانت تلك المناخات الروحية والأجواء الشهودية . بما آان يذوقه ويشهده ويتكشف له

ائع والعادي والمشترك، معارضة مكتظة بالمعاني، مزدحمة بالصور والأبعاد، متفلتة من الش

  -أثناء التعبير عن أسرارها -للأفق الماضوي وما هو تقليدي ومألوف، حتمت على ابن عربي

أن يؤطرها ويكيفها داخل سياقات تعبيرية ومسالك أدبية تجعل من انتشار الرموز منارات 

هذا اللامرئي . يهتدي بها المتلقي في بحثه عن المخبوء والغامض والغائب وغير المعروف

ومن هنا لم . المدهش لا تستطيع الطرائق الماضوية أن تستوعب فيوضاته وثروته ومراميه

يكن النظام الرمزي في لغة ابن عربي ملاذا قد صنعه للوقاية من هجمات الشرعيين وانتقادات 

ن أهل الظاهر، ولم يكن سبيلا ملتويا للهروب من الإفصاح عن عقيدته الصوفية والفرار م

وبناء على هذا الفهم فان النظام الرمزي آان مسلكا تعبيريا يحمل في تضاعيفه . بالواقع وحس

. بعدا جماليا وغاية أدبية تهدف إلى تغيير التعبير الأدبي المشاع في دواوين شعراء الأغراض

وإذا آان الكشف هو مستند ابن عربي في آل علومه، فهذا يعني، من جملة ما يعنيه، أن هذا 

لكشف لا يمكن تحديده أو الحومان حوله بما هو واضح ومنطقي، ولا يمكن الاقتراب مما ا

فما هو غير معروف لا . ينطوي عليه من فهوم وتجارب بوساطة اللغة المستنزفة المنهكة

  .يمكن الوصول إليه بما هو مشترك ومعروف

  :)1(يقول ابن عربي      

  علم يشار إليه فهو مكتوم       *يف وباطنه       فظاهر الكون تكي                       

وهكذا فإن حقيقة هذا الباطن وتنويعاته المخبوءة لا يمكن أن يدرك آنهها إلا العاشق 

من  -ولو جزئيا -الصوفي الذي يجعل من رموزه وتلويحاته وسائط ونقاط مضيئة تمكن

  .الكشف عن ذلك المكتوم
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  :)1(يقول ابن عربي 

  مع الغروب ومـا للعين من خبــر     *فالشمس طالعــة في الليل في القمــر          

  ما عندها مثل نور العين بالبصر      *عجبت من صورة تعطيك في صور          

    :إن البنية الرمزية ها هنا يمكن قراءتها في ظلال النص القرآني مثل قوله تعالى          

ولكن ابن عربي لا يقحم ما جاء في النص .  )2(»هو الذي جعل الشمس ضياء والقمر نورا «

المرجعي آكتلة صماء جامدة، بل يستعير تلك المصطلحات مثل الشمس، القمر، الغروب، ثم 

ا من التحويل لتصبح دلائل على عمق المعاناة الصوفية، بل إنه يحرف يمارس عليها نوع

مساراتها وقصودها المرجعية فتظهر آأنها لا ترتبط بأي صلة قرابة مع النص السابق، وإذا 

فالشمس يمكن تأويلها . آانت هناك من علاقة فإنما هي علاقة لا تتجاوز حدود الشكل الظاهر

ولا تأفل بل هي شاملة لكل شيء، دائمة الإشراق وإن غابت في  بالحكمة الإلهية التي لا تغيب

فالشمس بذاتها ضياء وبالقمر نور، فهي بذلك دائمة الحضور في نفسها وفي غيرها . الظاهر

وقد يأتي القمر في بعض الأنساق التعبيرية الأخرى رمزا على المشهد . وفي السر والعلن

آما يأتي الغروب والليل رمزا على الكتم والغيب . البرزخي لكونه حالة بين البدر والهلال

ومن هنا تتحول تلك المصطلحات من الدلالة على ما هو مرئي ومعروف إلى . واللامرئي

  .مرئي وغير معروف  رالدلالة على ما هو غي

و بعبارة أخرى أصبحت تلك الألفاظ تشير إلى الباطن المخبوء بعد ما آانت أسماء لظواهر 

آما يمكن أن نتأول رمز الشمس إلى نبوة النبي و الرسول الظاهرة ، ورمز  آونية متكررة، 

القمر إلى نبـــوة الــــــولي أو العاشق الصوفي ، فالـــــنبي والمتصوف آلاهما يشترآان في 

وفي سياق هذا . النبوة ، و الفرق بينهما آالفرق بــــين الشمس و القمر و بين الضياء و النور

و التأويل نشـــــــير إلى أن هذه الرموز المستعملة تـــــقودنا إلى الكشــــــف عن  التحلـــــيل

  وجه العالم المخــــبوء، و تـــفتحنا على علائـــــق خــــــفية تحمل في أثـــــنائها فهما عميقا 
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للكون و تعبر عن قلق صاحبها الأبدي و إحساسه الشامل بمكونات الكون و الطبيعة آما تشير 

الرموز إلى استحالة الفصل بين الأشياء في الوجود،  فلا يوجد شيء لا يدخل في علاقة مع 

  .شيء آخر

  : )1(يقول ابن عربي           

  حبـا لتمنحـنــي مــا شئــت مـــن أدب      *إذا تعـرضـت الأنـــــواء تطلبنـــــي                

  والرعد يفصح عن عجْم وعن عـرب       *وجاءت السحْب والأرواح تحملـــها                

  مـن الذهــب علــى ظلام الدجـى ثوبـا       *والبرق يخلــع مـن أنــــوار نشأتـــه                

  بيـت مـن الطيـن والأهـــواء واللــهب       *و السحْب تسكب أمطار الحقائـق في               

  والروض يرفـــل فــي أثـوابه القشُب       *والأرض تهتــز إعجــــابا بزهرتــها                

  العلـــم باالله والأسمــــــــــاء والحجـب       *علــم الحقائـق هذا لا أريــد ســـــوى              

وسيلة من وسائل الكشف عن مراد  «قديما  (Hermeunitique)إذا آانت التأويلية           

، فإن المنهج التأويلي حديثا لا يهتم بنيات المؤلف وقصوده، )2(»المتكلم ومعرفة ما تعنيه ألفاظه

ي النص وأحاول أن استخرج منها ما تنطوي ومن هنا فإنني سأتأول تلك الرموز الواردة ف

عليه من أبعاد ودلالات جديدة، بمعنى أنه لا يهمني آثيرا البعد الذي يقصده المؤلف وإنما 

يعنيني بالدرجة الأولى المرامي والآفاق التي يرسمها النص، مع الإشارة إلى أنني لا أعزل 

  .وتتلاقح فيها المعاني النص عن الدائرة الصوفية التي تتفاعل داخلها الأفكار

إن أول ما يمكن ملاحظته في النص السابق ورود آوآبة من الرموز مستلهمة آلها من           

الأنواء،السحب، الرعد، المطر، النور، الظلام، الروض، : الظواهر الطبيعية والكونية وهي

ني والأفكار التي وهي رموز مفصلية في النص تتفاعل فيما بينها وتتلاقح لتشكل شبكة المعا

ترسم آفاق التجربة الصوفية معبرة في عمق عن آثافة المعاناة والهموم المتكدسة داخل 

  .الشعور الصوفي الغامر المفتوح دوما على المدهش واللانهائي
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إن ما يحدث للأنبياء أثناء نزول الوحي عليهم أمر مشابه لما يحـــــــدث للوارث أو العاشق 

إلى ما يتعرض إليه  -خلال رحلته الصوفية وانقطاعه إلى الحق -الصوفي الذي يتعرض

ات والفتوح الربانية وموضوعا للألطاف والتنزلات الرسل والأنبياء، فيكون محورا للإلهام

  .إلى الولي الإلهية، إلا أن تلك التنزلات تسمى وحيا بنسبتها إلى النبي، وتسمى رقائق روحانية بنسبتها

إن القطعة السابقة تصور لنا مشهدا من المشاهد التي يتعرض لها الصوفي وهو تحت           

لعلوية فيذوق ما يذوق من ألطاف وأسرار ويشهد ما يشهد من تأثير تلك الضغوط والإلهامات ا

  .صور ومشاهد

  وإذا آانت ظاهرة التأويل قد أوجدت قديما جرأة على النصوص وساعدت الباحثين           

فإن هذه الظاهرة بالنسبة  )1(والمجتهدين على استخراج معان جديدة تضاف إلى أفق الدلالات

ر إلحاحا من ذي قبل من اجل الوقوف على المتعدد الدلالي الذي  إلى الدرس الحديث تصبح أآث

يكشف عن مخزونه الشعري عن طريق ممارسة التأويل الذي يعد من أهم السبل والآليات 

  .       البحثية التي تبدد حجب الغموض، تلك الحجب التي يتهم بها النص الصوفي بشكل خاص

تلك الرموز السابقة ورحنا نربط بعضها  (code)وإذا نحن أقبلنا على حل شفرة           

الحاصل بينها أملا في الاقتراب   (cohérence)أجل الكشف عن الانسجام نبالبعض الآخر م

  : من الآفاق الدلالية التي تخلقها تلك الرموز، أمكننا الوصول إلى ما يأتي

وقوعه تحت تأثير تعني العلوم الربانية النازلة التي تفاجئ الصوفي أثناء  :الأنواء •

 .نوع من الوحي  فتنفث في قلبه من الحقائق والرقائق ما يدهش العقل

يمكن تأويلها ها هنا بالأحوال التي تنتج المعارف فتحيي القلب، لكون  :السحب •

السحب مسبلة للماء الذي جعل االله منه آل شيء حـــــيّا، أضف إلى ذلك أن السحب تتــــشكل 

مخــــتلفة وهـــذه إشارة إلى تغـــــير أحوال العارف فإذا آانت  في طبقات الجو أشكالا

السحــب المصدر الذي تـــــقــــوم عليه حياة الكائنات، إنـــسانا وحيوانا ونـــباتا، فـــــكذلك 

الأحـــوال التي تنـــتاب العاشـــق الصوفي هي المـــصدر الـــذي يــــزوده بالحـــقــــائـــق 

 ــيـــة الإلهــ
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فيزدهر وجدانه ويترقى ويذوق من نعيم الحق ما يجعله منفتحا دوما على الخفي وعلى 

الغموض والتغيير وتعدد الأشكال،  آما أننا نقرأ في رمز السحاب دلالات. أسراره العجيبة

                             . والاضطراب، فهذه الدلالات يمكن سحبها على أحوال الصوفي في رحلته الصوفية

يسبح بحمد االله آما تسبح بقية  رمز وجودي يعبر عن المناجاة الإلهية، فهو :الرعد •

آما يمكن أن نقرأ في رمز الرعد معاني متعددة . الكائنات، وآما يسبح العربي والعجمي

توحي بالرهبة والغضب الإلهي آما توحي بالرحمة واللطف لكون الرعد يقترن بسقوط 

حمله ثم إن ما ي. الصواعق ويقترن من جهة أخرى بنزول المطر الذي يحيي الزرع والضرع

الرعد من دلالات في الحيز الكوني الطبيعي ينسجم مع ما ينتاب العارف عــــــند مفاجأة 

                  .الحال له

وآما أن الرعد ظاهرة طبيعية متكررة تشمل الليل والنهار وتشمل فصول السنة آافة          

لعاشق الصوفي لا تتقيد وهي ظاهرة مفاجئة ليس لها وقت محدد، فكذلك الحال التي تباغت ا

  .بزمان أو مكان أو ظروف محددة

معا، ولا يمكن  ءبسرعة اللمعان والانطفا -آاسم على ذات -قيتميز البر :البرق •

تحققه في الحيز الطبيعي إلا ضمن السحب والأنواء، وهو ظاهرة ملازمة للرعد، ويعتمد 

هج والزوال فيجعل منه في الناص على الخصائص الكامنة في البرق آالاشتعال وسرعة التو

وعلى . ولا يكاد يتحقق رسياق الخطاب رمزا على مشهد الذات الإلهية لكونه يذهب بالأبصا

الرغم من آون البرق ضوءا إلا أننا لا نراه ولا نرمق حقيقته لأن ذلك اللمعان يشكل غلافا 

الضوء الذي  يحجب سره، ومن هنا لا يستطيع الرائي أن يلمح حقيقته المبطونة فيه لكون

وتأسيسا على ذلك فإننا لا نرى جوهر البرق وإنما نرى ذلك . يرسله  حجابا في حد ذاته

ثم إن خصائص الاحتراق والتوتر والاختراق ومعاودة الظهور . الشعاع المنبعث منه فقط

والاختفاء هي خصائص يمكن استشفافها من خلال ما يعانيه الصوفي حينما يفجأه الحال 

فإذا . ي خلوته من الفتوح الربانية ما لا يمكن أن يأسِره النظر العقلي مهما علافيحصل له ف

آان البرق الطبيعي مخترقا للحجب، آاشفا للأشياء التي يحجبها ظلام الليل، فكذلك حصول 

هذا الكشف الإلهي الذي هو . الكشف للعارف يزيل عنه حجب الجهل فتتحقق المعاني الغيبية

وعلامة هذا الكشف أن يفنى أولا عن . لا يكون إلا بعد السحق والمحق"فوق العلم والعيان



 

بظهور ربه، ثم يفنى ثانيا عن ربه بظهور سر الربوبية، ثم يفنى ) أي العاشق الصوفي(نفسه 

 .  )1("ثالثا عن متعلقات صفاته بمتحققات ذاته

والنور  .النور في سياق هذا الخطاب مرتبط بالبرق، وهو نتيجة من نتائجه :النور •

ففي الحيز الطبيعي . في حقيقته يفترض وجود الظلام، ولا معنى لأي طرف في غياب الآخر

نلحظ تعاقب النور والظلام وتلازمهما، وآذلك الشأن بالنسبة إلى الصوفي الذي يكون موزعا 

فإذا خرج من ظلام المادة وحلك الهيكل الطبيعي، . بين آيتي الظلام والنور في حياته الصوفية

عندما يكرمه الحق بفتح من الفتوح، تجلى له من المعارف ما يضيء عقله وآيانه الوجداني 

. فترفع عنه حجب الجهل ويكشف له إذاك ما يستتر على الفهم، وتتعرى له المعاني الغيبية

وهذا ما يتفق . ولكن هذه الحال لا تدوم فسَرعان ما تزول فيرجع الصوفي إلى وضعه السابق

  . عة النور المنبث من لمعان البرقتماما مع طبي

الوارد الذي يرد على القلب فيطرد آل أمر وجودي عن القلب  اهن اومن هنا آان النور ه       

  .آما تطرد الأنوار سدول الظلام عن الأشياء في الحيز الطبيعي

ها، رمز على الغيب وإشارة إلى العلم بالذات التي لا يمكن الإحاطة بها واستيعاب :الظلام •

فإذا آان الظلام لا يكشف معه غيره، فكذلك العلم بالذات سيظل غيبا لا يمكن وضعه في 

 .صورة نهائية محدودة الإحداثيات والمعالم

يمكن أن نقرأ في هذا الرمز معاني الخلوص والنفاسة، بل انه يقف دليلا أو علَمًا  :الذهب •

 .ادن وأغلاهاعلى أهمية المنزلة وسمو الشأن، لكون الذهب أنفس المع

 رمز على الهيكل الطبيعي والنشأة الإنسانية، التي بثت فيها أهواء وميول :بيت الطين •
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 .وشهوات متباينةورغائب مختلفة 

محل الأسرار الإلهية ورمز على حقائق الأسماء لكون الروض يحوز صفات  :الروض •

الجمع بين مختلف الأزهار وأنواع الأشجار، آما يحوز خصائص التعدد في الأشكال والألوان 

إن الروض . والأحجام والروائح والمشمومات التي تنطوي عليه شتى النباتات داخل الروض

م بالقطر والمطر ازدهرت أشجاره وتفتحت وروده وأزاهيره، وإذا لم تتح له هذه إذا أُآر

والصوفي إذا أآرم بفتح أو آشف حصل له . الفرصة جف جماله واندثر وأصبح قاعا صفصفا

 .من الابتهاج والسرور والنضارة والإشراق ما يحصل للرياض عند نزول الغيث

بقة انطلاقا مما تفرزه سياقات الخطابات الشعرية، وبعد محاولة فك تشفيرات تلك الرموز السا

الربط بين تلك الرموز وبين الأبعاد التي تشير إليها، وفي هذا السياق نبين  -بعد ذلك -نحاول 

صورة الانسجام الحاصل في أفق الخطاب الشعري، ومن ثم نكشف عن الإضافة المطروحة 

  .  من خلال ما توفره أنساق التعابير من فن وجمال

إن الصورة تكون رمزية بقدر ما فيها من الرؤية الذاتية التي :" يقول بعض الدارسين          

، وتأسيسا على ذلك نلاحظ أن أهم خصائص )1("تربط بين حالات النفس ومشاهد الوجود

النظام الرمزي في الخطاب السابق تبوح بقدر آبير من الرؤية الذاتية التي تربط بين حالات 

ومن هنا نشير إلى أن الرموز السابقة قد أخرجها الناص من دلالاتها . اهد الوجودالنفس ومش

الذاتية الوجودية ونقلها من التعبير عن الحقائق الأنطلوجية إلى التعبيرعن فيوضات التجربة 

وهكذا أصبحت تلك المفردات . الصوفية وما يرافقها من آشف وتنزل ونفث وفتح والهام

منحرفة عن الدلالة القاموسية الوضعية، وتحولت من الدلالة على  -ابقاآما بينت س -الموظفة

النهائية  ولما آانت اللغة المعجمية الواضحة المحددة. ذات إلى الدلالة على صفة آامنة في الذات

غير قادرة على النهوض بما ينوء به ثراء الوجدان المثقل بالمفاهيم العميقة للأشياء، لجأ ابن 

عن رؤيته الذاتية، وعن هواجسه الصوفية ومواقفه  المنهج الرمزي للإفصاح عميقاعربي إلى هذا 

  عن اللغة المستــــــنزفة المكرورة، ورآوبه يكن يتأتى له ذلك إلا بتخليه ولم . الوجودية
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، وعلى عمسالك تعبيرية جديدة متحررة تبدو فيها العلامات اللغوية قابلة لمزيد من الاتسا

وإنه لمن . استعداد آامل لقَـبول فتوحات التجربة الصوفية والتفاعل مع انثيالاتها ورقائقها

وفي . جديدة والى تأسيس فني غير مسبوق الضروري أن يؤدي هذا المسلك إلى بناء أدبية

سياق هذا البسط أضيف إلى أن تلك اللغة الرمزية آانت تتخطى آونها وسيطا تعبيريا لتصبح 

أحيازا وجودية يتكلم العالم من خلالها، وتتجاوز آونها وسيلة إفصاح لتتحول إلى أداة سيطرة 

اهر البالي من اجل الكشف عن جواهر على العالم وتنويعاته المختلفة، والى آلية لتحطيم الظ

ومن ثم آانت هذه اللغة البلورية ذات شعرية خاصة . العالم المكنون خلف الأشكال والحجب

فهي لغة تبدع عالما من الأشياء " يتفاعل في فضاءاتها الداخل مع الخارج والظاهر مع الباطن،

نما بقدرتها التصويرية والمعاني، لا يشغلها أن تبرهن بالحجج عن صدق هذا العالم وإ

  .  )1("المجازية التي تعرض لنا حرآة وعي الشاعر في مجاز مكاني هو القصيدة

ولما آانت اللغة الموروثة لا تفي بالغرض وليس لها القدرة على استيعاب طوفان           

الحس الصوفي والفهم العميق للعالم غير المرئي نظرا للبعد الفاصل بينهما وبين حقائق 

الغامض والمستور، عمد ابن عربي إلى ابتكار لغة خاصة، مخصوصة بالرحابة والانفتاح 

هذه اللغة التي آان ابن عربي يمارس لحظات الجمال من . والحب والكشف والبعد عن التقليد

إن الشعر :" (P.Valery)بول فاليري : خلالها شاعرا انه يشكل مع المطلق وجها واحدا يقول

ولكن ابن عربي لم . )2("خدام العادي للغة ومن ثم نستطيع أن نواجه الأشياءيكسر فينا الاست

يكسر اللغة العادية فحسب بل آسر فضلا عن ذلك اللغة الشرعية و اللغة الشعرية العتيقة من 

  .اجل التأسيس لشرعية أدبية مضادة للمألوف

لغة الخطاب في شعر ثم إن من أهم ما يمكن ملاحظته في نظام الترميز الباني ل         

خاصية أساسية في تعريف " التي تعد  ( la cohérence )الفتوحات هو ظاهرة الانسجام

  .)3(  ( Texturre )العلماء البريطانيين دما يعرف بالنصية عن يالنص وه
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  وهكذا فان الانسجام الذي سنبين خصائصه في النص السابق وفيما سيأتي من نــــــــــصوص 

ثم . مدلول التي توجد داخل النص والتي تعرفه آنصمفهوم دلالي يحيل على علاقات ال" هو

إن الانسجام يظهر عندما نؤول عنصرا في الخطاب يربطه بعنصر آخر، الواحد يفترض 

  .)1("وجود الآخر

قبل يتبين     نوبالرجوع إلى النص السابق والى التأويلات التي وقفنا على معالمها م          

ترض وجود البعض الآخر، وآان بعضها يستوجب أن العناصر الرمزية آان بعضها يف

فكلمة البرق داخل النص السابق لا يتم استيعابها إلا حينما نربط . حضور البعض الآخر

العلاقة بينها وبين الكلمات التي تتصل بها وتشتغل معها في نفس الحقل الدلالي مثل السحب 

لي الفوقي الصريح الذي تبوح به تلك والأنواء والرعود وما إلى ذلك، فإذا ترآنا الجانب الدلا

العناصر الرمزية المستخدمة في النص، وخبرنا البعد العميق لها وجدنا أن الإيحاءات تتعانق 

أظلال بعضها مع أظلال البعض الآخر، وتنمو دلالاتها الحافة تحت فضاء واحد  متلاحمة 

ع ما ينوء به الوجدان الصوفي الأجزاء، متناغمة الدلائل لتشكل شبكة من المعاني المتساوقة م

من الأحاسيس الكثيفة والمعاناة العميقة المثقلة بالأفكار والدلالات التي تجانب القصود 

إن نظام الاستعمال اللغوي في النص الشعري . والمفهومات والرواسب الفكرية الموروثة

طع أن يخرج من قوقعة الغرضي لمثل تلك الألفاظ المدروسة سابقا، آان نظاما قارا ثابتا لم يست

الدلالات القريبة الواضحة، ولم يستطع أن يفتح آفاقا إيحائية جديدة أو ينشئ جسورا تفضي إلى 

ولم تكن له فعالية نشطة تمكن من . الانغماس في بحر المدهش والغامض والساحر والمجهول

نظاما  بيد أن النظام الترميزي الذي سنه ابن عربي آان. تجاوز ما هو مشترك ومشاع

وآل ذلك يوحي بسلاسل . متجاوزا، منتجا، معبرا عن فهم خاص ورؤية متميزة للأشياء

التعقيدات وشبكات الترآيبات التي تنبني عليها الهواجس والمشاهدات والأذواق والمواجيد 

وهكذا أصبحت السحب . الصوفية التي تدخل في علاقة حميمة مع المطلق وتنويعاته المحيرة

الأحوال المنتجة للمعارف متحررة بشكل آلي من الدلالة المعروفة في السياقات  تدل على تغير

  . الشعرية التقليدية مثل الإشارة إلى الجود والكرم وازدهار الحياة
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زا على الغيب وعلى العلم بالذات بعد ما آان يُشبه به شعر الحبيبة، أو وصار الظلام رم

آما صار الضوء المنبعث من البرق حجابا . يستعمل للدلالة على الجهل والخوف وغير ذلك

ومن هذه الأمثلة يتضح .ساترا للسر، أو رمزا يشير إلى آل وارد الهي يطرد الكون من القلب

تشير إلى شيء من تلك الدلالات التي خلقها هذا النظام  ليدية لاأن الاستخدامات الشعرية التق

وهكذا ارتبطت اللغة في خطاب ابن عربي الشعري بما هو . الرمزي الذي ابتكره ابن عربي

علوي وساحر ومتغير وخفي ومتحرر، بعدما آانت في سياقات خطاب شعر الأغراض 

  .   مرتبطة بما هو سفلي وواضح ومعروف ومكرر وثابت

وعلى الجملة فإن الفضاء النصي السابق آان فضاء يوحي بعلاقة الاشتراك والتشابه القائمة  

وإذا آان النبي يأتيه . بين حال النبي عند نزول الوحي، وحال ابن عربي أثناء الكشف الإلهي

الوحي مثل صلصة الجرس وهو أشده على قلبه فيتفصّد جبينه عرقا فان العاشق الصوفي 

وقد رصد ابن عربي باعتماده على الرمز في النص السابق . ا يشبه هذه الحاليتعرض إلى م

تلك الحال وأبعادها ونتائجها مشيرا إلى ما آان ينزل على قلبه من رقائق ومعارف  ةطبيع

ثم إن تلك الحقائق الربانية الحاصلة أثناء الكشف  قد خلصته من ظلام المادة وحجاب . وعلوم

لتنقله إلى متسع الحقائق  -ولو للحظات -ينه وبين القانون الطبيعيالجسد وقطعت العلاقة ب

ورحابة اللامرئي فيصير آنئذ محورا تتقاطر عليه التنزلات الإلهية وتزدهر في أجوائه أنوار 

المحبة والرضى وتزدهي في أعماقه أسرار العالم العلوي الذي سيظل على الدوام ممتنعا من 

دفع باستمرار إلى مواصلة البحث، ويزرع الرغبة في الإقبال البوح بكل مكنوناته، ولكنه ي

  .عليه والحومان حوله

: على ظواهر الطبيعة مثل - في نظامه الرمزي -آان ابن عربي يقبل آثيرا اوإذ          

السماء، الشمس، : اليباب، الجداول، البساتين، آما يقبل على الترميز بالمظاهر الفلكية مثل

فان هذا الإقبال الحار يضع في تصورنا شدة تعلقه ... نجم، الشفق، السحرالقمر، البرق، ال

ومن هنا نستنتج أن معرفة الحق واحتضان مشارق . بالعالم وافتتانه الكبير بأشياء الطبيعة

أنواره، وذوق جماله أمور لا يمكن بلوغ شيء منها إلا على طريق الذوبان المطلق في مختلف 

ومن هنا آانت لغته تأخذ جماليتها وأدبيتها . كاته الرمزيةوفي شتى شب دمظاهر الوجو

. وشرعيتها خلال العيش في دخائل العالم وخلال التوحد المستمر بكل تنويعاته وترآيباته



 

 ةوبالإضافة إلى ما سقناه، نشير إلى أن نظامه الترميزي آان يمتد ليشمل المظاهر الحضاري

وفي هذا السياق آان الشيخ . افات الدينية المختلفةمثل القباب، الخيام، الدمقس ويشمل الثق

  ...الأآبر يستلهم لمحات غير قليلة من الموسوية والعيسوية والمحمدية

وفضلا عن ذلك آله آان يعزز منظومته الرمزية باستثمار ما يوفره الأفق الغزلي من          

، وفتحت له مساحات طليقةً  إمكانات تعبيرية مكنته من القفز على المشاع والعادي والمباشر

يرآض فيها آيفما يشاء، مفصحا عن همومه الصوفية، متحللا من آل الأغلال التي تحد من 

وفي هذا المضمار آان يستغل محاسن المرأة ومفاتنها الجسدية . حرية فن التعبير الأدبي

أو قل . عقليةالمختلفة، ويجعلها رموزا يشير بها إلى معارف ربانية وأسرار روحانية وعلوم 

انه آان يفيد من ألق الأنوثة السارية في العالم للإفصاح عن أعماق تجاربه ومشاهده السّنية 

التي آانت تفتحه على فضاءات شديدة الخصوبة والثراء تدخله في حوار مباشر مع حقائق 

الشبقية  وفي سياق هذا البسط أشير إلى انه آان يجمع بين اللغة. الباطن المثير الذي لا ينضبط

الإيروتيكية المثيرة للشهوة، وبين لغة الغزل العفيف، ولكن ذلك التزاوج الحاصل بين اللغتين 

في خطابه الشعري لم يكن سوى مسلك رمزي يستخدمه تعبيرا عن أذواقه ومواجيده وعما 

ويبدو لي أن اللغة الشهوانية الغليظة لم تكن جسرا يعبر . آان يحدث له في طريقه إلى الحق

من خلاله إلى التخفيف من ضغوط الشهوة وغُلَـوائها، ولم تكن نتيجة من نتائج التراآمات 

المترسبة في اللاشعور، والدليل على رفض هذا الأمر ما تبوح به سياقات خطاباته الشعرية 

وتجاربه التي تعاآس تماما تلك التأويلات السطحية التي تنطلق مما هو شكلي وتجعله دليلا 

، )1(وقد أشار ابن عربي إلى الزيغ في تأويل شعره في الترجمان. لنتائج والأحكامعلى صحة ا

إنها آلها معارف إلهية في صور : " وآرر الإشارة إلى ذلك في الفتوحات فقال عن أشعاره

  .)2("مختلفة من تشبيب ومديح وأسماء نساء وصفاتهن وانهار وأماآن ونجوم

في نظام الترميز أشير إلى أن ابن عربي آان ينوع واستكمالا لما تقدم ذآره           

  استخداماته الرمزية من اجل الإحاطة بكل ما آان يذوقه ويشهـــده ويتــنزل عليه، وفي هـــذا 
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الإطار نلقاه مقبلا على ما توفره له روايات الحب والمحبين من أدوات يشير من خلالها إلى 

وفي . رؤيته الذاتية للوجود والحق والحب والإنسان والى مبطون مفهومه وقصوده بشكل عام

ائمة بين هذا الصدد نلحظ حضور طائفة من الرموز يستقيها من علاقات الغرام التي آانت ق

وبعد آل ما تقدم ذآره في هذا الشأن ينبغي أن . بشر وهند وبين قيس وليلى، وبين جميل وبثينة

  .نتوقف عند بعض النصوص من اجل الكشف عن نظام الترميز وطبيعته في هذا المجال

  :)1(يقول ابن عربي          

  حلــــت معـــاقد الأزرْ       *قبــــلتــها،عــانقتـهـــا                          

  اجــــرد مــا فيه شعَـرْ       *طعنـت فـي مستـهدف                          

  ريح الخزامى والعطرْ       *وعــرفــــــه آـــــــأنه                          

  ر  ر لمجــــوس تستعـــ       *وجدتـــه آمثــل نـــــا                           

  ).  )2(وهي نوع من أنواع الدلائل( إن الرموز المنتشرة في تضاعيف هذا النص 

وجميعها توحي بالمتعة ). الخ...التقبيل، التعنيق، النكاح،( آلها ذات محتوى جنسي          

  .الحاصلة نتيجة اللقاء الذي يعقبه الضم واللثم والتعنيق والإفضاء

الصوفي وما يحسه وما يتراءى له خلال لقاء محبوبه، يحمل ومن هنا فان ما يذوقه           

  .من القيم واللذات ما يفوق أشواطا ذلك الذي يحصل بين عاشقين أثناء اللقاء

إن هذا المشهد الإيروتيكي الغليظ نستشف خلاله انسجاما وتناسقا في الصور الجزئية           

  بيل يتزامن مع التعنيق أو يعقب أحدهما الآخر، التي تؤلف ذلك المشهد الكلي الشبقي، فالتقـــــ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .169، ص5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  :أنواع الدلائل -)2(

اته هي الدليل الذي يحيل على الموضوع الذي يعبر عنه عن طريق صف) المماثل( (l’icône) ةالإقون -أ     

  .الخاصة مثل الخريطة الجغرافية أ و التصميم الهندسي للمنزل فهما دليلان ايقونيان

انور (مثل الدخان الذي هو مؤشر على النار ودليل على وجودها) العلَم( (l’indice) =المؤشر - ب    

  ).5المرتجى، سيمائيةالنص الادبي، ص

الذي يرمز إليه، آما أن الفضاء بين الرامز  إن الرمز لا يشبه الموضوع(  (symbole)الرمز  - ج    
  ).23جوليا آريستيفا، علم النص، ص). ( والمرموز منفصلان وغير قابلين للاتصال

  



 

ويكون ذلك متبوعا بالتجرد، ثم يلي ذلك عملية الاختراق المتكرر المتبوع بالاحتراق 

  . والذوبان

وعة في تضاعيف النص إيحاءات وأبعادا ولكننا نستطيع أن نقرا في تلك الدلائل المزر         

تتصل اتصالا عميقا بما يحدث للعاشق الصوفي خلال تجاربه فيشهد ما يشهد، ويذوق ما يذوق 

  . …من لذائذ ومتع عقلية وروحية

نقرأ فيها معاني عدة، وهي مقدمة لإذآاء جذوة الانفعال وذوبان الحبيب في  :فالقبلة •

غمرة التقبيل وهيجان الإحساس يتراجع دور العقل وتسقط  وفي. محبوبه والفناء بالكلية فيه

ويفسح المجال واسعا لتدفق مكنون الأعماق الذاتية والرواسب الفردية التي تتشكل . رقابة الأنا

في عبارات وجمل غزلية توحي بالرغبة في الانصهار داخل نار المحبوب وتوحي بضرورة 

ى ما يسميه الصوفية بالذوق وهو أول مبادئ ثم إن هذا الدليل الرمزي يشير إل. امتلاآه

التجليات الإلهية، وسببه إخلاص العبادة ودوام المراقبة حتى يصل العبد إلى ذوق لذة ذلك 

وإذا آان المقبّل الحقيقي في الواقع متساآر، فكذلك العاشق . بوساطة واردات الأنوار

آما ترمز القبلة إلى . ا أيضايكون في بداية التجلي متساآر -أثناء عملية الذوق - الصوفي

الشرب الصوفي، وهو أوسط التجليات، يأتي بعد الذوق وقبل الري، وصاحب الشرب 

ويعقب الشرب السكر وهو غيبة بوارد قوي ويأتي في . سكران، ومن قوي حبه دام شربه

  . المرحلة الرابعة في التجليات بعد الري

  :العناق والطعن في المستهدف •

ان يشيران إلى ما يرافق السكر من اضطراب وتوتر داخل الحساسية وهما دليلان رمزي

الوجدانية للإنسان الصوفي بعدما يرى من الحبيب ما يرى، وبعد أن يذوق من أسراره ما 

  .يذوق

  :أجرد ما فيه شعر •

ويمكن أن . نقرأ في هذا الدليل الفتوة والنقاوة والنعومة والإغراء وما إلى ذلك من القيم         

ون هذا الدليل رمزا على نور الحقيقة المشرقة التي تكشفت له وتعرت لبصيرته وتجردت يك

  ).     حلت معاقد الأزر:( وهذا ما توحي به العبارة. مبرزة ما تنطوي عليه من أسرار ومفاتن

  :آأنه ريح الخزامى و العطر •



 

تصال المشبوب اللقاء و الذوبان في المحبوب ، هذا الالى ما يلقاه من نعيم إو ترمز    

و توحي بقوة الانجذاب التي . بمتعة روحية رائعة تغري النفس بالأمل في تكرار التجربة 

  .يشير إليها تضوع الطيوب و العطور

  :وجدته آنار المجوس •

ونقرأ في نار المجوس مفهوم القدسية و . إن النار توحي بالشدة و الاحتراق و الألم    

الدلالات و الإيحاءات الحافة ترمز إلى ما تتضمنه الحقيقة  و آل هذه. استمرارية الالتهاب 

الإلهية المتجلية من قدسية و قيمة سامقة ، آما ترمز إلي آثار تلك الحقيقة و بعدها في وجدان 

و إذا آان ابن عربي في نظامه الرمزي يتكئ آذلك على . الإنسان الصوفي أثناء التجلي و بعده

في آتب التاريخ الأدبي ، فلكون الحب من حيث هو يشكل روايات العشق المنصوص عليها 

حقيقة واحدة بالنسبة للعاشق الصوفي ، و بالنسبة إلى أولئك المتيمين مثل قيس و ليلى ، و 

و لكن هؤلاء العشاق قد تعشقوا بكون، على حين آان  . جميل و بثينة، بشر و هند ،و غيرهم 

و لقد ضرب االله بهؤلاء المتيمين مثلا . حدة عشقه هو متعلقا بعين ، غير أن اللوازم وا

للعارفين الذين يدعون محبة الحق و لم يهيموا في حبه هيام أولئك العشاق الذين فنوا عن 

ثم إن اعتماد . أنفسهم و ذهبت عقولهم نظرا لسيطرة مشاهدات شواهد محبوبهم  في خيالهم 

و المعشوقات يَِرِدُ إشارات توحي  ابن عربي على الترميز بأسماء تلك الطائفة من العاشقين

بمختلف أنواع الفتوح و التجليات التي آانت تشرق بين الفينة و الأخرى في خضم تواصله 

  .العميق و المستمر مع المطلق الذي لا يوجد محبوب سواه

  :)1(يقول ابن عربي

  سترسليــــــمى و ليــــلى و الزيانب لل  *  فمـــــا ثمّ محبوب سواه و إنما      

  بذلـــك نــــظم العاشقـــــين مـــع النثر  *  فهن ستور مسدلات و قــد أتى   

  آبشر وهند ضاق عن ذآرهم صدري  *  آمجنون ليلى و الذي آان قبله   

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .سبقت الإشارة إلى المصدر والصفحة -)1(

  



 

  :)1(و يقول أيضا

  و من هند و من بثنهْ؟  *  لى و من لبنـى   فمن لي  

  أليسوا  آلــهم عيــنَهْ؟  *  و من قيس و من بشر   

  فأين مهيـــمي أيــنه؟  *  فكل الخلق محبوبـــي    

و قد يرمز ابن عربي بسليمى إلى حكمة سليمانية بلقيسية ، و هي التي ذاقها من حيث 

ذوقا ، انطلاقا من أن الولاية هي الدائرة  آونه وليا ، مشارآا النبي سليمان في هذا المقام

إلى زمان المـعراج و ) التي يوصل بينها و بين الليل(الكبرى و الفلك الأقصى آما يشير بليلى 

الإسراء و التنزلات الإلهية المزدحمة بالألطاف الخفية التي تنزل من العرش الرحماني على 

و يأتي قيس  .تقال من مقام ولاية إلى مقام نبوةوقد يستخدم زينب رمزا على الان. قلبه المشتاق 

و في تعقيبه على استخدام أسماء المحبوبات . إشارة إلى الشدة و يستخدمه رمزا على الذآر

و الإشارة إلى من آمل من النفوس التي استحقت الأنوثة بحكم الأصالة فإذا آملت لم :" يقول 

  .)2(" في درجة الكمالالتساوي  يبق بينها و بين الرجال إلا درجة الفضل ، ووقع

و إذا نحن أمعنا النظر في بعض الخطابات الشعرية في الفتوحات وجدناها تستوحي 

سفينة نوح واقعا  –سبيل المثال  -فإذا آانت على .رموزها من بعض نصوص القرآن الكريم 

برة و عظة ملموسا و آان آل ما جاور حادثة الطوفان  حقائق مؤآدة ، قصها القرآن الكريم ع

وتذآرة للناس ، فإن آل ما يتصل بواقعة الطوفان و سفينة نوح ، يصبح ذا حمولة دلالية 

و لما آان النص محلا لاشتغال الدلالة آما يقول .مجاوزة لما ورد في النص المرجعي 

 ، فان حرآية هذه الدلالة تستمد فعاليتها من الآفاق النصية المجاورة ، و لا يمكن أن(3)ريفاتير

  .تشتغل بمنأى عن إفرازات الفسيفساء النصوصية السابقة 

  : (4) يقول ابن عربي

  واح نجــاة و دُسُــرْ     *سفينة قامت من الـ           

  وعدا لمن آان آفر    *تجري بعين حفـظه           

                                                 
  .و الصفحةسبقت الإشارة إلى المصدر  -) 1(
  .82ابن عربي، ذخائر الاعلاق بحاشية ترجمان الأشواق ، ص -)2(

 (3)  Michael Riffaterre , La sémiotique de la poésie , p 67 
                    168، ص  5ابن عربي ، الفتوحات المكية ، ج  -)4( 

                                                                           



 

  أمـــــر ملـــــيك مقتدر   *     تسوقها الأرواح عـن      

  جوديِ فقالوا ، لا وَزر   *     أنزلها الجود على الـ      

  لديــــك نــــعم المستقر   *   حطوا و قــــالوا ربنا       

  غـير القضــــاء و القدر   *   و مــــا لكم من ساحل      

  يكــون منكـــم مستـطر   *     و آل مــــا آان و ما      

  آـان عـــــدوا قد غـــبر     *قد قضي الأمر فـــمن      

تجرد للكتابة لا يكون فضاؤه الفكري منطويا على فكرة واضحة إن المبدع عندما ي

إن الشاعر الذي يمضي في صنع قصيدته :" فقال ) لورآا(المعالم ، و قد عبر عن هذا المعنى 

  )1(.يتوافر لديه إحساس مبهم بأنه يذهب إلى رحلة صيد ليلية في غابة نائية

ار و معان و أبعاد لم تكن واقعة له على و هكذا فقد تعْرض له أثناء العملية الإبداعية أفك

  .بال قبل الدخول عميقا في التشكيل و التأليف 

و على الرغم من أن النص الأدبي تتعدد معانيه و تتغاير و تختلف من قارئ إلى قارئ 

و إذا آان النص يكتب لكي يقرأ، فهذا يعني  من . آخر ، إلا أنه يبقى محتفظا بقصدية المؤلف 

صحيح أن تفاصيل تلك الرسالة لا . يه، أنه يتضمن رسالة يراد تبليغها إلى الغير جملة ما يعن

تكون جاهزة و حاضرة في ذهن المبدع أثناء الشروع في عملية الكتابة ، و لكن لاينبغي أن 

نقطع الصلة بين حمولات تلك التفاصيل و بين الهاجس الشعري العام الذي لا يمكن نفيه عن 

و على . )2(و لذلك عد غريماس النص نظاما تواصليا يتضمن إبلاغية معينة. العملية التواصلية

الرغم من أن سوسير يتفق مع بيرس على وجود البعد الاجتماعي للدليل إلا أن الأول يربطه 

بالقصدية أي بمفهوم التواصل ، على حين أن الثاني  ينفي وجود القصدية وارادة الإبلاغ بين 

ن هنا يمكن ادراج سيميائية غريماس وسوسير تحت عنوان سيميائية وم. )3(الباث والمتقبل

  . أما سيميائية بيرس فيمكن إدراجها تحت عنوان سيميائية المعنى. التواصل

  وســــــــــأشرع في تأويل الرموزالواردة في النص الشعري السابق بغــــية الكشــــــف عن 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .87، ص)د ت( ، 1أنظر صلاح فضل، إنتاج الدلالة، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط -)1(

  .108أنظر أنور المرتجى، سيميائية النص الأدبي، ص -)2(

  .11نفسه، ص -)3(



 

  .دلالاتها الحافة وأبعادها الإيحائية مبينا ما يحققه النص من علائق

  .م الإنسان المحفوظ بعناية الحق إلى أجل مسمىرمز على جس:السفينة •

هي ما انطوى عليه جسد الإنسان من أضلاع وأعصاب وعضلات : ألواح نجاة ودسر •

يشد بعضها بعضا من أجل حماية الأعضاء الحساسة التي تشارك في توفير الحياة للإنسان 

  .بالصلة مع مختلف الأعضاء الأخرى

نة فهو رمز على أهواء الدنيا وشهوات النفس وأما البحر الذي تجري فيه السفي -

  .فإذا أحسن الإنسان التعامل مع هذا البحر نجا، وإذا حدث العكس ذاق مرارة الغرق... المتباينة

وأما الساحل الذي يفرضه وجود البحر، فهو دليل يرمز إلى القضاء والقدر اللذين  -

فإذا آان خيّرا أو . هما آان الأمريتحرك الإنسان تحت سلطتهما ولا يمكنه الفرار منهما م

  .شريرا فهو في آلتا الحالتين منفذ لإرادة الحق خاضع لها

هو مبدأ إفادة من غير عوض، وهو دليل يشير به إلى إفاضة الوجود على : الجود •

الإنسان بإخراجه من الوجود العلمي إلى الوجود العيني والقذف به في بحر الحياة ولكن هذا 

ث أن ينكفئ إلى الحق ويعود إليه بعد معترك الحياة، ويستقر عنده يوم لا ملجأ الإنسان لا يلب

 ويمكن أن نقرأ في دليل . بأمر ربها) الجودي( إلا إليـــــه، آما استقــــرت سفيـــنة نوح على 

، معنى الإرادة الإلهية الثابتة أو الرحمة الإلهية الراسخة التي يستقر عليها عموم )الجودي( 

ق، ويُشمَـلون بها جميعا، سواء منهم طائفة الإيمان أو طائفة الضلالة والزيغ، مادامت تلك الخل

  -آما يفهم ذلك ابن عربي -الرحمة تسع آل شيء

يشير بها إلى انطفاء الشهوات واندثار  :قد قضي الأمر فمن آان عدوا قد غبر •

التي تمثل عدوا بالنسبة إلى تلك الأهواء ... الأهواء النفسية بعد الخروج من الحياة الدنيا

  . الإنسان يحول بينه وبين إشراقات الحقائق الإلهية والألطاف الربانية

إن هذه الدلالات التي صنعتها الفعالية الرمزية ليست مقحمة على النص، وليست مبيتة 

في تضاعيفه ونسوجه الشعرية، وليست مضافة إليه من الخارج بل آانت بتفاعل ذاتي 

ولذلك آان ريفاتير يرى بان النص محلا لاشتغال الدلالة التي تولد في . صية داخليةوبعوامل ن

  آما آـــان يرى بأن اللعـــب الحر للألفاظ . داخله بالاعـتماد على مبدأ الامتداد والانتشار



 

وإذا آانت تلك الآفاق الجمالية . )1(الداخلية صفي الخطاب الشعري يتصل مباشرة بجذور الن

الإيحائية المبتكرة وليدة التوهج الداخلي الذي صنعته البنية الرمزية داخل هيكل  والأبعاد

الخطاب وآانت تلك الدلائل الرمزية المبثوثة تفرز دلالاتها من خلال سياقات الخطاب 

بل . الشعري، فهذا يعني أن الرمز الصوفي ليس فكرة مبيتة أو إضافة مقحمة في آل الحالات

يشتغل بشكل طبيعي  -آما رأينا ذلك خلال النصوص - خطاب الفتوحات إن النظام الرمزي في

داخل الأنساق التعبيرية منتجا دلالات وإيحاءات ذات غاية أدبية تكشف من خلالــــها عن 

همـــوم الحساسية الصوفية، وتكشف عن رغبة الصوفي في سن طرائق جديدة للإفصاح 

خطي الشائع والمشترك والمألوف في فن التعبير يحاول من خلالها إلغاء النموذج المعتاد، وت

ومن هنا أقول إن نظام الترميز آما تبوح به نصوص الفتوحات ذو جذور نصية، ولم . الشعري

يكن في آل الحالات حيلة تشق السبيل نحو الفرار من سيف السلطة السياسية وسطوة السلطة 

ولكن بعض الدارسين يرى . أو إقحام ولم تكن مسألة الاستخدام الرمزي مسالة تبييت. الدينية

وليس :" خلاف ذلك واصفا الرمز الصوفي بالتبييت والإضافة من خارج النص وفي ذلك يقول

أما . الرمز الصوفي إلا فكرة مبيتة ومذهبا يذهبه الصوفي ثم يضيفه مقحما على الأشياء

لرمز الفني تبييت الأفكار الاستعمال الفني فيكون فيه الرمز ابن السياق وأباه معا، ولا يعرف ا

  .)2("في خارج القصيدة

وإذ نحن رجعنا إلى الدلائل الرمزية المفصلية في النص الشعري السابق، مثل السفينة،          

مثل . وجدناها جميعها مستقاة من النص القرآني وممتصة منه... الجودي، الجريان في البحر

  .)3(»علناها آية للعالمينوأصحاب السفينة وج هفأنجينا « :قوله تعالى

  .)4(»وهي تجري بهم في موج آالجبال « :و قوله تعالى      

  .)5(»وقضي الأمر و استقرت على الجودي وقيل بُعدًا للقوم الظالمين « :و قوله تعالى      

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 (1)- Michael Riffaterre, la sémiotique de la poésie, p(67-108).  

  . 155، ص1981، 3مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، ط -)2(
  . 15سورة العنكبوت، آية  -)3(
  .42سورة هود، آية  -)4(
 .44نفسها، آية  -)5(

  



 

          ѧة بمعانيهѧوص القرآنيѧياقات النصѧا ولكن ابن عربي لا يوظف تلك المفردات الواردة في س

المرجعية وإنما يجعلهѧا رمѧوزا علѧى أشѧياء أخѧرى منقطعѧة الجѧذور عѧن القصѧود التѧي ينطѧوي            

  .عليها النص القرآني

وهكѧѧذا تصѧѧبح الدلالѧѧة المرجعيѧѧة تسѧѧير فѧѧي خѧѧط متѧѧواز مѧѧع الدلالѧѧة الجديѧѧدة التѧѧي تبѧѧوح بهѧѧا        

شѧارت إليѧه   وهذا يقتѧرب مѧن مفهѧوم النفѧي الكلѧي الѧذي أ      . الظلال الرمزية  داخل سياق الخطاب

  .)1(جوليا آريستيفيا فــــــي معرض تحليلها لبعض نتاج آل من الأديبين باسكال لوتوريامون

إن ابن عربي آان يؤسس نصه في ظلال القرآن و في ظلال الموروث الثقѧافي المتنѧوع   

إنѧه آѧان يѧرى فѧي القѧرآن      .، و لكن حضور النص الديني آان أقوى من حضѧور أي نѧص آخѧر    

وجود المرموز له مدلولا ، و يقرأ في المفردات القرآنية المعاني الباطنة المستورة، دالا و في ال

يقѧول  . و يتجاوز دلالات الألفاظ الذاتية ليقرأ فيها إيحاءات خلفية أخرى أشد عمقا و أبعѧد غѧورا  

إن ابن عربي يبحث في الألفاظ عن المضامين الباطنة فيفككها و يزيل عنهѧا  :"بعض الدارسين 

لة الظاهرة التي أصبحت بفعل التداول الدلالة المرآزية ، ثم يبحث في الألفاظ عѧن دلالات  الدلا

  .  )2(" إيبستمولوجية و تأويلية 

وإذا آان ابن عربي يؤسس نصѧه فѧي ظѧل الѧنص القرآنѧي، فهѧذا لا يعنѧي أبѧدا أنѧه يكѧرر           

           ѧادا أخѧه أبعѧق تأويلاتѧن طريѧا عѧرأ فيهѧل يقѧلية ، بѧة الأصѧدلالات المرجعيѧدة و  الѧѧم بالجѧرى تتس

و لѧѧم تكѧѧن تتحقѧѧق لѧѧه تلѧѧك المعѧѧاني البعيѧѧدة إلا بعѧѧد تخطѧѧي الѧѧدلالات الذاتيѧѧة الحرفيѧѧة         . التميѧѧز 

للمقومات اللفظية ، و تغيير مـــــــــسارها و جعلهѧا  مجѧرد رمѧوز تبѧوح بمعѧان باطنѧة موازيѧة        

نص القرآنѧي وبѧين   وبهذا التفاعل الحيѧوي الحاصѧل بѧين الѧ    . لما يفرزه منطوقها الشكلي الظاهر 

نص ابن عربي ، آانت تتدفق تلك المعاني البعيدة ، و تلك الأبعاد الرمزيѧة التѧي فتحѧت المجѧال     

  .واسعا نحو تغيير حقيقي و عميق لمسار الكتابة الإبداعية و فن القول الشعري 

  :ومن خلال آل ما تقدم يمكن أن نجمل طبيعة النظام الترميزي في النقاط الآتية 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 78جوليا آريستيفا ، علم النص ، ص  –)1(

  . 281أمينة بلعلي ، الحرآية التواصلية في الأدب الصوفي ، ص  –)2(

  



 

من ظواهر الطبيعة و الظواهر الفلكية و  -إجمالا - إن هذا النظام يستمد أصوله -1

هذا النظام ليشمل التاريخ الأدبي و روايات العشاق   وقد امتد. الظواهر الحضارية 

  .   و أسماء الأماآن الجغرافية 

الحرص على حضور المتلقي و دفعه إلى المشارآة في العملية الإبداعية و إنتاج  -2

المعنى من خلال استعمال تلك الأدوات الرمزية المســـــتوحاة من المــــــوروث 

  .في و البيئي الديني و التاريخي و الثقا

لا يكرر المعاني المرجعية بل يدمرها و يبني على أنقاضها أبعادا جديدة و  -3 

  .فهوما عميقة متميزة تكشف عن المستور الباطن و عن اللامرئي و المجهول 

بين الوضع السائد و بين أفق الرؤية  -من خلال شمولية الرمز -محاولة التوفيق -4

   الذاتية الصوفية

  . ذلك النظام الرمزي على الدلالات المتعددة و قبوله مختلف التأويلات  انفتاح -5
شيوع صيغة التأنيث من خلال توظيف رموز الأنوثة ، و قد أدى هذا الأمر إلى تعدد الآفاق الجمالية  - 6

  .التي تعزز التواصل و تقوي سلطة التأثير 

ي الذهنية العربية تكسير القداسة و تفكيك الدلالة المرآزية التي ترسخت ف -7

  .الإسلامية بفعل التداول و التراآمات الثابتة 

خلق علاقات جديدة  -آما تبوح به نصوص الفتوحات -حاول  النظام الرمزي -8

  .متفلتة من المعروف والمشترك

فإذا آان هذا النظام الرمزي حريصا على حضور القارئ من أجل تبليغ الرسالة  -9

خلق تعتيما  -من جهة أخرى -في العرفاني فانهالشعرية ذات المحتوى الصو

 .وغموضا
  

  



 

لقد أصبحت تلك اللغة الرمزية أشكالا وجودية قائمة بذاتها وتجاوزت آونها  -10

  .دلائل رمزية

ليس الرمز الصوفي في خطاب ابن عربي رمزا مبيتا مقحما بل آان يشتغل  -11

  .بشكل طبيعي داخل النص

الرمز الهروب من هجمات الشرعيين ومراوغتهم لم يكن الهدف من استخدام  -12

في آل الحالات بل آان ذا غاية إيبستيمولوجية وفنية للكشف عن أسرار التجربة 

  .الصوفية وخلق قطيعة مع الفكر الماضوي

  

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  

  :نظام التوازي  -2

يها إن الإقبال على نصوص شعر الفتوحات المكية من خلال درس نظام التوازي ف    

(parallélisme)  سيضع أيدينا على حقائق جمالية وفنية ذات بعد عميق في تضاعيف تلك

الخطابات وأنساقها التعبيرية المتباينة التي تكتنز في نسوجها مختلف الصور والمشاعر 

والإيحاءات المفصحة عن العالم المخبوء في حساسية الوجدان الصوفي وما ينوء به من هموم 

مولات مثقلة بشتى العواطف الصوفية والأفكار العرفانية التي نقرأ فيها علاقات ومعاناة ذات ح

  .وقيما وصورا لم نتعود عليها في موروث شعراء الأغراض

إن دراسة نظام التوازي يدخل في علاقة مباشرة مع الأسلوبية الصوتية          

(phonostylistique) الأسلوب هذا جزء لا  وعلم. التي تعد فرعا من فروع علم الأسلوب

وإذا آان التوازي أداة تعنى بتحليل الطاقة الصوتية . (linguistique)يتجزأ من اللسانيات

 - الفونيم(الكامنة في النسوج اللفظية والترآيبية البانية لهيكل الخطاب، وتهتم بوحدة الصوت

(phonème ووحدة البناء الصرفي ، (morphème)  ي وتهتم بدرس التشكيل اللغو

والبلاغي والعروضي، فان هذا الاهتمام يدخل في علاقة مباشرة مع تشكيل المعاني والصور 

التوازي سبر غور :" والإيحاءات الشعرية المختلفة، وفي هذا الساق يقول بعض الدارسين

النسيج اللفظي الشعري واستكناه جماله الصوتي الموظف لخدمة المعاني والأخيلة والصور 

تهتم بالتوزيع والتنسيق الصوتي واللفظي والإيقاعي في ...وازي وسيلة نقديةفالت...الشعرية

  .)1("الصياغة الشعرية

على درس خصائص الألفـــــــاظ و  -من خلال نصوص شعــــــر الفتوحات -وسأقبل          

أصواتها وما ينطوي تحتها من أنغام وإيقاعات وإيحاءات في علاقتها بتشكيل المعاني 

لات الشعرية أشير هاهنا إلى أنني سأرآز في درسي على تناول عناصر البناء الصوتي والدلا

  :المتمثلة في 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، 2002محمد الصالح الضالع، الأسلوبية الصوتية، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  -)1( 

  . 46ص

  . 46ص



 

 

  ).الفونيمات( وحدات الصوتيةال -1

 .السياق الصوتي للوحدات الصوتية -2

 .الجانب اللفظي الموحي -3

 .الجانب الصرفي -4

 .الجانب النحوي -5

  .الجانب البلاغي -6          

  .وأما جانب العروض والقوافي فقد أفردت له فصلا مستقلا 

لمتكلم، والمستمع، ا: إن أي حدث آلامي يشترط وجود ثلاثة عناصر متفاعلة فيما بينها وهي

، واما الثاني فيمثل مستوى قبول )التعبير(فأما الأول فيمثل مستوى إنتاج الكلام . والموضوع

المتلقي للنص المنتج واستهلاآه، وأما المستوى الثالث فيمثل مستوى التشكيل المهيكل في 

آنفا  ومن المفيد أن اذآر في سياق هذا البسط أن العناصر المذآورة. )1(سياق صوتي

ومستوياتها الثلاثة في علاقاتها بالمنطوق اللغوي العادي تنطوي على طبيعة مخالفة للطبيعة 

ففي الحالة الأولى يكون ... التي تحوزها العناصر نفسها في حالة ارتباطها باللغة الشعرية

لاما المتكلم عاديا لأنه ينتج آلاما غايته الإخبار فقط، ويكون الموضوع عاديا لأنه يتضمن آ

ينطوي على فكرة واضحة يراد لها أن تصل إلى المتلقي آما هي في ذهن المتكلم، ويكون 

الخبر آما أرسل إليه دون تجاوز حرفية اللغة، ولكن في الخطاب المستمع عاديا آذلك لأنه يستهلك 

فائقة في الحس وقدرة  الشعري يصبح المتكلم ذا شان آخر نظرا لما يحوزه من سعة في الخيال ورهافة

ومن هنا يكون الكلام المنتج منطويا على . آفاق الجمالعلى تأليف الكلام وتصريفه، وخلق 

وإذا آان . فعالية خاصة ومميزات مؤثرة ذات أبعاد مجاوزة لحرفية اللغة ووضعها القاموسي

جل الذاتية فانه يتطلب مستهلكا نوعيا من أ الشعري متخطيا لقواعد اللغة ودلالاتهاهذا المنطوق 

و فهم الرسالة الشعرية المبثوثة داخل تلك الأنساق التعبيرية التي تلبس الوحدات الصوتية فيها 

  .الفن والجمالضعا يدخل في علاقة مباشرة مع تدفق المعاني وتشكيل أبعاد 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .17، ص2002وتية، محمد الصالح الضالع، الأسلوبية الص -)1( 



 

( آثيرا ما تختفي العلاقة الاعتباطية بـــين الدال والمدلول" وبموجب هذه اللغة الشعرية

ويجب ...، حيث ينصهر الشكل مع المضمون والصوت مع الدلالة)الصورة السمعية والمفهوم

الفنية التي  أن نفرق بين اللغة الفنية التي تهدف إلى الإمتاع الصوتي والدلالي، وبين اللغة غير

  .)1("تهدف إلى الإيصال والإخبار

ومن هذا المنطلق فان تكسير الاعتباطية اللغوية التي قال بها سوسير مهمة ملقاة على عاتق 

إلى التفتيش عن السبل والمسالك التي بموجبها يتمكنون  -على الدوام -الشعراء الذين يسعون

. في اللغة الموظفة وبين الفضاء الدلالي من خلق علاقة  بين ما تبوح به الأصوات الكامنة

وهكذا فان الذين يطورون اللغة ويحضرونها ويتجاوزون حرفيتها المعجمية آما يقول نزار 

  .)2("هم الشعراء لا أهل اللغة والنحو:" قباني

آلمات شعرية وأخرى غير شعرية، فألفاظ اللغة آلها شبيهة بأوجه الحياة  دإنه لا توج

فالكلمات الباهتة الخالية من الإشعاع ." تكون آلها صالحة للكتابة الشعرية المختلفة، وبذلك

والإيحاء خلوا تاما في السياقات العلمية المحضة ربما تكشف فجأة عن مصادر غير متوقعة 

إن قوة الإيحاء والإفصاح التي . )3("من الإيحاء وقوة التعبير في المواقف الانفعالية والشاعرية

في سياق تحليله لدور الكلمة في اللغة تتصل اتصالا وثيقا بما ينطوي عليه ) لمانأو(أشار إليها 

النسوج التعبيرية والوحدات المفردة من طاقة صوتية تسهم مساهمة فعالة في إحداث الدلالة 

وهكذا فان فحص منظومة . وتشكيل المعنى وتكثيفه وآشف أسراره الفنية والفكرية والجمالية

  ودرسها تحملنا بلا شك إلى الكشف عن حقائق ذات قيـــمة  الموازاة الشعرية

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   .22محمد صالح الضالع، الأسلوبية الصوتية، ص  -)1(

 ،2001انظر حماسة عبد اللطيف، اللغة وبناء الشعر، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القـاهرة،  -)2(

  . 212ص 

ستيفن اولمان، دور الكلمة في اللغة، ترجمة آمال بشر، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،  -)3(

  .94،ص )دت(،1القاهرة، ط

  

  

  



 

  .آبيرة ترقد خلال التراآيب وخلال الصيغ وظلالها المتعددة

أول من أعطى أهمية آبرى موسعة لمفهوم التوازي من " وإذا آان رومان جاآوبسون 

، فان البلاغيين العرب قد درسوا منظومة الموازاة الشعرية تحت )1("احية اللغوية الأسلوبيةالن

عناوين مختلفة أهمها الجانب البديعي وجانب عمود الشعر، وجانب الصناعة الشعرية، ولكنهم 

  .رآزوا درسهم على التبويب والتصنيف وأغرقوا في ذآر المصطلحات

عرفة وبعد من أبعاد الوجود، يبدو فيه العالم أآثر ألقا إن الشعر نغم ووجه من وجوه الم

هذا السر الغامض الذي يترقرق فيه جمال الصوت ورونق . وجاذبية وعمقا وإمتاعا وسحرا

الصورة والإيحاء والدلالة هو ما نحاول تعريته بدراسة نظام التوازي فيه من خلال خطاب 

  .شعر الفتوحات المكية

  :)2(يقول ابن عربي 

  وغاصت بأرضي في خزائن أسـراري   *  جرت الأنهار من ذات أحجار تف   

  ومـــــــا قد آتــــمت مــنه تسعة أعشار   *  فعشــر من العلم الذي هو ظاهر    

  تحصــــــنت فـــــيه خـلف سبعة أسوار  *   فلم يُــر حصن مثله في ارتفاعه    

  ومشــــــهـــــــد أســـــرار بمشهد أنوار   *  فأشــهده علــــما وعيـــنا وحالة    

  برؤيـــــة أفـــــــكار ورؤيــــــة أبـصار    *  منوعــــة تلـــك المـشاهد عندنا    

ينطوي هذا المنزل على علوم جمة تندرج ضمن ما يسميه الشيخ الأآبر علم اللوائح 

يد بالجارحة من ما تلوح للبصر إذا لم يتق" واللوائح. الذي يتفرع إلى فروع آثيرة ومتشعبة

ويتضمن هذا العلم علم قرار الغيب، وعلم العقل ومرتبة صاحبه، وعلم . )3("الأنوار الذاتية

  .)4(الانتقال في الأحوال والمقامات وما إلى ذلك

  
  

  .47محمد صالح الضالع، الأسلوبية الصوتية، ص  -)1(
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ولما آان هذا المنزل ينطوي على طائفة عظيمة من الأسرار والعلوم رأينا الناص 

يحشد جملة غير قليلة من الإمكانات الصوتية ويصهر بعضها بالبعض الآخر في نسق تناغمي 

عن الأبعاد التي ينطوي عليها الموضوع الذي ينبري  يسخره لخدمة الدلالة المنشودة، وللكشف

نرى الناص يوظف ) الفونيمات(فعلى مستوى الوحدات الصوتية. لمعالجته ولتبيان خواصه

طائفة من المفردات في تضاعيف الخطاب يتردد من خلالها حرف الراء، وهو حرف مكرر 

آما ) ر، أنوار، الأسرار، أفكارتفجر، الأنها(يوحي بالتداعي والمعاودة في بعض الألفاظ مثل 

. أن انطواء آل فونيم من هذه الفونيمات على حرف الراء يوحي بالبعد الدلالي الذي يندرج فيه

مع تشديد ما قبلها قد خلقا معا، خلال انصهارهما صوتا ) تفجرت(وهكذا فان حضور الراء في 

وم التداعي والنبض آما نلحظ أن مفه. يوحي بحرآية الماء وهي تتخلل سيرورة النبع

والتَّـكرار يجسد حضوره بشكل بيّـن من خلال صوت الراء في باقي الفونيمات الأخرى 

  ).الأنهار، الأسرار، الأنوار، الأفكار(

وإذا نحن . ثم إن التشديد المشار إليه سابقا يقف شاهدا على قساوة الصخر وشدة صلابته

وجѧدنا أن آѧل فѧونيم    ) خѧزائن، أسѧراري   غاصت، أرضي،:( رجعنا إلى الوحدات الصوتية مثل

مѧѧن هѧѧذه الفونيمѧѧات يحتѧѧوي علѧѧى حѧѧرف مѧѧد  يѧѧوحي هاهنѧѧا بامتѧѧداد علѧѧو ذلѧѧك المنѧѧزل المكنѧѧّى        

وفي مـقـابلة الظاهر بالباطن نرى النـــــѧـاص يـــѧـوظف   ). تفجرت الأنهار: (عــــــنه بعــــبارة

( لمنـѧѧѧـحى الأول ويــــــوظــــѧѧѧـف تعـــѧѧѧـبيرا عѧѧѧن ا ) تفجѧѧѧر، الأنهــــѧѧѧـار، الأحجѧѧѧار، ظѧѧѧاهر  :( 

وهكذا آانت الأصوات المنبعثѧة مѧن وحѧدات    . تعبيرا عن المنحى الثاني) غاص،خزائن، أسرار

المجموعة الأولѧى تѧدل علѧى الواضѧح والملمѧوس وعلѧى مѧا يقيѧده الــــѧـبصر، علѧى حѧين آانѧت             

ت فونيماتهѧا رخѧوة   وحدات المجموعة الثانية معبرة عن الستر والكѧتم والإخفѧاء، وآانѧت أصѧوا    

وقѧد عѧزز النѧاص الدلالѧة علѧى الخفѧي باسѧتخدام        . لينة لتشير إلى السكون والغموض واللامرئي

ثѧم إننѧا نلاحѧظ    ). سѧبعة أسѧوار  (وعبѧارة  ) خلف(مبينا للمجهول، وباستخدام الظرف) رأى(الفعل

قѧѧد توالѧѧت فيهѧѧا الإضѧѧافات وفѧѧي ذلѧѧك إشѧѧارة إلѧѧى الغѧѧامض       ) خلѧѧف سѧѧبعة أسѧѧوار  ( فѧѧي عبѧѧارة 

المجهول، آما يحمل توالي الإضافات حرآة صوتية توحي بصعوبة الوصول إلى ما يقبع من و

ثѧѧم إن تѧѧوالي الإضѧѧافات علѧѧى مسѧѧتوى الجملѧѧة يخلѧѧق   . علѧѧوم غيبيѧѧة خلѧѧف تلѧѧك الأسѧѧوار السѧѧبعة 

صعوبة ما في نطق الجملة، وفي هذه الصعوبة التي يجسدها صѧوت ذلѧك المنطѧوق إشѧارة إلѧى      



 

ومن المفيد أن اذآѧر فѧي   . وجدان العاشق الصوفي من أسرار وعلوم هصعوبة إدراك ما يخبر ب

سياق هذا التحليل للوحدات الصوتية أن بناء القافية على روي الراء، وترداد هذا الحرف آثيرا 

الصѧور الشѧعرية   في النص قد خلق حرآة صѧوتية لهѧا صѧلة مѧا بتشѧكيل المشѧاهد الصѧوفية وبنѧاء         

  .انية المكثفةالوجد المعبرة عن هموم الحساسية

إلѧى   -آمѧا أسѧلفت   -إن فحص السياق الصوتي للوحدات الصوتية فѧي الѧنص السѧابق يشѧير           

الترآيز على حرف الراء الذي خلق إيقاعا يساعد علѧى تجسѧيد حرآيѧة العواطѧف، خاصѧة عنѧد       

قول تواليه في البيت الواحد، وقد أدى هذا المسلك إلى خلق تتابع صوتي لا يخلو من إيحاء مثل 

  برؤية أفكار ورؤية أبصار       منوعة تلك المظاهر عندنا     :المؤلف في البيت الأخير

إن تنوع المشاهد التي آانت تدرك بالفكر والبصر قد قرّب الناص حيوية حرآيتها بتتابع      

وحرف الراء آما . حرف الراء الذي شارك هاهنا في الدلالة على حرآتي الباطن والظاهر معا

  :                  بن عربي يقول ا

وإذا آان خروجه من ظهر اللسان وفوق الثنايا فمعنى ذلѧك  . )1("من عالم الشهادة والجبروت"  

وإذا نحن أقدمنا علѧى فحѧص بعѧض الجوانѧب     . انه يشير إلى الظاهر آما يشير إلى الباطن آذلك

         ѧي الѧوتيين فѧواز صѧوازن وتѧق تѧي خلѧا فѧكل مѧذا   الصرفية وجدناها تشارك بشѧى هѧنص، ويتجل

، واسѧѧتخدام غيѧѧر الثلاثѧѧي )غѧѧاص، آѧѧتم، طلѧѧب:( الأمѧѧر مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام الفعѧѧل الثلاثѧѧي مثѧѧل 

 ).تفجر،طالب، تحصن:( مثل
و اسѧتخدام  ) علѧم، حصѧن، عѧين، حالѧه    : (آما يتجلѧى هѧذا الأمѧر مѧن خѧلال اسѧتعمال صيغـــــــѧـة المفѧرد مثѧل         

بــѧѧـين مѧѧـاض الأفــــــѧѧـعال  آمѧѧا أن تنويѧѧع اسѧѧتعمال ).أنهѧѧار، أسѧѧرار، أنѧѧوار، خѧѧزائن ( صѧѧيغة الجمѧѧع مثѧѧل 

  .ومضـــارع، له عــــلاقة مــــــــباشرة بخلق التوازي الصوتي داخل تضاعيف الخطاب الشعري

و يضاف إلى ذلك توظيف الـلواصق الضمــــيرية منوعة بين متكلم و غائب و بين مــѧـذآر و   

أسѧرار،  : (لتكسير خاصة فѧي آلمѧات القѧوافي مثѧل    مؤنث، و آذلك الترآيز على استعمال جمع ا

وبالإضѧافة  . أقول آل ذلك قد ساهم في بناء إيقاع صوتي ثري و متѧوازن ) أعشار، أسوار، أفكار

  الجانب الصرفي في خلق التوازي الصوتي نلحظ آذلك فعالية الأدوات  إلى مساهمة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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النحويѧѧة التѧѧي آѧѧان لهѧѧا شѧѧأن فѧѧي تشѧѧكيل نظѧѧام التѧѧوازي داخѧѧل بنيѧѧة الѧѧنص السѧѧابق، و مثѧѧال ذلѧѧك 

فبقطѧѧع النظѧѧر عѧѧن اخѧѧتلاف الصѧѧوت  ). مѧѧن، فѧѧي(حѧѧروف الجѧѧر  مالترآيѧѧز أساسѧѧا علѧѧى اسѧѧتخدا

) مѧن (أن الحѧرف   –ذلك إضافة إلى  –، نلاحظ )في(، و من الحرف )من(المنبعث من الحرف 

و ) تفجѧرت الأنهѧار مѧن ذات أحجѧار    (آان ينطوي على دلالتين و هما بدء الغاية آقول المؤلѧف  

، فكѧان  )فѧي (و أما الحرف ). و ما قد آتمت منه... فعشر من العلم: (الدلالة على البعضية آقوله

يѧُـر حصѧن    فلѧم (و ) غاصت بأرضي في خѧزائن أسѧراري  : ( يدل على الضمنية و الظرفية مثل

ثѧѧم إن تنѧѧوع الأدوات النحويѧѧة آأسѧѧماء الصѧѧلة  و تتѧѧابع حѧѧروف العطѧѧف و   ). مثلѧѧه فѧѧي ارتفاعѧѧه 

الإآثѧѧار مѧѧن توظيѧѧف الضѧѧمائر المتصѧѧلة، و تنѧѧوع الجمѧѧل بѧѧين فعليѧѧة و اسѧѧمية، و بѧѧين طѧѧول و      

قصر، آل تلك الوسائل النحوية المسخرة لخدمة الهѧاجس الشѧعري آانѧت تبѧث أصѧواتا متنوعѧة       

 .ه ما من الوجوه  جميعها في خدمة الموازاة الشعريةتساهم بوج

واستكمالا لدرس نظام التوازي في خطاب ابن عربي الشعري نعرض النموذج الآتي          

  :)1(يقول ابن عربي .  للتحليل

  ومرجع الكل في العقبى إلـى االله   *  أنظر إلـــــى الكون في تفصيله عجبا    

  دنــــــــيا و آخـــــــرة فالحكم الله   *  مختلف في الأصل متـفق في الصور    

  ولا يـــــــرى الــكون إلا االله باالله   *  في االله مـــــن آونــــــه مجلى لعالمه    

  وآـــــــن بذاك عـلى علم من االله   *  فاعلم وجــــودك أن الجــــود مــوجده    

ض وجود الحق الذي أفاض عليه الوجود إن آل موجود في العالم قد استمد وجوده من نب       

وأخرجه من الوجود العلمي إلى الوجود العيني فاالله هو المبدئ والمعيد والأول والآخر 

. فلا وجود في الحقيقة إلا لوجود االله. والظاهر والباطن، وهو أساس الوجود ومصدره الوحيد

  .وأما باقي المظاهر الوجودية فهي أشعة وجوده وظل من ظلاله
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ولما آان الخطاب السابق يسير في هذا الاتجاه الذي يشير إلى فكرة الوحدة الوجودية، ألفينا 

ق وتفخيم من وغني عن البيان ما تترآه آلمة االله بين ترقي. تتكرر فيه ست مرات) االله(آلمة 

وبلا شك فان ذلك التأثير يكون اشد وقعا على النفس واذهب . وقع صوتي في تضاعيف النص

ولما آان الوجود . في خواتم الأبيات السابقة) االله(غورا في الإحساس عندما نتلفظ بلفظ الجلالة 

ي آانت الت) االله(آله مؤسسا على الحق، مستمدا وجوده منه جاءت القوافي مؤسسة على آلمة 

ويعد ابن عربي حرف الهاء، الذي يخرج من أقصى . الكلمة المفصلية في النص المذآور

  .)1(االله والمهيمن: الحلق، من حروف الغيب، وله من الأسماء الذاتية

- مرجع -عجب-الكون(مثل ) الفونيمات(ثم إننا اذا تأملنا الوحدات الصوتية المفردة          

بين النكرة  وجدناها قد تنوعت) علم-آخرة-دنيا - الأصل-وجود -الجود-االله-العقبى- الكل

والمعرفة، وآادت تتساوى وحدات النوع الأول مع وحدات النوع الثاني، وفي ذلك ما يعزز 

بنية التوازي  -من ناحية ثانية - منظومة الموازاة الصوتية داخل الخطاب الشعري، آما يعزز

ل الحاصل بين المرئي وغير المرئي، وبين المعروف ويظهر ذلك جليا من خلال التقاب. الدلالي

  . و الغيب، وبين الكون، وهو حاضر محسوس، وبين حقــــيقته المحجــــوبة فيه

وبالإضافة إلى آل ذلك نرى . تلك الحقيقة التي لا يراها إلا العاشق الصوفي ذوقا وآشفا 

عمال صيغة المفرد، وفي يغيب صيغة الجمع ويرآز على است - على المستوى الصرفي - الناص

  .ذلك دلالة على فكرة الوجود الواحد والحقيقة المفردة التي لا تكثير فيها إلا بالإضافة والنسب

وختمت بفعل ) انظر(وعلى مستوى البنية السطحية نلحظ أن الأبيات قد بدئت بفعل أمر        

. اتحة الأبيات ونهايتها، ونحن نذوق في ذلك نوعا من التوازي الصوتي بين ف)آن(أمر آذلك 

آما نلمس في سياق هذا المسلك توازيا غير صوتي صنعه الاستخدام المتوازن للأسلوبين 

وفضلا عن ذلك فقد سجل الجانب البلاغي حضوره في خلق توازن دلالي . الإنشائي والخبري

  اللغوي الصوتي، وفي هذا السيــــاق نرى الناص .غــــــــــير صوتي يعضد التوازي
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والكون ( وآخرة آما يمكن عدّ آلمة الكون/ ومختلف، وبين دنيا / يستخدم المطابقة بين متفق

تجريان داخل مجرى ) واالله هو الحقيقة المبطونة في الكون(وآلمة االله )  هو حاضر ملموس

مقابلة وسواهما من المحسنات من قدرة على خلق ولا يمكن نكران ما في التضاد وال. المطابقة

وبعيدا عن الجانب . الإيقاع الدلالي الذي يقوم بمهمة النهوض بمستوى التوازي المعنوي

البلاغي وما أفرزته أدواته من تواز دلالي، نرى للجانب النحوي أهمية في خدمة منظومة 

ا الناص يرآز على تنويع استعمال فإذا نحن فحصنا الأدوات النحوية وجدن. الموازاة الشعرية

الحروف الجارة داخل بنية الخطاب السابق، وفي هذا الإطار نرى الناص يستخدم ستة أنواع 

وقد خلق هذا التنوع ثراء صوتيا ). إلى، في، من، اللام، على، الباء:(من حروف الجر وهي

لحروف وتكرارها تحصلنا وإذا اقبلنا على إحصاء ترداد ا. وتنوعا إيقاعيا داخل النسيج النصي

  :على النتيجة الآتية

 .استخدمت مرتين) إلى( •

 .استخدمت مرتين) من( •

 .استخدمت مرتين) اللام( •

 .استخدمت مرتين) الباء( •

 .استخدمت أربع مرات) في( •

   .                                                                           استخدمت مرة واحدة فقط) على( •

إلى التوازي الحاصل خلال  رويمكن أن نقرأ في حصيلة تلك النتيجة الإحصائية ما يشي        

وإذا شذت . استعمال تلك الأدوات النحوية التي آادت تتساوى جميعا في عدد مرات التوظيف

، لكونها تكررت أربع مرات، ففي ذلك إشارة نقرأ فيها شمولية الاحتواء )في(الأداة 

فإذا آان الكون بتفاصيله وتنويعاته ينكفئ إلى الحق ذائبا في إيقاعات الواحد . تيعابوالاس

مرات عديدة جاء ليحمل تلك الدلالة المعبر ) في(المهيمن على آل شيء،فإن تكرار الحرف 

وغني عن البيان ما في . عنها بما توحي به تلك الأداة من معاني الضمنية والاحتواء والبطون

إلى العلاقة القائمة بين تلك المعاني  -بوجه ما من الوجوه -ت من أبعاد تشيرهذه الدلالا

وفي سياق . المستفادة وبين الحقيقة المرآزية التي تمحورت عليها سياقات الخطاب الشعري

الحديث عن استثمار الأدوات النحوية واستغلال ما تنطوي عليه من تدفقات صوتية وإيقاعات 



 

رفعا ) التنوين(توازي، يمكن أن نشير في هذا المضمار إلى مسألة متنوعة تصب في مجرى ال

ونصبا وجرا، وقد استثمر الناص هذا الجانب وسخره لتدعيم الموازاة الشعرية من خلال 

عجبا، (، وتنوين الفتح في )علم(، وتنوين الجر في )متفق، مختلف(استخدام تنوين الرفع في 

دفقة من خواتم تلك الفونيمات صعودا وانبساطا هكذا يبدو أن حرآة الصوت المت). آخرة

وانخفاضا، قد أشاعت إيقاعات متباينة داخل نسيج النص، وربما قرأنا في ذلك ما يوحي بحجم 

التوتر الكامن في سويداء الحساسية الصوفية، ذلك التوتر الذي خلقته الحيرة والاستغراق في 

  ...ه قيم وإسرار جمةالدوران حول محور المطلق والغيب الذي تستكن خلف

لايشك أحد في آون المحتوى الصوتي الذي تفرزه العناصر الصوتية من خلال         

الفونيمات والسياق الصوتي والمقومات اللفظية الموحية، ومن خلال الوحدات الصرفية 

والأدوات النحوية والبلاغية، أقول لا يشك أحد في آون هذه العناصر ترتبط ارتباطا وثيقا 

  .المحتوى الفني والجمالي المنتشر في تضاعيف الخطاب الشعري وفضائه العامب

ولكن تلك الجوانب المشار إليها لا تصنع التأثير الحقيقي في المتلقي ولا تحوز         

الإمكانات الفعلية التي بموجبها تتحقق الغاية الجمالية المنشودة ما لم تتوافر على فعالية 

يما بينها والانصهار في نسق صوتي موحد يجمع بين أطرافها جميعا الانجذاب والتناغم ف

  .ويذيب بعضها في البعض الآخر، ويسخرها جميعا لخدمة الهاجس الشعري وأبعاده المرآزية

وطمعا في الكشف عن هذه الجوانب البانية لهيكل الخطاب الشعري، من خلال تعرية          

  :)1(الصوتية  يقول ابن عربي الأسلوبيةللتحليل في ضوء النموذج الآتي  نطرحالبنية الصوتية 

  من الحرم الأدنى إلى المــــسجد الأقصى   *    آلم تـــــــرأن االله أسرى بعبــــــــده    

  إلــــى  بيـــــته المعــــمور بالملأ الأعلى   *    إلى أن علا السبع السماوات قاصدا    

  إلى عرشه الأسنى إلى المستوى الأزهى  *     مى إلى السدرة العليا وآرســيه الأح   

  ســـــحاب العـــمى عن عين مقلته النجلا   *    إلى ســـــبحات الوجه حـين تقشعت    

  تـــــلاحظ مـــــا يســــقيه بالمورد الأحلى    *    وآانت عــــيون الـكون عنه بمعزل    

  ــــــــ        ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .73، ص6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج  - )1( 

        



 

  توقـــف فرب العرش سبحانه صلى      *  فخـــــاطبه بالأنس صوت عتيقه   

  وأوحى إليه في الغيوب الذي أوحى   *  وشال حجاب العلم عن عين قلبه  

  ن بالمنظر الأحلىفأآرمـــه الرحما   *  وألـــــفاه تــــــواقا إلى وجه ربه  

تتمحور حول مسألة الإسراء التي  - هاهنا-إن الفكرة المرآزية التي يعرضها الخطاب      

سبحان الذي أسرى بعبده ليلا من المسجد الحرام إلى  «:ذآرها االله في القران، فقال تعالى

ة جسمية وإذا آان الإسراء بالنسبة إلى النبي رحل. )1( »المسجد الأقصى الذي بارآنا حوله

وروحية اخترق خلالها السماوات والأفلاك وقطع مسافات حقيقية محسوسة، فان هذا الإسراء 

بالنسبة إلى الولي يكون روحيا برزخيا يشاهد من خلاله معاني متجسدة في صورة محسوسة 

  .للخيال

فمعارج الأولياء معارج أرواح ورؤية قلوب وصور برزخيات :" يقول ابن عربي        

  .)2("ن متجسماتومعا

إن هذا النص آما يشير منطوقه اللغوي، قد نشأ في ظل النص القرآني، وتكونت تراآيبه        

وانساقه ومفرداته وصوره من خلال عملية امتصاصية انتقل عبر قناتها عدد غير قليل من 

لنا على فإذا نحن أقب. المفردات من النص القرآني إلى النص اللاحق الذي ننبري له بالتحليل

  :فحص الوحدات الصوتية الآتية

وجدناها ...). أسرى، الأدنى، الأقصى، السماوات، قاصدا، الأعلى، الأسنى، العليا(        

. تنطوي على أصوات تتسق اتساقا مع موضوع النص، وتوحي بما يتوافر عليه من بعد دلالي

، وفي ذلك دلالة على امتداد ذلك أن آل فونيم من تلك الفونيمات ينطوي على حرف مد أو اآثر

خلال تلك الرحلة من المسجد الحرام إلى المسجد ) ص(المسافة المحسوسة التي قطعها النبي 

ومن المسجد الأقصى إلى السماوات العلى، ومن سدرة المنتهى إلى العرش الأسنى . الأقصى

  لوحدات والمستوى الأزهى، ثــــم إن تتـــــابع الأصوات المنبعــــثة من تلك ا

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .1سورة الإسراء، الاية  -)1(

  .73، ص 6ابن عربي، الفتوحات المكية،ج  -)2(



 

  

وانصѧѧهار بعضѧѧها فѧѧي الѧѧبعض الآخѧѧر، وتكرارهѧѧا داخѧѧل النسѧѧق الجملѧѧي، آѧѧل ذلѧѧك يخلѧѧق إيقاعѧѧا 

الѧنص، آمѧا أن الإآثѧار مѧن الأدوات اللغويѧة التѧي       دلالة على ما يخبئه أفق  نموسيقيا لا يخلو م

تنطوي على حرف السين، وهو من الحروف المهموسة التي يخلق التلفظ بها صفيرا، قѧد قѧرب   

إلى الذهن ما تنطوي عليه تلك الحرآية الصوتية التي تفرزهѧا رحلѧة الإسѧراء وعمليѧة العѧروج      

  . إلى السماوات العلى

جود مناسبة بين الألفاظ ومدلولاتها في بعض من الأحيان نشير وفي سياق  الحديث عن و       

إلى أن هذا الموضوع قد أشبعه بعض علماء العربيѧة المتقѧدمين درسѧا وعلѧى رأسѧهم ابѧن جنѧي        

وابن فارس والسيوطي، وآان اآثر العلماء توسعا في هذا المجال أبو الفتح ابن جني الѧذي آѧان   

تعريف الحديث للغة الѧذي يقѧول بأنهѧا نظѧام مѧن الرمѧوز       يرى بأن اللغة أصوات، وهذا يطابق ال

  .)1(الصوتية

ولكن ابن جني والذين ساروا على دربه يؤمنون بوجود صلة قوية بين اللفظ ومدلوله، فѧي        

حين أن علماء اللغة المحدثين وعلى رأسهم سوسير يعدون العلاقѧة بѧين الѧدال والمѧدلول علاقѧة      

ا آانت الصلة بين اللفظ ومѧا يشѧير إليѧه اعتباطيѧة فѧي معظѧم ألفѧاظ        و إذ(arbitraire). اعتباطية

اللغة، فهذا لا يمنع من وجود طائفة غير قليلة من مفردات اللغة تكسر هذه النظرية موحيѧة بѧان   

  . )2(ثمة مناسبة طبيعية بين الألفاظ ومعانيها

المتѧѧدفق خѧѧلال  وغيѧѧر بعيѧѧد عѧѧن التشѧѧكيل الصѧѧوتي اللغѧѧوي المفѧѧرد و التشѧѧكيل الصѧѧوتي              

انصهار مجموع الوحدات الصوتية داخل الترآيب الشعري، نلمس أن التقلبات الصوتية النابعة 

  من الوحدات الصرفية قد آان لها حضورها في إثراء مبدأ الموازاة الشعرية وشحنها 

  
  66، 55، ص ص1979بيروت، عبده الراجحي، فقه اللغة في الكتب العربية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر،  -)1(

  :لتوضيح العلاقة بين الدال والمدلول في بعض مفردات اللغة نضرب الأمثلة الآتية -)2(

  ...قضم الحصان الشعير: آقولنا) للمأآول الصلب اليابس(قضم، قرض: مقابلة الألفاظ بما يشاآل أصواتها مثل/ أ     

  .  خخضم الولد البطي: آقولنا) للمأآول الرطب(خضم     

  .خفقان، جريان، سيلان، غليان: تدل على الاضطراب والحرآة مثل) فعَلان(المصادر التي تأتى على وزن / ب   

  . الزلزلة، الغرغرة، الصلصلة: المصادر الرباعية المضعفة تجيء للدلالة على التكرير والحرآة مثل/ ج     



 

ذا السياق نلاحظ شيوع الأسماء وفي ه. بطاقة إضافية تساعد على بلورة المعاني وتفسيحها

وتارة أخرى معرفة بالإضافة ومثال ) أل(المعرفة التي وردت تارة معرفة ب

...). عبده، بيته، سبُحات الوجه، سحاب العمى،الخ(ثم). الحرم،المسجد، السدرة، المستوى:(ذلك

بالإضافة، ومرة معرفة ) بأل(وقد أحدث شبه التساوي في استخدام الأسماء المعرفة مرة معرفة

آما يمكن أن نقرأ في حضور المعارف بقوة وغياب النواآر . توازيا صوتيا داخل بنية الخطاب

والعروج به مسألة قد حدثت قطعا بالروح والجسد ) ص(دلالة رمزية مفادها أن الإسراء بالنبي

على  التي تدل ولذلك آثف الناص حضور المعرفة. ولا سبيل إلى نكرانها أو إشاعة الجدل فيها

معين، وغيب النكرة التي تدل على غير معين رغبة في خدمة الفكرة المرآزية التي ينبني 

آما أن استقصاء الجانب الصرفي في بنية هذا النص قد وضع أيدينا . عليها موضوع الخطاب

على ملاحظة أخرى مهمة لها علاقة وثيقة بنظام التوازي وبتشكيل الإيحاء والدلالة، وهي 

قليلا بالأفعال، أما  تلواصق الضميرية التي ارتبطت آثيرا بالأسماء، وارتبطاستخدام ال

ولا شك في أن هذا التنوع قد أشاع نوعا من . ارتباطها بالحروف فلم يرد إلا على سبيل الندرة

آما خلق هذا التعامل مع اللواصق . الثراء الصوتي وآسر رتابة الامتداد الموسيقي وثباته

وآمثال على هذا الاستعمال . التقفية الداخلية في تضاعيف النسيح النصيالضميرية نوعا من 

وآلها ضمائر ). عبده، بيته، عرشه، مقلته، يسقيه، خاطبه، ألفاه، إليه، عنه(نورد هذه المفردات

وفي ذلك دلالة رمزية توحي بما ينطوي عليه الإسراء والعروج من أسرار . تعود على الغائب

  .والملكوتوغموض في عالم الغيب 

وإذا فحصنا الأدوات النحوية وجدناها تساهم مساهمة قوية في نظام الموازاة الشعرية         

من و إلى (وفي خلق الدلالة ومن أمثلة ذلك نرى الناص يوظف حروف الجر متنوعة بين 

وغني عن البيان ما في هذا التنوع من ثراء صوتي يدخل في علاقة ). وبين الباء وعن وعلى

آان اآثر الحروف ) إلى(وإذا نحن قمنا بعملية إحصاء وجدنا الحرف. قة مع نظام التوازيعمي

ويبدو لي أن هذا الحضور المكثف لحرف . ترددا بحيث تكرر تسع مرات في الخطاب السابق

وأوضح ذلك . ينبني عليها النص يحمل دلالة تتصل مباشرة بالفكرة المرآزية التي) إلى(الجر

). المسجد الأقصى(لإسراء آان بين نقطتين، نقطة البداية ونقطة الانتهاء وهيأآثر فأقول إن ا

ونهاية وهي السماوات ) المسجد الأقصى(وأما العروج فكان ممتدا آذلك بين بداية وهي 



 

ومن هنا فان . العلى، حيث سدرة المنتهى والبيت المعمور والعرش الأسنى والمستوى الأزهى

ي على معنى الانتهاء تشير إلى أهمية الغاية التي انتهت إليها تلك التي تنطو) إلى(آثرة ورود 

الرحلة مثل فرض الصلاة وتحديد عدد رآعاتها، ولقاء طائفة من الأنبياء والحديث إليهم، 

ومن هذا المنطلق فان . والوصول إلى سدرة المنتهى والمثول بين يدي الحق في بيته المعمور

ولما آانت نهاية . هرة، له ما يبرره على مستوى مخبوء النصبتلك الكثافة الظا) إلى(توظيف 

تلك الرحلة التي انتهت إلى ما انتهت إليه من أمور عظام أآثر أهمية من بدايتها، جاء استخدام 

ثم إن الولع الــشديد باســــتخدام الصـــفة .الذي يدل على بدء الغاية نادرا) من(حرف الجر

، المنظر  الأحمى، آرسيه  العليا، السدرة  الأسنى، عرشه عمورالم، بيته الأدنىالحرم ( مثل

و الترآيز على إيقاع وزني معين قد شحن النسيج النصي بكميات صوتية ) .... الأجلى

متجانسة ، آان لها أثرها الصريح في منظومة الموازاة الشعرية ، و في تشكيل المشهد الكلي 

  .، عن طريق استخدام النعوت و الصفات  للخطاب من خلال صياغة تلك الصور الجزئية

و في سياق بحث الجانب النحوي نذآر أن الناص قد أقبل على توظيف الماضي و المضارع 

المضارع  لخدمة لنظام التوازي ، غير أنه آان يستعمل الماضي بشكل موسع ، و لا يستعم

الماضية يحمل دلالة تشير ويبدو لي أن اللجوء إلى حشد طائفة آبيرة من الأفعال . إلا بمقدار 

و بعد . إلى آثرة الأحداث العظيمة التي تحققت في عالم الغيب و أنجزت في عالم الملكوت 

لإحياء ذلك الحدث العظيم و إخراجه من طي  –بوصفه دالا على الحال  -ذلك يأتي المضارع 

م المضارع آما تضمر رمزية استخدا. الماضي الغيبي ، و بعثه في نفس المتلقي من جديد 

لهم " للإشارة إلى أن الأولياء  -على الآن و الحاضر –الذي يدل من جملة ما يدل عليه 

إسراءات روحانية برزخية يشاهدون فيها معاني متجسدة في صور محسوسة للخيال يعطون 

 و لا نغادر المبـــــحث النـــحوي إلا بعد أن.  )1(" العلم بما تتضمنه تلك الصورة من المعاني 

نذآر أن النـــــحو ، فــــضلا عـــــن آونه مــــجموعة من القـــــواعد التي تنتج الجمل 

  على قاعدة فــــــونولوجية تعطي شكلا صوتيا للسلاسل التي تـــنتجها" السليمة، فهو يحتوي 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .73، ص 6مكية، جابن عربي، الفتوحات ال -)1(
  

  



 

و بعد ذلك يبدو لي أن فحص الجانب البلاغي يضع أيدينا آذلك على .  )1(" القاعدة الترآيبية 

عناصر شتى تساهم مساهمة ما في خدمة الموازاة الشعرية ، و مثال ذلك في النص السابق 

ة جدا ها و هي قليل( استخدام مختلف الصور البيانية و تطعيم النص ببعض الصور البديعية 

آل . و تنويع الأسلوب بين الخبر و الإنشاء مع ظهور الأول على الثاني ظهورا جليا ) هنا 

وغير بعيد عن ذلك نرى أن جانب . ذلك آان له شأن في بناء منظومة التوازي وتنشيط فعاليتها

ن العروض والقافية آان له حضوره من خلال استثمار ما تتوافر عليه تفعيلات بحر الطويل م

ثم يأتي . امتداد يتسع لاستيعاب مختلف الأنماط الصوتية التي تفرزها الوحدات اللغوية المتباينة

  .بعد ذلك صوت القافية ليدعم مجرى التناغم ويثريه

ولقد بدا لنا من خلال النماذج الشعرية المدروسة أن عناصر البناء الصوتي فيها، والتي          

ات النحوية والصرفية والبلاغية، ومن خلال استغلال الوحدات آانت تولد عبر استثمار الأدو

الترآيبي للغة من أنغام، مع الترآيز على بعض  (contexte)الصوتية وما يفرزه السياق

أقول إن آل ذلك آان يصب في مجرى التجربة الشعرية . الجوانب اللفظية الموحية والمحاآية

ودلالاتها رغبة في التواصل الحار مع المتلقي الصوفية متفاعلا تفاعلا عميقا مع أبعادها 

بمحتوى البلاغ الصوفي المبثوث  -وقتا طويلا -والتأثير فيه وتمتيعه فنيا وجماليا، وربطـــــــه

في تضاعيف البنية النصية التي تتخذ من ذلك البريق الناشئ من خلال منظومة الموازاة 

وإضاءة الأفكار وترسيخ معالمها وآثارها الشعرية قنوات متوهجة تشارك في تفسيح المعاني 

جمالا آلما استطاع الشاعر أن " وهكذا فان الشعر يزداد . المختلفة في الحساسيات الوجدانية

، والتي يضفي عليها دلالات وإيحاءات تفتح على )2("يوظف هذه القدرات الشاعرة الكامنة

ل مع المضمون والصوت مع عوالم شعرية جميلة تنصهر خلالها الذات مع الموضوع والشك

  .الدلالة
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  وإذا آان خطاب ابن عربي  الصوفي يحمل رسالة إنسانية عميقة البعد تتكئ على           

ان هذا الخطاب لا يستثمر إمكانات نظام التوازي وغيرها من الإمكانات حقيقة أو فلسفة ف

  .    والأدوات، إلا لتنوير البشر وتكسير الأطر الجامدة من أجل تحقيق التغيير وتأسيس عالم جديد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   



 

  :نظام الخرق والتجاوز -3 

ب ابن عربي الشعري لا إن الوقوف على معالم  نظام الخرق والتجاوز في خطا     

يمكن أن يكشف عن مخبوئه للباحث إلا بترآيز النظر على تجربة ابن عربي 

الصوفية من حيث آونُها فنا لا من حيث آونها حدثا بالرغم من أن الحدث الصوفي 

 ههو الينبوع الذي آان يستقي منه الخطاب الشعري فعاليته وحياته واستمراريت

  .وحقائقه

الترآيز على نتائج الحدث الصوفي آما يمثله فضاء الخطاب وهكذا فان       

الشعري يضع أيدينا مباشرة على عناصر الجديد والإضافة، وعلى معالم الخرق 

والتجاوز وما أفرزته من أبعاد وفهوم من خلال لغة الكتابة الإبداعية التي أصبحت 

ليدي، وذلك عن تفصح عما لم يكن بمقدورها الإفصاح عنه في سياقات الخطاب التق

طريق وضعها في فضاء جديد يفتح على عالم الغيب والملكوت وعالم الغامض 

  .واللامرئي واللانهاية

وإذا آانت لغة المكتوب التقليدي، آما تبوح به خطابات شعراء الأغراض، لغة       

محددة للأشياء واصفة ومعرفة لها، فان لغة ابن عربي قد تفلتت من هذا المجال 

المحدود بخرقها هذا المسلك المكرور وتخطيها للآليات والأدوات المشترآة الضيق 

  .المستخدمة في التعبير عن أجواء التجربة الشعرية

مدمرة للمشاع والمألوف ويضع  أشياءوهكذا فان نص ابن عربي يحيل على    

المتلقي وجها لوجه مع فهوم غير معهودة وحقائق اشد خصوبة وثراء، تلغي ما 

وما ترسب في الذهنية العربية الإسلامية من فهوم عبر مختلف حقب تكرس 

  .التاريخ

إن العلاقات التي آانت تنتجها خطابات شعر الفتوحات المكية عبر مختلف    

 على محور التغيير الحقيقي، وعلىسياقاتها وموضوعاتها قد وضعت الكتابة الأدبية 



 

عراء التقليد سلوآها في الإفصاح عن جادة متميزة توازي الجادة العتيقة التي ألف ش

همومهم وقضاياهم وفهومهم لحقائق الحب والأنوثة والجمال والحرية والإنسان 

  .ومختلف إشكالات الوجود والحياة

وقد مر بنا سابقا من خلال ما حللناه من نصوص شعرية تلك القفزة النوعية        

وذلك عن طريق الانفلات من  التي أحدثها ابن عربي في فضاء الكتابة والأفكار،

ربقة المقرر والثابت، وعن طريق تدمير الرؤية السلفية للأشياء وتأسيس قطيعة 

  .حقة مع الفكر الماضوي والمنهج التقليدي

وهكذا فقد تم لابن عربي قراءة العالم وفهمه فهما آخر بوساطة تعطيل         

وبناء على ذلك يتم تحقيق . الحواس، لا بالاعتماد عليها في النظر إلى الأشياء

الإدراك بشيء آخر يتجاوز حدود علاقة المحسوس بالمحسوس ليقترن بالذوق 

وتصبح مهمة الشاعر الصوفي متخطية حدود وصف الأشياء المرئية في . والشهود

وفي هذا . إطارها المعروف، مقبلة على اختراقها وقراءة ما يستكن تحتها من أسرار

مهمة الشاعر هي إعادة آتابة العالم وفقا :" رسينالسياق يقول بعض الدا

وهكذا يسمى العالم من جديد وتصبح اللغة قادرة على التطابق مع الأشياء ...لفهمه

  .)1("التي تكشف عنها

لقد أصبحت البنية النصية لخطاب شعر الفتوحات بما تنطوي عليه من تزييح للغة 

حابة المطلق وشساعة المجهول، وتحييد لها، وبما تنطوي عليه من انفتاح على ر

بنية مشحونة بطاقة شديدة الفعالية، قادرة على اختراق الجدران السميكة التي شيدتها 

  الفهوم العتيقة والتراآمات المتوارثة، وقـــــــادرة على تــذويب القتامة التي 
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. أرخت سدولها على أفق انتظار المتلقي العربي المسلم ردحا غير قليل من الزمان

تلك البنية آانت قابلة للاتساع غير المتناهي لتتمكن من استيعاب فيوضات العالم 

عن خصوبة  -ولو بشكل جزئي-العلوي وأنغامه المزدحمة، وتتمكن من الإفصاح

  .صوره وتشعب معانيه ودلالاته أعماقه وآثافة

ثم إن المسالك التعبيرية التي آانت تشقها خطابات شعر الفتوحات المكية آانت      

تمثل انصهارا شديد التفاعل بين الذات والموضوع، وبين الممكن واللا ممكن وبين 

وقد أدى هذا الانصهار إلى فرض لغة خاصة تتسم بالانحراف .الوقع والمستحيل

والتجاوز لأنها أصبحت تشتغل في فضاء جديد وغدت تتحرك على والخرق 

مستوى غير معهود، منقطعة الجذور عن المسار المشترك، موثوقة الصلة بعالم 

وإذا آانت ما تتلفظ به تلك اللغة مجافيا لما آنا قد . الغيب والخفاء واللامعروف

العقل والمنطق من  تعودنا عليه في لغة شعراء الأغراض، مجانبا لحقيقة ما يفرزه

أن تلك اللغة الخارقة المدمرة آانت تسبح في جو  -من جملة ما يعنيه -قيم فهذا يعني

خاص مستمدة تشكلاتها وإيحاءاتها وحقائقها من ذات متميزة، دائمة الانفتاح على 

الشهود والحلم، منساقة بمجموعها إلى الحق متوحدة في تناغم وانسجام مع ما يغدقه 

إن ما تتلفظ به اللغة الشعرية :" تقول جوليا آريستيفا. هب وعلم ونعمعليها من و

غير آائن بالنسبة إلى منطق الكلام إلا أننا بالرغم من ذلك نتقبل آينونة هذا اللا 

  .)1("آائن، فكل شيء ممكن في اللغة الشعرية

صحيح أن ابن عربي آان وارثا للغة السلف مستخدما أغلب ما آان        

  ــخدمه غيره من المــــفردات، غير انه آان منتشلا لتلك اللغة من التوظيف يستــــ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ولما رأى الشيخ الأآبر أن تلك اللغة . المكرور الذي أنهكها واستنزفها، واستنفدها

تلبية حاجاته، ولم يكن في إمكانها تحمل السيل الجارف الذي تزخر  غير قادرة على

به حساسيته الوجدانية وذاته المتحررة المتعلقة على الدوام بالمطلق، راح ينفخ 

وهكذا . ويسكب في أوعيتها من المعاني والدلالات التي لم تكن تعرفها من قبل

غوية تشير إلى معان جديدة، أصبحت المفردات داخل أنساقه التعبيرية وصياغاته الل

وأصبح المدلول الشعري يحيل على مدلولات خطابية مغايرة تكتنز داخلها خطابات 

فعلى مستوى الاستخدام اللفظي صارت المفردات اللغوية متحررة من . متعددة

عباءاتها القديمة، متجاوزة الأحياز، التي آانت تشتغل فيها، وآونت لنفسها مدارات 

  .د انفلاتها من المدارات الواضحة وخرقها لهاغير مسبوقة بع

  .مثلا هي نفسها وهي الحرية وهي المطلق وهي شيء آخر فالحبيبة 

اصبح يعبر به عن الراحة خلف الحجاب وعن سائر الموجودات التي ليست والظل  

سوى ظل للحق وشعاع من نوره المحيط الذي شمل جميع الخلق نباتا وحيوانا 

  .وإنسانا وجنا

نقيضا للضياء بل اصبح شعاعا آخر يرتدي  -في لغة ابن عربي -لم يعدوالظلام       

وقد آان في اللغة العتيقة . عباءة مغايرة، وربما استعمل للتعبير عن الكتم والستر

  .اسما لذات

  .أصبحت تعني الغربة عن الحال والغربة عن الحق وما إلى ذلكوالغربة   

تبين في جلاء الانصراف عن  –على قلتها  -الأمثلةوإنني أعتقد أن هذه           

المعنى العتيق والعدول عنه من اجل القبض على دلالات جديدة تتناغم مع الوعي 

  هذا العالم الذي لا يمكن فهمه فهــــــــما عميقا إلا بالعـيش في خفقان . الجديد للعالم

  

  



 

  .لمختلفةتفاصيله، وبتشكيل علاقة حميمة مع إفرازاته الوجودية ا

ولما آانت لغة المنطق والميتافيزيقا تشتغل فوق قشرة العالم ولا تنفذ إلى أعماقه   

البعيدة آانت لغة خارجية باردة ضيقة بخلاف اللغة الصوفية التي اخترقت الشكل 

وتجاوزت السنن التعبيرية المتوارثة، بحيث أصبحت الطبيعة الداخلية للعالم تترقرق 

لاتها وإيحاءاتها، مفصحة في حرارة عن قيم الغامض وتتكشف من خلال تشك

وهكذا فان الدنو من الفهم العميق للحق لا يأتي إلا بتخريق . والمخبوء واللامرئي

الشائع وتفجير السائد، ولا يكشف عن أسراره وأبعاده إلا بتكسير الموانع والذوبان 

وعي الذي آان يهيمن ولاشك  أن هذا ال. المستمر في تفاصيل العالم والتماهي معها

على ابن عربي قد مكنه من التوغل بعيدا في أعماق الوجود، وفرض عليه ضرورة 

التخلي عن اللغة الواصفة المحددة، مفسحا المجال للغة الخالقة المبدعة التي تنسجم 

مع إيقاعات الشعور الصوفي، وينعدم فيها التناقض بين الواقع والخيال، وبين الأنا 

  .والوجود

فإذا نحن فحصنا ما آان يقرأه ابن عربي من قيم وما آان يخلقه من آفاق من         

خلال اشكالات الحب والمرأة والنكاح والجمال، ألفينا بونا شاسعا وفرقا آافرا بين 

مستوى المكتوب المتحقق قبله أو في عصره أو بعد ذلك، وبين مستوى ما آان يقول 

  .به هو في تلك القضايا والمسائل

إن الفضاءات الفكرية الجديدة التي صنعها ابن عربي لنفسه بعد أن خرق         

المضامين المتوارثة والتقليدية وتخطاها إلى ما هو أرقى وأعمق جعلته يتجاوز 

وجوده اليومي إلى وجود آخر متحلل من أصفاد السلط وأغلال الأوصياء وهيمنة 

هذا الوجود الذي آان يبدو عبر خطابه . الترآة الأدبية والمنظومة الفكرية المنجزة

الإبداعي شديد الخصوبة والإشراق بسبب نهم الإقبال على المطلق، وشره الذوبان 

  .فيه، ولذة الاستئناس به والتواصل معه والتوقان الدائم إلى احتضان فتوحه



 

وإذا آان خطاب ابن عربي متحررا من قيود اللحظة التاريخية المتحققة في          

يته للحق والحب والجمال والنفس الإنسانية والأنوثة والدين وغيرها من رؤ

المشكلات التي عالجها الشيخ الأآبر بطريقته الخاصة فخلقت لغطا آبيرا حوله، فإن 

هذا التحرر آان ينطلق من فلسفة يمكن عدها الوقود الذي آان يحرك عملية الإبداع 

خاص وتحقيق نموذج مستقل، وإلى  ويدفع حرآية الكتابة عنده إلى إنجاز فضاء

  .مزيد من الخرق والتجاوز والإلغاء

إن نظام الخرق والتجاوز الذي آان من أهم الأنظمة البانية للغة الخطاب         

فعاليته من تلك التنويعات والعلاقات النصية المتحققة في  يأخذالشعري عنده آان 

بمعنى أنه يكتب في . لا صوفيةظل النصوص المجاورة قرآنا وحديثا وشعرا وأقوا

جوار فسيفساء نصوصية متنوعة ومتداخلة يسخرها جميعا لأغراضه الصوفية 

ويجعلها تتسع لفضاء تجربته بعد أن يتجاوز بنيتها الظاهرة بالكشف عن ثرائها 

  .الداخلي وخصوبتها المخبوءة خلف منطوقها اللغوي

" شعري في فضاء يحيل علىوقد أدى هذا المسلك إلى وضع المدلول ال        

مدلولات خطابية مغايرة بشكل يمكن معه قراءة خطابات عديدة داخل القول 

  .)1("هكذا يتم خلق فضاء نصي متعدد حول المدلول الشعري. الشعري
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، أي امتصاص أشكال نصوصية متنوعة (paragrammatisme)ن التصحيفية إ 

ومتعددة، لا تعني إطلاقا استدعاء النموذج العتيق وتــكرير أبعاده، وإنــــــــما 

السيطرة على ذلك النموذج وامتلاآه وتفتيته وهدم  -خلال خطاب ابن عربي -تعني

يمكن أن نستنبط منها أبعادا  وجهة خاصة –بعد ذلك  -مدلوله المعروف ثم توجيهه

  .إيحائية شاسعة الدلالات

ومن هذا المنطلق آانت لغة الكتابة تبدو مفرغة من محتواها المعهود،         

منقطعة الجذور عما آانت تعنيه في المكتوب المتداول، وذلك بوضعها في مدار 

تجردها من حللها جديد تتحرك فيه المفردات اللغوية متلاشية في تنويعات العالم بعد 

الماضوية وحُليّها العتيقة ومعياريتها الاجتماعية المشترآة رغبة في طمس الخلفية 

التقليدية واستيعاب ما تحبل به التجربة الصوفية من أحلام ومشاهد وترآيبات 

وقد أدى ذلك آله . خصبة وفهوم عميقة  مبطنة بنقد غير مباشر للذهنية الماضوية

. في أفق الكتابة الشعرية وفي أفق المنظومة الفكرية القائمة إلى إحداث رجة عنيفة

وغيربعيد عن ذلك فقد شمل هذا الزلزال السلطتين الدينية والسياسية اللتين آانتا 

  قائمتين على ذلك الفكر الذي حاول ابن عربي تغييره عن طريق فتح مجالات 

حرارة البحث عن الذي أآثر عمقا وألقا وتحررا، مجالات تتيح لذة متواصلة وتوفر 

وفتحها  –على الدوام  -لا يمكن الوصول إليه، وتمنح الفرصة لإعادة شحن الذات

بشكل متجدد على اللانهاية وعلى عالم الكتابة المخصوصة بالتوهج والابتكار 

  .والصبغة الجمالية المتميزة

  

  

  

      



 

  :)1(يقول ابن عربي    

  و فيحجـبه الجلال المُعْـلميعل  *   يبدو فيـــظهره جــمال وجوده    

  مــــا قد عَــلِمْتَ وما لا يُعلم   *   بحقـــــيقة حوَت الحقائق آلها    

  تحظ به إن آــنت ممن يفهم  *   وانـــظر إليه من وراء حجابه    

  فانعم به إن آـنـت ممن ينعم  *   إن آنت من أصحابه في غيبه    
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  :الفصل الـــــــرابـــع
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  :بنــية إيــــقاع الوزن / 1
إننا لا نسѧتطيع أن نقيѧد تصѧورا شѧاملا لبنيѧة الخطѧاب الشѧعري فѧي الفتوحѧات المكيѧة مѧا لѧم                     

  خطيرا من المكونات الجمالية لأفـق الخطابندرس عناصر البنية الإيقاعية التي تعد مكونا 

بمعنѧى أن العناصѧر الإيقاعѧـية بمختلѧف تفاعلاتهѧا داخѧل النسѧيج النصѧي تشѧكل قيمѧة             . الشعري 

وهѧي فضѧلا   . بالغة الأهمية في الإنشاء الشعري، وتتصل اتصالا مباشرا بأدبيته وحقيقتѧه الفنيѧة  

واصѧل والتѧأثير بѧين الѧذات المبدعѧة       عن ذلك، تحمل فѧي طيهѧا طاقѧة آبѧرى علѧى مѧد جسѧور الت       

  .والذات المتلقية

نحدد طبيعة ما نقبل على درسه حتّى يتبѧين للقѧارئ المسѧار                  أنوإنه لمن دواعي الضرورة       

     ѧن البحѧم مѧب المهѧذا الجانѧذه        . ثالذي يتحرك فيه هѧوق هѧادر بسѧز نبѧذا المرتكѧى هѧا علѧوتأسيس

وإذا آانѧѧت هنѧѧاك . هѧѧل الѧѧوزن هѧѧو الإيقѧѧاع، أم أن الѧѧوزن شѧѧيء و الإيقѧѧاع شѧѧيء آخѧѧر؟: الأسѧئلة  

  . علاقة بينهما، فما هي الطبيعة التي تحكمها؟ وما هو المرتكز الذي يستند إليه آل منهما؟

فѧѧѧة للتفعѧѧѧيلات التѧѧѧي تؤسѧѧѧس البحѧѧѧور   إن الѧѧѧوزن هѧѧѧو سلسѧѧѧلة السѧѧѧواآن والمتحرآѧѧѧات المؤل       

فالوزن إذن هو عبارة عن آوآبة من التفاعيل المتراصة التѧي هѧي هياآѧل                 . العروضية المختلفة

ن مѧن             وهناك مѧن البѧاحثي  . عامة مبهمة يتصل بعضها بالبعض الآخر في آميات إيقاعية متفاوتة

، لأن الإيقѧاع يزيѧد أو يѧنقص، ويكѧون     علا يرى الوزن إلا إطارا منظما للإيقاع وليس هو الإيقѧا 

عذبا مستساغا أو مستكرها ممجوجا حسب ما ينطوي عليه الترآيب الشعري من آميات نغميѧة  

 نهѧو التلѧوي   وبهѧذه المثابѧة آѧان الإيقѧاع    . رخوة أو شѧديدة ، حѧادة أو لينѧة ، سѧائغة أو مسѧتكرهة      

 )1(الصѧѧوتي المستـــــــѧѧـلهم مѧѧن خѧѧلال التوظيѧѧف اللغѧѧوي داخѧѧل تضاعـѧѧـيف الأنسѧѧاق الشѧѧعرية     

وهـѧѧـناك مѧѧن يѧѧرى أن الѧѧوزن قواعѧѧد محѧѧددة وحرآѧѧة مــــــѧѧـتناهية ومجѧѧرى للإيقѧѧاع، عـــــѧѧـلى  .

  وفي ذلـــــــك . ية حين أن الإيـــــقاع مرتـــبط بالـــفـــطرة وهـــــو حرآة غــــير متـــــناهـــــ

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  القاهرة ،  عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، -) 1(
  .374، ص 1968، 2ط        



 

  

أمѧا الإيقѧاع فهѧو    . اع آلѧه الوزن نص يتناهى،حرآة توقفѧت ، تѧآلف إيقѧاعي ولѧيس الإيقѧ     :" يقول 

. فطرة وحرآة غير محدودة، حياة لا تتنѧاهى، إنѧه نبѧع، والѧوزن مجѧرى مѧن مجѧاري هѧذا النبѧع         

  )1(".هو آل تناوب منتظم، إنه تناوب  في نسق -شعريا -والإيقاع

وإذا آѧѧان الѧѧوزن يرتѧѧد إلѧѧى تلѧѧك الهياآѧѧل العروضѧѧية التѧѧي تصѧѧنع التناسѧѧب، وتحقѧѧق التѧѧوازن      

ѧѧجام بѧѧعري والانسѧѧول الشѧѧزاء القѧѧه )2(ين أجѧѧك  –، فإنѧѧن ذلѧѧلا عѧѧة   –فضѧѧي عمليѧѧم فѧѧر مهѧѧعنص

ولما آان آѧذلك فقѧد حѧاز مكانѧة مرموقѧة فѧي تعريѧف الشѧعر عنѧد نقѧاد           . التخييل والتأثير والتلقي

وغيѧر بعيѧد عѧن ذلѧك آѧان نقѧاد الغѧرب وفلاسѧفته ومفكѧروه يعتنѧون عنايѧة            . )3(العرب المتقدمين

. ن يفعله أهل النقد العربي والعلماء بفن الشعر فѧي العصѧور الأولѧى   خاصة بالوزن، نظير ما آا

  وآــان . آان يولي أهــــمية للوزن تفـــــوق سائر الجوانب في القول الشـــعــري) نيتشه( فهذا

  )ريتـــشاردز(ولم يبتعد. يقول بأهمية الوزن في عــملية تحريك الخــيال والإثارة) شوبنهاور(

 )آѧѧولردج(آمѧѧا عѧѧد .جعѧѧل للѧѧوزن وظـѧѧـيفة بالغѧѧة الخطѧѧورة فѧѧي بنѧѧاء القصѧѧيدةعѧѧن هѧѧذا المسѧѧلك ف

وإضافــة إلــى آل هـــــــــــــــؤلاء . )4(الوزن هــو الشكـــل الصحــــيح للعــملية الشعــــــرية 

  ، )A.C.Swinburne) (سيونبورن(، و)A.E.Housman) (هاوســــمـــــــان(آــــــــــان 

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .164أدونيس، زمن الشعر، ص  -)1( 

  الأخضر جمعي، نظرية الشعر عند الفلاسفة الإسلاميين، ديوان المطبوعات       -)2(

  .176، ص 1999الجامعية، الجزائر ،       

  / هـ1407، 3وم،بيروت، طأنظر مثلا ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار إحياء العل -)3(

  وقدامة بن جعفر، نقد الشعر، حققه آمال مصطفى، مكتبة    . 41م، ص1987     

  .89، ص1وابن رشيق، العمدة، ج. 17، ص)د ت(، 3الخانجي، القاهرة ، ط      

  ، دار        )في ضوء النقد الحديث( يوسف حسين بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم -)4(
  .159، 158م ، ص ص 1989/هـ1403، 2الأندلس، بيروت، ط     

  



 

، يعѧѧدون الѧѧوزن سѧѧمة بѧѧارزة وخصيصѧѧة هامѧѧة فѧѧي هيكѧѧل القصѧѧيدة  )SUARES)(سسѧѧو را(و

وانطلاقا من هذا المستند يتبدى لنѧا أن الѧوزن الشѧعري الѧذي ينكفѧئ إلѧى أنمѧاط تلѧك         . )1(وبنائها 

قѧول الشѧعري ونسѧوجه التعبيريѧة، هѧو عنصѧر       الخلايا العروضية المتباينة التي تنظم أطѧراف ال 

  .غاية في الأهمية بالنسبة إلى الكتابة الشعرية، وعلامة من العلامات المميزة لطبيعتها

الإيقاع الشعري، الذي يقطع صѧلته بѧالعروض تمامѧا فيمѧا يعѧرف       قوإذا آان الوزن لا يخل      

ذي ينظم الإيقاع، والمجѧرى الѧذي تنسѧكب                 بقصيدة النثر، فإنه في القصيدة الخليلية يعدَ الإطار ال

فيه الحرآيѧة الإيقاعيѧة وآمياتهѧا النغميѧة الموزعѧة بѧين الرخѧاوة والشѧدة، وبѧين الحѧدة والليونѧة،            

  .ال الإبداعيةوبين الضعف والقوة حسب ما يقتضيه الموقف الشعري، وطبيعة الح

، فѧѧإن )2(ذا جѧѧذور تضѧѧرب عميقѧѧا فѧѧي تربѧѧة الѧѧنفس الإنسѧѧانية    )Rytme(فѧѧإذا آѧѧان الإيقѧѧاع       

تحمѧل فѧي ذاتهѧا مѧن العناصѧر       –آما يفهم ذلك بعض النقѧاد المتقѧدمين    –طبيعة الوزن الشعري 

والخصѧѧѧائص مѧѧѧا يجعѧѧѧل وزنѧѧѧا معينѧѧѧا أصѧѧѧلحَ  فѧѧѧي التعبيѧѧѧر عѧѧѧن غѧѧѧرض مѧѧѧا، مѧѧѧن غيѧѧѧره مѧѧѧن      

مَا آانت أغراض الشعر شتى وآان منها مѧا يقصѧد بѧه الهѧزل والرشѧاقة، ومنهѧا مѧا        ول."الأوزان

يقصد به البهاء والتفخيم،ومѧا يقصѧد بѧه الصѧغار والتحقيѧر، وجѧب أن تحѧاآي تلѧك المقاصѧد بمѧا           

ولѧѧم يكѧѧن هѧѧذا المسѧѧلك مقصѧѧورا علѧѧى شѧѧعراء العربيѧѧة، بѧѧل إن شѧѧعراء  . )3(يناسѧѧبها مѧѧن الأوزان

ن أغѧراض الشѧعر والمѧوازين الشѧعرية، ويلتزمѧون لكѧل غѧرض وزنѧا         اليونان آانوا يربطون بي

  .)4(يليق به 

إن هذا الكلام، الذي يصف الأوزان هذا الوصف، نراه مستنبطا ولو جزئيا من ذلك الحوار      

  .)5(الذي دار بين الخليل بن أحمد وتلميذه الأخفش في عـلة تسمية بحور الشعر العربي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، دار المعارف بمصر،  )في الشعر خاصة(مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني -)1(

  .17، 16، ص ص ) د ت(، 4ط       

)2(-  Jean Molino , Introduction à l’analyse de la poesie, p 9.        

  .226اء، ص حازم القارطاجني، منهاج البلغ -)3( 

  .نفسه الصفحة ذاتها -)4(

  .      240، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج -)5(



 

إننا لا نطمئن إلى قول من يذهب إلى أن قوالب عروضѧية معينѧة تصѧلح لѧبعض الأغѧراض           

والحѧѧالات النفسѧѧية، ولا تصѧѧلح للѧѧبعض الآخѧѧر لأن البحѧѧور العروضѧѧية لا يحمѧѧل منهѧѧا أي بحѧѧر   

   ѧѧددة لكونهѧѧة محѧѧة معينѧѧمة أو        دلالѧѧة سѧѧا بأيѧѧورة منهѧѧة صѧѧرد أيѧѧة، لا تتفѧѧردة مبهمѧѧورا مجѧѧا ص

ومѧن هنѧا تكѧون الأبحѧر جميعѧا صѧالحة للتعبيѧر عѧن مناخѧات آѧل           . خصيصة ذات دلالة خاصѧة 

وتأسيسا على ذلѧك فѧلا يوجѧد فѧرق     . الحالات والأفكار والموضوعات مهما آان الاختلاف بينها

مѧس علامѧات فارقѧة بѧين تلѧك الخلايѧا       بين بحر عروضي وبحر عروضي آخر، ولا يمكن أن نل

الوزنية التي تتأسس عليها مختلف البحور سوى في تلك الصور التي تفѧردت بهѧا تفعѧيلات آѧل     

  . وزن شعري

  تفѧإذا آانѧ  . وهكذا فإنѧه لا يوجѧد تمѧايز بѧين البحѧور آافѧة ومѧا أشѧبه اللغѧة بمѧوازين الشѧعر                 

بية فكذلك البحور العروضية جميعها تشابه صور آأوجه الحياة آلها صالحة للكتابة الأد ظالألفا

فقѧѧد يحѧѧدث أن نصѧѧطدم . الحيѧѧاة المتباينѧѧة، ومѧѧن هنѧѧا فكلهѧѧا صѧѧالحة للتعبيѧѧر عѧѧن أي موقѧѧف آѧѧان 

بقصѧѧائد حلѧѧوة الإيقѧѧاع، عذبѧѧة الѧѧنغم، منسѧѧجمة الأجѧѧزاء مѧѧن الرمѧѧل أو الخفيѧѧف أو البسѧѧيط، وقѧѧد   

وسѧيقى بѧالرغم مѧن اسѧتنادها إلѧى      يحدث أن نرتطم بقصائد أخرى مستكرهة الإيقاع، سѧمجة الم 

ومѧѧن هنѧѧا يتجلѧѧى واضѧѧحا أن الجѧѧودة والرقѧѧة والنعومѧѧة والقѧѧوة والفخامѧѧة آلهѧѧا      . البحѧѧور نفسѧѧها 

عناصر يحوزها الشاعر بسمو ذوقه ودقة إحساسه وحسن تصѧرفه بالعبѧارات، ولا علاقѧة لكѧل     

ضѧѧѧية وقѧѧѧد عبѧѧѧر الجѧѧѧاحظ عѧѧѧن جѧѧѧودة الشѧѧѧعر دون أن يربطهѧѧѧا بѧѧѧالبحور العرو   . ذلѧѧѧك بѧѧѧالوزن

فهѧو يجѧري علѧى اللسѧان آمѧا      ... أجود الشعر ما رأيتѧه مѧتلاحم الأجѧزاء، سѧهل المخѧارج     :"فقال

  .)1("يجري على الدهان

ومѧѧن آѧѧل مѧѧا تقѧѧدم نسѧѧتنتج أن التفاعѧѧـيل هѧѧي خلايѧѧا يصѧѧب فيهѧѧا الإيقѧѧاع، وتتهيكѧѧل داخلهѧѧا           

    ѧـية وإنـѧـدات إيـــقــاعـѧـست وحـѧـية أو    أنــغامه وتمــوجاته ورناتـه ، ولـيـѧدات وزنـѧي وحѧـما ه

  .عروضية

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .[75م ، ص1992/هـ1412، 2، دار الهلال، بيروت، ط1الجاحظ، البيان والتبيين، ج -)1(



 

  

ك يطعن في فكرة الملاءمة بين الوزن والغرض، ذلѧ "ولذلك آان الفهم الحديث للإيقاع الشعري 

الѧوزن بدلالѧة خاصѧة تختѧار لѧتلائم       لأن الإيقاع يتولد من جراء تفѧاعلات الѧنص آلهѧا ولا يسѧتق    

  .)1("المعاني المقصودة

وبعد آل هذا الكلام النظري العام ننصرف إلى درس البنية الوزنية من خلال الوقوف على      

  .جملة من نماذج شعر الفتوحات المكية

      ѧة         لقد بنى ابن عربي منظومتѧى خمسѧعرية علѧه الشѧا نصوصѧت داخلهѧي تهيكلѧة التѧه الوزني

البسѧѧيط، الطويѧѧل، الكامѧѧل، الѧѧوافر، الرجѧѧز، الرمѧѧل، الخفيѧѧف، المتقѧѧارب،      : عشѧѧر بحѧѧرا وهѧѧي 

وإليكهѧا فѧي جѧدول مرتبѧة     . السريع، المجتѧث، المديѧد، الهѧزج، المنسѧرح، المضѧارع، المتѧدارك      
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  :ومن خلال الجدول السابق نسوق الاستنتاجات الآتية     

  الترآيز على الأطـــــــــــــر الموســــــيـــــقية المشهورة التي يكثر دورانها  ـ  نلاحظ 1

غيѧر أن ابѧن عربѧي ينحѧرف قلѧيلا عѧن مسѧلك الشѧعراء المتقѧدمين          . بѧين جمѧرة شѧعراء العربيѧة     

جاهليين و أمويين فيجعل بحر البسيط اآثر البحور استعمالا في نصوصه الشعرية وقѧد مѧر بنѧا    

ѧѧرر اآثѧѧه تكѧѧرة  رانѧѧة مѧѧين و أربعمائѧѧن ثلاثѧѧعر   . مѧѧل الشѧѧي لأهѧѧن عربѧѧة ابѧѧر مخالفѧѧا تظهѧѧوهاهن

ومن جهة أخѧرى فقѧد آѧان    .القدامى الذين لم يكونوا يهتمون بالبسيط اهتمامهم بالطويل و الكامل

  .مجاريا للعباسيين الذين آانوا يقبلون في بناء شعرهم على بحر البسيط إقبالا شديدا

والكامل في عѧدد مѧرات التѧردد بحيѧث تكѧرر آѧل منهمѧا اآثѧر مѧن          ـ وجود تقارب بين الطويل 2

وهو التقارب نفسه الذي نشهده بين الوافر والرمل والسريع، وقد تردد آل بحѧر مѧن   . مائة مرة 

  آان أآثف من                ولكن حضوره, أما حظ الخفيف فقد آان دون المائة. من مائة مرة تلك البحور اآثر

وإذا آѧان ابѧن عربѧي يكѧاد يسѧاوي بѧين       . اللذين تكررا في حدود خمسين مرة المتقارب و الرجز

بحري المجتث والمديد في عدد مرات الاستخدام آمѧا يوضѧح الجѧدول  فانѧه لѧم يكѧن يلتفѧت إلѧى         

ولѧѧم يكѧѧن تѧѧردد المنسѧѧرح و المضѧѧارع و المتѧѧدارك إلا علѧѧى سѧѧبيل      .اسѧѧتعمال الهѧѧزج إلا قلѧѧيلا  

لѧه بѧارق علѧى امتѧداد آѧل مѧا صѧاغه ابѧن عربѧي مѧن شѧعر فѧي              وأما المقتضب فلم يلمѧع . الندرة

  .الفتوحات

  و بعد هذا المسح الشامل و الفحــــص العام لمختلف القوالب العروضية نتحول إلى درس       

  



 

  النماذج الشعرية لنقف على الكيفية التي آان يتكئ عليها الشيخ الأآبر في تعامله  ضبع

  )1(]: من البسيط [ يقول  . و أعاريضها وزحافاتها المختلفة مع تفاعيل تلك البحور وأضربها

  لا يحصل الشوق للملقى إليه اذا

  ما لم يكن منك للإلقاء تلويح                             

  فاآشف معارف أهل االله في حجب            

  لا يحكمنك تبيين و تصريح                             

  النفوس ولا و انطق بما تغتذي به

  تنطق بما تغتذي بعلمه الروح                                                   

  فالروح يكتم ما يلقى إليه آمــــــا

  تبدي النفوس الذي تجري به الريح                        

  إن النفوس بما تهواه ناطقـــــــة

  ح مجروح      و الروح إن زل بالتصري                      

و هѧو اآثѧر البحѧور دورانѧا فѧي شѧعره آمѧا        , لقد سكب الشاعر هذه التجربة في عروض البسѧيط 

مѧع  ) فعلѧن  ( و قد استخدم الشيخ في القطعة السѧابقة العѧروض الأولѧى    , سبقت الإشارة إلى ذلك

 ـѧ هѧا هنѧا ـ قبѧل حѧرف الѧروي       ) اليѧاء  ( الѧذي لازمѧه الѧردف و هѧو     ) فعلѧن  ( ضѧربها المقطѧوع   

و توجهنѧا إلѧى   ) . سѧباعية و خماسѧية  (و إذا اقبلنا على فحѧص الأجѧزاء المكونѧة للبحѧر     ). الحاء(

درس مѧѧѧا طѧѧѧرأ عليهѧѧѧا مѧѧѧن تغييѧѧѧر علѧѧѧى امتѧѧѧداد الخطѧѧѧاب الشѧѧѧعري السѧѧѧابق أمكننѧѧѧا الخѧѧѧروج        

  :بالاستنتاجات الآتية 

لشѧاعر قѧد   نلاحѧظ أن ا , الأولى الواقعѧة فѧي الشѧطرين الأول و الثѧاني     ) مستفعلن(فيما يتعلق ب 

اسѧѧѧتخدمها سѧѧѧالمة علѧѧѧى امتѧѧѧداد آامѧѧѧل الѧѧѧنص باسѧѧѧتثناء عجѧѧѧز البيѧѧѧت الثالѧѧѧث الѧѧѧذي وردت فيѧѧѧه   

و بعبѧارة   , وهذا التعامѧل مѧع مسѧتفعلن البسѧيط خلѧق إيقاعѧا وزينѧا متناسѧبا         . مخبونة ) مستفعلن(

  في البسيط سالمة أو مخبونة أمر محبب لا يسيء إلى ) مستفعلن الأولى(أوضح  فان استعمال 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  416ص , 4ج , الفتوحات, ـ  ابن عربي )1( 



 

الثانيѧة  ) مسѧتفعلن (إيقاع الوزن و لا يشيع فيه فسѧادا و علѧى النقѧيض مѧن ذلѧك يكѧون الخѧبن فѧي         

الѧذي  ويترتѧب مѧن خلѧف ذلѧك ضعضѧعة  و انكسѧارا فѧي موسѧيقى البيѧت          , مستهجنا و مسѧتكرها 

الثانيѧة مѧرتين فѧي    ) مسѧتفعلن (و قد دخل الخѧبن علѧى   . يدخله في ذلك الموقع المذآور في البيت 

و آسر ذلك التناسب النغمѧي الѧذي  يكѧون    , وقد أشاع  دخوله ثقلا في إيقاع  البيت. البيت الثالث

تفيض و ذائѧع مسѧ  . الثانية سѧالمة مѧن الزحѧاف   ) مستفعلن(اآثر رقة و خفة و رونقا عندما تكون 

ويكѧون  مسѧتقبحا   , الأوليѧين )  مسѧتفعلن وفѧاعلن  (أن الخبن في البسѧيط يكѧون حسѧن الإيقѧاع فѧي      

و يكون ضروريا  واجبا فѧي عѧروض   ,  الثانية آما نبهنا على ذلك آنفا) مستفعلن(مستهجنا  في 

  .مخبونة وجوبا) فاعلن(البسيط الأولى و ضربها الأول إلا في التصريع الذي تكون بعده 

نحن حللنا عروضيا النصوص التي اتخذت البسيط عروضا لها في شعر الفتوحات ألفينا  و اذا

الثانية مخبونة  و هذا أمر )  مستفعلن(آثيرا  من أبيات تلك النصوص قد استخدمت فيها 

و إذا نحن قرانا الشعراء . مستكره موسيقيا في ذلك الموقع  الذي نبهت عليه في بحر البسيط 

المتنبي  و أبى تمام و المعري ما وجدنا واحدا منهم يقبل في شعره على خبن  الفحول من أمثال

على حين نجد ابن عربي آثيرا ما يقبل في شعره على , الثانية في بحر البسيط) مستفعلن(

فهل يمكن ـ خلال ذلك ـ عدّ هذا المسلك في الصياغة الشعرية تخطيا للمعيارية , خبنها

  ا المقررة؟العروضية و تكسيرا لقوا عده

ولعل أهم ما يمكن الإشارة إليه في سياق الحديث عن تجاوز ابن عربي للمعيارية العروضية 

في الضرب سالمة من ) فاعلن(تشتغل مع ) فعلن(هو جعله عروض البسيط الأولى المخبونة 

و . و هذا مسلك غريب في الصياغة الشعرية لم نعثر له على نظير في نظم الشعر, الزحاف

إما مع , ) فاعلن(ر في بحر البسيط أن تشتغل العروض الأولى المخبونة وجوبا المشهو

  ). فعْلن(المقطوع  بو إما مع الضر, الضرب المخبون  مثلها

  

  

  

  

  



 

  )1( يقول مثلا

  لولا التحلي لما آنا بحضرتــــــه                         مستخلفين على نور بأنبائـــــهِ

  صافي المسمى فصافاه بأسمائه  ية مـــــن                 أن التخلق بالأسماء حل

  آمثل طيفور اذا صحت خلافته                         و الأمر جاء بها في عين أنبائه

المنقلبة عن , فإذا نحن جارينا السائد في فن القول الشعري وجب أن تكون هاء الوصل     

و حينئذ , بيات مع ما هو مشهور في نظم البسيطفإذا هي سكنت انسجمت الأ. ساآنة, الضمير

و لكن الأبيات السابقة  ). فعْلن(مشتغلة مع ضربها المقطوع  ) فعلن(تكون العروض الأولى 

  . آانت تسير في الاتجاه المعاآس لما هو مألوف

 و تأسيسا على هذا البسط يبدو أن ابن عربي آان يتعمد هدم المعيارية العروضية  و يجنح     

و الفينة إلى الزيغ  عن الدروب المعهودة و إلى تحطيم ما هو شائع أسوة بتحطيم  ةبين الفين

و أآثر من . آثير من المسلمات و الافكار التي ترسخت عبر قرون متطاولة في العقلية العربية

                 )2(: ذلك نراه في بعض الأحايين القليلة ينظم أبياتا لا تخضع لوزن واحد واضح آما في قوله 

  فنلقاه بالكرامــــــــــة               و البشر و الرضـــــا 

  عن وسعه الفضــــــا      و بأهل و مرحب ضاق

ا أخرى على امتداد آل شعر الفتوحات تو لم أر أبيا, فهذان البيتان  مختلان من الناحية الوزنية 

وبعيدا عن هذه المسألة العارضة نرى ابن .   لة إلى هذا  الحّدذات بنية وزنية  مخت, المكية

المخبونة وضربيها المخبون  ىعربي ينوع إيقاعات وزن البسيط مرآزا على العروض الأول

ولم يكن يرآز على البسيط الـــتام وحده  وإنما آان يـــنوع إيقـــاعاته وصوره . والمــــقطوع 

ولعله من المفـــيد أن أشير . ــض الأحايـــــين مخــلعا ومنهـــوآا ، فــــيســــتعمــــله في بعـ

  في ســــياق هذا الحديث إلى أن إيــــقاع البسيط لــم يـــــكن مهـــيمنا على نصوص     

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .168، ص 4عربي،  الفتوحات المكية، ج  ابن -)1(

    .406، ص 8نفسه، ج -)2(

  

  



 

شعر الفتوحات فحسب بل آان ـ فضلا عن ذلك ـ آثير الحضور ، ظاهر الدّوران في ديوانه 

فما هي خلفية هذا الإسراف في استخدام هذا القالب الوزني  الذي . ترجمان أشواقه  يالكبير وف

يوجد سبب واضح نتكئ إنه لا   .؟تكرر في آتاب الفتوحات وحده أزيد من أربع مائة مرّ ة 

و لكن .   والإسراف في استخدام البسيط  لعليه في تفسير هذه الظاهرة المتمثلة في هذا الإيغا

بالرغم من آل ذلك نستطيع أن نقبض على بعض البواعث التي آانت تدفع المؤلف إلى ذلك 

  . و هي لا تتجاوز آونها مجرد فروض, المنحى

آتلك التي رقمها , جحة التي اتخذ أصحابها البسيط عروضا لهاـ آثرة النماذج الشعرية النا )1(

و من ثم تكون تلك التجارب . و المعري , و المتنبي , و أبى تمام, الفحول من أمثال  أبى نواس

الوزنية  و عطاءاتها الموسيقية فراح يحاآيها نغميا راضيا أو   اقد أثرت في نفسه إيقاعاته

  .كواعيا أو غير واع بذل, متكلفا

فضلا , ـ إعجابه الشديد بإيقاع البسيط نظرا لما تحوزه تفعيلاته  من سعة و رحابة و امتداد )2(

والتفعيلة ,  ) مستفعلن(عن ذلك التنوع الذي نستشفه من خلال ما تفرزه التفعيلة السباعية 

  .من تباين موسيقي متأرجح بين الطول و القصر)  فاعلن(الخماسية 

يف إلى ذلك ما آانت تلقاه نفس المؤلف و مناخه الوجداني من متعة                 ـ آما يمكن أن نض )3(

ولذة و انبساط  في اختيار البسيط قالبا موسيقيا للإفصاح عن حاجة العقــل و همهــمات 

  . الروح

يرا في شعره و ما يقال عن البسيط يمكن أن ينسحب  على البحور الأخرى التي تكررت آث

تلك الأوزان التي تكرر بعضها , آالطويل و الكامل و الوافر و الرمل و السريع و الخفيف 

وفي الجدول السابق بيان , أزيد  من مائتي مرة و تردد بعضها الآخر ما يربو على مائة مرة

  .ذلك 

ستكمل و سأ, و لقد أشرت آنفا إلي بعض  الخرق الذي آان يحدثه ابن عربي في العروض   

  .بيان ذلك  بشيء من التفصيل في سياق الحديث عن طائفة من البحور و زحافاتها و عللها

  

  

  



 

   )1(يقول ابن عربي

  فيرضى و يغضب في حكمه    

  و يشقى و يسعد إذا انتُـقــــــي                        

يقية الجيدة فمنذ القراءة الأولى يشعر صاحب السليقة العروضية الصحيحة و الأذن الموس

مكان ) فعلن(و يعود سبب هذا الانكسار إلى استخدام , بفساد النسق الإيقاعي في عجز البيت

و غني عن البيان ما في هذا ) . التفعيلة الثالثة(في الشطر الثاني من البيت المذآور ) فعولن(

إلا القبض  و للإيضاح أقول إن حشو المتقارب لا يقبل. المسلك من تكسير للمعيارية الوزنية

  .بحذف الخامس الساآن) فعول(إلى ) فعولن(الذي تتحول بموجبه 

ذلك نلقى ابن عربي يستعمل بعض الزحافات العروضية القبيحة  آما في  نو غير بعيد ع     

  )2(] من الرمل[قوله 

  فتدليه دنـــــــــــــــو                 و تدانينا عـــــــروج

  إننا روح بـــــهيــــج                 و افترقنا و اجتمعنـا

  حدثت حين افترقنــا                 في سمائنا بــــــروج

  و لها من اجلي آوني               في ذواتنا خــــــروج

أجزاء هذه الأبيات هو انطواؤها على زحاف عروضي قبيح و هو الكف  ضإن أهم ما يميز بع

سابعها الساآن بحذف ) فاعلاتن(لث و الرابع، وبموجبه فقدت الذي مس عجزي البيتين الثا

وبدخول الكف مرتين في الموقعين المشار إليهما انكسر التناسب وصرنا . ثاني السبب الخفيف

وذائع مستفيض أن الكف زحاف غير .نشعر بوجود فجـــوة في نسق التداعي الإيقاعي

  الذي تكـــون فيه ) مفاعيل فاع لاتــن( رع مســــتساغ ، ولا يجوز دخوله إلا على بحر المضا

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .48ص ,  6ج , الفتوحات المكية, ابن عربي - )1( 

  .              361ص , نفسه -)2(

ذات ) فاع لاتن(التفعيلة السباعية الأولى ذات الوتد المجموع  مكفوفة آما يجوز أن تكون فيه 

مكفوفة أيضا وإذا نحن استثنينا بحر المضارع فلا  -التي هي غير العروض -الوتد المفروق 



 

يجوز أن يدخل الكف على أية تفعيلة سباعية في أي بحر عروضي آخر و في إطار هذا 

  .وزنية البسيط نورد البيتين الآتيين لنميز فيهما بين ما هو حسن و ما هو قبـــــيح في بنيتهما ال

  ]من السريع[ )1(يقول ابن عربي

  وارم سهام الحب أو آفها

  أنت بما ترمي مصاب معي                        

  موقعها القلب و أنت الذي

  مسكنه بذاك المــــــوضـــع                                                                                     

  )    مستفعلن(و لم يكن طي . تخمس مرا) حذف الرابع الساآن(هذا النص الطي لقد استخدم في 

و من هنا آان التدفق الإيقاعي خلال النسق الشعري . في السريع اقل عذوبة من توظيفها سالمة

و لكن الأمر يختلف ـ بعد ذلك ـ اختلافا آبيرا عند الإقبال على . يترقرق في انسيابية و انسجام

و قد خلف هذا  المسلك . بيت الثاني الذي دخله زحاف الخبن و علة القطعقراءة عجز ال

  حذف          (و في سياق هذا البسط أشير إلى أن الخبن . ضعضعة و رضوضا في البنية العروضية

بيْد أن اجتماع الخبن وعلة ) مستفعلن(و الطي في السريع يدخلان بصلوح على ) الثاني الساآن

في الموقع الذي ألمحت إليه في السريع ) تد المجموع و إسكان ما قبلهحذف آخر الو(القطع 

  وأقـــبح من ذلك آله ما نلمسه في البيــت . فأمر مستكره، بل إنه معدود من المــقابح العروضية

  ] : من الكامل [     )2( الآتي الذي يقول فيه ابن عربي

  الأعلم من قال زدني فيك تحيرا        ذاك المؤمل و النبي 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .433، ص 4ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

 .204نفسه ، ص  -)2(

  

  

  

  



 

إسكان الثاني المتحرك ( )1(من الكامل، وقد دخله الإضمار -آما بينت بين معقـوفتين –البيت 

ك إلى أي خلل موسيقي بالرغم من آثرة دخوله على أربع مرات، ولم يؤدّ ذل) في متفاعلن

ولكن العيب الذي أدى إلى  خلخلة البنية الإيقاعية يرجع إلى اجتماع الإضمار وعلة . الشطرين

وأحب أن ألفت . في التفعيلة الثانية من حشو الشطر الأول) حذف الوتد المجموع برمته(الحذذ 

اجتماعها في العروض والضرب، ولا  نضمار يمكالانتباه في هذا السياق إلى أن الحذذ والإ

فإذا جاز استعمال زحاف الإضمار بمفرده في آامل أجزاء البيت .يجوز أن يجتمعا في الحشو

  .فإن علة الحذذ لا يجوز استخدامها مفردة أو غير مفردة في الحشو

وحات وإذا نحن استقصينا النصوص الشعرية التي اتخذت الطويل عروضا لها في الفت     

. ألفينا الإيقاع الوزني فيها نائيا عن آل ما من شأنه أن يخل بجريانه السائغ إلا في النزر القليل

عن الزحافات  –إجمالا  –ويرجع سبب ذلك بالدرجة الأولى إلى ابتعاد تلك النصوص 

 العروضية القبيحة التي تميَل العطاء الإيقاعي نحو الانكسار وتخرجه إلى ما ينكره المتلقي

  .)2(أو آفها ) مفاعيلن(وينفر منه مثل قبض 

وقد تحدث أهل العروض حديثا مستفيضا عن عيوب الوزن التي تخل بالتناسب الموسيقي      

وتفسد الإيقاع الوزني، وقد جعلوا لتلك المقابح مصطلحات تدل عليها، ومن أمثلة حديثهم عن 

لغوي ( وقال إسحاق : "الذي يقول عيوب الوزن ما جاء في آتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر

أهون عيوب :أنه قال ) هـ182أديب ونحوي، ت ( ، يحكى عن يونس)هـ206وأديب، ت 

 والشعر الزحاف وهو أن ينقص الجزء عن سائر الأجزاء، فمنه ما نقصانه أخفى ومنه ما ه

  ).3("أشنع

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .الإضمار زحاف حسن لا يطال إلا متفاعلن التي لا توجد إلا في الكامل -)1(

  إلى مفاعلن، وأما الكف فهـــو   ) مفاعيلن(حذف الخامس الساآن، وبدخوله تتحول: القبض -)2(

 شديد                 ) القبض والكف( وآلاهما. صارت مفاعيل) مفاعيلن(فإذا آفت. حذف السابع الساآن     

  .القبح في حشو الطويل    

  183قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  -)3(



 

آما شبَه العروضيون المتقدمون الزحاف باللثغ في الجارية الذي يُشتهى خفيفه، فإن آثر 

  .)2(في الخيل فإذا فشا لم يستظرف وآان هجنة )1(استهجن، وبالتحجيل والبلق

ما هو حسن مستساغ، يضفي ثراء موسيقيا وبإيجاز شديد أقول إن الزحاف المفرد، منه      

على البنية الوزنية وينوع إيقاعاتها و أنغامها، ويكسر الرتابة الموسيقية الأصلية، ومن أمثلة 

هذا الوجه الحسن المستساغ الإضمار في الكامل والعصب في الوافر، والخبن في الرمل 

  ...والخفيف والخبن والطي في الرجز والسريع، وما إلى ذلك

ومن الزحاف المفرد ما هو قبيح آالعقل في الوافر والوقص في الكامل والكف في الرمل      

  .والطويل وغير ذلك

في موقع ما من البحر العروضي، فقد يستهجن في موقع  )3(وإذا حسن الزحاف المفرد     

آما يمكن أن يكون الزحاف ضروريا واجبا أحيانا مثل الخبن في . آخر من البحر نفسه

وربما يكون الزحاف حسن في وزن معين، . عروض البسيط والقبض في عروض الطويل

وقد يكون هو نفسه قبيحا في وزن آخر مثل الطي في السريع والرجز، والذي يكون حسنا في 

ولما آان آذلك لا . فكله قبيح )4()المرآب( وأما الزحاف المزدوج . آليهما، وقبيحا في البسيط

  ولم اصطدم في شعر الفتوحات المكية آلّه بأي نوع. على سبيل الندرة  في الشعر إلا هنلاقي

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ارتفاع التحجيل إلى فخذي الفرس: البلق -)1(

  .184، 183قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص ص  -)2(

  واحد في التفعيلة الواحدة، ومنه ما هو حسن هو تغيير يدخل على سبب : الزحاف المفرد -)3(

  القبض، العصب، الإضمار، الخــبن،: ومنه ما هو قبيح، وينطوي تحته ثمانية أنواع وهي     

  .الوقص، العقل، الكف، الطي    

  الخبل: هو اقتران زحافين مفردين في تفعيلة واحدة وهو أربعة أنواع: الزحاف المرآب -)4(

  ، )عــصب وآف(، والنقـص)خبن وآـف(، والشكل)إضمار وطي( الخزل، و)خبن وطي(     

  أنظر ما أورده من تفصيل في هذا الشأن موسى الأحمدي نويوات، في آتاب المتوسط(      

.                            ، وما بعدها29، ص 1983، 3، ط)الجزائر( الكافي، المؤسسة الوطنية للكتاب،      



 

وأمَا . من أنواع الزحاف المرآب خبلا وخزلا وشكلا ونقصا، إلا ما فاتني ولم أنتبه إليه

الزحاف المفرد الموصوف بالقبح، والذي بينت شيئا منه فيما سلف مشفوعا بالشواهد، فلم يرد 

فإن الزحافات الحسنة في آمّ  وخلافا لذلك. إلا في قلة قليلة من نصوص شعر الفتوحات المكية

وهذا . غير قليل من خطابات الفتوحات آانت أآثر ورودا وترددا مما هو سالم من الزحاف

  . أمر مشاع في الشعر العربي آله، ولم يكن وقفا على شعر الفتوحات وحده

قصائد من الوافر والكامل مثلا، ألفيت ورود العصب  ةفإذا أنت حللت عروضيا مجموع     

. أآثر من ورود التفاعيل الأصلية - في أحايين غير قليلة -الوافر والإضمار في الكامل في

وتأسيسا على هذا الاستنتاج يظهر لي أن الزحاف يتحول أحيانا على قاعدة وتتحول التفعيلة 

في النص الشعري الواحد، أو  –بعض الأحيان  -وربما تكافأ الطرفان. السالمة منه إلى استثناء

  .ف عن طرف آخر تارة أخرىتأخر طر

وعلى الجملة فإن إيقاع الوزن في خطاب شعر الفتوحات المكية آان امتدادا لإيقاع      

النموذج التقليدي بمختلف أشكاله وصوره وبحوره وأضربه وأعاريضه، بمعنى أن ابن عربي 

مون مرآزا آان يستخدم القوالب العروضية الخليلية آما آان يستخدمها شعراء العربية الأقد

في  -غالبا –ولم يشذ عن منهج القدامى . على أآثرها تداولا وشيوعا في فن القول الشعري

وفي هذا السياق أشير إلى أن الشيخ الأآبر آان . توظيف الأوزان تامة ومجزوءة ومنهوآة

يفرع النماذج العروضية إلى عدة صور موسيقية متباينة في آمياتها الصوتية ومسافاتها 

وبالموازاة مع ذلك لم يكن يعتني آثيرا . عية مهتديا في هذا المسلك بمن سبقه من الشعراءالإيقا

بتطهير إيقاعات أوزانه المصطفاة، مما يشوبها أحيانا من الثقل والقلق، ومما يعتريها من 

الرضوض والكسور التي تزرع داخل العطاء الموسيقي قدرا من الاختلال الذي ينبو عنه ذوق 

وقد بينت آنفا بعضا من تلك المقابح المؤثرة في التدفق . ليقة عروضية سليمةمن أوتي س

  .الإيقاعي الظاهر، وجعلتها مشفوعة بطائفة من الشواهد المستقاة من شعر الفتوحات المكية

آانت بنية  -آما آانت تبدو لي خلال النصوص الشعرية في الفتوحات -إن البنية الوزنية      

ولم يكن في مقدور هذه البنية . اعاتها الموسيـقية نـهائـية واضحة مكرورةمحدودة، وآانت إيق

  المستنزفة أن تصنع التخطي، ولم يكن في وسعها إلا أن تكون امتدادا وفـيا لشكل ما تم إنجازه

  



 

في الماضي وأصبح من قبيل المقدس الذي لا يجوز اختراقه وتجاوزه في تلك الحقبة على 

  .الأقل

ل قائل لماذا لم يتمرد ابن عربي على النموذج الخليلي وأشكاله الموسيقية وربما يقو     

الموروثة آما تمرد على لغة الكتابة وعلى وظائفها السلفية العتيقة، وعلى آثير من المسلمات 

  ثم انبرى يبني على أنقاضها فهوما جديدة؟ اوالأفكار التي خربها تخريب

  :وللإجابة عن هذا السؤال المشروع أقول

إن الظروف السائدة يومئذٍ لم تكن مهيأة لقبول مثل هذا الانحراف الخطير في الكتابة                  -1

الشعرية، هذا إذا افترضنا أن ابن عربي آان في نيته شيء من التصور الداعي إلى العدول                

 .عن محجة القدامى في البنية الوزنية للقصيدة

ود هذه الفكرة في ذهن ابن عربي فإنه لم يكن في استطاعته النهوض إذا نحن سلمنا بوج -2

بها وقتذاك لأن القارئ العربي في الماضي آان مشمولا بحمولة لا تسمح له بالزيغ عما هو 

ومن . مستمعا بالدرجة الأولى يحكّم أذنه أولا وقبل آل شيء -فضلا عن ذلك -مألوف ، وآان

رئ وفقا للنماذج الموسيقية التي رسختها أورآيسترا الخليل هنا آانت مهمة الشاعر إطراب القا

 .ابن أحمد في الحساسية الوجدانية للمتلقي العربي

فإنه لن يجد  –في هذا المجال  –فإذا خرج ابن عربي عصرئذ عن حدود ما رسخه الأسلاف   

ع آل ومن هنا لم يكن في صالحه أن يدمر جميع الجسور، ويقط. من الأخلاف من ينسجم معه

لهذا آان .. مستمعا يصغي وحسب" الحبال التي تصل بينه وبين المتلقي الذي آان على الدوام

يتطلب من الشاعر أن يكون واضحا، وقد استجاب له الشاعر في معظم الأحيان، فجاء شعره 

  .)1("وساعدت الحياة الاجتماعية وطبيعة السلطة في ترسيخ هذا الاتجاه. نوعا خاصّا من الغناء

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 165أدونيس، زمن الشعر ، ص  -)1(

  

  



 

إننا لا نكون واقعيين إذا نحن طلبنا من ابن عربي أن يلغي آل شيء، وان يتحلّل من جميع   -3

من آل ما يصله بتاريخيته  –دفعة واحدَة  –الروابط والرواسب الموروثة، وأن يتنصل 

ثم إن التحول من فضاء إلى فضاء ومن مسار إلى مسار آخر، لا يتم إلا . نيته وجذورهوزم

ونحن نعلم خصائص تلك الظروف القاسية التي آانت ترخي . بتوافر المناخ الملائم لذلك

ولا . سدولها على الصُعُد السياسية والثقافية والاجتماعية التي آان يحيا داخلها ابن عربي

التغيير في جميع المجالات لا يمكن أن يقوم به مبدع واحد، بل يفترض يخفى على أحد أن 

أن ينهض به مجموعة غير قليلة من المبدعين، أضف إلى ذلك أن التمرد على المكتوب 

المألوف وعلى أشكاله ومضامينه السائدة يحتاج مقدمات وإرهاصات ، ويحتاج مساحة 

 هالحرية، يكون المبدع فيه طليقا لا يخالج زمنية طويلة ومراحل متعددة ويحتاج أفقا تسوده

وآلما اتسع مجال الحرية اتسع . خوف ولا يتسلل إليه سيف من أي جهة مهما علا شأنها

وآلما تمددت . مجال الإبداع واتسع حيز الشعور بالمسؤولية وتحقق التغيير وما هو أفضل

نسحقت بشاعة القبح، فضاءات الحرية أشرقت فتوح الجمال والعلم والفن والازدهار، وا

  .وانحسرت شناعة الضيم والتخلف والاحتقان

إن محافظة ابن عربي على النموذج الخليلي والاستمساك بمختلف إيقاعاته الوزنية آان  -4

إحدى أهم الأدوات التواصلية التي يتسنى له بمقتضاها تعزيز عملية التلقي  -وقتذاك -يمثل

بثوثة خلال العمل الشعري المهيكل ضمن وربط القارئ بفحوى الرسالة الصوفية الم

 .الوحدات العروضية المؤلفة للوزن التقليدي

إذا آان ابن عربي قد صاغ خطاباته الشعرية في الفتوحات المكية ضمن القوالب الموسيقية  -5

آان يخرج في ) وهو جزء لا يتجزأ من الإيقاع الخارجي( المعهودة، فإنه في مجال القافية

ف الشعراء التقليديون سلوآه، وهذا ما سنقف عليه في نهاية بعض النصوص عما أل

 .المبحث الموالي

  

  

  

  



 

  :إ يــــقاع ا لـقافـــيــة/   2
ليس من نافلة القول أن نفيض الحديث في شأن القافية، لكون ما تنطوي عليه من إيقاعات      

ية في بناء الشعر وخصائص صوتية يساهم بالاشتراك مع إيقاعات الوزن مساهمة بالغة الأهم

وفي ترسيخ حضوره الموسيقي الحيوي الذي يحفظ دورانه على الألسنة في يسر، ويدعم عبر 

  .ذلك عملية التلقي والتأثير

ولما آانت القافية ذات خطر في الشعر طفق العلماء القدامى إلى درسها درسا دقيقا      

الشعر المتقدمون لها فصولا في آما أفرد نقاد . وخصصوا لها مع علم العروض آتبا مستقلة

وفي العصر الحديث نلقى من الدارسين المعاصرين مَن يخص القافية بكتاب قائم . مصنفاتهم 

ولما آانت القافية ذاتَ شأن في العملية الشعرية وفي بنيتها الموسيقية الظاهرة فلا جَرَمَ . بذاته

مستقلا يقبلون خلاله على درس  أن يجعلها الأسلاف والأخلاف من العلماء والباحثين علما

حروفها وحرآاتها وأنواعها وألقابها وعيوبها ومختلف جوانبها الصوتية، مشفعين النواحي 

  .النظرية بما يوافقها من التطبيقات

إن الجانب الإيقاعي الخارجي في القصيدة العمودية يأخذ شطره من الوزن العروضي،      

القافية شريكة الوزن في الاختصاص :" لك قال ابن رشيقويأخذ شطره الآخر من القافية، ولذ

  .)1("بالشعر، ولا يسمّى شعرا حتى يكون له وزن وقافية

إنه قـول موزون مقفى يدل على :" وقد قال قبله قدامة بن جعفــر في تعريف الشعر      

  .)2(" معنى

الشعرية إلا أنه يريد وعلى الرغم من أن نعت الشعر هذا النعت لا يلامس جوهر الحقيقة      

أن يرسخ في تصورنا أن الشعر لا يمكن أن يكون له وجود بمعزل عن عنصري الوزن 

  . والقافية 

وقبل أن ألج درس القافية وأفيض الحديث في بسط خصائصها الإيقاعية آما تبوح بها أبنية      

  التي تتعلــــق الخطاب الشعري في الفتوحات ، أود أن أعرّج قليلا على مختلف التعاريف

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .261، ص 1ابن الرشيق، العمدة، ج  -)1(

  .17قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  -)2(



 

بهذا الجزء المهم المرتبط ارتباطا وثيق الصلة بالإيقاع الظاهر لموسيقى القصيدة العربية ذات 

  .الشطرين

هي من آخر حرف في البيت إلى أول ساآن يليه، مع :" ليل في تعريفه للقافيةقال الخ     

ومنهم من يجعل ". " هي آخر الكلمة في البيت:" وقال الأخفش" المتحرك الذي قبل الساآن

  .)1(" حرف الروي هو القافية

، )2(في التعريفات) علي بن محمد(ويتفق بعض هذه التعاريف مع ما أورده الجرجاني     

، وابن رشيق في العمدة الذي يرجح رأي الخليل في تعريف )3(حازم القرطاجني في المنهاج و

القافية ويراه هو الصحيح، وبمقتضاه تكون القافية مرّة بعض آلمة، ومــرّة آلمة ومرة 

المخرج آانت أدخل  ةوإذا آان البيت مصرّعا وآانت قافيته عذبة الحرف سلس. )4(آلمــتين 

من  دولعله لا يوج. ، وهو ما يتفق مع ما آان يقول به نقاد الشعر القدامى)5(عري في الكلام الش

العلماء الأوائل من أهمل دور القافية في بناء الإيقاع الشعري سوى الجرجاني صاحب الدلائل 

وربما يرجع إغفال عبد القاهر للجانب الإيقاعي وزنا وقافية في بنية النص . والأسرار

عادة عند " ذا الأمر خارجا عن دائرة اهتمامه البلاغي، ثم إن هذا الإغفال الشعري إلى آون ه

  .)6("العلماء عند تحديد مجال درسهم وتحديد دائرة اختصاصهم

     

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  عبد اهللالخطيب التبريزي، آتاب الكافي في العروض والقوافي، حقــــقه  حسن  -)1(

  .149، ص 2001/ هـ1421، 4مكتبة الخازجي، القاهرة، ط      

  .219،  التعريفات، باب القاف، ص )علي بن محمد( الجرجاني  -)2(

  .275حازم القرجاجني، منهاج البلغاء،  -)3(

  .261، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج -)4(

  .51قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  -)5(

  .138الع، الأسلوبية الصوتية، ص محمد الصالح الض -)6(

  



 

وتشير بعض الدراسات الصوتية المعاصرة التي جعلت القافية محور درسها، إلى أن رأي 

  .)1("يسير على فكرة المقاطع الصوتية بمفهومها الذي حدده المحدثون" الخليل في القافية

قوافي التي تأسست وبعد هذا المدخل اليسير أسوق هذا الجدول الذي أبين من خلاله ال     

  .عليها خطابات شعر الفتوحات، وحرآتها وعدد مرات ترددها

 عدد مرات التردد القافية وحرآتها

  الهمزة الساآــنـــــة •

  المضمومــة"   "    •

 المكســـــورة"   "    •

  )1(مرة واحدة فقـط   -

 )15(خمس عشرة مرة  -

 ).18(ثماني عشرة مرّة  -

  الباء الســـــاآــنــــة •

  المفتـوحـــــــة"   " •

  المضمومـــة"   "  •

 المكســـــورة"   "  •

  )12(اثنتا عشرة مرة  -

 )8(ــــرات ثماني مــ -

 )30(ثلاثــون مـــــرة  -

 )35(خمس وثلاثون مرّة  -

  التاء الســـــــاآنـة •

  المفتوحـــة"    " •

  المضـمومة"   "  •

 المكسورة"   "  •

  )12(اثنتا عشرة مـــــرة  -

 )14(أربع عشرة مـرة  -

 )22(اثنتان وعشرون مرة  -

 )38(ثمان وثلاثون مرة  -

  ــاء الساآنــــةالث •

  المفتوحــة"   "  •

  المضمومة"   "  •

 المكسورة"   "  •

  )2(مرتان اثنتـــــــان  -

 )2(مرتان اثنتــــــان   -

 )1(مرة واحدة فقــــط  -

 )1(مرة واحدة فقــــط  -

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، 1، مكتبة الآداب، القاهرة، ط)دراسة صوتية جديدة( حازم علي آمال الدين، القافية -)1(

  .51م ، ص 1998/ هـ1418       



 

  الجيـم الساآنــة •

  المفتوحـة"   "  •

  المضمـومة"   "  •

 رةالمكســــو"   "  •

  )6(ست مــــرات  -

 )3(ثلاث مـــرات  -

 )4(أربع مــــرات  -

 )3(ثلاث مـــرات  -

  ةـــــالحاء الساآن •

  المفتوحـــة"   "  •

  المضمومـة"   "  •

 المكســـورة"   "  •

  )1(مرة واحـــــدة  -

 )2(مرتان اثنتـــان  -

 )8(ثمانـي مـــــرات  -

 )6(ســت مــــــرات  -

  الخــاء الساآـنــــة •

 المضمومــة"   "  •

  )1(مرة واحــــــدة  -

- "         "       " 

  ــدال الساآـنــــــةال •

  المفتوحـــــة"   "   •

  المضمومــة"   "   •

 المكســــــورة"   "   •

  )21(إحدى وعشرون مرة  -

 )28(ثمان وعشرون مرة  -

 )52( اثنتان وخمسون مرة  -

 )61(إحدى وستون مــرة  -

 )6(ست مــــــرات  -      الــذال المفتوحـــــة •

  الـــراء الســـاآنـــة •

  المفتوحــــة"   "    •

  المضمومـة"   "    •

 المكسورة"   "    •

  )32(اثنتان وثلاثون مرة  -

 )31(إحدى وثلاثون مرة  -

 )73(مرة  ثلاث وسبعون -

 )82( اثنتان وثمانون مرة  -

  الـــزاي المفتـــوحة •

 المضمومـة"   "     •

  )1(مــــرة واحـــدة  -

 )4(أربع مـــــــرات  -

  ةالســين الساآنـــــــ •

  المفتوحــــة"   "    •

 

  )1(مـــرة واحــدة  -

 )4(أربع مــــرات  -



 

  

  الســين المضمومــة •

 المكســــــورة"   "    •

  )7(سبـــع مــرات  •

 )22(اثنتان وعشرون مرة  •

  الشــين المفتـوحــــة •

 المكســـــورة"   "    •

  )1(مرّة واحـــــدة  •

• "         "        " 

  ــاد السـاآنـــــةالصـ •

  المضمومـة"   "     •

 المكســـــورة"   "     •

  )1(مرة واحــــدة  •

 )2(مرتان اثنتـان  •

 )4(أربع مــــــرات  •

  ضـــاد الساآنــــــةال •

  المفتوحــة"   "      •

  المضمومـة"   "     •

 المكســـــورة"   "    •

  )1(مرة واحـــــدة  •

 )4(أربع مــــــرات  •

 )3(ثـلاث مـــرات  •

 )4(أربع مــــرات  •

  الطـــاء الساآنــــــــة •

  المفتوحــــــة"   "    •

  المضمومـــة"   "    •

 المكســـــورة"   "    •

  )1(مرّة واحــــدة  •

 )3(ثــلاث مـرات  •

• "       "          " 

• "        "          " 

  الظـــاء المفتوحـــــة •

  المضمومـة"   "     •

 رةالمكســــو"   "     •

  )1(مرّة واحــــدة  •

 )3(ثلاث مـــــرات  •

 )2(مرّتان اثنتــان  •

  العيـــن الساآـــنـــة •

  المفتوحــــة"   "    •

  المضمومــة"   "   •

 المكســـــورة"   "   •

  )6(ست مــــــرات  •

 )8(ثمانـي مــرات  •

 )21(إحدى وعشرون مرة  •

 )8(ثماني مـــــــــــرات  •

  



 

  الفـــــاء السـاآنــة •

  المفتوحة"   "     •

  المضمومة"   "     •

 المكســـــورة"   "    •

  )6(ست مــــــــــرات  -

 )11(إحدى عشرة مرة  -

- "    "        "       " 

 )14(أربع عشرة مرة  -

  القـــــاف الساآنــة •

  المفتوحـة  "   "   •

  المضمومة"   "     •

 المكســــورة"   "    •

  )11(إحدى عشرة مرة  -

 )14(أربع عشرة مرة  -

 )24(أربع وعشرون مرة  -

 )22(اثنتان وعشرون مرة  -

  الكـــاف الساآنــــة •

  المفتوحـة"   "      •

  المضمومة"   "     •

 المكســـورة"   "     •

  )9(ت تســع مــــرا -

 )5(خمــس مـرات  -

- "        "         " 

- "        "         " 

  الــلام الساآنــــــــة •

  مفتوحــــــةال"   "  •

  المضمومــة"   "  •

 المكســــورة"   "  •

  )12(اثنتا عشرة مرة  -

 )40(أربعون مرة  -

 )62(اثنتان وستون مرة  -

 )49(تسع وأربعون مرة  -

  المــيم الساآنـــــــة •

  المفتوحــــة"   "   •

  المضمومــة"   "  •

 المكســـــورة"   "  •

  )18(ثماني عشرة مرة  -

 )21(إحدى وعشرون مرة  -

 )48(ثمان وأربعون مرة  -

 )38(ثمان وثلاثون مرة  -

  النـــون الساآنــــة •

  المفتوحـة"   "    •

 المضمومة"   "    •

  )23(ثلاث وعشرون مرة  -

 )47(سبع وأربعون مرة  -

 )34(أربع وثلاثون مرة  -

  



 

 )53(ثلاث وخمسون مرة  -      النـــون المكســـورة •

  الهـــاء الساآنـــــــة •

  ةالمفتوحــــ"   "    •

  المضمومـة"   "    •

 المكســــورة"   "    •

  )51(إحدى وخمسون مرة  -

 )16(ست عشرة مرة  -

 )41(إحدى وأربعون مرة  -

 )47(سبع وأربعون مرة  -

  الــــواو المفتوحـــة •

  المضمومة"   "     •

 المكســـورة"   "     •

  )4(أربع مـــرات  -

 )2(مرتان اثنتــان  -

 )1(مـــــرة واحدة  -

  ـاء الساآنــــــةاليـــ •

  المفتوحــــة"   "    •

  المضمومـة"   "    •

 المكســــورة"   "    •

  )26(ست وعشرون مرة  -

 )7(سبع مــــــــــرات  -

 )2(مـــرتــان اثنــتـان  -

 )3(ثــــــلاث مــــرات  -

  

  :ولقد جاء ترتيب القوافي من حيث عددُ مرات الاستخدام في الفتوحات المكية على النحو الآتي

 عدد مرات الاستــخــدام حرف القــــافيـــة

  الــــــراء

  الـــــلام

  النــــون

  الهــــــاء

  الــــــدال

  الميــــــم

  التــــــاء

  البـــــاء

 القــــاف

  مـــــرّة 216نحـــو 

      "162    "  

      "157     "  

      "154      "  

      "142     "  

      "125     "  

      "84       "  

      "75       "  

      "71      " 
  



 

  
  العيــــن

  الفـــــاء

  اليـــــاء

  السيـــن

  الهمــزة

  الكـــــاف

  الخـــــاء

  الجيــــــم

  الضــــاد

  الــــــواو

  الصــــاد

  الطـــــاء

  الظـــــاء

  الثــــــاء

  الـــــذال

  الــــزاي

  الخـــــاء

 الشيــــن

  مــــرّة 43نحــــو 

       "42  "  

   "    38   "  

       "34   "  

       "34   "  

       "24   "  

       "17   "  

       "14   "  

       "12   "  

  مرات  7"       

       "7     "  

       "6     "  

       "6     "  

       "6     "  

       "6     "  

       "5     "  

  مرتــــين"       

"      "      " 

  

ستنتاجات فمن خلال الجدولين السابقين وما تخللهما من إحصاءات يمكن أن نسوق الا     

  :الموالية

لقد آادت القوافي المستعملة في خطاب شعر الفتوحات أن تستوعب جميع حروف المعجم،  -1

آما نلاحظ أن القوافي المطلقة قد شملت . بالإضافة إلى ورودها مرة مقيدة ومرة مطلقة

دها وهكذا نراه إذا بنى قصيدة على قافية الميم مثلا قي. الحرآات جميعا ضمّا وفتحًا وآسرًا

  .حينا وأطلقها أحيانا أخرى مترددة بين جميع الحرآات 



 

ومن هنا يتضح أن مختلف التقلبات الصوتية المنبثقة عبر هذا التنوع في توظيف القوافي 

  .قد أعان على آسر الرتابة الإيقاعية وخفف من وطأتها 

آثيفة الحضور  إذا آانت قوافي الراء واللام والنون والهاء والدال والميم آثيرة الدوران، -2

في شعر الفتوحات، وآانت قوافي الصاد والطاء والظاء والثاء والزاي والخاء والشين 

نادرة التردد، فإن هذا المسلك ينسجم مع طبيعة القصيدة العربية التقليدية، ولا وجود فيه 

  .لشيء من الإضافة والابتكار

يكثر فيها استخدام قوافي  – بشكل عام –وفي هذا السياق أشير إلى أن القصيدة العمودية 

الراء والميم والنون والدال واللام وسواها، ويقل فيها استخدام الثاء والطاء والخاء والشين 

وتعود قلة استخدام هذه القوافي الأخيرة إلى أن المفردات ... والذال والظاء والزاي 

يرا ما تكون المختومة بمثل هذه الحروف آثيرا ما تكون داخلة في باب الغريب، وآث

الأصوات المنبثقة خلالها منفــرة وغير مأنوسة ولا تــترك أثرا حسنا في شعور 

وتأسيسا على ذلك قل لجوء الشعراء ومنهم ابن عربي، إلى بناء قوافيهم على . المتلقـــــي

  .مثل تلك الحروف

ية التي إن الشمولية التي آانت حاضرة من خلال استثمار شتى الإمكانات الصوتية والنغم -3

آانت تنطوي عليها مختلف القوافي المستعملة، وآانت حاضرة عبر توظيف شتى ألقاب 

قد أسهمت في توفير مناخ إيقاعي   )3(والمتواتر  )2(والمتراآب  )1(القافية مثل المتدارك

مشارآة فعالة في تنشيط الحرآية الموسيقية  –مع التنويعات الوزنية  –خصب يشارك 

ولم تكن نظرة ابن عربي الشاملة إلى الوجود ببعيدة عن نظرته   . لشعريداخل بناء النص ا

  .إلى هذا الجانب الأدبي المتعلق بالبنية الإيقاعية الظاهرة وزنا وقافية

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .هو أن يتوالى حرآتان بين ساآني القافية: المتدارك -)1(

  .هو توالي ثلاثة متحرآات بين ساآني القافية: آبالمترا -)2(
     ).275حازم القرطاجني، منهاج البلغاء، ص(عـبارة عـن متحرك واحد بين ساآـني القافـية : المتواتر -)3(



 

، فإنه في نفسية )1(وإذا آان الإيقاع مغروسا في النفس البشرية آما يقول جون مولينو     

وبناءً على ذلك لم يكن غريبا . حا وأذهب غورا وأشد حضوراالشاعر العربي آان أآثر إلحا

  .أن يحوز مكانة مهمة في الإبداع الشعري الذي تشكل فيه القافية جانبا بالغ الخطورة

عن المألوف  –بعض الشيء  –على أن ابن عربي حاول أن ينحرف  –آنفا  –ولقد نبهت      

وب التقليدي من خلال تكرار آلمة القافية في استخدام القوافي، وحاول أن يتمرد على المكت

  :)2(نفسها وتعزيز ما قبلها بقافية أخرى آما في قوله 

  قلت مـالي فقـــــال مالك عبـدي                 قلت مالـي فقـال مالك عنـــدي

  قلت لمّا أضفته ليَ مـــــــلكـــا                  لِمَ خصصته بقولـك عـنـــــدي

  علمت أنك عنـــــــدي                  آان ما تحت مِـلْـك عندك عندي قال لما

  قلت إن آان عين أنك أنـــــي                   صح ما قلتَ إن عندك عنـــدي

  وآما قلتَ أن عندك عــــندي                    فلنقل نحن إن عندك عنــــــدي

  وتعاليتَ أنت فالعند عـــــنـــدي       وهو أولى فإن ذاتيَ ظـــرف            

فمن خلال هذا النص يبدو جليا الخرق الذي أحدثه ابن عربي في بناء القافية مكررا آلمة      

  .من بداية النص إلى نهايته، ولم يكن هذا المسلك مباحا في الإنشاء الشعري القديم) عندي(

ة القافــية بنفــس المعنى في أقلَّ من سبعة أبيات وإذا آان علماء القافــية يعدّون تكرار آلم     

عيبا يسمونه إيطاءً ، فإن ما فعله ابن عربي في هذا النص، وفي نصوص  –على المشهور  –

في فهمهم هتكًا للمألوف وعدولا عن المحجة في الإبداع الشعري، وتكسيرا للسائد  دأخرى يع

اعي الذي ألف الشعراء التقليديون الدوران في في استخدام القافية، وانقلابا على الأفق الإيق

ثم إننا نلاحظ أن النص السابق ينطوي على قافية ثانية أخذت موقعا قبَيل القافية . فضائه

أصلية : ومن هنا يتجلى أن الشاعر آان يولّد إيقاع القافية من خلال استعمال قافيتين. الأصلية

  لى أن الصوتين المختلفين اللذين آان ينبع أحدهمـاوفي هذا السياق لا بد من الإشارة إ. وثانوية

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

(1)- Jean molino, Introduction à l' analyse de la poésie, p9.  

  .  359، ص 4ابن عربي ، الفتوحات المكية، ج -)2(

       



 

، والآخر من الدال المكسورة في القافية الأصلية، )مالك، قولك، عندك( من الكاف المفتوحة 

قد شكلا إيقاعا موسيقيا أجهز على تلك الوتيرة الرتيبة المنبعثة من الصوت الواحد المتردد 

وهكذا فقد آسر هذا المسلك ما آان معهودا بموجب ذلك التناوب . خلال القافية الواحدة

ومن ثم آان . ال وآسرتها من جهة أخرىالصوتي الذي أحدثته الكاف وفتحتها من جهة، والد

حرآة ( ، وحرآتين مختلفتين)الكاف والدال ( إيقاع القافية متأرجحًا بين صوتين مختلفين 

وحرآة طويلة وهي الكسرة ) قولك، عندك، مالك( الثانوية ) قصيرة، وهي الفتحة في القافية

  ).عندي ( في القافية الأصلية

فس المعنى مسألة عارضة بل آان ظاهرة شملت طائفة هامة من ولم يكن تكرار القافية بن     

  .)1(خطابات الفتوحات المكية

آما ألمحت  - عن السبيل التقليدي في صياغة قوافيه –أحيانا  –وإذا آان ابن عربي يشتط      

فإنه من ناحية أخرى آان مسايرا لـلشعراء القــدامى في اسـتعمال القــوافي  -إلى ذلك

   -ولو علــى  –أضف إلى آل ذلك أنه آان يـــقع . )4(والمردوفة  )3(والمؤسسة  )2(الموصولة

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  7، ج198، 73، ص ص 6، ج15، ص2، ج491، ص 1أنظر مثلا الفتوحات المكية ج -)1(

  .278، 58ص  ص       

  روي، سواء آانت الهاء هاء السكت أو منقلبة عن تاء أو هو الهاء مطلقا بعد ال: الوصل -)2(

  .هاء الضمير     

وبين حرف الروي حرف واحد متحرك لا تتغير حرآته  اوهو ألف لازمة بينه: التأسيس -)3(

  .يسمى الدخيل

  للتوسع .( هو حرف مد قـُـبيل حرف الروي وهو إما ألــف، وإما واو، وإما ياء: الرِّدف -)4(

  ).366، 364، 358( أنظر موسى الأحمدي نويوات، المتوسط الكافي، الصفحات أآثر     

  

  

  



 

المسيئة لإيقاع القافية آالإيطاء الذي تكرر مرّات عدة في  )1(في تلك العيوب  –سبيل الندرة 

  :)3(وإلى جانب الإيطاء آان ابن عربي يقع في التضمين آقوله . )2(الفتوحات المكية 

  من حيـث إنه              هو الأصــل فاسبــرها فإن الحقائقـــا فـلا تنظـر الأشـياء

  تريك أمورا لم تكن عالما بهــــــا              فتبدي لكم فيها سنى وطـرائقـــــــــــا

وإذا نحن استثنينا . فنلاحظ أن آلمة القافية لا تتحقق إفادة المعنى إلا بربطها بما يليها     

فلا نكاد نعثر في شعر الفتوحات على العيوب الأخرى آالإصراف  الإيطاء والتضمين

  . والإقواء والإجازة وسواها

وعلى الجملة فإن البنية الإيقاعية لقوافي شعر الفتوحات آانت تتميز بالشمولية والتنوع      

طلاق إلى أن تلك القوافي الموظفة بين التقييد والإ –آما مر بنا  –والتعدد النغمي، ويعود ذلك 

آادت تشمل جميع حروف المعجم، بالإضافة إلى ترددها بين متواتر ومتدارك ومتراآب 

ثم إن استغلال الإمكانات الصوتية المتباينة التي آانت تنبثق من خلال استعمال . وغير ذلك

بما  –أحيانا  –القوافي المردوفة والموصولة والمؤسسة ومن خلال تنويع الروي، وتدعيمه 

ية الداخلية، أقول آل ذلك قد أسهم في ترقية إيقاعات القافية وعزز حضورها آبنية يشابه التقف

ذات قيمة مهمة تتصل مباشرة بالأفق الجمالي العام للنص الشعري، وتشارك آغيرها من البنى 

  .والعناصر في أدبية الخطاب وجماليته

  من خلال استخدام  –انا أحي –وإذا نحن استثنينا ذلك الشطط الذي آان يشتطه ابن عربي      

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الإيطاء، التضمين، الإقواء، الإصراف، الإآفاء، الإجازة،   : عيوب القافية سبعة وهي -)1(

  وما بعدها، وابن قتيبة 184للتفصيل أآثر أنظر قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص( السناد      

  وما بعدها، والخطيب التبريزي ، الكافي في العروض والقوافي، 45لشعر والشعراء، صا    

  ).وما بعدها 279، ص 1وما بعدها ، وابن رشيق ، العمدة، ج 160ص     

  ، وهناك مواقع 382، 329، ص ص 7، ج48، ص 6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(

  .أخرى     

  .323، ص 5نفسه، ج -)3(



 

فيه استخداما معاآسا للسائد فإننا لا نكاد نعثر على شيء آخر يمكن وصفه بغير بعض من قوا

بالمنهج العتيق في بناء القافية  -معظم الوقت  -ويبدو لي أن التزامه.المألوف في هذا الشأن 

يرتبط أولهما بالجانب التواصلي، بمعنى أن المؤلف لم يكن في : يرجع إلى عاملين رئيسين

توى رسالته الصوفية المضغوطة في خطابه الشعري  إلى متلقيه المشمول مقدوره تبليغ مح

ولا يخفى أن المتلقي . يومئذ بالثقافة التي نعرفها إلا إذا آان مجاريا للمألوف في صياغة قوافيه

ً  ذهنيا ووجدانيا لقَبول ما يخالف جادة الشعراء الأقدمين في بناء  في تلك الحقبة لم يكن مهيأ

إذا آان في  -افترضنا إقبال ابن عربي على تدمير البنية الإيقاعية للقافية الموحدة ولو. القافية

لا نقطع التيار بينه وبين قراء شعره الذين تعودت آذانهم على  -ذهنه شيء من هذا التصور

وأما العامل الثاني فيعود إلى المناخ الاجتماعي . الإيقاع الموسيقي المستقيم والرنة الموحدة

ي والسياسي الذي آان مهيمنا عصرئذ، بمعنى أن المتلقي في ذلك العهد لم يكن يرى والثقاف

أحقية الخطاب وأدبيته وجماليته ومشروعيته إلا من خلال الخطاب الشعري التقليدي الذي آان 

مسيجا بهالة من التقديس، ومحوطًا بكل خصائص الكمال والجمال بصفته النموذج الأقدس 

على هداه آل من أتى بعده، والويل ثم الويل لمن خالفه أو خرق قوانينه الذي ينبغي أن يسير 

وتأسيسا على هذه الاعتبارات ظل ابن عربي مسايرا للشكل إرضاءً للذوق السائد . العتيقة

ولكنه آان تحت قشرة هذا الاحتفاظ يبدع لنفسه موضوعات خاصة ومضامين غير مألوفة 

والصلات عن تلك الفضاءات التي ألف شعراء  وفضاءات شعرية جديدة منقطعة الوشائج

  .الأغراض الدوران فيها

ومهما يكن من شيء فإن الالتزام بالشكل الشعري العتيق إن على صعيد الوزن أو على      

لم يمنع ابن عربي من اختراق قداسة الفكر الماضوي ولم يمنعه من ابتكار لغة . صعيد القافية

  .مقاربة الخفي واللانهائي والحقيقة المطلقةجديدة تم له من خلال رحابتها 

  

  

  

  

  



 

  :الإيــــقاع الـداخــــــلـي/ 3
لقد ألمحت آنفا إلى الفرق المتحقق بين البنية الإيقاعية الإطارية الظاهرة التي يضبطها     

التي لا يستطيع علم ) بنية التكوين( علما العروض والقافية، وبين البنية الإيقاعية الداخلية 

عروض وعلم القافية أن يتحكما فيها أو أن يحيطا بأسرارها وأنماط تفاعلاتها النغمية داخل ال

وهكذا فإن علم الموسيقى الظاهرة أقل من أن يكشف عن الكيفية التي يشتغل . النص الشعري

ويرجع استعصاء البنية . بها الإيقاع الداخلي داخل الأنساق التعبيرية ونسوجها المختلفة

الداخلية على الرصد الخارجي وتفلتها منه إلى عدم وجود قانون ثابت يتحكم فيها  الإيقاعية

يقول صلاح فضل . وفي أنماط حرآيتها آما هو الشأن بالنسبة إلى البنية الإيقاعية الظاهرة

هو البنية الداخلية الإيقاعية المتحرآة ): " أي البنية التكوينية( متحدثا عن الإيقاع الداخلي 

مستعصية على الرصد الخارجي والتـقــنين النظري لعدم استقــرارها عـلى حال الحية ال

وهو نفس ما أشار إليه نعمان القاضي الذي آان يرى أن الإيقاع الظاهر هو . )1(" محـددة

معرفة جماعية مشترآة، على حين أن الإيقاع الداخلي شيء فردي يصدر عن إبداع شخصي 

يخلق لنفسه إيقاعات خاصة استطاع أن يتفرد بصوته وآلما استطاع الشاعر أن . محض

بقدر ما يكون :" الشعري المتميز الذي لا يشارآه فيه صوت شعري آخر وفي ذلك يقول

  .)2(" للشاعر إيقاعه الخاص وصوته الفردي يكون إبداعه وابتكاره وأصالته

يها النقاد والدارسون ومن هنا ليس بغريب أن يكون الإيقاع الداخلي نقطة جوهرية يستند إل     

ولقد آان البحتري قديما صوتا شعريا متميزا في هذا . في تفضيل شاعر على شاعر آخر

ومن هذا المنطلق يتبين . الشأن، شأن الإيقاع الداخلي حتى قيل عنه جاء البحتري يشعر فغنى

لتي آانوا يذوقون أن أهل النقد القديم لم يغفلوا الإشارة إلى أهمية البنية التكوينية في الشعر ا

عن جواهرها إلا أن تعليلاتهم آانت  وحاولوا مقاربتها والكشفسحرها خلف البنى الظاهرة للغة، 

  البحتري يظهر عـلـى أقـــرانه  الأسباب التي جعلتفي دلائله إلى  الجرجانيوقد أشار . ناقصة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .22ح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ص صلا -)1(

  ، دار الجيل، بيــروت،   )الإطار النــظري( نقلا عن أحمد بزون، قصيدة الــنثر العربية -)2(

  .140، ص )د ت (       



 

فإذا رأيتها قد :" من الشعراء في توليد الأنغام الداخلية، فقال معلقا على إحدى قصائد البحتري

فإنك تعلم ... وجدت لها اهتزازا في نفسك، فعد فانظر في السبب راقتك وآثرت عندك و

ضرورة أن ليس إلا أنه قدم وأخر وعرّف ونكر وحذف وأضمر وأعاد وآرر، وتوخى على 

  .)1("الجملة وجها من الوجوه التي يقتضيها علم النحو فأصاب في ذلك آله

رك بوجه ما من الوجوه في ولا يمكن أن ننكر أن المسائل التي ذآرها الجرجاني تشا     

تحقيق الإيقاع الداخلي ولكنها لم تكن العوامل الجوهرية التي جعلت البحتري ينفرد بموسيقاه 

وبكلمات أخرى أقول إن القضايا التي جعلها الجرجاني منابع رئيسية لتدفق النغم . الداخلية

علم النحو لا يكشف  ولقد فات الجرجاني أن. " الداخلي لا تتصل بذلك النغم إلا من بعيد

موسيقى  -فأولى به ألاّ  يكشف الموسيقى الداخلية –موسيقى العروض  –الموسيقى الخارجية 

وهكذا يتبدى لنا أن ما ساقه الجرجاني لم يحلَّ . )2(" وهي لا ترتبط به ولا بقواعده –النظم 

  .ار الإيقاع الداخليالمشكلة، ولم يضع أيدينا على الأسرار الحقيقية التي يتحرك في مجراها تي

وإذا نحن فحصنا الدراسات التي قدمها الباحثون المعاصرون عربا وأجانب ألفيناها      

ولقد بين هؤلاء . تتقارب في نظرتها إلى البنية الإيقاعية الداخلية المتمردة على التقنين والتحديد

ه المكنونة وآيف تنمو، الدارسون القيمة الجمالية للإيقاع الداخلي وشرحوا آيف تتولد أنغام

وألمح بعضهم إلى أن موسيقى الشعر لا تنبع من التفعيلة وحسب بل تنبع من اللغة والترآيب، 

ومن حسن تجاور الألفاظ والجمل الشعرية ، وحسن تجانس الحروف المؤلفة للمفردات 

حال حسن  آما أوضحوا أثر ما يترآه التكرار من تناغم في. المنسبكة داخل الأنساق التعبيرية

وآان محمد مندور يرى أن مفاصل النغم تتصل اتصالا وثيقا بالإنسجامات . توظيفه واستغلاله

الصوتية التي تترقرق من خلل طرائق الإفصاح وأساليب التعبير وطبيعة حروف اللغة 

  . )3(ومخارجها المنســبكـة في الألــفاظ والعبارات والسيـاقـات الشعــرية المتبايــنة 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .73الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  -)1(

  .79، ص )د ت(، 10شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر، دار المعارف بمصر، ط  -)2(

  .132انظر أحمد بزون، قصيدة النثر العربية، ص  -)3(



 

ة الإيقاعية الداخلية التي آان يطلق عليها وقد آان لأدونيس آلام مهم ودقيق في شأن البني

إنها موسيقى تنبجس من إيقاع الجمل . عبارة الموسيـقى المستــقلة عن النظم والشكل الخارجي

ولــم  )1(.والإيحاءات وصور الكــلام وذيــول الأبعاد والمــعاني والأصداء الشعرية المتــعــددة

الدين إسماعيل عما آان يلهج به أدونيس في  تختلف آراء شكري عياد وإبراهيم أنيس وعز

هو التلوين الصوتي الذي  عيعد الإيقا –مثلا  -فهذا عز الدين إسماعيل. مشكلة الإيقاع الداخلي

الموظفة في سياقات الخطاب الشعري، وهو حرآة صوتية عميقة صادرة  ظيتدفق خلال الألفا

  .)2(لموضوععن الموضوع، على حين أن الوزن العروضي يُفرض على ا

آان يرآز ) إليوت( ولما آانت الموسيقى الداخلية صنعة خفية ذات قيمة جمالية آبيرة فإن      

وآان لامبورن . على علائقها المستكنّة داخل نسوج الأبنية الشعرية ترآيزا شديدا

(LAMBORN)  أولهما انتقاء المفردات : يرى أن الإيقاع الداخلي يتفرع إلى فرعين هامين

ويجعل . )3(ن ترتيبها، وثانيهما المواءمة بين تلك المفردات وبين المعاني التي ترمي إليهاوحس

جون آوهين وظيفة الإيقاع الداخلي آوظيفة الوزن والقافية، تلك الوظيفة تتجسد في عودة 

وإذا آان الوزن مجرى فإن الإيقاع يعد النبع الذي يشرب . )4(الصوت الذي يمثل جوهر النظم 

إن :" وقد قدم محمد الرغيني إشارات مهمّة تتعلق بالبنية الإيقاعية فقال. ا المجرىمنه هذ

والإيقاع يتحكم في المادة ... الإيقاع باعتبار علاقته بالإنسان، له بُعد نفسي حين يلح على التلذذ

  قاع، وهــــو بذلك يضيف خصيصتـــــــــين هامـتــــين إلى الإي. )5("الــلغوية التي صبت فــيه

أولاهما التلذذ الذي يمارسه المبدع أثناء العملية الإبداعية، ويمارسه المتلقي أثناء عملية 

  القراءة، وثانيهما مسألة التحكم في المادة اللغوية المنعجنة بحرآية التيار الإيــقــاعــي، بمعنى

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .133حمد بزون، قصيدة النثر العربية ، ص أنظر أ -)1(

  .139نفسه، ص  -)2(

  .134نفسه، ص  -)3(

  .212جون آوهين، بنية اللغة الشعرية، ص  -)4(

  153، 152محمد الرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، ص ص  -)5(



 

الأفكار أن الإيقاع هو الذي يكيف اللغة ويهندسها وفقَ ما ترمي إليه الأحاسيس وما تقصد إليه 

  .والانفعالات الوجدانية

ومن المفيد أن نشير في سياق هذا الكلام النظري عن الإيقاع إلى ما قدمته مدرسة      

إلى أعمال جاآبسون  -ها هنا - الشكلانيين الروس من جهود في درس الإيقاع، وتكفي الإشارة 

التولج إلى منهج  "وقد حاولت المدرسة الشكلانية. وطوماسيفسكي وإيكنبون وجير مونسكي

بنيوي لدراسة الإيقاع الشعري فشرعت في دراسة العناصر الألسنية للبيت بحكم ما له من 

وهو ) ( بريك ( وقد ترآزت جهود . )1("علاقة بالعناصر الأخرى للقصيدة وبالبناء العام للغة

فراح يميز في درس الإيقاع على مسألة التَّــكرار في النص ) أحد أقطاب المدرسة الشكلانية

عدد الأصوات المكررة، وعدد التكرارات، ونظام الأصوات، ثم مكانة : العوامل التالية

في ) بريك( والظاهر أن تلك العوامل التي ميزها . )2(الصوت المكرر في الوحدة الإيقاعية 

درسه تتصل اتصالا مباشرا بجوهر الإيقاع وعمقه، وتضع أيدينا على العناصر والمنابع التي 

  .دفق خلالها الموسيقى الداخليةتت

وإن ما يعنيني في هذا المبحث ليس الإيقاع المرآب وهو الذي يعرف تحت مصطلح      

هو الإيقاع الإفرادي أو المفرد الذي يبطن  –ها هنا  -البحر العروضي ، ولكن الذي يهمني

د تم درسه في مبحث وأما الإيقاع المرآب فق. الأنساق التعبيرية الشعرية في الفتوحات المكية

وحتى نضع أيدينا على عناصر التموسق الداخلي لا مناص من درس مجموعة من . خاص

النصوص وتحليل مناخاتها النغمية من اجل الكشف عن جوهر الإبداع الإيقاعي الفردي الذي 

  .يعد صـــنعة ذاتية صرفا ووجــــها من وجوه التميز والخلق والأصالة في الإبداع الشعـــري 
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  .نفس المرجع والصفحة -)2(

  



 

  )1(: يقول ابن عربي

  ا آحيــاة الأرض بالمــطــرالروح للجسم والنيــات للعمــل                   تحيا به

  فتبصر الزهر والأشجار بارزة                  وآل ما تخرج الأشجار مـن ثمـــــر

  آذاك تخرج من أعمالنا صـــور                لها روائحُ من نتن ومن عـطـــــــــر

  والضــــــــرر إذ آان مستند التكوين أجمعـــــه                له فلا فرق بين النــفعِ

  فالزم شريعته تنعــمْ بـه ســـــورًا              تحلها صور تزهـــو علــى ســــــرر

  مثل الملوك تراهــا في أســرتهـا              أو آالعرائس معشــوقيـن للـبصـــــــر

يمكن أن نذوقه إن الحقيقة التي ينبغي أن نعترف بها في صدر هذا البسط هي أن الإيقاع لا     

ونسيغه وأن نتملّـى بتداعياته النغمية إلا بحضور آلية الإنشاد، وبكلمات أخرى أقول إن الهيكل 

اللفظي أو الرداء اللغوي لايمكن أن يُنتفع بما يكتنزه من مناخات نغمية وخصوبة لحنية إلا من 

را بين الآلية والبناء، فإذا تم هذا الاحتكاك آان التفاعل حاض. خلال تجسيده في الصوت المنشد

وينتهي آل ذلك إلى إخراج الجواهر النغمية الدفينة التي تقبع في النسيج الصوتي الذي تلبسه 

الأبنية اللغوية داخل فضاء الخطاب الشعري، وبموجب ذلك تتحقق المتعة التي يذوقها القارئ 

تلاوة الأبيات إنشادا، " وقد آان العرب قديما يسمون . أثناء تنشيط عملية القراءة الشعرية

وحتى نطل على مُخْتلف وجوه النظام الإيقاعي الداخلي . )2( "ويسمّون فعلها في النفوس طربا

المتحققة بين سلسلة المدلولات وجوقة الدوال التي  في النص الشعري السابق يجب بحث العلاقة

المدلول وبين ) السمعيةالوجه المحسوس أو الصورة (تعزفها من أجل تبيان أن الصلة بين الدال 

  .في لغة الإبداع الشعري ليست صلة اعتباطية في آل الأحوال)  الوجه المعقول أو المفهوم( 

الروح ، الأرض، : فإذا نحن فحصنا المقومات الآتية الواردة في الخطاب السابق مثل     

اء الذي توزع المطر، الأشجار، الثمر، البصر وغيرها ألفيناها جميعًا تنطوي على حرف الر

من خلال تــلك المفــردات في مواقعَ شتى من النص من أجل صياغــة نوع من الــتوازن 

  .الصوتي في آامل التيار الإيقاعي داخل فضاء النص

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .317، 316، ص ص 1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  .  163، ص )قضية البنيوية ( بكار، المعنى والمغنى صمن آتاب المسدي  توفيق -)2(



 

وإذا آان حرف الراء قد تكرر في النص أآثر من عشرين مرّة، فإن هذا التردد لا يخلو      

ذلك أن هذا التكرار الحاصل جاء تعبيرا يُشار . من دلالات، وله ما يبرر وجوده بهذه الكثافة

رآة المتداعية المكررة عبر الروح والشجر والعطر والزهر والمطر من خلاله إلى تلك الح

ثم إن الحرآة التي تتحقق على مستوى اللسان حينما نتلفظ بحرف الراء تشير إلى . وغيرها

  ...خلجات الروح، وخفقان أوراق الشجر ورفة الزهر وزخات المطر ورشات العطر

مطر، قد آان لها دور يتصل اتصالا / ، أرضعمل/ جسم، نية/ روح: ثم إن هذه الثنائيات      

أضف إلى أن عددا غير قليل من الأسماء الواردة في النص . مباشرا بالمناخ الإيقاعي الداخلي

وقد أشاع هذا التوظيف إيقاعا ... مطر، روح، عطر، أرض، نفع، جسم الخ: آان ثلاثيا مثل

ثم إننا نلاحظ . نغميا خاصّاموسيقيا داخليا متوازنا أضفى على تضاعيف الأنساق نسقا 

وقد خلق هذا المسلك . تحيا، تبصر، تخرج، تنعم، ترى: حضورا شديدا للفعل المضارع

حرآية داخل تضاعيف الجمل الشعرية لكون الفعل المضارع معنى يدل على حدث يجري 

صور آما يبدو لي أن . أثناء زمن المتكلم أو بعده، وعلامته أن يدل على الحال أو الاستقبال

: ضرر، وصور الجناس المتحققة بين/جسم، نفع/ نتن ، روح/  عطر:الطباق المتحققة بين

قد أنشأت تناغما داخليا ثريا ، وأفرزت حرآية إيقاعية ... سرر، الخ/ صور، سور/ سور

ويضاف إلى آل هذه . خصبة آان لها حضورها المميز في صياغة المناخ الإيقاعي الداخلي

يقاعية أخرى يمكن أن نستشف أصداءها الموسيقية المختلفة من خلال التنويعات تنويعات إ

، ومن خلال )اللام ومن، وبين الباء وعلى( استعمالات حروف الجرّ التي تنوع حضورها بين 

وقد آان لكل ) . نتْــنِ(وآسر ) صورٌ ( ، وضم)بارزةً ، سورًا ( تنويع استخدام التنوين بين فتح

خلق تيارات موسيقية متلونة تصب في تداعيات الإيقاع الداخلي، هذه التنويعات أثرها في 

وتشارك بوجه ما من الوجوه في تليين الصخب الموسيقي الذي يفرضه البحر العروضي 

  .الواحد والقافية المكررة

  وحتى نقترب أآثر فأآثر من أجواء المناخات الإيقاعية الداخلية في خطاب الفتوحات المكية    

  

  

  



 

  :)1(يقول ابن عربي. وذج الآتي للتحليلنعرض النم

  ففي الحق عين الخلق إن آنت ذا عيــن           وفي الخلق عين الحق إن آنت ذا عقــل

  فإن آنت ذا عين وعقل معًا فمــــــــــــا          ترى غير شيء واحد فيه بالفعـــــــــــل

  من العقل والإحساس بالبذل والفضـــــلفإن خيال الكون أوسع حضـــــــــــــرة          

  فإن قلت آل فهو جزء معــــيــــــــــــن          وإن قلت جزء قام للكل بالكــــــــــــــل

  فعلمي به أحلى إذا ما طَعِــمْــــتُـــــــــه          وأشهى إلى أذواقنا من جنى النحــــــــل

يعني تشابهها في الدلالة، بمعنى أنه لا يوجد أي جامع دلالي  إن تشابه البنى في الإيقاع لا     

فخذ على سبيل المثال هاتين الثنائيتين الواردتين في النص . وتلازم مشترك في المفهوم بينها

التشابه الصوتي الحاصل بين مفردتي الثنائية الأولى، . فعل/ خلق، فضل/ حق: السابق وهما

فبالرغم من هذا .  متي الثنائية الثانية ليس سوى عرض لغويوالتشابه الصوتي المتحقق بين آل

هذا . أي تشابه على مستوى الدلالة بين مفردتي آل ثنائية دالتشابه الصوتي الحاصل ، لا يوج

) حق وخلق(الأمر يبدو لنا صحيحا من خلال نظرة فوقية، بمعنى أننا إذا نظرنا إلى آلمتي

لمدلول إذ الحق هو االله أو المطلق المهيمن على الخلق نظرة سطحية قلنا إنهما متضادتان في ا

ولكننا إذا . وإفراز لها) آن(في حين أن الخلق هو المحدود والمسيطَر عليه وهو استجابة لكلمة 

نظرنا إلى المفردتين السابقتين نظرة عميقة، منطلقين من  فكرة الوحدة الوجودية التي ظل ابن 

سمائها، قلنا إن الخلق وهج للحق وظل له ونفَس من  عربي طَوال فصول عمره يشتغل تحت

بين آلمتي حق  –في فهم ابن عربي  -وتأسيسا على هذا الفهم تنهدم جميع الفواصل. أنفاسه

فالحق والخلق . وبكلمات أخرى لا يتحقق مدلول أي طرف في غياب الطرف الآخر. وخلق

إلا في واجب  -في فهم ابن عربي –ما يحملان مدلولا واحدًا، وهما حقيقة واحدة لا تمايز بينه

وآل خلق لم يكن ليستقيم  )2("فكل صورة ناطقة بألوهية الحق. " الوجود الذي هو للحق خاصة

آما يعتقد ذلك ابن  -وإذا آان الحق عين الخلق والخلق عين الحق. له وجود إلا بوجود الحق

  . أي تضاد بينهما فإن الحق والخلق جميعا يصب آلاهما في الآخر دون وجود - عربي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .428، 427، ص ص 5ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  .33أبو العلا عفيفي، مقدمته على الفصوص، ص  -)2(



 

وتأسيسا على هذا المنطق تصبح الكلمتان تنطويان على دلالة مشترآة بالرغم من اختلافهما 

وفضلا عن التشابه الصوتي الذي آان له دوره في البنية التكوينية . ى المستوى الظاهرعل

تأتي إيحاءات صور الكلام وذيول الأبعاد والمعاني ولأصداء الشعرية ) الإيقاع الداخلي (

لتعزز وجود التيار الإيقاعي الداخلي وتثريه وتعمق موسيقاه المستقلة وأنغامه البعيدة 

وفي سياق هذا البسط أشير إلى أن جون . صور الكلام وهياآله السمعيةالمترقرقة خلف 

آوهين قد بين أنه قد لا يوجد جامع دلالي أو تلازم مشترك بين مفهومي مفردتين تشابهتا 

. أن يكون إلا عرضا احتالت اللغة على إظهاره  وبمعنى أن التشابه الصوتي لا يعد. صوتيا

  :خلال درس قول بودليروقد أدرك آوهين هذه الحقيقة من 

                           - Mon enfant , ma sœur  

                                      - Songe   à   la   douceur                 

عنصر في  (Sœur)صفة للنفس في حين أن الأخت (Douceur)فالنعومة :" يقول آوهين 

مين أي تلازم مشترك، والتشابه الصوتي هو مجرد عرض في لا يوجد بين المفهو. العائلة

ولكن آوهين بعد ذلك يرى أن الحقيقة العاطفية تأتي أيضا لتصحيح الخطأ . )1("اللغة

المفهومي، بمعنى أن بُعدي المفردتين يحملان دلالة مشترآة حتى وإن اختلفت المفردتان في 

هي نفسها التي تنطوي عليها آلمة  (Douceur)وهكذا فإن العذوبة. معناهما القاموسي

(Sœur) وضمنيا فإن " ، انطلاقا من أن آل أخوة تتضمن بالضرورة معنى الرقة والعذوبة

   )2("فالمشابهة الصوتية تؤدي نفـس الدور الذي تؤديـه العلاقة الإسنادية. آل عذوبة هي أخوية

  :وق الملاحظات الآتيةواستكمالا لرصد الإيقاع الداخلي وبسطه من خلال النص السابق نس

  :لقد بني الخطاب السابق على ثلاث صيغ

  : آقوله) إنْ( صيغة المخاطب التي ورد فعلها بين الناقــص والـــتام مسبوقا بأداة الشرط -)1

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .211جون آوهين، بنية اللغة الشعرية، ص  -)1(

  .ع نفسه، الصفحة ذاتهاالمرج -)2(

  



 

وقد جاء جواب الشرط في تلك الجمل الشرطية، مرة منفيا مقترنًا ...). فإن قلت...فإن آنتَ ( 

وإن :(، وقد ورد مرة تاما غير مقترن بالفاء مثل ..)فما ترى..فإن آنت: ( بالفاء مثل

رن بالفاء ، آما جاء جواب الشرط مرة أخرى جملة اسمية مبدوءة بضمير مقت) قام...قلت

  ...).فهو...فإن قلت :( وذلك في قوله

صيغة الغائب التي يظهرها الضمير المتصل المقترن بالاسم، والضمير المستتر في  -)2

  ).فهو جزء...قام للكل...فما ثم مثل غيره:( الفعل، والضمير المنفصل، وذلك في قوله

يمكن رصده عبر بسط الصيغ ولعل أهم ما ). أذواقنا...طعمت...فعلمي( صيغة المتكلم  -)3

الثلاث أن الإيقاع الموسيقي الداخلي آان يستمد عطاءه النغمي المتنوع من خلال الاستخدام 

المختلف لتلك الصيغ التي وردت الضمائر عبر نسوجها متلونة بين مخاطب وغائب ومتكلم، 

  .منفصلة حينا ومتصلة أحيانا أخرى، مقرونة إما باسم أو فعل أو حرف

يضاف إلى آل ذلك اختلاف حرآات التنوين بين آسر وفتح وضم في بعض مفردات و     

والظاهر أن هذا الاختلاف في استعمال التنوين قد ). عين، حضرةً ، معينٌ (النص السابق مثل 

آما آان لحضور صيغة . ساهم بوجه ما من الوجوه في تعزيز الحضور الإيقاعي وتنويعه

العطاء الموسيقي الداخلي، ذلك أن الوقع الصوتي المتحقق دور في خدمة ) أفعل( التفضيل

قد آان له أهمية تجلت ) أوسع، أحلى، أشهى: ( في مثل هذه المفردات) أفعل( عبر صيغة 

عبر بث عطاءات صوتية ذات وزن واحد متكرر، ولكن هذا الوزن الواحد تستقل آل مفردة 

تصدرها الحروف المختلفة المؤسسة من مفرداته بنغم خاص نظرًا لاختلاف الأصوات التي 

ثم إن التوازن الحاصل بين استعمال الأسماء ). أفعل( لتلك الألفاظ المصوغة على وزن

، ) أحيانا( والأفعال، وبين استعمال النواآر والمعارف، وبين استعمال التجنيس والمطابقة

وقد أدى هذا . اينأقول إن آل هذه التنويعات آانت تشارك جميعا في توليد تيار نغمي متب

التعدد المتلون إلى تفتيت هيمنة البنية الإيقاعية الظاهرة، وتليين سطوتها الحادة وصخبها 

وهكذا فإن هذا الزخم الإيقاعي المتنوع أو العطاء الموسيقي المتلون آان يشكل . ورتابتها

وتجانسها  أنسجته وخلاياه النغمية المتعددة من خلال تشابه العناصر الصوتية واختلافها

  .وتَـكرارها



 

وإذا آان الإيقاع مجرد صوت مستكن في الكلام المطروح للآخرين فإن حقيقته لايمكن أن      

يلمع لها بارق ولا تحوز صفة الوجود الحيوي إلا من خلال القراءة المنشدة التي تخرجه من 

وفي هذا السياق يقول . دالحال الجامدة إلى الحال النشطة التي تترقرق عبر آلة القراءة والإنشا

وهو ... بها إلا إذا جسدت في عزف على آلة عالإيقاع آالموسيقى لا ينتف:" بعض الدارسين

حالاً ميتة وهي الإيقاع من حيث هو مجرد صوت آامن في : نيشكل بالقياس إلى الشعر حالي

ي صورة شعر الكلام المطروح للآخرين، وحالاً ثانية وتتمثل في أداء هذا الإيقاع الشعري ف

  .)1("منشد

وإنني أريد أن أختم هذا المبحث بدرس نموذج شعري آخر محاولا الوقوف خلاله على      

وتبقى هناك نماذج شعرية آثيرة تتوافر على . ملامح إيقاعية أخرى تنضاف إلى ما سبق بسطه

ول يق. عطاء موسيقي ينطوي على آثير من الخصائص والعناصر الخليقة بالبسط والتحليل

  :)2(ابن عربي 

  فللقمــر الفنــاء بكل وجــه               وللشمــس الإضاءة والــــبــقــــــاء

  وللوجه الجميل بكل حسن                 لنا منه الـبشاشــــة والــلــقــــــــاء

  حمينا حسنه من آل عيــن                آما يحمي من الشجر اللـــــحــــاء

  بالسماء على وجــود                له العرش المحيط، له العــمــــــاء نزلنا

  له الإقبال والإدبار فينــــــا               له حكم السنا وله السنــــــــــــــــاء

  إذا يدنو فمجلسه رحـيـــــب              وإن يعلو بنا فله الـــثـــنـــــــــــــاء

  في وجـودي             هو المختار يفعــل ما يشــــــــــــاءله حكم الإرادة 

إن ما يمكن ملامسته في هذا النص هو محاولة الناص الملاءمة بين المعنى والمغنى،      

وبكلمات أخرى محاولته المواءمة والتوفيق بين البعد الدلالي المنشود وبين التيارات الصوتية 

  ـنية ساعــيا إلى مد الجــسور بين ســلسلة المدلــولات والقــصودالتي تفــرزها العناصر الألسـ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .139عبد الملك مرتاض، بنية الخطاب الشعري، ص  -)1(

  .     292، ص 7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(

                                                                       



 

القصيد هو ذلك التردد الطويل بين المعنى :" يقول بول فاليري. وبين جوقة الدوال التي تعزفها

وفي خضم هذا . )1("والمغنى إذ تطلب الأذن نغمة يطلب الفكر لفظة لاتوافق رغبة الأذن

  .الاحتراق والصراع تصل حيرة الشاعر إلى أقاصي ذراها

إن تسوية الجسم الطبيعي صورة : بيان ما أشرت إليه منذ قليل أسوق الملاحظات الآتيةولت     

نورية روحانية يشترك فيها النور والظلمة، فأما الظلمة فهي الظل الممدود وأما النور فهو 

وهكذا فإن الشمس تمثل النور . )2("لأن استنارة الجسم الطبيعي إنما آان بنور الشمس" الضوء

مثل القمر مشهدا برزخيا لكونه حالة بين الهلال والبدر ، ولما آان الأمر آذلك آان الإلهي وي

ونظرا لكون الشمس والقمر آلمتين . القمر محوا وله الفناء، وآان للشمس الإضاءة والبقاء

محوريتين في النص نلقى الناص يتصدر بهما آلامه، ويجعل آلا منهما خبرًا مقدمًا ويجعل 

مبتدأً  مؤخرًا، إن الناص يحاول من خلال استخدام العناصر ) البقاء( الإضاءة آلا من الفناء و

الألسنية المختلفة، أن يوحي لنا بالأحوال الموصوفة وأن يشعرنا بالأحاسيس المتشابكة داخل 

حساسيته الصوفية، ويتجلى هذا المسلك عبر توليد عطاءات صوتية وإيقاعية يوفرها عن 

، ومن )3()السناء/ السنى)( الإدبار/ الإقبال) ( البقاء/ الفناء ( المجانسةطريق استخدام التضاد و

وفي هذا الصدد نراه يعتمد على التكرير . خلال توظيف بعض العناصر الألسنية مكررة

، فيجعل الأولى تتردد ثلاث )له( و) آل( المتوالي للفظتين مختلفتين في البنية الصوتية وهما

وهو نهاية التفعيلة : موقع واحد من صدور الأبيات الثلاثة الأولى مرات بانتظام، مشتغلة في

) له( يغير هذا المسلك في تعامله مع لفظة –بعد ذلك  –ثم نلقاه . الثانية وبداية تفعيلة العروض

التي يكررها ست مرات، مرتين في بداية تفعيلتي عجزي البيتين الرابع والخامس، ومرتين 

  يقبل على تبديـــل –مرّة أخـرى  -ثم نراه. نية من الشطرين المذآــورينفي نهاية التفــعيلة الثا

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  نقلا عن توفيق بكار، الشعر بين المعنى والمغنى، ضمن آتاب المسدي، قضية البنيــوية -)1(

  .163، ص )دراسة ونماذج(      

  .292، ص 7توحات المكية، جابن عربي، الف -)2(

  أحمد الفيومي المقري،(الرفعة وعلو الشأن  والسنى بالقصر هو الضوء، والسناء بالمد ه -)3(

  ).176، آتاب السين، ص 2002/هـ1424المصباح المنير، دار الحديث، القاهرة،      



 

اقعة في الشطر الأول من قبل، فيختار لها بداية التفعيلة الو) له( الموقع الذي آانت تشغله لفظة

ومن هنا نلاحظ أن هذا التوزيع الصوتي الذي يمس حينًا . لكل من البيتين الخامس والسابع

صدور الأبيات، وحينًا يمس أعجازها، ويطال مرّة بداية التفاعيل ومرّة أخرى خواتمها من 

وآان ينثر  صدور الأبيات وأعجازها، قد آان يدفق عطاءً موسيقيا ممتازا بالتنوع والتناسب

تيارا إيقاعيا داخليا يصب في مجرى الموازاة الشعرية مؤلفا توازنًا صوتيا بين أجزاء القول 

. الشعري وتناسبا نغميا بين مختلف الأنساق التعبيرية المهيكلة لبنية الخطاب وفضائه الإيقاعي

ى عنها تماما، وإضافة إلى آل ما تقدم ذآره نلقى الناص يستخدم أداة العطف حينا وحينا يتخل

له العرش ).( الخ...وللوجه الجميل البشاشة واللقاء... وللشمس البقاء... فللقمر الفناء( آقوله

آما نراه يوازن بين إيقاعاته عن طريق ). الخ...له حكم السنا... له الإقبال... المحيط، له العماء

له، حسنه، )( لنا، وجوديلنا، حمينا، نز( الاستخدام شبه المتكافئ لضميري المتكلم والغائب

، مع ملاحظة أنه يجعل آلا من الضميرين مرتبطا تارة بالفعل، وتارةً مرتبطا بالاسم )مجلسه

وفي خضمّ آل ذلك آان يعزز تلاوين الأنغام الإيقاعية من . وتارة أخرى مقترنا بحرف الجر

من خلال ما آان و) ضمّا وفتحًا وآسرًا( خلال التنوع الصوتي الصادر عن الحرآات القصيرة

لنا ( ، مثل)فتحًا وضما وآسرا( ينبثق من إمتدادات صوتية نابعة من حضور الحرآات الطويلة

وتأسيسا على آل ما سلف رصده وبسطه يمكن القول إن ذاك الغنى في توظيف ). يدنو، يحمي

ء مختلف الإمكانات اللغوية أدى إلى استشراء عطاء إيقاعي داخلي مزدحم بالخصوبة والثرا

وصخبه، مخترقا ثباته  هخلّـص التراآيب الجملية من ضيق الإيقاع الظاهر ومحدود يت

  .وتكراراته الصوتية المتشابهة عبر آامل الأنساق التعبيرية داخل فضاء الخطاب الشعري

فهذا يعنــــي  )1(" في لغة من اللغات هــو تجلّ لخصوصيات هذه الـلغة" وإذا آان الإيقاع     

هو احتكاك وتفاعل بين عدة  -آما مرّ بنا - أن الإيقاع في النص الشعري -ما يعنيه من جملة –

مستويات أظهرها المستوى الصوتي الذي تبوح به حروف اللغة الموظفة، والمستوى 

  البلاغي، وما ينطوي عليه من تصوير وبيان، والمســتوى النحوي والصرفي وما يتشكــــــل

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، 1جودت فخر الدين، الإيقاع والزمان، دار المناهل ودار الحرف العربي، بيروت، ط -)1(

  .30، ص 1995/ هـ1415     



 

خلاله من تنوع عبر الاستخدامات المختلفة لأدواته، والمستوى العروضي الذي يعد مجرى 

التصور يمكن القول إن طائفة من شعراء العربية  وتأسيسا على هذا. للإيقاع وإطارا منظما له

آأبي تمام والبحتري والمتنبي والمعرّي وأبي نواس وابن المعتز قد خلقوا في شعرهم إيقاعات 

وقد لجأ بعضهم . جديدة عن طريق ما ابتكروه من علاقات جديدة بين العناصر المكونة للإيقاع

تخدام البحور المهملة مثل مخلع البسيط آابن الرومي وأبي نواس وأبي العتاهية إلى اس

وقد رافق خروج أمثال هؤلاء عن الإيقاع المعهود، خروج آخر تمثل . والمقتضب والمجتث

ولقد آان شعراء . في التوظيف الخاص للغة وفي طرائق التعبير وسبل الإبانة والإفصاح

نيس ودرويش وسواهم الحداثة الكبار آالبياتي وحجازي وعبد الصبور وأمل دنقل ونزار وأدو

يمثلون أبين خروج عن إيقاع الشعر العربي المألوف نظرا لذلك الاختراق الذي أحدثوه على 

  .آل مستويات القول الشعري

وفي سياق هذا التحليل أشير إلى أن الفتوحات الإبداعية التي آان يدور في فلكها الشعر      

آانت أخصب مجال ازدهرت  –ض خاصة شعر ابن عربي والحلاج وابن الفار –الصوفي 

في مناخاته إيقاعات شعرية لاعهد للشعر التقليدي بها نظرا لذلك العالم الذي آان يفتح عليه 

ولما . هذا اللون من الشعر، عالم الحقائق واللانهاية والحب والجمال والجلال والهيمنة المطلقة

اربته بأدوات غير مألوفة تجلت آان هذا العالم غير مألوف فقد انبرى شعراء الصوفية إلى مق

في تلك المصطلحات الجديدة وفي تلك اللغة التي آانت تنشط في فضاءات مغايرة لما هو سائد 

ولا يمكن عزل هذا المسلك عن  المفهوم . منفتحة على أبعاد شديدة العمق والاتساع والخصوبة

  .يسا سوى إطار يلتئم داخلهالواسع للإيقاع لكونه منبعا أساسيا له، وأما الوزن والقافية فل

أن البنية الإيقاعية أفق جمالي رحب  -من خلال ما حللناه من نصوص -ولقد تبدى لنا     

وفضاء جامع تسبح في أجوائه مختلف عناصر اللغة وأصواتها وأوضاعها وأوزانها وآداءاتها 

وقد مرّ بنا أن . كةالمتباينة منعجنة بوهج الفكر والتأمل وإشراقات العواطف الصوفية المتشاب

يسلسل إيقاعات شعريةً  ذات مذاق خاص، آان  -تحت قشرة الوزن الخليلي -ابن عربي آان

  يقبض عــليها من خلال استعمال متـــــميز للغة التعبــــيرات الشــــــعرية التي آان يــحاول 



 

ى أنماط التفاعلات عبر آيفياتها وأنغامها وأصواتها محاآاة الأفعال المسرودة والكشف عن شت

  .الوجدانية المطلة على عالم الغيب والأسرار المكنونة

إن الشيخ الأآبر لم يكن يعتمد على الإيقاع الظاهر وحده في عملية التبليغ والإثارة      

يقبل على استخدام متفرد لألفاظ اللغة، مسخرا آل ما  -فضلا عن ذلك -والتأثير، وإنما آان 

من خصائص صوتية وبلاغية ونحوية وصرفية وغير ذلك من أجل  اشتملت عليه أدواتها

وجعله . تعزيز عملية التلقي وإثارة القارئ والتأثير فيه والهيمنة على حساسيته الوجدانية

معانقا  - على الدوام-يرتبط بإيقاعات ذلك الشعور الصوفي الغامر والمتجدد الذي آان يترقرق 

وذلك جزء من رسالة شاعر . حاء المعمّم والقديمإشراقات الخفي واللامرئي، مخترقا ل

  .التجربة

  

  



 

  

  

  :الفصل الخــامــــس
  .الخطـاب ا لشعري في الفتوحات وعوائق التواصل         

  

  )سياقيـة خــارجية( عوائق إيديولوجية  -/ أ      

 .العوائق الدينية والسـياسية والاجتماعية -      

  ).داخليــة نصيـة( عوائـق بنيويــة -/ب  

  الطبيعة الخاصة لخطاب شعر الفتوحات -1

 .ةالجنوح إلى الكتم وسلوك سبيل الرمز والإشار  -2

  في سبيل تـلق إيجابي للخطاب الشعري الصوفي -/جـ     

  النهوض من سلطة التكفير إلى سلطة التفكير -1

 دور المؤسسة الجامعة والباحثــين -2

 دور المدرسة وضرورة تغيير البرنامج الدراسي -3

  .دور الإعلام ودُور النشر -4



 

  )سياقية خــارجـية( عوائــق إيديولوجية / أ

  : العوائق الدينية والسياسية والاجتماعية -        
إلى  -قبل أن أتطرق إلى الحديث عن العوائق الدينية والسياسية والاجتماعية التي قللت    

توحات وبين المتلقي، من حدوث فعالية حقيقية بين النص الشعري في الف -حدّ آبير

وحجبت حضور ذلك التواصل الوثيق بين ما آان يبدعه ابن عربي من مشاهدَ شعرية 

وفضاءات جمالـية وبين القارئ الذي آان مشمولا بالثــقافة التي نعرفها، أرى من المــفــيد 

عن تلك العوائق التي رافقت الحرآة الصوفية منذ القديم  -على الاختصار –أن أتحدث 

آانت سببا جوهريا في منع أي تحول حقيقي على صعيد الحياة الفكرية والكتابة الشعرية و

 - فإذا أنا شرعت في الحديث عن تلك العوائق السياقية الخارجية. المخالفة للعادي والمألوف

التي ساهمت في تعطيل شعر الفتوحات، وحجبت ما فيه من قصود وفهوم جديدة وجمال 

ن القارئ قد آوّن فكرة مؤداها أن تلك الحواجز السميكة لم تنشأ يكو - عن عيون المتلقي

بمجيء ابن عربي وإنما آانت مواآبة للحرآة الصوفية منذ القرون الأولى للإسلام، ولم 

  .يكن حضورها في عصر الشيخ الأآبر سوى امتداد واستمرارية لما آان سائدا من قبل 

تحالف السلطة السياسية مع السلطة الدينية ممثلة إذا نحن رجعنا إلى التاريخ ألفينا أن      

في التيار السني قد عزل المتصوفة وأقصاهم بعيدا عن نبض المجتمع، وعن المشارآة 

وقد عطل هذا التحالف . الفعالة في صياغة الآفاق الأدبية والثقافية والحضارية للأمة

اها وآسر طموحها، وآان حرآية الفكرة الصوفية وشلَّ قو - عبر قرون متطاولة -المَشين

يشكل سحابة قاتمة حجبت الخطاب الشعري الصوفي وألقت بظلامها الدامس على ما 

ويبدو . ينطوي تحته من أفكار وإحالات وتصورات جديدة وآفاق شعرية معاآسة للمعهود

أن السلطة السياسية آانت ترى في المتصوفة خطرا حقيقيا يهدد وجودها واستواءها على 

فإذا هي أغمضت عيونها عن أهل العرفان وترآتهم طلقاء آثر أتباعهم . عرش الحكم

وتأسيسا على هذه . على الحكم القائم -فيما يعتقدون -ومريدوهم، وفي ذلك آل الخطر

يتسنى لهم حتى  من استخدام الدين واستغلالهبدا  - يومئذ -والمخاوف لم يجد أهل الحكمالتوجسات 

  وجدوا في عـــلماء الظاهر الوسيلة المناسبة للهـــيمنة  وقــد.متثبيت عـــروشهم وسيـــطرته



 

على رجالات الطائفة، ووجدوا فيهم آلية مثلى لتنفيذ ما يرغبون فيه حفاظا على الأوضاع 

وهكذا فقد أذاع المتحالفون في الناس خطر المتصوفة . السائدة في مختلف الأقاليم الإسلامية

ومما زاد في معاناة . م بأن القوم أهل زيغ وضلالة وإلحادعلى العقيدة والدين، وأوهموه

آانوا محكومين بنظرة نرجسية " الصوفية وهمش نصوصهم وشعرهم أن أهل السنة 

للماضي ويعدون آل جديد آما لو أنه ضرب من الانحراف والشذوذ تجب مقــاومــتــه 

  .)1(" بـشـدة

طائفة من رجال الصوفية  -الاختصار على -ولقد عقد صاحب اللـّـمع فصلا ذآر فيه     

وآان من نتائج ذلك التحرش . الذين رُموا بالشرك ونسبوا الى المقابح، وهُيّج العامة عليهم 

منه  ءومن أمثلة الذين شملهم هذا البلاء أو جز. أن قتل بعض القوم، وسجن البعض الآخر

إلى السلطان، وسمنون  الذي شهدوا عليه بالكفر ورفعوه)هـ245ت ()2(ذو النون المصري 

ولقد آان أبو سعيد . الذي رمي هو وجماعته بممارسة الفاحشة) هـ290ت ()3(المحب

صاحب آتاب السرّ قد أنكر عليه طائفة من العلماء ونسبوه إلى ) هـ277ت()4(الخراز

وقد . الزندقة بسبب ما جاء في آتابه المذآور الذي لم يفهموا ماانسبك فيه من قصود

مع صلاحه وسَعة عـــلمه، وأخـرج مـن تستر إلى الــبصرة، ) هـ283ت ()5(ـستري آُـفّرالتّ

  بالــشـــرك بالــرغــم مــن غــزارة عــلمه) هـ297ت ()6(آـــما شـــــهــدوا على الجــنيد 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، دار 3الإلهي، مجلة دراسات عربـــية، العدد  عبد المجيد بوقربة، مشكلة التوحيد -)1(

  .49، ص 1990الطليعة، بيروت، يناير،       

  ، والسلّـمي في طبقات الصوفـــية،  433ترجم له القشيري في الرسالة القشيرية، ص -)2(

  ،    1998/هـ1419، 1بتحقيق مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلمية، بيروت، ط     

  .27ص    

  158، وص407أنظر ترجمته في المصدرين السابقين على التوالي، ص -)3(

  .183، وص409له ترجمة في المصدرين السابقين، ص -)4(

  166، وص400له ترجمة في المصدرين السابقين على التوالي، ص -)5(

  .   128، وص430أنظر ترجمته في المصدرين السابقين على التوالي،  -)6(



 

ما قاساه خلق  -نقلا عن الجلال السيوطي –ولقد ذآر الشعراني . )1(هوشدة ورعه وزهاد ت

آثير من المتصوفة، من ضرب وحبس ونفي وإذلال على أيدي الحساد والحاقدين الذين لا 

ومن الذين طالهم هذا . يحلو لهم حب الظهور آما يحلو لهم على أعناق الأصفياء

نفي مرات عديدة من بسطام، الذي ) هـ 261ت()2(الاضطهاد أبو يزيد البسطامي

وهذا قطب . الذي شهد عليه بالإلحاد ونسب إلى زمرة الزنادقة) هـ334ت ()3(والشبــــلي 

قد اتهم في عقيدته وأضيف إلى فئة الزائغين وأخرج ) هـ594ت ()4(زمانه أبو مدين الغوث

دي وغني عن البيان ما حــدث للسهر ور.)5( من بجاية إلى تلسمان وقــــضى هناك

وعلى عليه بعد أن ظهر عليهم  موآثر تشنيعه تألب عليه الفقهاءالذي ) هـ587ت ( )6(المـقـتول 

  ولما ازداد تغــيظ المناظرين عليه أفــتوا بقتله، . في مجلس عـــقده الملك الظاهر المتكلمين

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .وما بعدها 350اللمع، ص السراج الطوسي،  -)1(

  110والشعراني في الطبقات الكبرى، ص 395ترجم له القشيري في رسالته، ص -)2(

  148، وص419له ترجمة في المصدرين السابقين على التوالي، ص -)3(

  ، والنبهاني في جامع آرامـــــات 219ترجم له الشعراني في الطبقات الكبرى، ص -)4(

  .                                        356، ص9والمقري في نفح الطيب ج ،98، ص2الأولياء، ج     

، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1الشعراني، اليواقيت والجواهر، ج -)5(

  .وما بعدها 19، ص1998/هـ1419

  أبو النجيب عبد القادر السهروردي: هناك ثلاثة متصوفة يعرفون بالسهر وردي وهم -)6(

  وهو صاحب آتــــاب) هـ632ت (، وأبو حفص شهاب الدين السهر وردي)هـ563ت (    

  ، وهذا الأخير لقيه ابن عربي في المشرق، وقد ذآر هذا اللقاء ابن)المعارف فعوا ر(     

  .101، ص4، واليافعي في مرآة الجنان، ج194، ص5العماد في شذرات الذهب، ج    

  ثـــم . 163مقدسي في الذيل على الروضتين، صوقد ترجم لهذا المتصوف أبو شامة ال    

  هناك أبو الفتوح يحي بن حبش بن أميرك المعروف بالمقـــــتول ومن آثاره مقـــامات      

  .  الصوفية، وحكمة الإشراق    

  



 

وقد أشار السهر وردي في حائيته المشهورة إلى المصير الذي . )1(فقتل شنقا في حلب

  :)2(ينتظر آل عاشق صوفي فقال

  وارحمتــا للعاشقين تكـلفـــوا               سَتر المحبــة والهـوى فضــاح

  بالسر إن باحوا تباح دماؤهـم              وآذا دماء البائحيـن تـبــــــــاح

  :)3(حينما قال ) هـ660ت (وهو نفسه ما ألمح إليه عز الدين المقدسي

  وحل لها في حكمهــا ما اسـتحلّــت  أباحت دمي إذ بــاح قلبـي بحبها       

  وما آنت ممن يظهــر السر إنما         عروس هواها في ضميري تجـلـت

  فألقت على سرّي أشعة نورهـــا         فلاحت لجلاسي خفايا طويتــــــــي

ويذآر هنري آربان أن السهر وردي المقتول لم يكن  عرضة لاضطهاد الفقهاء فحسب، 

لك محورا لاضطهاد الفلاسفة العقليين الذين يضيفون عالم الحقيقة الروحية بل آان آَـذ

) هـ309ت ( )5(ولا يخفى على أحد ما قــاساه الحلاج .. )4(الكشفــية إلى الوهــم والهـــلوسة

  حــــــيث أمر السلطان بجلده  -بعد فــــتوى الشرعيين -الذي حمل إلى مصيره الألـــيم

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  /هـ1411، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط5ياقوت الحموي، معجم الأدباء، ج -)1(

  .614، ص1991     

  .المصدر نفسه، الصفحة ذاتها -)2(

  .9أورد هذه الأبيات عبد الرحمن بدوي في آتابه شطحات صوفية، ص -)3(

ي المقتول مؤسس المذهـــب الإشراقي، ترجمة عبد هنري آوربان، السهر ورد -)4(

، 3الرحمن بدوي ضمن آـــتاب شخصيات قلقة في الإسلام، سينا للنشر، القاهرة، ط

  .155،  ص 1995

  ، والشعــراني،133، ص11، ابن آثير، البـــداية والنهاية، جهمن الذين ترجموا ل -)5(

  ، 236السلّـمي، طبقات الصوفية، ص، و154، ص)لواقح الأنوار( الطبقات الكبرى     

  .36، ص2والنبهاني، جامع آرامات الأولياء، ج    



 

نقلا عن  -ويشير الشعراني. )1(ألف سوط، ثم قطعت أطرافه وزج به في نار ذات لهب

  .)2(أن الحلاج قتل دون أن يثبت عليه ما يوجب القتل -تاريخ ابن خلكان

د شمل المتصوفين في جميع الأقاليم الإسلامية، فهذا إن آيد أهل الظاهر والفقهاء آان ق     

، قد رمي بالمروق والإلحاد، )منطق الطير( صاحب آتاب) هـ627ت (فريد الدين العطار

وأمعن أحد فقهاء سمرقند في الكيد له وآان يراه حقيقا بالموت والإعدام، آما حرض العامة 

حقد أهل السنة على العطار يرجع أن سبب  نعليه فهدموا منزله، ويذآر المستشرق برا و

وهو عبارة عن منظومة في مدح علي بن أبي ) مظهر العجائب( إلى ما ذآره في آتابه

  .)3(طالب

وقد أورد السراج الطوسي نصا يهاجم فيه الذين آانوا سببًـا في اضطهاد الصوفية وفي      

االله ورضاه قد  وآم جمع في طاعة...فكم من ولي قد قتلوا:" سفك دماء بعضهم فيقول

  .)4("فرقوه، وما خلق االله على وجه الأرض قومًـا شرّا من هؤلاء

ويرجع صاحب اللمع ما حدث للمتصوفين من أذى وتشنيع واتهامات قد تصل حد القتل      

فأما الوجه الأول فكون أهل الظاهر وعلماء الرسوم لم يفهموا ما آان يلهج به : إلى وجهين

ومهم المبرقع بالإيماءات والإشارات، وأما الوجه الثاني فكون رجال الطائفة عبر مرق

بعض من هؤلاء العلماء على دراية بمقاصد الصوفية ولكن غلبتهم أهواؤهم وحب الظهور 

  .)5(فأطلقوا ألسنتهم محرضين الحكام والمحكومين على عقابهـــم ونبذهــم

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  /هـ1417، 2ابن النديم، الفهرست، تعليق إبراهيم رمضان، دار المعرفة، بيروت، ط -)1(

  .237، ص 1997      

  154الشعراني، الطبقات الكبرى، ص -)2(

  أنظر بديع محمد جمعة، منطق الطير لــفريد الدين العطار، دار الأنـــدلس، بيروت،  -)3(

  .34، ص2002ط     

  .350ي ، اللمع، صالسراج الطوس -)4(

  .350، 349نفسه، ص ص  -)5(



 

ولقد أشار جولد تسيهر إلى تزمت فقهاء أهل السنة، واضطهادهم لأهل الحقيقة،وألمح إلى 

وفي سياق حديثه عن تطرف التيار السني يذآر . حرص الشرعيين على تأليب الناس عليهم

، فقد زج بكثير من )هـ561ت ()1(ما لقيته أسرة الصوفي المشهور عبد القادر الجيلاني

والحق أن علماء الظاهر والشرعيين لم يكونوا جميعا منكرين على . )2(أفرادها في السجن

أهل العرفان، بل وجد منهم من آان يتوقف في فهم آلام القوم وربما أثنى عليه آالإمام 

 لا:" أحمد بن سريج الذي حضر يوما مجلس الجنيد، ولما سئل عما فهم من آلامه قال

وليس آلامه ... أدري ما يقول ولكن أجد لكلامه صولة في القلب تدل على عمل الباطن

ولقد عدد الشعراني في يواقيته وجواهره طائفة غير قليلة من العلماء الذين . )3("آلام مبطل

أنصفوا ابن عربي وأثنوا على تصانيفه آالفيروز آبادي وصلاح الدين الصفدي، وقطب 

كاشي آمال الدين، والفخر الرازي والنووي وسواهم، وللإشارة فإن الدين الشيرازي، وال

  .)4(هؤلاء المشايخ آانوا من أشد الناس إنكارا على من يعارض ظاهر الشــريعة

ولعله من المفيد أن نذآر أن جوهر الخلاف بين الفقيه والعاشق الصوفي يعود أساسا      

ي يراه الفقيه سلسلة من الأوامر والنواهــي إلى الاختلاف في رؤيتي الطرفين إلى الدين الذ

آما يرى الفقيه أن إنتاج المعرفة . وعلى أساس هذا النسق تتحقق السعادة) افعل ولا تفعل( 

  ، مستبعـدا تماما دور  )5("على آليات ثابتة يقف على رأسها الإجماع ويليه القياس:" يتوقف
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  ترجمه عـــبد الرحمن بــدوي، وآالة  ) التراث الــيوناني في الحضارة الإسلامـــية     
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آما  -وأما العاشق الصوفي فيرى الدين. معرفةالتجربة الشخصية الروحية في إنتاج تلك ال

، وهما آتلة )1(منطويا على ظاهر وباطن أو شريعة وحقيقة -تمثله النصوص الشرعية

وإذا آان الفقيه يقف من مصدري المعرفة قرآنا وحديثا، موقفا ظاهرا لا . واحدة ذات بعدين

اج المعرفة، فإن العاشق حدود الرسم والشكل مغلقا باب التجربة الروحية في إنت زيتجاو

الصوفي يرى في التجربة الفردية أساس المعرفة الدينية، وينظر إلى النص الديني نظرة 

تأويلية ويعده تشكيلة ضخمة من الرموز وأنساقًــا من الإشارات التي تنطوي على أبعاد 

وق لانهائية وعلى أسرار متشابكة لا تكشف عن أعماقها الخصبة إلا لصاحب الوجد والذ

وهكذا يتم . الذي يجعل استكناه جوهر النفس والغوص في خباياها طريقا إلى معرفة الحق

إنتاج المعرفة ويتحقق للعاشق الصوفي السعادة عبر محاورته للخفي، ومن خلال تواصله 

عن  هالدائم مع الحق والتلاشي في وهجه الأخاذ الذي لا تأفل أنواره ولا تنقطع إمدادات

فهو معه .. حرك إلا إليه ولا يتحاور إلا معه، ولا يشهد في الكون سواهمحبه الذي لا يت

شيء من أشياء الوجود شدة  للا يعد - على الدوام - فكرا وسمعا وبصرا ولسانا، حاضرا

بالحق، والذهاب بعيدا في أعماق  موبهذا الهيا. انقطاعه إليه وحبه له وفنائه في أريج أنواره

لجهل عن إدراك الصوفي، ويفسق زهر المعرفة في النفس ومجاهدتها تتمزق حجب ا

. لتلقي الرزق الإلهي ومشاهدة مناظره العلية -آلّ أوان -بستان روحه التي تكون مستعدة

وأما الذي يعيش خارج نفسه فلا يمكن أن يكون إلا غريبا عن الحق، أجنبيا عن درك 

ت إلهي وهي أحدية المعرفة نع:"يقول ابن عربي. المعرفة الحقة، وذوق نعمة القرب

إلا عن عمل وتقوى وسلوك فهو معرفة  لفكل علم لا يحص... المكانة، لاتطلب إلا الواحد

  بخلاف العــلم الحاصل عن النظر الفــكري لا يسلَـم أبدا من دخول ... لأنه عن آشف محقق
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ف المنهجي بين الفريقين جعل وهكذا فإن الخلا. )1("الحيرة فيه والقدح في الأمر الموصل إليه

الفقهاء يتهمون المتصوفة بتخطي حدود الشرع، وجعل الصوفية يحكمون على الفقهاء وأهل 

  .)2(الظاهر بالجمود عند الشكل الخارجي للنصوص الشرعية والوحي المنزل

وإذا آان العاشق الصوفي وارثا لتجربة النبوة سائرا على هديها، فإنه من جهة أخرى       

يحاول إحياء تلك التجربة وإعادة تحريكها من جديد عن طريق تجاربه الروحية الموصولة 

ويشير بعض الباحثين إلى أن التجربة الصوفية في التراث الإسلامي، وفي . بمصدر المعرفة

ثورة ضد المؤسسة الدينية التي حولت الدين إلى مؤسسة سياسية اجتماعية " جانب منها تمثل

وفي خضم آل ذلك فقد واآب . )3("ساسية الحفاظ على الأوضاع السائدة ومساندتهامَهَـمَـتها الأ

قمع الصوفية قمع آخر أشد سطوة وإيلاما تمثل في استبعاد شعرهم وعزل نصوصهم عن 

ومن هذا المنطلق أحرقت بعض آتب القوم وعبث بالبعض الآخر، . الثقافة الرسمية المعتمدة

بتحريم الإقبال على تصانيف القوم، وتؤثم من يهب إلى وأصدرت فتاوى هنا وهناك تقضي 

آما طفقت طائفة من المؤلفين السنيين . قراءة ما آانوا يرقمونه في خطاباتهم الأدبية والفكرية

إلى تأليف الكتب التي تقلل من شأن الإبداع الصوفي وتضيفه إلى مرذول القول المبطن بالكفر 

رف خلق آثير من أفراد المجتمع عن الإقبال على خطاب وتأسيسا على ذلك فقد انص. والإلحاد

الصوفية ونصوصهم، وقد نتج عن هذا المسلك المشحون بالمغالاة والتعصب حرمان المجتمع 

على  - ومن يرجع. مما آان يزخر به النص الصوفي من خصائص فكرية وأدبية وفهوم جديدة

  لقى الرجل قـــد خـــصص نصفه لــذم لابن الجوزي ي) تلبـيس إبليس( إلى آتاب  -سبيل المثال
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أي ( فمنهم :" مسالك الصوفية، مضيفا قيلهم إلى مرذول الكلام، وفي هذا السياق يقول

وهؤلاء ... من خرج به الجوع إلى الخيالات الفاسدة فادعى عشق الحق والهيمان فيه) الصوفية

أن ما ألّــفوه من آتب لا وفي سياق حديثه عن رجال الطائفة يذآر . )1("بين الكفر والبدعة

يمكن أن ينتسب إلا إلى الكلام الفاسد، ويمثل في هذا الشأن بكتاب اللمع للسراج الطوسي، 

وقوت القلوب لأبي طالب المكي، وآتاب الحلية لأبي نعيم الإصبهاني، والإحياء للغزالي، 

  .)2(وصفوة الصفوة لابن طاهر المقدسي وغير ذلك

على امتداد قرون  -إن المجتمع العربي الإسلامي آان واقعاومهما يكن من شيء ف     

بين سيوف السلط المتعاقبة وبين ألسنة الشرعيين التي لاتقل مضاءً عن صرامة  -متطاولة

أن  -تحت سماء هذا الوضع القاسي -ومن هنا لم يكن في إمكانه. سيوف الحكم القائم آنذاك

عه تجاوز الأوضاع السائدة وتخطي القيم يخترق ما هو مقرر ومسموح به، ولم يكن في وس

 -بفعل القهر - تلك القيم التي أصبحت. الماضوية المتراآمة على صعيد الحياة الفكرية والأدبية

وإذا آان . من قبيل المقدسات والمسلمات والمسائل النهائية التي يحظر خرقها وتغييرها

بما تكدس في عقليته من تلك القيم، مكبلا وخائفًـا، وآان مشحونا ومشمولا  -يومئذ -المتلقي

الدوران في فلك تلك الأشعار الغرضية المتوارثة  -على صعيد الحياة الشعرية -وآان قد ألف

أن  -نظرا لتضافر آل تلك الكبول -علا يستطي -والحال هذه - والتجارب الأدبية المكررة، فإنه

يستطيع في ظل تلك العقبات يغير أفق انتظاره وأن يطهر ذهنيته من الصدأ الماضوي، ولا 

ومما زاد في حدة . والعوائق، أن يستوعب أو يفهم ما هو خارج عن المألوف شعريا وفكريا

هذا بقطع  -معظم الأوقات -الأزمة التواصلية انعزالية العاشق الصوفي وانكفاؤه على ذاته

لتجاوب بين النظر عن بعض الجهود التي بذلها عدد من المتصوفة أملا في إيجاد شيء من ا

  .خطابهم وبين المتلقي تحت سماء ذلك المناخ الممتاز بالقسوة والجحود
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من ساروا في رآابهم وبمجيء ابن عربي لم تهدأ هجمات الشرعيين وعلماء الرسوم و     

 )2(، وابـن ســـبعــين)هـ632ت ( )1(عــلى أهــل العرفان سيما الكــبراء منهم آابن الفارض

  .، وابن عربي ، وفريد الدين العطار وسواهم)هـ669ت (

وغني عن البيان ما حدث لابن عربي من مضايقات، حيث أهدر دمه ، وتدافع خلق آثير      

ى تكفيره وطعنه في عقيدته ودينه، وانبرى بعض المؤلفين إلى تصنيف من الشيوخ والفقهاء إل

الكتب التي تسفّـه ما آان يقول به من خلال مرقومه الشعري وخطابه النثري خاصة الفتوحات 

والظاهر أن ابن عربي لم تحدث بينه وبين السياسيين أية مشكلة، بل آان له شأن . والفصوص

ع أن يصبح آاتبا في حكومة إشبيلية ، ولما حل بتونس آان آبير عندهم، ففي الأندلس استطا

محاطا بهالة من الإجلال والإآبار لدى حاآم الموحدين هناك، آما آان ذا حظوة عند آبراء 

هذا الإقليم العربي الإسلامي، ولما آان بحلب آانت له آلمة مسموعة عند الملك الظاهر بن 

يحبه حبّـا ) هـ625ت ( ابن الملك المعظم العادلصلاح الدين الأيوبي، وآان الملك المعظم 

وبناء على هذه العلاقة المتينة آانت . جمّـا، وآانت صلته بالشيخ الأآبر آصلة المريد بشيخه

صاحب " وهذا.. آلمات محيي الدين تنزل على قلب الملك آرشّة مزن على مهجة عطشى

ين درهــما، فـكان يتصدق حمص رتب له آلّ يوم مائة درهــم، وابن زآي آل يوم ثلاث

أنصع دليل على  )4(ولعل إجازة ابن عربي للملك المظفر غازي بن الملك العادل )3("بالجميع 

ويذآر ابن عربي أنه آان له اتصالات بسلطان بلاد الروم عز . قوة تلك الروابط والصلات

روم جواب آتاب  آتبت إلى عز الدين آيكاوس سلطان بلاد ال:" الدين آيكاوس ، وفي ذلك يقول

  .)5(وآنت مقيما بملطية... آتب به إليّ 
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وإذا آان الأمر مع أهل السلطة على هذا النحو من الإجلال للشيخ الأآبر، فإن طائفة غير      

بعده آانوا مناوئين له، مشنعين عليه، ولم  قليلة من الشرعيين الذين عاصروا الشيخ أو أتوا من

يتورعوا في حشره ضمن صفوف الكفرة والملحدين، آما جرت العادة مع آل الذين يفكرون 

وسأآتفي ها هنا بضرب بعض الأمثلة التي نلمس من خلالها رغبة . تفكيرا حرّا مخالفًـا لهم

فوا عن الإقبال على ذوق ما هؤلاء في تخويف الناس والقراء من خطاب الشيخ الأآبر لينصر

وفي هذا السياق . في نصوصه مما هو مخالف لشعراء الأغراض وللموروث الأدبي والفكري

آتب جمال الدين بن الخياط آتابا عن ابن عربي ذآر فيه عقائد زائفة ومسائل خارجة عن 

سلام فكتبوا إجماع المسلمين وقال هذه عقائد الشيخ، ثم أرسل الكتاب إلى العلماء في بلاد الإ

  .)1(مشنعين على من يعتقد ذلك، من غير تثبّـت

ولقد عبر ابن عربي مرارا عما آان يلقاه من اعتراض أهل الظاهر على شعره وأقواله      

مشيرا إلى أن تعصبهم قد عطّـل حرآية الفكر وحجب وصول خطابه الصوفي إلى المتلقين 

حامل وعدم الفهم وقل فيها الإنصاف والإدراك بسبب تلك الأحكام المطلقة التي آثر فيها الت

بل إن أقوال الشرعيين وفتاواهم منعته من البوح بكل ما آان يعتمل في صدره، وهذا . العميق

وآنت :" ما نستشفه من خلال رسالته إلى الإمام الفخر الرازي التي يقول في بعض أجزائها

منعني من ذلك الوقت وأعني بالوقت  لكن... أريد أن أذآر الخلوة وشروطها وما يتجلى فيها

  .)2("علماء السوء الذين أنكروا ما جهلوا وقيدهم التعصب وحب الظهور والرياسة

وآم عبر ابن عربي في فتوحاته المكية عن مغالاة أهل الظاهر وتحجر علماء الرسوم،      

  )3(: ومن أمثلة ذلك قوله. مبينا أن الغلو في الدين مفسدة له

  ل فديتك يا خليلــي           فإن الدين يفسده الغــــلوّفلا تَـغْـ
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  في مجلد واحد مع القطب ) ضمن رسالة الأنوار(ابن عربي، رسالة إلى الفخر الرازي  -)2(

  المستوفز والتدبيرات الإلهية، حققه سعيد عبد الفتاح، الانتشار العربي،  والنقباء وعقلة      

  .187آما ورد هذا النص في رسائل ابن عربي، ص. 211، ص2002، 1بيروت، ط     

  .357، ص7ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)3(



 

يعاني  وآم آان يشكو، عبر نسوج شعر الفتوحات، من عدم فهم ما آان يرمي إليه، وآم آان

عن مسطوره الإبداعي الذي آان يسير في الاتجاه المعاآس  همن صدود المجتمع وإعراض

ونظرا لهيمنة عناصر التشويش التي آانت تسيّـج خطابه الشعري آاتمة .. للتجارب السابقة

أنفاسه، في ظل ذلك الواقع المفعم بالقسوة والحذر والتبرّم، لم يتسنّ له إضاءة تلك الذهنية 

اختراق تلك الجدران  -والحال هذه -المحكومة بالتراآم الماضوي، ولم يكن في مقدوره ةالصدئ

العازلة نحو العبور إلى المتلقي وتغيير أفق انتظاره، هذا بغض الطرف عن بعض المحاولات 

التي آان يستغل عبرها جملة من الآليات والأدوات من أجل احتواء المتقبل وإغرائه وحمله 

بعيدا عن إحداث  - في الغالب -ولكن بالرغم من آل ذلك بقي الرجل. ي فلكهعلى الدوران ف

الاستجابة الحقة، وظل يشكو شكاة الطائر المهيض مكتفيا بترديد صيحات الألم والعتاب، وإلى 

  )1(:ذلك يشير بقوله

  أنا محــبوب الهوى لـو تعلمـوا           والهوى محبوبـنـــا لو تفهـــموا

  همتم غرضـــــــــــي           فاحمدوا االله تعالى واعلمـــــــوافإذا أنتم ف

  ما لقومي عن آلامي أعرضوا          أبهم عن درك لفظي  صـمــــــم

  ما لقومي عن عَـيَــان ما بــــدا          من حبيبي في وجودي قد عَـموا

  فافهـــمـــوالست أهوى أحدا من خلقـــــــه          لا ولا غير وجودي 

  مذ تأهلت رجعت مظــهـــــــرا         وآذا آنت فبي فاعتــصــمــــــوا

  وإذا قلت هويت زيــنــبــــــــــا          أو نظاما أو عنانــا فاحكـمـــــوا

  أنه رمز بديع حــســــــــــــــن           تحته ثـوب رفيــع مـــعـــلــــــم

  ء غـــيــر ما          قاله الحلاج يوما فانــعــمــــــوا ليس في الجبة شي

إنها دعوة حارة إلى ضرورة تكسير قشرة الشكل والظاهر من اجل تحقيق الفهم العميق الذي    

  تذاق من خــــــلاله نشـــوة الباطن الغــني المطرز بكل آيات الجمال والجلال والقــيم الخصبة 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  481، ص3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(



 

فبقدر ما في تلك الصيحات من ألم ومرارة بقدر ما فيها من ثبات وثقة وإيمان . التي لا تنتهي

وبناء على ما عاناه ابن عربي من . بالرغم من اعتراض المعترضين وسخط الساخطين

حملة عنيفة عليهم واصفا إياهم  -مقابل ذلك -هر وهجمات الشرعيين، فقد شناتهامات أهل الظا

بأبشع وصف، وقد نص في آتبه أن االله ما خلق أشق من هؤلاء على أهل االله العارفين به من 

طريق الوهب، الذين منحهم أسراره ورزقهم فهما عميقا لإشارات خطابه، ويذآر أن أهل 

قليلي الفهم ،  -فضلا عن ذلك -، وآانوا)1(راعنة للرسلالظاهر آانوا للأصفياء مثل الف

وفي . سطحيين جامدين، غير قادرين على تجاوز حدود الرسوم والحروف والشكل الخارجي

ما عرفوه، فكيف ... وأهل الظاهر لو سئلوا عن مجرد اصطلاح القوم:" هذا المضمار يقول

  .)2("ينبغي لهم أن يتكلّـموا فيما لم يحكموا أصله

متحللا مما آان يقول به  -بفكره الحر، وطبيعته الرافضة للتقليد -وإذا آان ابن عربي     

أصحاب المذاهب المختلفة، رافضا أن يكون ظلا أو صوتا مكرورا لأي منهم، فإنه في مجال 

وقد أدى ذلك .. ضالكتابة الشعرية آان يسلك جادة موازية للجادة التي سلكها شعراء الأغرا

التكالب عليه، ومنع حدوث تفاعل حقيقي بين خطابه وبين المتلقي الذي آان إلى اشتعال 

يغرد في أفق آخر غير الأفق المثقل بالعناصر  -في الغالب -وهكذا ظل. يقاسمه الزمن الواقعي

وليس من المعقول أن تحصل الاستجابة وأن تحقق . والحمولات الفكرية والأدبية العتيقة

  .منشود في ظل أجواء مملوءة بمختلف عناصر التشويشالرسالة الصوفية هدفها ال

  )3(: يقول مثلا     

  لست ممن يقـول قال ابن حــزم                  لا ولا أحمد ولا النعمــان

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .211، ص)ضمن رسالة الأنوار(ابن عربي، رسالة إلى الإمام الرازي،  -)1(

  .19، ص)ضمن رسائل ابن عربي( ابن عربي، آتاب الفناء في المشاهدة -)2(

  .  200، ص5أنظر ابن العماد الحنبلي، شذرات الذهب، ج -)3(



 

  )1(: ويقول

  فقل للمنكريـن صحيـح قولــي             عميتــهم عن مطالعــة العمــاء

  )2(: ويقول

  قلت ما قلت والكــؤوس تـــــدار          قلت لما قال قــومـي بأنــــــي   

  مَـن مدير الكـؤوس قلت حبيبي          وهو شربي الذي عليه المــــــدار

ولقد أشار الشيخ الأآبر في مقدمته على ديوانه ترجمان الأشواق إلى أن السبب الذي حمله      

هاء حلب الذي نفى أن يكون على شرح ديوانه المذآور يرجع أساسا إلى ما أنكره عليه أحد فق

شعر الترجمان من الأسرار الإلهية، زاعما أن ذلك الغزل مباشر ولا صلة له بالتنزلات 

  .)3(الورعالروحانية، وأن ابن عربي يتستر خلف ذلك آلّـه لكونه منــسوبا إلى الصلاح والدين و

بي ونصوصه ولم تتوقف هجمات التيار السني وحملات الفقهاء على خطاب ابن عر     

وتكفي . الشعرية، بل تواصلت حتى بعد وفاته رغبة في منع حدوث أي استفاقة أو تواصل

الذي آان من أشد الشرعيين خصومة ) هـ885ت (الإشارة ها هنا إلى برهان الدين البقاعي 

تنبيه الغبي إلى تكفير ابن ( للسادة الصوفية، وقد تجلى موقفه منهم من خلال آتاب له سماه

وإذا آان البقاعي قاسيا على مجموع المتصوفة بانيا . )4()وتحذير العباد من أهل العنادعربي 

أحكامه على ما قاله سابقــــوه في شأنهم، فإن قسوته تلك آانت أشد ما تكون اشــــتعالا على 

  ابن عربي وابن الفارض، بحيث خصص القـــسم الأول من الكتاب لتكفـــير سلطان العارفـــين

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ

  .353، ص 6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  .98نفسه، ص -)2(

  .9ابن عربي، مقدمة ترجمان الأشواق، ص -)3(

  لقد ألف الجلال السيوطي آتابا سماه تنبيه الغبي على تبرئة ابن عربي، ووضع آتابا  -)4(

  لفارض سماه قمع المعارض في نصرة ابن الفارض، ردا على البقاعي الذيآخر عن ابن ا     

  ).15، ص1الشعراني، اليواقيت والجواهر، ج( أحدث آتابه المذآور سابقا فتنه في مصر     



 

وجرى . حاشدا أآبر عدد ممكن من أقوال شيوخ السلف المشنعين على الشيخ والمكفرين له

يقول مثلا في . سلطان العاشقين في القسم الثاني من الكتاب البقاعي على النهج نفسه في تكفير

ويقول في شأن . )1(" وآان آفره في آتاب الفصوص اظهرَ منه في غيره:" شأن ابن عربي

ليس له شيء ينفع الدين أصلا، وليس له من الشعر إلا ما عادى به :" ابن الفارض وشعره

  .)2("ا عن الدين وشناعةلأنه ملأه آفرا وخلاعة وصدًّ ... الإسلام وأهله

ومن خلال ما ساقه البقاعي من أحكام حول مرقوم ابن عربي وغيره يتضح منهجه      

التكفيري العنيف الذي يعتمد على الترآة القولية السابقة وآأنها بيان إلهي مقدس، ولا يحاول 

معان ودلالات  أن يتعمق ولو قليلا جواهر ما آانت تنـــــتجه تجربة هذا العاشق الصوفي من

ويبدو لي أن هذا المسلك في التــــــأليف لا ينفع الدين ولا يضيف إلى البحث شيئا ذا . عميقة

بال لافــــتقاره إلى الفــــــهم والرؤية العمـيقة، وخـــلوة من الإنصاف، ولكونه نسخة مما 

بقـــــاعي آابن سبق، وتنويعا على حافة ما خطه خصوم  المـــتصوفــــين قـــــبل الـــ

  ).هـ728( ، وابن تيمية)هـ597ت ( الـــجوزي 

ولقد توقف المستشرق جولد تسيهر طويلا عند مجافاة أهل السنة للسادة الصوفية ، مشيرا      

وينبغي أن نتوقع مجافاة أهل :" إلى حسدهم للقوم وإلى حقدهم عليهم، وفي هذا المضمار يقول

بسبب  -وقد أتاح الصوفيون... وسهم على نية حسنة لهمالسنة للصوفيين وعدم انطواء نف

  )3(.المجال لفقهاء السنة لاتهامهم بالزندقة، وهي تهمة يتهم بها آلّ من يفكر تفكيرا حــرّ ا -إخلاصهم

ولا يخفى على أحد أن الهجمات على أصحاب الأذواق والمواجيد لم تهدأ عواصفها قط      

  ذا نحن وصلنا إلى العـــصر الحديث رأيــــنا نشوء الحرآات فإ. خلال مختلف حقــــب التاريخ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

برهان الدين البقاعي، تنبيه الغبي إلى تكفير ابن عربي، حققه عبد الرحمن الوآيل،  -)1(

  .18م، ص1953/ هـ1372، 1السنة المحمدية، القاهرة، ط  مطبعة

  برهان الدين البقاعي، تحذير العباد من أهــــل العناد، في مجلد واحد مع تنبيه الغـــبــي،  -)2(

  .256ص     

جولد تسيهر، العقيدة والشريعة في الإسلام، ترجمه محمد يوسف موسى وآخرون، دار  -)3(

  .  155،  ص1946الرائد العربي، بيروت، طبعة مصورة عن دار الكتاب المصري، 



 

إلى ذم الصوفية ونبذهم، وتحرض الناس فرادى  -من بين ما تدعو -حية التي تدعوالإصلا

وتكفي الإشارة ها هنا إلى حرآة . وجماعات على حصارهم وتدعوهم إلى هجر نصوصهم

جمال الدين الأفغاني ومحمد عبده في المشرق العربي، وحرآة عثمان بن فودي في غرب 

فإذا آان المصلحون ." ماء في الجزائر بقيادة ابن باديس، وحرآة جمعية العل)نيجيريا( إفريقيا

يحطمون من ناحية رؤى الصوفي في حب االله،  -إذ ينتزعون شعائر التصوف ورياضاته –

ويجففون ينابيع الدين من ناحية أخرى، فما جدوى ذلك آلّـه للإسلام، وللحياة الدينية بين 

   ) 1("البشر؟ 

الخطاب الصوفي ومجافاة صنّاعه سيما ابن عربي ، تجدر وفي سياق الحديث عن محاربة      

الذي وقع فيه صاحبه تحت ) أعمال القلوب بين الصوفية وعلماء أهل السنة( الإشارة إلى آتاب

على امتداد  - تأثير أحكام المكفرين القدامى ولم يكلف نفسه عناء البحث الرصين، بل راح

ن المتقدمين، وقد جرّه منهجه التقليدي يكرر ما قاله خصوم المتصوفي - تضاعيف الكتاب

إن الصوفية انصرفوا عن العلم واخذوا :" وخلفيته الفكرية المعادية للفكرة الصوفية إلى القول

  .)2("يتحدثون عن الوساوس والخطرات مما دعا الإمام ابن حنبل إلى ذمهم

عاشق الصوفي، وبالنظر إلى المناخ القاسي الذي آان يلقي بضغوطه وأثقاله على ال     

وبالقياس إلى  العنف الذي جُـوبه به  رجل الحقيقة وجُـوبه به نتاجه الفكري وإبداعه الشعري، 

أقول بالقياس إلى آل ذلك آيف يمكن لخطاب شعر الفتوحات أو أي خطاب صوفي آخر أن 

سائر أن يحجز لنفسه مكانة ما بين  -أمام آل تلك العقبات - يصل إلى المتلقين؟ وآيف يمكن له

النصوص المعتمدة في الثقافة الرسمة؟ وآيف يمكن له أن يغـــــير الفهم القـــديم وأفق الانتظار 

 االسائد منذ قرون وهـومضغوط بين المنع والتحريم حينا، وبين الاسـتخفاف والتحذير أحيان

  . أخرى؟

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  جب، دراسات في حضارة الإسلام، ترجمه إحسان عباس وآخرون، دار العلم  هاملتون -)1(

  .288، ص 1979، 3للملايين، بيروت، ط      

  مصطفى حلمي، أعمال القلوب بين الصوفية وعلماء أهل السنة، دار الدعوة، القاهرة،  -)2(

  . 154، ص 1989، 2ط     



 

الصوفي في الفتوحات والنص الصوفي  وفي ظل ذلك القهر الحاصل بقي النص الشعري     

بشكل عام في طريق والمتــــلقي في طريق آخر، وتعذر من خلف ذلك وصول فحوى الرسالة 

وهكذا حرم الأدب والثـــقافة . الصوفـــية المـــبثوثة خلال ذلك الـلون المتميز من الفكر والشعر

السامقة التي آانت تبطن شعر  من الإفادة من تلك الأفكار والمعاني العرفانية -طويلا –

ومن ثم بقي هذا النوع من الشعر . الفتوحات المكية وخطاب مجموع أهل الحقيقة بشكل عام

الممتاز بإشكالاته ولغته وأبعاده الخاصة معزولا عن حرآية الشعر العربي، لا يجد فكاآا من 

ولقد آان . شيئا مذآورا بقائه مغلولا على حافة الأدب الرسمي بلا وزن ولا قيمة آأنه لم يكن

من المفروض أن يشهد الشعر العربي استفاقته ونهضته منذ القرن السابع على أقل تقدير، 

ولكن تلك الفرصة قد غيبت، وبقي الشعر متقوقعا داخل الرؤية الماضوية وداخل الغرضية 

ئية آاملة وسط المستنزفة لا يستطيع الانفلات من الفهوم المتقدمة المقررة التي آانت تبدو نها

ومن هنا انصرف الشعر إلى الاجترار والنظم حائما حول التجربة السابقة . هالة من التقديس

لكي تجد قلّـة لا تزال " وآان على الكتابة الشعرية الصوفية أن تنتظر قرونا متطاولة. المنهوآة

  .)1("نادرة، تكافح من أجل قراءتها وفهمها بشكل جديد

علاقة التي تربط بين الشعر وبين المجتمع العربي الإسلامي، والتي آانت إن الناظر في ال     

تؤطر فن القول وتوجهه، هي علاقة منسوخة من الصيغة التشريعية التي يحكم طرفيها الأمر 

، وهذا يعود أساسا إلى الخوف والحذر من إطلاق النفس )افعل هذا ولا تفعل ذاك( والنهي

وعلى ما يبدو فإن القائمين على الحكم والمتحالفين معهم آانوا . المبدعة على سجيتها وحريتها

ويتربص بهم خلف ألسنة المبدعين، ولذلك نرى  ميفترضون دائما وجود خطر يتهدد ه

المجتمع أو النظام يسيطر عليه الحذر والخوف من ممارسة الرغبة، فينصرف إلى تنظيم "

  هذا المنطلق آان يبيح ما يعــــضد الأوضاع ومن . )2(" الممنوعات تنظــيما سياسيا مؤســـسيا
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  .306أدونيس، زمن الشعر، ص  -)1(

  .نفسه ، الصفحة ذاتها -)2(



 

  .السائدة ويديم بقاءها، ويحظر ما يقترب من تجاوز تخوم الإباحة وما هو مسموح به

أدنى خطر على إيقاعات الوضع القائم إذا آان قانعا بالمألوف، وآان إن الشعر لا يشكل      

وبكلمات أخرى أقول إن هذا . تعبيره متساوقا مع المتاح والمباح وطرائق الإفصاح المتكررة

الشعر إذا آان لا يخرق الحدود المرسومة سلفا، ولا يقول الرغبة، وإنما يقول ما لا يعترض 

وأما إذا آان صادرا . لا يقلق أحدا ولا يشكل أي خطر -حاله هذهو -عليه العقل والحكمة، فهو

عن الرغبة وينتهك المألوف، ويتخطى المضامين والتعابير العتيقة ويفجرها حائما حول ما لا 

ويكمن وجه . " ينتهي، فهو في هذه الحال خطر يجب تقويضه ومحاربته بشتى أنواع الأسلحة

ويحاول أن يقيم مجالا ... دون تفتح الرغبة أو يشك فيهاالخطر أنه يهدم المؤسسة التي تحول 

وآذلك آان شعر الفتوحات المكية ينطلق . )1("آخر مع ما يطمح إليه، ومع رغبته المتجددة أبدا

سالكا جادة الخطر متشكلا بدافع قول الرغبة، ساعيا إلى تحطيم الجسور التي تؤدي إلى 

، نتيجة علتئم إلا على ما يأخذك بعيدا عما هو مشاوإذا آان آذلك فهو لا ي. المنقضي المنهوك

ولذلك حورب . دخوله في علاقة شديدة القوة والعمق مع المجهول، وانقطاعه عما هو معلوم

  .هذا اللون من الشعر وقزّم وآتمت أنفاسه قرونا غيرَ يسيرة

شعر  والحق أن تلك العوائق التي بسطتها لم تكن وحدها العناصر التي عطلت وصول     

الفتوحات المكية إلى المتلقي، بل يضاف إليها تقصير ابن عربي نفسه وجنوحه إلى الكتم 

أضف إلى آل ذلك خمول المتلقي وصدوده عن  -تحت مختلِف الضغوط -والستر والتعتيم

وهكذا زاد اتساع الهوة بين هذا النوع من الكتابة . محاولة الاقتراب من النص وفك تشفيراته

لم يستطع المتصوفة أن :" يقول بعض الدارسين في هذا السياق. لتفاعل اللازموبين تحقيق ا

يقربوا المسافة الفاصلة بين الانتظار الموجود سلفا والأفق الجديد الذي تحمله النصوص 

الصوفية، وذلك نظرا للمسافة التي تفصل بين الوضع التخيلي للمتصوف وبين المتلقي 

تخيلي وافق مغايرين، والسياق الذي يجمعهما آالسياق الذي  المشمول إيديولوجيا وفنيا بوضع

  .)2("يجمع الوهم والواقع
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  . 26آمنة بلّـعلى، الحرآة التواصلية في الخطاب الصوفي، ص -)2(



 

  ).داخليــة نـصـية( عوا ئــق بنيويــة/ ب
  :الطبيعة ا لخاصــة لخطـاب شعــر الفتوحات -1

إن المقبل على المشهد الشعري الصوفي في الفتوحات المكية يلمس في جلاء انحراف      

نصوص هذا اللون الشعري عن المنحى المعهود، بمعنى أن الفضاء الذي آان يتولد فيه 

وربما يقول قائل إن . تجارب المتقدمةخطاب شعر الفتوحات لا يمكن العودة منه إلى فضاء ال

شعر الفتوحات يشترك مع غيره من الشعر الغرضي في موضوعات جمة آالمرأة والحب 

ويبدو ظاهرا أن هذا الأمر صحيح، ولكن إذا ما سبرنا أغوار . والطبيعة والجنس وما إلى ذلك

ختلف صياغات القول الباطن وحللنا طريقة الحديث والإفصاح مستكنهين أبعاد ما ترمي إليه م

الشعري في هذا النوع من الشعر، ألفينا أن خطاب الفتوحات في مثل تلك المحاور المشار إليها 

وقد مرّ . آان يسير في طريق غير الطريق الذي قد ألف شعر الأغراض سلوآه في هذا الشأن

ية ابن عربي بنا آنفا تحليل نماذج شعرية آثيرة وقفنا من خلالها على الفرق الكافر بين رؤ

  .وبين رؤية غيره من شعراء التقليد في مثل تلك الموضوعات المشار إليها سابقا

إن مختلف الموضوعات التي آانت محاور لتجربة ابن عربي الشعرية آالأحوال      

والمقامات والمنازل والحضرات والحب الإلهي ومراتب الوجود والحروف والنكاح وغير 

خانة العادي من الشعر لكون التجربة الشعرية في الفتوحات المكية  ذلك لا يمكن تصنيفها في

لا تنطلق من الرؤية التقليدية و لا تعتمد على المكدس السلفي والمنجز السابق، بل آانت تنطلق 

وبقدر ما . وتعتمد أساسا على ما آان حاضرا وحيا في النفس. من وعي خاص وفهم خاص

ندة إلى العيان والكشف والشهود، بقدر ما آانت منفتحة آانت تجربة ابن عربي الشعرية مست

داخل تلك  -ولذلك آان العالم حاضرا حيا. على المعنى الباطن للوجود بكل تشعباته وقضاياه

وإذا آنا لا . ماثلا في تضاعيفها بشتى تنويعاته ووجوهه التي تجمعها نغمة واحدة -التجربة

من  -نذوقه في خطاب شعر الفتوحات، فهذا يعنينعثر في شعر الأغراض على ما نعثر عليه و

أن هذا الأفق الجديد الذي صنعه ابن عربي لنفسه قد تخلّـى عن الحوادث وأفلت  -جملة ما يعنيه

من ربقة الشرعية والشعرية والجمالية العتيقة من خلال تأسيسه لشرعـــــية أدبية جديدة تستلهم 

  . ي وتأخذ طاقـتها من مدد المطلق الذي لا ينقــــطعحيـويتها مما هو حاضر في الإحـساس الذات



 

ثم إن هذه التجربة باعتمادها على العيان ونموها خارج الشعور أي خارج طور العقل، قد 

إنها . أصبحت تجربة غير واضحة المعالم، لا تبوح بما ينطوي تحتها من أسرار إلا بمقدار

وقد . في ذات صاحبها من ألطاف وإلهامات تجربة مؤسسة على اللاإرادة، موصولة بما  يُنفث

نبه ابن عربي مرارا في فتوحاته المكية على هذه المسألة الجوهرية، وآثيرا ما آان يخبرنا 

إن نصوصه . بأن آثيرا من قصائده آانت تملى عليه إملاءً ولم تكن له عليها أي سلطة

القهر والحصار والتعسف  بخصوصيتها تلك آانت وطنا بالنسبة إليه وواقعا بديلا عن واقع

تجربة انفتاح الأنا على المعنى " وإذا آانت تجربة ابن عربي الصوفية. الذي آان يحيا داخله

فهذا يعني أن تلك التجربة آانت فضاءً شاسعًـا يتحقق خلاله ذلك  )1("الباطني للوجود آله

ذائبا في الطرف  التواصل الفعال والدائم بين الأنا والوجود، إلى درجة أن آل طرف يصبح

الآخر، فانيا فيه، ومن هنا تأتي التجربة الشعرية مُـحاولَـةً رسم صورة ولو جزئية لهذه العلاقة 

وعلى قدر ما ينضوي تحت هذه العلاقة من أسرار وصور متشابكة . بين الذات والموضوع

ساق وغموض يكون سريان ذلك في أبْـنية النص وفي عمق ما لا يقوله وما لا تستطيع أن

 -آما أشرنا - وهذا أمر طبيعي جدّا لأن تجربة هذا اللون الشعري. التعابير أن تفصح عنه

حرآية ما لا ينتهي الذي لا يمكن مقاربته بالطرائق والأدوات  -ولو جزئيا -تسعى إلى استيعاب

ومن هنا فلا غرابة أن يطرح هذا المسلك في الكتابة الشعرية من العوائق ما يوسع . المعروفة

الهوة بين المتلقي وبين الأبعاد التي ترمي إلى ما تحبل به تلك التجربة من تصورات وقصود 

  .وعواطف متشابكة

وفي سياق الحديث عن العوائق النصية الداخلية تجدر الإشارة إلى أن العناصر المكونة      

ي آان يكتب في لمرجعية ابن عربي آانت تتصف بالـــــتنوع والــــثراء، بمعنى أن ابن عـــرب

ظل الـــنص الديـــــني قـــــرآنا وحـــديثا، وفي ظل أقوال الصوفـــية وشعراء العربـــية على 

  اختلاف مشاربهـــم ومذاهـــبهم، وآان يكتب آذلك في ظل الأخـــبار والقـــصص والمرويات 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .89حامد أبو زيد، هكذا تكلم ابن عربي، صنصر  -)1(



 

أقول إن هذه الشبكة المرجعية التي آان يصبغ جميع خيوطها . دون أن يكرر التجربة السابقة

بصبغته الخاصة مشكلا في أضوائها خطابه الشعري، قد نتج عنها مشكلة تمثلت في تشتيت 

لا يرجع ذلك إلى الكثافة المرجعية و. قدرة المتلقي على الاستيعاب والفهم والمتابعة والتواصل

وحدها، وإنما يعود أساسًـا إلى الأبعاد التي يخرج إليها الشيخ من خلال امتداداتها عبر منطوقه 

الشدة نعت :" يقول ابن عربي مثلا: وحتى نوضح ذلك أآثر نضرب المثال الآتي. الشعري

 -إن بطش ربك لشديد( د، وتـلي بحضرة أبي زي)-31طه -أشدد به أزري( إلهي، قال موسى

. )1("بطشي أشد، ذلك لخلو بطش العبد من الرحمة، وبطش االله ليس آذلك: ، فقال)12البروج 

  : )2(شعرا يدور حول معنى الشدة فــيقول -بعد ذلك -ثم يصوغ

  ليس للشــدة حكـم مستقـل              دون أن يبدو لعيـن شخـص ظـلْ

  ذلك الظـل الذي عنه انفعــــــــــلْ           فإذا أبصره يبهـــــــــــره   

  فهو لا يبرح من شـدتــــه             فإذا غيبه عــنـه انتـــقـــــــــــــــلْ

وخذ مثالا آخر عن تلك الصّـلات التي آان ينشئها بين نصّه وبين ما آان يتكئ عليه من      

تصال والوصل، فلم يفرّقْ في هذا التوحيد وهذا يسمّى توحيد الوصلة والا:"... يقول. نصوص

  :بين المثلين إلا لكونهما مثلين آما قال القائل

  رق الزجــاج ورقـة الخمــر         فتشاآـلا فتشابــه الأمــر

  فكأنما خمـر ولا قـــــــــــدح        وآأنما قـــدح ولا خمــــر

فما خرج شيء من ... ن معقولينفمن شدة الاتصال يقول هو هو، ظهر في موطني     

، فنفى أن يماثل المثل )-11الشورى -ليس آمثله شيء( الموجودات عن التشبيه، ولهذا قال

  شــــعرا   -بعد ذلك -ثم يـــنشئ. )3("فهذه أنوار مندرجة بعضها في بعض... غير من هو مثله
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  .325نفسه، ص -)2(

  .  428نفسه، ص -)3(



 

  )1(:يتصل بمعنى ما يريد أن ترمي إليه النصوص المستشهد بها، وفي ذلك يقول

  مثــل اندراج المثــل في المثــل                   في صـورة العين وفي الشـكل

  مثل اندراج الظل في الظــــــل               وهو على التحقيق في ذاتـــــــه   

ومن هنا يتبدى لنا أن هذا المسلك في القول الشعري يطرح مشكلة على نطاق الفهم      

ومن . والتلقي، خاصة إذا فصلت تلك النصوص الشعرية عن السياقات التي تشكلت في مناخها

ة إلا داخل محيط الدائرة الروحية هذا المنطلق لا ينبغي أن نقرأ نصوص شعر الفتوحات المكي

. التي انبجست فيه من أجل تحقيق التفاعل اللازم الذي يعد أمرا جوهريا في حصول الفهم

وآثيرا ما نبه الدارسون المعاصرون على أهمية التفاعل بين البنية النصية وبين المتلقي، 

 - فضلا عن ذلك -، بل يتموأشاروا إلى أن تحقيق الفهم لا يتم عن طريق الاهتمام بالنص وحده

إن الشيء الأساس في قراءة :" يقول فولنغانغ آيزر . عن طريق حيوية التجاوب المرتبطة به

آل عمل أدبي هو التفاعل بين بنيته ومتلقيه، لهذا السبب نبهت نظرية الفينومينولوجيا إلى أن 

فس الدرجة بالأفعال دراسة العمل الأدبي يجب أن تهتم ليس فقط بالنص الفعلي، بل آذلك وبن

: وتأسيسا على ذلك قسّـم آيزر العمل الأدبي إلى قطبين. )2("المرتبطة بالتجاوب مع ذلك النص

قطب فني يتعلق بنص المؤلف، وقطب جمالي يتعلق بالمتلقي فيما ينجزه من تحقيق وتجاوب 

واقع النص ولا وهكذا فإن العمل الأدبي لا ينصرف إلى . )3(وفهم وتفاعل أثناء عملية القراءة

ومن هذه النقطة . إلى ما ينجزه القارئ، بل إنه ينصرف إلى نقطة برزخية تجمع بينهما

. الجامعة تستمد حيوية العمل الأدبي التي تأخذ طاقتها من حرآية النص وحرآية القارئ معا

  .)4("فإذا أهملنا العلاقة بينهما سنكون قد أهملنا العمل الفعلي آذلك"
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  ، ترجمه وقدم له حميد)نظرية جمالية التجاوب في الأدب( فولفغانغ آيزر، فعل القراءة -)2(

  .12، ص)د ت(الحمداني والجيلاني الكدية، مكتبة فاس، المغرب،      

  .ع نفسه، الصفحة ذاتهاالمرج -)3(

  .14نفسه، ص -)4(



 

إن التجربة الشعرية في الفتوحات المكية هي محاولة مضيئة لتصوير ذلك الذوبان      

 –خلال قراءته  -المستمر في إيقاعات الواحد الكوني، فإذا آنا في الشعر غير الصوفي نتردد

ا في التجربة الشعرية بين مدح وهجاء وبين وصف ورثاء وغزل مباشر وغير آذلك، فإنن

نلقى أنفسنا في فضاءات أخرى تفتح على عوالم  - آما يوفرها آتاب الفتوحات -الصوفية

الجمال والحب والجلال والهيبة والأنس والإصطلام والفناء والبقاء والشوق والاشتياق وما إلى 

من نغمة  ذلك من القضايا والأسرار التي تتحلق جميعا حول حقيقة الحقائق ويتضوع شذاها

  .الحق الواحدة المهيمنة على آل شيء في الوجود

وهكذا فإن هذا التحول العميق في سماء الكتابة الشعرية، والذي آسر رتابة المعتاد في فن      

القول الشعري، قد آان من بين مجموع الأسباب التي شارآت في خلق التباعد وتوسيع الشقة 

ومن هنا آيف يمكن لمتلق مشحون . وأفق التلقي وضعضعة التفاعل اللازم بين أفق النص

بمعطيات ذلك الأفق السائد وتلك الثقافة المتكررة والقيم المعادة أن ينقاد في سلاسة ويسر لما 

آان يلهج به ابن عربي عبر تضاعيف خطاباته الشعرية؟ وآيف يمكن لمتلق لا يرى 

تن الشعري العتيق وما ينضوي مشروعية للجمالية الشعرية إلا إذا آانت صدى مكرورا للم

قلت آيف يمكن لمتلق من هذا القبيل أن يستوعب أو يستسيغ . عبر تضاعيفه من خصائص

  :؟)1(مثلا قول ابن عربي

  فكان عين وجــودي عينَ صـورتــه              وحي صحيــح ولا يـــدريه إلاّ ه

  هذا فإن قــــد وسعنــــــــــاه عز الإله فما يحويه مــن أحــــــــــد             فبعد

  فما ترى عين ذي عين سوى عــــدم            فصح أن الوجود المدرك الـلـــــه

  فلا يرى االلهَ إلا االلهُ  فــاعتبــــــــــروا            قولي ليُعـلــم معناه ومغــــــــزاه 

ضيق يمتد حتى نهاية الألفية  وإذا ظل النص الشعري الصوفي محصورا في مجال تداولي     

  الثانية، فإنه مع زحف العولمة وسرعة انتشار المعرفة، وفي ظــــل الدراسات الحديثة المتميزة

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .482، 481، ص ص 3ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(



 

مدة طويلة، وأصبح يكوّن شيئا فشيئا صنفا آخر من القراء  التي حجبته لتلك السد و قبدأ يمز

ولعله من . المتحررين من قيود الثابت المستقر، والمنفتحين على عوالم ثقافية عالمية رحبة

المفيد أن أذآر ها هنا أن نظرية التلقي أصبحت تفتح آفاقا واسعة جدّا يمكن من خلالها الكشف 

كون هذه النظرية تتيح الفرصة للقارئ لكي يساهم أيّما عن جمالية النص الشعري الصوفي، ل

أن هذا الأثر لا "  - حسب آيزر -مساهمة في صنع الأثر الجمالي والدلالي للنص، ولكونها ترى

يوجد في النص ولا عند القارئ بل في نتائج التفاعل بينهما، فالنص له امتداد خارج بنيته، 

إنها نقطة التفاعل التي تصنع النص من جديد، ... اتهوالقارئ يكون أثناء القراءة متجاوزا لذ

  .)1("وتجعل القارئ يتجاوز آينونته السابقة

وإذا آانت الأنا من خلال تجربة ابن عربي تبدو جزءا ملتحما بالوجود، وهي تدخل معه      

ي العلاقة الت هفي حرآية تواصلية نابضة بالحيوية والحب والديمومة، فإن هذه الوضعية أو هذ

تتوحد عبرها الذات بالموضوع يمكن أن تنسحب على ما آان يقول به آيزر في شأن القارئ 

وبموجب هذا التوحد يكون الفصل بين . والنص، حيث دمج الاثنين معًـا في وضعية واحدة

الذات المتلقية والخطاب أمرا غير صالح لأن آثار الوهج الأدبي لا يسطع لها بارق إلا 

لك التفاعل بين القارئ والنص، ويتحقق ذلك في نقطة بينية تجمع بالحضور الحيوي لذ

وإذا آانت معرفة أسرار النص وجمالياته لا تتحقق إلا بتجاوز الذات وإخراج النص . الطرفين

إلا  - ولو إلى جزء منها - من واقعه الظاهر، فإن إدراك حقائق الحق وأسراره لا يمكن الوصول

وتأسيسا على ذلك لم يعد . حرارة المطلق والذوبان فيه بتخطي الذات والعيش المستمر في

شيئا مفصولا بعيدا يستدعي التعريف به، وإنما أصبح  قيمة تذاق  -في الفهم الصوفي -الحق

وقياسا على ذلك لم يعد المعنى . آشفا، وأثرا جميلا يتحقق بالمعايشة والتجربة الروحية العميقة

  .)2("وجب التعريف به، وإنما أصبح أثرا يعاشموضوعا يست" المبثوث في تضاعيف النص

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  حميد الحمداني، القراءة وتوليد الدلالة، المرآز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، -)1(

  .73، ص2000، 1ط     

  .78نفسه، ص -)2(



 

لجديد السامي الذي آان يسبح فيه شعر الفتوحات المكية على وخلاصة القول فإن الفلك ا     

إيقاعات تلك القيم والمعاني الصوفية المتشعبة قد آان أوسع من أن يستوعبه ذلك المتلقي 

المضغوط في مساحة شديدة الضيق بحيث لا يستطيع خلالها أن يرى جمالية الشعر إلا عبر 

لقي على هذا النحو من الجمود وعلى هذه الدرجة وإذا آانت حال المت. ذلك المنغلق والنهائي

من الخنوع والاستسلام لما أنجز في الماضي وأصبح من قبيل المقدس، فمن الصعب على هذا 

المتلقي المشمول فنيا وإيديولوجيا أن يتجاوز ذاته وينشئ علاقة فعالة مع تلك البنية الشعرية 

وآيف يمكن لقارئ من هذا القبيل أن . الحادثةالصوفية التي آانت متجاوزة للثابت، متخلية عن 

  :)1(قول ابن عربي -مثلا -يستسيغ ويفهم

  .فانظر فما في آونه غيره          فهو وجود الخَـلْـق والخالـق

إن الطبيعة الخاصة والمتميزة لشعر الفتوحات توحي بتحول عميق في فهم حقيقة الشعر      

ادث ووصفا خارجيا للمشاعر الذاتية، ولأشياء الوجود، بل الذي لم يعد أغراضًا و تسجيلا للحو

أصبح يسلك سبيلا آخر يبدو التعبير الشعري خلاله وهجا وجوديا وفيضانا لتجربة حب عميقة 

دائمة الجريان، تفتح على أنغام الخفي، متواصلة في نقاء ونعومة وشمولية مع بواطن الوجود 

  . ر السحر الإلهي ونضارته المتدفقة دون انقطاعومع ما هو ماثل في حرارة النفس من أسرا
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  .146، ص6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(



 

  :الجنوح إلى الكتــم وسلوك سبيل الرمز والإشـارة -2
سلوك سبيل الغموض  نراه ينبه على -ابتداء من خطبة آتاب الفتوحات -إن ابن عربي

فبعد أن يبدأ بالحديث عن عقيدة العوام نلقاه يتعرض بعدها إلى . صونا لنفسه وعقيدته

تقرير عقيدة خواص أهل االله، ثم ينصرف إلى الكلام عن اضطراره لتشتيت عقيدة 

فهذه عقيدة العوام من أهل الإسلام أهل التقليد :" وفي هذا السياق يقول. خلاصة الخاصة

وأما ... أهل الكشف والوجود... ثم أتلوها بعقيدة خواص أهل االله... نظروأهل ال

التصريح بعقيدة الخلاصة فما أفردتها على التعيين لما فيها من الغموض، لكن جئت بها 

فمن رزقه االله الفهم فيها يعرف أمرها ويميزها من ... مبددة في أبواب هذا الكتاب

  .)1("غيرها، فإنه العلم الحق

لا غرابة إذن إذا نحن لمسنا أصداء هذا التعتيم المتعمد تخيم على أجواء خطاباته و     

ويبدو لي أن ابن عربي سلك هذا المنهج في الإفصاح . الشعرية في الفتوحات المكية

ليوفر لنفسه مساحة عريضة للمناورة تتيح له الفرصة لإخفاء ما يريد إخفاءه وتؤمن له 

الظاهر وتشتيتهم بالتحليق بعيدا عن أجواء الوضوح مجالات واسعةً لمراوغة أهل 

ولقد وقفت . والمألوف، وبعيدا عن فضاءات ما يقع في مدى تصورات العقل والمنطق

على نصوص آثيرة في آتاب الفتوحات وفي غيره يشير خلالها الشيخ إلى أن سلوآه 

ه الضرورة سبيل الكتم والستر وجنوحه إلى استخدام الرمز ولغة الإشارة أمر فرضت

وقد أدى ذلك إلى تحوّل عميق في لغة . والحاجة وأملاه الاضطرار والضغوط المختلفة

الذي اصطفاه للتعبير  -وآثيرا ما آان ابن عربي يلقي في نفوسنا أن هذا الخيار.. التعبير

هو منهج الأصفياء من قبله ومنهج طائفة من الصالحين  -عن أعماق رغبته وفهمه

هذه النصوص التي نستشف عبرها ما ألمحنا إليه في سياق هذا  وإليك. والصديقين

  ..المبحث

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .56، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(



 

وهذا الفن من الكشف والعلم يجب ستره عن أآثر الخلق لما فيه من :" يقول ابن عربي

  )1(."فلهذا نستره ونكتمه... يد والتلف فيه قريبالعلو، فغوره بع

عدل أصحابنا إلى الإشارات آما عدلت مريم عليها السلام، من أجل أهل الإفك " 

  .)2("والإلحاد، إلى الإشارة

  .)3("إلا عند حضور الغير أو في تآليفهم ومصنفاتهم) أي الإشارة( لا يتكلمون بها " 

، ولكنهم بينوا معناها ومحلها ووقتها، فلا )رة أي الإشا( استعملوها فيما بينهم" 

يستعملونها فيما بينهم ولا في أنفسهم إلا عند مجالسة من ليس من جنسهم أو لأمر يقوم 

فإذا خلوا بأبناء جنسهم ... لا يعرفها سواهم ظفي نفوسهم، واصطلح أهل االله على ألفا

من ليس منهم تكلموا بينهم  تكلموا بما هو الأمر عليه بالنص الصريح، وإذا حضر معهم

  .)4("بالألفاظ التي اصطلحوا عليها فلا يعرف الجليس الأجنبي ما هم فيه ولا ما يقولون

أنه إذا تاقت نفسه إلى الحديث دعا طائفة ) هـ110ت ( ويروى عن الحسن البصري     

من الأحبة وأهل الذوق وأغلق بابه دون الناس وراح يفيض الكلام معهم في أسرار 

وعلى ما يبدو فإن خيار الكتم آان قدرًا مشترآًـا قد شمل المتصوفة جميعا . )5(القــــوم

فيما يذآر  -فهذا عبد االله بن عباس. وطائفة من الرجال الصادقين وذوي النفوس الصافية

االله الذي خلق سبع سماوات ومن الأرض (  -جل في علاه -يقول في قوله"  -ابن عربي

  .)6("آافرولقـلتم إني تفسيره لرجمتموني  لو ذآرت، -12الطلاق  -بينهنالأمر  يتنزلمثلهن 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .18، ص)ضمن رسائل ابن عربي( ابن عربي، آتاب الفناء في المشاهدة -)1(

  .421، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(

  .424نفسه، ص -)3(

  .المصدر والصفحة نفس -)4(

  .18ابن عربي، آتاب الفناء في المشاهدة، ص -)5(

  ، آما ورد هذا النص في المصدر نفسه303، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية،ج -)6(

  .18، وآرر الشيخ ذآره في آتاب الفناء في المشاهدة، ص56ص     



 

  :)1(، آان يقول)علي بن الحسين بن علي بن أبي طالب( ويذآر الشيخ أن زين العابدين

  يا رب جوهر عــلم لو أبــوح به              لقيل لي أنــت ممن يعبد الوثــنا

  ولاستحل رجال مسلمون دمــــي            يرون أقبحَ ما يأتــونه حســنـــــا

وتأسيسا على ما أثبتناه من نصوص بات واضحا أن ضغط الواقع بكل ملابساته آان      

في انكفاء العاشق الصوفي على نفسه، وآان علة مرآزية في سلوك سبيل سببا مباشرا 

  .الكتم والستر واستخدام اللغة المثقلة بالإشارات

سالكا سبيل  -خلال التعبير عن تجربته الشعرية في الفتوحات -وإذا آان ابن عربي     

طرا إلى باستعمال اللغة الإشارية، مض - تحت ذلك المناخ الكئيب - التعتيم، محكوما

الإخفاء والتعتيم، فإن هذا المسلك قد آان من أهم الأسباب التي ساهمت في تقليل انتشار 

الرسالة الصوفية المبثوثة خلال الخطاب الشعري وقلصت المساحة التداولية لهذا اللون 

الشعري المنحرف، وآانت علّـة جوهرية في منع حدوث التفاعل بين البنية النصية وبين 

ولكنه من ناحية أخرى يبدو لنا أن انتهاج هذا السبيل في فن . عظم من الناسالسواد الأ

القول الشعري باستخدام الإشارات الموحية بأبعاد المعنى الصوفي العميق قد خلص 

الشعر من المباشرة المقيتة والوضوح العقيم، وأضفى عليه ثوبا أو سدولاً  من الغموض 

بية وجعلها ترآض في دنيا أخرى مزدحمة المحمود، وغيّر مجرى الكتابة الأد

ومن هذا المنطلق أصبح النص . بالمشاهدات والصور والتجليات والعواطف الثرة

 -نائيا عن التسطيح والقصود العارية بحيث لا نستطيع -المشكل في هذا المناخ - الشعري

  فة في الصورأن نحيط به إحاطة آاملة لكونه عميق التلألؤ، وذا آثا -أثناء قراءته وتأمله

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وينسب هذان البيتان إلى الحلاج وقد . 56، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(

  :تقدمهما بيتان وهما

  إني لأآتم من علمــي جواهــره            آي  لا يرى العلم ذو جهل فيفتتنـــا

  أبو حـــــســــن           إلى الحسين ووصى قبله الحسنـــــا وقد تقدم في هذا

  ).187انظر ديوان الحلاج، ص( 



 

والدلالات والمشاعر، فلا تكاد تصل من خلاله إلى استيعاب معنى من المعاني أو مشهد 

فإذا لم يكن فهم . من المشاهد حتى يدخلك في سديم جديد من المشاهد والمعاني المتشابكة

مؤيدا بالذوق الصوفي، مشربَـا ببعض أنفاس  -أثناء الإقبال على شعر الفتوحات -القارئ

ما آان يتلألأ ويترقرق في وجدان الشيخ من خيالات واحساسات ومشاهدات، فإنه لا 

آنئذ أشبه بحال من يحاول القبض  - وتكون حاله. يستطيع أن يصل معه إلى شيء ذي بال

ر ما آان ينضوي تحت بنى الخطاب الشعري في فعلى قد. على دفقة ماء أو هبة هواء

الفتوحات من أبعاد مغلفة بسديم من العواطف الكثيفة الغامضة، أقول على قدر ذلك 

يتحدد مستوى القيم الفنية والأدبية المنصهرة خلال الأنساق التعبيرية المفصحة عن 

ع، وتتطلع إلى إلى تحدي عقبات الواق -على الدوام -أصالة الرغبة الصوفية التي تطمح

القفز على الموانع المفروضة على صعد المجتمع والسياسة والإبداع والرواسب الفكرية 

لا تكون حاضرة أمامك " وقد وصف أدونيس القصيدة العظيمة بأنها. التقليدية

إنها عالم ذو . وهي ليست شيئا مسطحا تراه وتلمسه وتحيط به دَفعة واحدة...آالرغيف

وآذلك آانت طائفة غير . )1("تعيش فيها وتعجز عن القبض عليها... جعالم متمو... أبعاد

ويقترب قول أدونيس هذا مما ساقه صاحب آشف . قليلة من قصائد الفتوحات المكية

الغايات، في مقدمة شرحه لكتاب التجليات الإلهية لابن عربي، من آلام حول الكتاب 

ما لا تتسلّـق إلى حل أغلاقه " المذآور المنطوي على المطالب العلية والذي حوى

ويبدو لي أن الأفهام السقيمة التي ألمح إليها صاحب آشف الغايات . )2("الأفهام السقيمة

ليست سوى إشارة إلى علماء الرسوم وأهل الظاهر وجملة الذائبين في بوتقة الرواسب 

ف بوصفها قيما الماضوية والتقاليد الأدبية والفكرية التي آان يتلقفها الأخلاف عن الأسلا

  .نهائية تامة لا تقبل الرفض أو الزيادة والنقصان
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  .159أدونيس، زمن الشعر، ص -)1(

  .159مجهول، آشف الغايات، ص  -)2(



 

عد ما وبالقياس إلى ما آان يلقاه ابن عربي من حصار لجأ إلى استخدام الإشارة، ب     

التحكم في الخلق بما  معلم أن االله قد جعل الدولة في الحياة الدنيا لأهل الظاهر وأعطاه

  :)1(وقد حذر من عواقب البوح بالسّـر فقال. يصدرونه من فتاوى وأحكام

  فمن فهــم الإشارة فليصنــها             وإلا سوف يـقتل بالسّـنان

مز يوظف سَترا  للحقيقة وصونا للسرّ، بل وليست الإشارة في فهم ابن عربي مجرد ر

  :)2(إن الإشارة  ترتقى إلى درجة العلم  وهذا ما نلمسه من قوله

  علم الإشارة تقــريب وإبعــــاد            وسيرها فيك تأويــب وإسنـاد

  فابحث عليه فإن االله صيـــــره            لمن يقوم به إفك وإلحــــــــاد

ارة تجعل المعنى محددا جامدا يقبع في أفق من الوضوح والانغلاق ولا فإذا آانت العب

يسمح بتعدد التأويلات، فإن الإشارة تلميح لا يبوح بتصريح محدد للمعنى، وإنما هي 

ومن شأن هذا الإيحاء أن يجعل " إضاءة تسمح لنا بقراءات مختلفة للمعنى دون تعيين

وإذا آان هذا . تمديد والاتساع والتأويلات المتباينة، قابلا لل)3("المعنى أفقيا منفتحا دائما

الإيحاء الذي تخفيه الإشارات في تضاعيفها، متمردا على التحديد الصارم والرصد فإنه 

يكتنز بداخله أسرارا ومفاجآت وعلاقات تنبئ بحيوية الرغبة  -طوال العصور -يبقى

ن مشاعر وخيالات وفهوم الصوفية، وتوحي بأصالة التجربة الشعرية وبعمق ما فيها م

تدور آلها حول الحق الذي هو نبع الحياة والحب ومصدر الإلهام والوجود، وهو 

والمقصود في ... المتجلّـي في آل وجه والمطلوب في آل آية والمنظور إليه بكل عين"

  . )4("الغيب والشهود

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  عربي، رسالة شــــق الجيب بعلم الغـــــيب، في مجلد واحد مع آتاب العظمة ابن  -)1(

  ومراتب علوم الوهب ومنازل الفــــهوانية ورسائل أخرى، حققه سعيد عبد الفتاح،      

  .306، ص2001، 1الانتشار العربي، بيروت، ط     

  .421، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)2(

  .90زيد، هكذا تكلم ابن عربي، صنصر حامد أبو  -)3(

  .223، ص6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)4(



 

  .)1("هي إشارة إلى علاقة -عند ابن عربي -آل عبارة:" تقول سعاد الحكيم

، )هـ336ت ( فإذا آانت العبارة تزداد ضيقا آلّـما اتسعت الرؤية آما يشير النفّري     

، أقول إن )2(معاني الحالات آما يقول ابن عربي وآانت قوالب ألفاظ الكلمات لا تحتمل

آان عجز اللغة باعثا جوهريا على سلوك سبيل الإشارة، فإن صيانة النفس من سيف 

السلط المتحالفة يبقى سببا مرآزيا في العدول عن التصريح وعلة في رآوب جادة 

سهم بتسميتهم صانوا عنهم أنف" ولما علم أهل االله منطق الشرعيين . الإيماء والتلويح

تلك الإشارات لا يمكن أن تكشف عن مكنونها البعيد إلا لمن ذاق . )3("الحقائق إشارات

مذاق العاشق الصوفي وشرب شربه وتفاعل تفاعلا عميقا مع تجربته الروحية 

بالرزق الإلهي المتدفق باستمرار عبر التجليات والرؤى  -على الدوام -الموصولة

  .والمكاشفات القلبية

ويرى ابن عربي أن فهم الإشارات الصوفية وما اصطلح عليه القوم يتصل مباشرة      

لا يتعلق بإعمال الفكر وإجهاد العقل،  -فيما يرى -بالفتح الإلهي، بمعنى أن حدوث الفهم

فإذا آان المريد صادقا فتح االله عين فهمه . وإنما ينكفئ إلى عناية الحق وهدايته وفتحه

حق مباشرة، وإذا جالس أهل االله فَهمَ جميعَ ما تكلموا به، وأصبح ينهل من نبع ال

وشارآهم في الحديث آأنه هو الواضع لذلك الاصطلاح دون أن يدري ذلك المريد 

  .)4(آيف حصل له ذلك قالصاد

ومن خلال ما تقدم يمكن القول إن سلوك ابن عربي وغيره من الصوفية سبيل      

أولها الوقاية من سيف السلطة وهجوم : افالإشارة آان ينضوي تحته ثلاثة أهد

الشرعيين وآيدهم، وثانيها الرغبة في محاآاة المنهج الإلهي الذي استخدم لغة الإشارة 

  وفي هذا السياق أقول إذا آان ابن عربي يعد الحق مصدرا لكل شيء، ويعد . في خطابه
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  .86سعاد الحكيم، ابن عربي ومولد لغة جديدة، ص -)1(

  .95نقلا عن نصر حامد أبي زيد، هكذا تكلم ابن عربي، ص -)2(

  .422، ص1ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)3(

  .424نفسه، ص -)4(



 

تجربة العاشق الصوفي شبيهة بتجربة النبي، فمن اليسير أن نفهم أن التعبير عن تجربة 

و ثالث هذه الأهداف . ميقة بالتعبير الوارد في بيان الخطاب الإلهيالمتصوف ذو صلة ع

السعي إلى إخراج لغة الكتابة الإبداعية من عباءتها القديمة وأفقها المغلق، عن طريق 

وإذا آان . شحنها بطاقات ما في التجربة الصوفية من حرارة وحيوية وأنغام متجددة

التي  ةجزءا لا يتجزأ من الطبيعة الأسلوبي -اآما درست ذلك سابق -سبيل الرمز والإشارة

َ بْـيَـنَ ما  آانت تطبع إبداع الشيخ الأآبر وتشمل جميع مرقومه، فإن هذا السبيل نراه أ

ولقد نبه عبد الوهاب . يكون في شعر الفتوحات وترجمان الأشواق والديوان الكبير

عوبات وعقبات على الشعراني على ما آان يطرحه آلام ابن عربي شعرًا ونثرا من ص

طريق الفهم والتلقي لكونه لا يتحدث بلغة عموم الخلق، وإنما يسلك منهجا خاصّا في 

إن آلام الشيخ تحته :" وذآر الشعراني أن سراج الدين البلقيني قال. صياغة الكلام

رموز وروابط وإشارات وضوابط، هي في علمه وفي علم أمثاله معلومة وعند غيره 

وإذا نحن رجعنا إلى أبي العلا عفيفي وجدناه في مقدمته على . )1("ةمن الجهال مجهول

الفصوص يشير إلى جملة العوائق البنيوية والعقبات الأسلوبية الداخلية التي تنتصب في 

عن  -طريق الفهم والتواصل، ويجملها في عدة نقاط جوهرية أهمها جنوح ابن عربي

في نفسه، ولجوؤه إلى حَشْـد آَـمّ هائل من إلى تعقيد البسيط وإخفاء الظاهر لغرض  -عمد

المصطلحات الفلسفية التي يستخدمها على سبيل الترادف والمجاز مع ألفاظ أخرى 

 - حسب عفيفي -وإضافة إلى آل ذلك فإن الشيخ. مستمدة من النص الديني قرآنا وحديثا

للإشارة به إلى بعد  لا يلتزم بالرمزية التزاما مطّردًا، بمعنى أنه إذا استخدم رمزًا معينا

وفي . )2(من الأبعاد الصوفية عاد واستخدم الرمز نفسه ليشير به إلى معنى مغاير وهكذا

السياق نفـسه يرى الباحث حسين نصر أن ابن عربي آان يعيــش في عالم من 

  .)3("حــيث آل شيء له ظاهر مشـهود وباطن هـــو رمز محجوب"الإشارات والرموز،
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  .14، ص1الشعراني، اليواقيت والجواهر، ج -)1(

  .وما بعدها 17أبو العلا عفيفي، مقدمته على الفصوص، ص -)2(

  . 18نقلا عن سعاد الحكيم، ابن عربي ومولد لغة جديدة، ص -)3(



 

رمز والإشارة اصطنع  أسلوب ال" وآان محمد مصطفى حلمي يرى أن الشيخ الأآبر

  .)1("لستر آنوز الأسرار

إضافة إلى ما  -ولم يلتفت أحد من هؤلاء الباحثين إلى أن ابن عربي سلك هذا السبيل     

من أجل التأسيس لمعالم جمالية جديدة، ومن أجل خلق تحول عميق في فن الكتابة  -ذآر

لفهم ومن شأن هذا المسلك أن يطرح عقبات وصعوبات على مستوى ا. الأدبية

والاستقبال خاصة إذا آان القارئ مغموسا من أخمصيه إلى ذقنه في ظل التراآم 

  .المنصرم ولم يحاول الانفلات من سطوة الحمولات العتيقة المغلقة

وفي خضم آل تلك الصعوبات المختلفة ما هي الأدوات الفعالة التي يتسنى لنا من      

جابي مع خطاب الشعر الصوفي؟ وما خلالها تجاوز تلك الصعوبات وتحقيق تفاعل إي

هي المنطلقات المرآزية التي ينبغي أن نستند إليها في تقريب فضاء هذا النص المتميز، 

وتليين ما يعترض طريقه من حواجز؟ وما هي الوسائل المتاحة التي بموجبها نتمكن من 

  .الكشف عمّـَـا يترقرق داخله من عناصر الفن والجمال؟

لة وغيرها هي ما أحاول أن ألقى له إجابة في سياق الاقتراحات إن هذه الأسئ     

  ...الموالية
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  أنظر الكتاب التذآاري محيي الدين بن عربي، دار الكتاب العربي، القاهرة، -)1(

  .35، ص1969     



 

  :ب الشعري الصوفيفي سبيــل تلقّ إيجابي للخطا/ جـ
 :النهوض من سلطة التكفير إلى سلطة التفكــير  -1

إن آفة الآفات وعلّـة العلل الإيمان بأن السلطة التكفيرية تخدم الدين وتحافظ على      

بل العكس هو . وحدة المسلمين، وتكون عينا ساهرة على تماسك انتمائهم وتراثهم وآدابهم

كفيري لا يؤدي إلا إلى إثارة القلاقل، ولا يقود إلا الصحيح، بمعنى أن سلوك المنهج الت

إلى تقييد العقل وإغلاق دائرة التفكير الحرّ وشلّ أجنحة الخيال المبدع الخلاق، خاصة إذا 

ما أحكم هذا المنهج القبيح قبضته على نطاق واسع ولقي دعما من لدن جهاز الحكم الذي 

يوية المتمثلة في الحفاظ على المكاسب يشترك مع أصحاب هذا الاتجاه في المصلحة الدن

إن الذين يعتقدون أن الدين ملك شخصي خصتهم به الأقدار . المحققة والأوضاع السائدة

ولا ينبغي لغيرهم الاقتراب منه أو الخوض فيه والحديث عنه إلا في ظل رؤيتهم 

من  -ونالمسطحة الضيقة المشبعة بالأنانية، هم قوم يلحقون ضررا بالغا بالدين ويسع

إلى تحجيمه وانكماشه، وإلى تنفير الناس مما ينشأ في ظله من فكر  -حيث لا يدرون

ولا يمكن أن . وهم بذلك يعكرون صفوه ويشوهون سماحته ويقللون من شأنه. وأدب

يؤدي هذا الاتجاه الغبي سوى إلى إطفاء لذة التفاعلات التي يمكن أن تتشكل في ضوء 

ولست أشك في أن . خلال الكتابة والتجارب الروحية العلاقات العميقة بالدين من

أصحاب هذا الموقف يعملون في الاتجاه المعاآس الذي يكفل للدين بقاءه حيا نضرا 

بأبعاده المغموسة في أنغام الحق التي تترقرق عبر إيقاعات الكون ومختلف شؤون 

سخوا في عقلية الناس إن الذين يقفون هذا الموقف المهلك يريدون أن ير. الإنسان والحياة

أن الدين قد استنزف آل ما عنده وأفرغ جميع ما في قراره من أسرار، ولم يبق في 

على أنه ناموس واضح، " ومن منطلق هذا الفهم يقدمون الدين. مضمونه أي سرّ يذآر

آامل الأجزاء، صريح في آل تفصيلاته، قد فضّ الناس ما فيه من مضمون على مرّ 

  ثم إنهم لا يكتفـون بعرض ما هم مقـــــتنعــــون به،  بل يشتطون  . )1("الأجيال والأزمان
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   9عبد الرحمن بدوي، مقدمته على آتاب شخصيات قلقة في الإسلام، ص -)1(



 

ا آخر غير آل الشطاط حينما يرمون بالكفر آل من يخالفهم في الرأي، ويشق طريق

الطريق الذي ورثوا سلوآه على الإيقاعات المنكرة المستمدة من القسوة والتعصب 

وليس يخطئ من يصف هذا المسلك السيئ بأنه مسلك جفف ينابيع . والأنانية والعنف

الدين وقوض حرية الفكر وحرم المجتمع والأدب من الانتفاع بما في التجربة الصوفية 

جربة التي تتجاوز آون الإنسان مجرد تاريخ، وتتخطى آون تلك الت. من آنوز وأسرار

وبناء على ذلك آان الإنسان من خلال تجربة ابن . الدين مجرد فرائض ونواه وأوامر

عربي مختصرا شريفا ونسخة جامعة، وهو أقوى أشعة الحق التي تترجم خلال هذا 

روت وغموض وما الكائن العظيم ما ينطوي عليه المكنون الإلهي من سحر وبهاء وجب

ويقف الدين بنصوصه وأبعاده وحقائقه العميقة إلى جانب هذا الفهم . لاينتهي من القيم

الذي يعد تلك النصوص تشكيلة من الرموز والإشارات التي تفتح على الغيب الثري، 

وعلى مناخات اللامرئي المتجددة وهكذا يقف الإنسان مع الحق والدين وآل تنويعات 

والباطنة، في وهج من العناق الحار المشمول بنغمة الواحد الكوني الذي  الوجود الظاهرة

وتأسيسا على ذلك فإن العاشق . لو لا وجوده لما استقامت حقيقة أي شيء في الوجود

هو نقيض الإنسان المسلم في صورته السلفية التقليدية، لأن هذا لا يرى أي " الصوفي

ال المطلق، فالمرئي في رأيه من طبيعة مغايرة علاقة بين المرئي واللامرئي إلا الانفص

جوهريا لطبيعة اللامرئي، بينما هو في رأي الصوفي صورة اللامرئي وشكل من أشكال 

وهذه نقطة من النقاط المرآزية التي آانت تذآي نار الخلاف وتوسع التباعد . )1("تجلياته

لفريق الثاني بالتعصب بين أهل العرفان وأهل الظاهر، حيث طفق الفريق الأول يرمي ا

والاآتفاء بما هو واضح، وطفق الفريق الثاني يتفنن في آيل الاتهامات للفريق الأول 

  صورا من المآسي -آنفا -وقد ســــقت. ويشنع عليه ويــــصنفه في خانة المروق والإلحاد

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .106، ص1980، 3، دار العودة، بيروت، ط1ت والمتحول، جأدونيس، الثاب -)1(

  

  



 

التي شملت أهل الذوق فحبسوا وجلدوا وحوصروا وقتلت منهم طائفة، على حين لم يذآر 

إقبال المتصوفين على الكيد لأهل الظاهر، حتى وإن  -ولو مرّة واحدة - لنا التاريخ

الكافر بين الأرواح التي تسكن وتأملوا الفرق . توافرت لهم إمكانات الكيد وسبل الأذى

  ..رجال الطائفتين

ولست أشك في أن النهوض من سلطة التكفير إلى سلطة التفكير هو من بين النقاط      

المرآزية والمنطلقات الصحيحة التي ستساهم في توطئة المسالك نحو تحقيق تلقّ إيجابي 

وعلى فترات، نكون قد فإذا ما تم ذلك، ولو بصورة جزئية . للخطاب الشعري الصوفي

 إلى انتشال النص -شيئا فشيئًـا -قطعنا شوطا مهما في الاتجاه الصحيح الذي يؤدي 

الشعري الصوفي من مغارة الإهمال والصمت والغبار، ويؤدي إلى إلحاقه بفضاء 

الدرس والاعتراف بشرعيته الفنية والأدبية، ونكون آذلك قد قللنا من عدد المشدودين 

التكفيرية المنتشرة في آل مكان، وألجمنا تداعيات تلك الأصوات المنكرة إلى الأصوات 

التي تبدو هيمنتها واضحة على مجمل الخطاب الإسلامي خاصة في أواخر الألفية الثانية 

فإذا نحن عملنا على تصحيح الذهنيات والأفكار ونبهنا بشتى السبل . وبداية الألفية الثالثة

تنجم عن تبني المنهج التكفيري، واجتهدنا في إشاعة الحوار  على النتائج الكارثية التي

وترقية الديمقراطية الحقة، وانفتحنا على ثقافات العالم بشكل متوازن آخذين في الحسبان 

ضرورة التحرر من عقدة الآخر الوحيد، بمعنى أن هذا الآخر ينبغي أن يكون متعددا، 

، مع ندبية السائدة في أوربا والأمريكتيوينبغي أن يشمل مختلف التيارات الثقافية والأ

. الانفتاح أآثر على التجارب التي تكونت في أقاصي بلاد الشرق آالهند والصين واليابان

وفتحنا الحوار مع " أقول إذا عملنا على ترسيخ هذه المرتكزات المتنوعة في النفوس

  وربما أدى بنا هذا. )1("ثقافات الشعوب، تمكنا من الوصول إلى تجاوز الصراع الدموي
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أصواتا  -بعد ذلك -أصحابه أنفسهمالمسلك إلى تفكيك المنهج التكفيري الذي سيجد 

منعزلة عن حرآية التاريخ والثقافة وسيرورة النمو الطبيعي والمجتمعي في جميع 

وليس في ذلك دعوة إلاّ إلى تخلي المكفرين عن منهجهم الذي لم يجن منه . المجالات

المجتمع العربي الإسلامي سوى المهالك على جميع الصعد والمستويات، ولم يرشح 

ه غير الآثار المدمرة التي تقدم الإسلام والمسلمين في أبشع مظهر وأقبح صورة خلال

وما جدوى ذلك آلّـه للدين والمجتمع؟ وما جدوى . للتخلف والتطرف والقسوة المنكرة

  .ذلك آلّـه للحياة العلمية والثقافية والأدبية بين الناس؟

إلاّ على ضياع  نواقع لا يخافوإن الذين يدّعون الخوف على ضياع الدين، هم في ال     

مكاسبهم، وليس في دعواهم ما يوحي بأنهم يعرفون االله ويحبونه، ولا نستنتج من 

إنهم . مسلكهم، في الحديث والتصرف إلا ما يوحي بالغلظة والفضاضة وإلغاء الآخر

أقرب الناس إلى القسوة وأبعدهم عن الرقة والنعومة وأآثرهم بغضا للتطور والتفتح 

بداع، وأشدهم انعزالية وسلبية، وأنآهم عن معرفة جمال الحق وحقيقة الإنسان وقيم والإ

وآيف يمكن لمن آان جاهلاً بنفسه أن يعرف ربّه؟ وآيف . الرحمة والسماحة والحرية

يكون بمقدور من يبغض الناس ويحقد عليهم أن يحب االله أو يذوق شيئا من حلاوة بهائه 

حدد سلطان العارفين الفرق بين أهل االله وأهل الأعراض  وفيضان أنغامه الشاملة؟ ولقد

  :)1(وطائفة الدنيا والتكفير فقال

  عزت علــوم القوم عن إدراك مـــن             لا يعـتريــه صبابــة وتحـيــــر

  وتذلــل وتوله في غيبـــــــــــــــــــة             وتـلذذ بمشاهــد لا تـظــهــــــر

  م القوم في أحوالــهــــــــــــم             ليس آمن قال الشـريعة مزجرهذا مقا

  ثم ادّعى أن الحقيقة خــالفـــــــــــت             ما الشرع جاء به ولكن تستّـــر

  تبا  لها مــــن قــالة مــن جـــاحــــد             ويل له يوم الجحـــيـم تسعّـــــر
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إن النهوض من سلطة التكفير والانغلاق إلى سلطة التفكير والانفتاح على العالم      

بكامله حتمية تاريخية لا محيد عنها، وضرورة ملحة يفرضها علينا الواقع في جميع 

ولا يتأتى لنا بلوغ منزلة ذات أهمية . علم والثقافة والإبداعالجوانب لا سيما جوانب ال

ضمن سياق الإبداع العالمي إلا بدفن التعصب والإنكار، وبمعرفة الذات في علاقتها 

ولعلّـي لا أخطئ الصواب إذا قلت إن بناء نهضة شعرية قوية ومتميزة . بالآخر المتعدد

ا إنتاج ابن عربي، أصلا من أصول لا تتحقق إلا بجعل أدب الصوفية وشعرهم لا سيم

فإذا نحن صححنا المسار وفتحنا الحوار ورحنا نطرح الأسئلة بشكل . ذلك البناء ورآائزه

متواصل، وأقبلنا على الكشف عما في تراثنا الصوفي من قيم نكون قد تناغمنا مع أنفسنا 

نا الإنسانية في ومع العالم في صلة حميمة، ونكون بهذا الوعي قد أفدنا واستفدنا وشارآ

فحين يكون عقل المرء منفتحا شعريا أو صوفيا أو دينيا فإنه ." ترقية الإبداع والحضارة

يشعر بأنه حتى في ورقة عشب ثمة شيء متعال حقّـا على آل المشاعر الإنسانية الدنيئة 

  . )1("الفاسدة
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  :دور المــؤسسة الجامعية والباحثـــين -2

لا يمكن لأي مشروع ثـــقافي ذي أهــمية أن يتحقــــق على نطاق واسع، وأن يضمن      

لانسجام مع الظروف تفتق بذور التجديد والنماء فيه، وأن يحوز إمكانات ا -باستمرار –

المتسارعة والمتلونة آالتي يعيشها العالم حاليا تحت إيقاعات الزحف الرهيب للعولمة، 

إلا إذا آانت فكرة هذا المشروع تستند إلى إرادة نخبة ترعاها وتضحي دونها وتسهر 

على  -بعد ذلك -على تحريكها في آل الاتجاهات رغبة في إقناع الناس بجدواها وحملهم

وينبغي أن يتوازى ذلك مع الحرص الشديد على جرّ الآخر المتعدد إلى . نهااحتضا

التواصل معها في ظل ما تحمله من عناصر إنسانية مشترآة تتيح مجالات أرحب 

  .للتعامل والتفاعل

ويبدو لي أن المؤسسة الجامعية وما يندرج داخلها من وسائل وعقول، تستطيع أن      

ي سبيل تلقّ إيجابي للخطاب الشعري الصوفي الذي ظل يعاني تقوم بدور بالغ الأهمية ف

وعلى جادة هذا السياق أنبه . من اتساع الشق بينه وبين القراء ردحا غير قليل من الزمان

على أن إنشاء مراآز للبحث تختص بدراسة المشهد الشعري الصوفي أصبح ضرورة 

ولعله من المفيد أن أذآر . عقباتملحة إلحاحا شديدا في سياق ما يكتنف مشكلة التلقي من 

نائب رئيس جامعة الجزائر ( أن مخبر البحث الذي أنشأه الدآتور حميدي خميسي

، برعاية رئيس جامعة الجزائر الدآتور طاهر حجار، يعد )ومتخصص في التصوف

نموذجا تأسيسيا، يمكن أن تقوم على هداه مخابر بحث أخرى في هذا المجال مجال 

ثم إن ما يعمّق أهمية هذا المخبر أنه ضمّ . ي شأن الخطاب الصوفيالبحث المتخصص ف

لفيفا من الباحثين والأساتذة الذين يؤثرون الإقبال على متن الخطاب الصوفي ودرسه 

باستخدام مناهج بحثية معاصرة متخطية للرؤية التقليدية التي صنفت مشهد هذا الخطاب 

وللإشارة فإن . انية والعالمية الواسعةفي دوائر ضيقة قوضت فضاءاته وأبعاده الإنس

أعضاء هذا المخبر يجمعهم همّ واحد وهــــــو محاولة آسر الحصار المضروب على 

  . هـــــذا اللون من الخطاب والعمـــل على طريق إخراجه من عزلـــته المفـــروضة عليه



 

راسة والتحقيق، وقد ولقد توزعت انشغالات هؤلاء الباحثين المكونين لهذا المخبر بين الد

  .أعدوا بحوثا ستأخذ طريقها إلى النشر قريبا

وفي سياق متصل بدور المؤسسة الجامعية والباحثين تجدر الإشارة إلى أهمية عقد      

. الملتقيات التي تتمحور حول نتاج المتصوفة وإبداعهم الشعري ومنهجهم في الكتابة

ليد الحرية الكاملة في الحديث عن أهل ومن الأهمية بمكان أن يوازي ترسيخ هذا التق

ثم إن تيسير . الحقيقة وعن فضاءاتهم الروحية ومشاهداتهم وطرائقهم في الكتابة

الاتصالات بين المعتنين بشأن الإبداع الصوفي في إطار مراآز البحث المحلية والدولية 

 دائرة الدرس ويعزز عملية الكشف عن جواهر الخطاب الصوفي - بلا شك -سيوسع

وينتشله من غربته، ويخرجه من فضاء التقزيم والتعسف والإقصاء، إلى فضاء التداول 

  .الحي والشرعية القائمة على أسس الإنصاف والموضوعية

فإذا ما وجد هذا الإبداع الشعري الصوفي العناية الكافية بمسالكه التعبيرية و الجمالية      

 - ثين، فإنه سيشق للقصيدة العربيةفي ظل اهتمام المؤسسة الجامعية وجهود الباح

على نحو ما  -طريقا يفتح على العالمية، خاصة إذا علمنا أن هذا اللون الشعري -بالتدريج

يسلك دروبا مجانبة لإنكار الآخر، وهو يتشكل في أجواء  -هو ماثل في الفتوحات

روحانية تتعالى على العواطف الرديئة والمشاعر المغموسة في وحل التعصب 

وقد حاز هذه الخصوصية بترآه الخوض في العادي منقطعا إلى . تجارب المكرورةوال

ترجمة أنغام الذات المتماهية مع المطلق على إيقاع الحب العميق الذي يفتح على أسرار 

  .الغيب التي لا يعرف لها نهاية أو قرار

" ولعل في ظهور جمعيات باسم ابن عربي في بعض دول الغرب مثل جمعية     

، ما يفتح الشـهـــية للإقـــبال أآثر على الشعـــر الصوفي عامة وشــــعر )1("آسفـــوردأ

  .الشـــيخ الأآــــبر بصفـــة خاصة ويدعـــو إلى درسه والاعتناء به عـــلى نحو متزايد
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إنّ ما ينبغي أن تقوم به الجامعة والباحثون سيعزز عُرى التواصل بهذا النص وينسف ثم 

ما أمكن من عراقيل، ويغري بتأسيس جمعيات ونواد ومواقع على الانترنيت تشارك 

لتلقي الإيجابي والمثمر لأبعاد جميعها في خلق المناخات الملائمة لتحقيق الفهم العميق وا

  .ما يكنه هذا الخطاب المتميز من أسرار وتصورات وفهوم جديدة

  

  

  

  

  

  



 

  :دور المدرسة وضرورة تغيير البرنـامـج الدراسـي -3

إذا نحن أقبلنا على تأمل محتوى البرنامج الدراسي في مختلف مراحل التعليم في      

نعثر في محتوى هذا البرنامج المتعلق بآداب اللغة  جميع الأقطار العربية والإسلامية، لا

وعلى الرغم من . العربية على أي شيء يتصل بالشعراء الصوفيين وأخبارهم وإبداعهم

في شتى الفترات الزمنية،  -جزئيا أو آليا -التغييرات التي مست محتوى هذا البرنامج

من القليل بالنص الشعري  فإن القائمين على هذا التغيير لم يهتموا لا قليلا ولا أقل

وعلى هذا الأساس آان المقرر . الصوفي وما ينضوي تحته من قيم إنسانية وأدبية

يدور آله في نطاق شعر  - ماضيا وحاضرا -الرسمي في مختلف مراحل التحصيل

قد  -عندنا مثلا -وإذا ما رأيت تغييرا ما. الأغراض ونصوص الحوادث والمناسبات

نامج فإنك لا تراه يصب إلا في خانة التغيير الشكلي الذي لا حدث في محتوى هذا البر

نصّا شعريا في الغزل أو الوصف أو الرثاء  -مثلا -فما قيمة أن تلقى. طائل من ورائه

آان مقررا على طلبة السنة الأولى ثانوي، وبعد مدّة تلقاه قد تحول إلى مقرر السنة 

  في مقاربته وتحليله؟ الثانية أو الثالثة مع الاحتفاظ بالمنهج نفسه

إن تغيير مواقع النصوص وإيثار الدوران في فلك الشعر الغرضي دون تجاوز ذلك،      

مع الثبات على الفهم نفسه في معالجة النصوص التي تدفع إلى التلاميذ، لا يخدم التغيير 

مكان وإذا لم يكن في إ. الحق، ولا يمكن أن تنسجم البتة مع التطور المتسارع في العالم

أن  -من جملة ما يعنيه -أي نهضة عميقة أن تنطلق من خارج أسوار المدرسة، فهذا يعني

حقل التربية والتعليم يُعد بحق من اخصب الحقول لنمو المشاريع الثقافية آالمشروع الذي 

وفي هذا السياق أسوق الاقتراحات الآتية . نحن بصدد الحديث عن خطوطه العريضة

  .ضية التلقي الإيجابي المتعلق بشأن النص الشعري الصوفيالتي تتصل مباشرة بق

  :مرحلة التعليم المتوسط -)1

أقــترح أن ننطلق في إدراج الفــكرة الصوفــــية ضمن محتوى برنامج التعليم      

  المتوسط المتعــلــــق بأدب اللغة العربية، ابتداءً من السنة الثالــثة أو الرابعة، لأن التلميذ



 

ه المرحلة من تحصيله العلمي يكون قد بلغ درجة من الوعي والنضج، وأشرف في هذ

وفي ظل هذه المرحلة التعليمية أقترح أن يضم . على تكوين جزء هام من معالم شخصيته

وبعد . البرنامج تعريفا مبسطا بكلمة تصوف يناسب إدراك المتلقين ويتناغم مع فهمهم

تاريخي ميسر ومختصر عن الحرآة الصوفية،  ذلك ينبغي أن يلحق هذا التعريف بمدخل

وبعد . مع إعداد تراجم بسيطة في الهامش عن بعض المتصوفة المشار إليهم في المتن

تهيئة الأجواء النفسية والعقلية للمتعلمين نقبل على إثبات بعض النصوص الشعرية 

تها أساتذة الصوفية اليسيرة التي يجب أن يشرف على اختيارها وتقريب معانيها ودلالا

  .متخصصون في التصوف ولهم خبرة وتجربة في حقل التربية والتعليم

  :مرحلة التعلــيم الثـــانـوي -)2

ولو  - عندما ينتقل التلميذ إلى مرحلة التعليم الثانوي يكون قد تأسست في ذهنه خلفية     

فسه إلى ومن هنا قد تتوق ن. عن هموم العاشق الصوفي وطبيعة شعره المتميزة -بسيطة

الاستزادة وطلب ما هو أوسع واعمق قصد الاقتراب اآثر من ذلك الفضاء الجديد المثير 

ولعل . الذي لا عهد له به خلال ما وقف عليه من شعر الحوادث والمناسبات والبكائيات

تلك الخلفية التي تكونت لديه في البداية تحمله على طرح مقدار من الأسئلة التي لم يتعود 

ومن هنا ينبغي أن يكون المقرر المخصص لهذه المرحلة متساوقا مع . اعلى طرحه

ويبدو . رغبة التلميذ واستعداداته في طلب ما هـــو ابعد مما ترسخ في عــقليته من قبل

  لي انه من الأهــمية بمكان أن انبه، في سياق هــذا الحديث، على ضرورة وجود التوازن

بين نصوص الشعر الصوفي ونصوص  -الثلاث خلال المرحلة الثانوية بسنواتها -

الشعر الآخر من أجل تمكين التلميذ من رصد الملاحظات المستمرة المتعلقة بالقضايا 

آما أقترح أن تكون النصوص المنتخبة من شعر . والهموم التي تحرك آلا الاتجاهين

 بعض المتصوفين آابن الفارض وابن عربي وعز الدين المقدسي ورابعة العدوية

وسواهم، شاملة لجميع الشعب، لأننا سنرى بعد البكالوريا من يوجه إلى قسم الآداب 

  وإنه لمن المفيد.بقطع النظر عن الشعبة التي آان ينتمي إلــيها في مرحلة التعليــم الثانوي

   



 

ً ا أن يكون برنامج الفلسفة في هذه المرحلة مشتملا على بعض المحاور المتعلقة  جدّ

وفية آنظرية وحدة الوجود، وفكرة وحدة الشهود، والحب الإلهي، وما بالفلسفة الص

ويجب أن يقدم بعض ما ذآرت . يتصل بسلوك الصوفية وأخلاقهم وأحوالهم ومقاماتهم

فإذا ما وقف الطالب على معرفة شيء . في لغة يسيرة، وعلى طريق الإيجاز والاختصار

وعضدا على التوغل عميقا في  من هذه الجوانب، فإن هذه المعرفة ستكون له عونا

ولا يمكن أن يؤدي ذلك إلا إلى مزيد من الوعي . تضاعيف النص الشعري الصوفي

ولا شك أن تقديم هذا النوع من الشعر موصولا . والفهم والتناغم والمتعة وقوة التواصل

ببعض ما يتعلق به من قضايا ومشكلات جوهرية سيفتح عين المتمدرس على ذلك العالم 

ونكون بذلك قد وضعنا . ري الصوفي المفعم بالخصوبة والعمق والانبهار والتجاوزالشع

في نفس الطالب وعقله بعض الاستعدادات التي سيتخذها فيما بعد سندا ينطلق منه في 

إقباله على مدارسة الشعر الصوفي وعلى استكناه ما تخبئه أنساقه التعبيرية ووسائله 

  .شعرية وإحساس شامل بالوجود الأدبية من مواجيد وصور وخصائص

  :مرحلـة التعليم الجــامعي -)3

عندما يصل الطالب إلى هذه المرحلة من حياته التعليمية يكون قد شيد قاعدة فكرية      

ما عن عالم الصوفية وعن إبداعهم الشعري، وأصبح يتوافر على مفهومات شتّى تتصل 

ن أن يكون قد استقر في وعيه أن هذا آما يمك. برؤية المتصوفة لمختلف قضايا الوجود

على نماذج منه، يرآض في دروب  -خلال تحصيله السابق -اللون الشعري الذي وقف

وإذا آان الطالب قد ترسخ . مختلفة عن الدروب المعتادة في تجارب الشعراء التقليديين

را في فهمه شيء من هذا التصور عن عالم الصوفية وشعرهم، فإنه يكون قد تساءل مرا

عن البواعث التي أفضت إلى تهميش الشعر الصوفي وإلى قمع أصحابه وإبعادهم عن 

وتأسيسا على ذلك . المشارآة الطبيعية في حرآية الثقافة الرسمية عبر مختلف العصور

في معرفة ما يكنه هذا اللون  -آلما تدرج في التحصيل والإطلاع -تتصاعد رغبة الطالب

الأسلوبية من آفاق بعيدة يبدو خلالها أصحاب الذوق آأنهم الشعري في مخابئة اللغوية و

  .يجيئون من بعد آخر



 

وحرصا على تدعيم رغبة الطالب في سبيل العناية بالخطاب الشعري الصوفي      

  :أطرح التصور الآتي في هذه المرحلة المهمة

تثبيت محور قار يدور حول الشعر الصوفي في مختلف عصوره يمتد من السنة  -/أ

الأولى إلى سنة التخرج، لأن ربط الصلة الدائمة بين الطالب الجامعي وبين هذا اللون 

سيقوي علاقته أآثر بفضاءات القول  -خلال آل سنوات التحصيل الجامعي - الشعري

الشعري الصوفي، ويشق له مجالا أرحب نحو تعميق الفهم، ويفتح له أفقا أوسع للقراءات 

امى داخله الرغبة في ضرورة تحسين أدوات البحث وتجديد ومن ثم تتن. الكثيرة المنتجة

  .الأفكار من أجل تحقيق نتائج أفضل على صعيد القراءة والدرس والتحليل

يجب أن يسند تدريس خطاب شعر المتصوفة إلى أستاذ متخصص وإذا تعذر ذلك  -/ب

. على الأقلفمن الضروري أن ينتدب له من له اهتمام بهذا الشأن ويتوافر على اطلاع ما 

بأهمية هذا  - على الدوام -وفي سياق عملية التدريس ينبغي للأستاذ أن يحسس طلبته

الخطاب من خلال ما يقدمه من محاضرات ودروس تطبيقية، ومن خلال ما يعرضه 

وبالموازاة مع آل ذلك ينبغي أن تظل . عليهم من موضوعات متعلقة بشأن هذا الخطاب

ث وتجديد الأفكار من مجموع ما تشمله  عطاءات الأستاذ الدعوة إلى تحسين أدوات البح

  .المدرس من أجل التحكم الجيّد في ما يقبل عليه الطلبة من نصوص خلال بحوثهم

وفي سياق عملية التحصيل والبحث يحسن أن يرافق آل ذلك عقد ملتقيات على  - /جـ

ذلك في الإمكان مستوى القسم يدعى إليها أساتذة متخصصون في التصوف، وإذا لم يكن 

يكتفي بإلقاء محاضرات وعقد ندوات ينشط فعالياتها من لهم اهتمام بالمشهد الشعري 

  .الصوفي

بعد سنوات  -فإذا ما تم لنا ذلك أو جزء هام منه على أقل تقدير، وجدنا تحت أيدينا     

لا عشرات المذآرات والرسائل التي آثر أصحابها المدونة الشعرية الصوفية مجا -قليلة

وإذا ما استمر هذا العمل على نحو من الاهتمام . للبحث والتحليل من زوايا متعددة

نحو تحقيق  -آل يوم - المتصاعد بأهل العرفان وإبداعهم ألفينا السبيل يزداد توهجا

  .تواصل افضل وتلق إيجابي



 

  :دور الإعلام ودُور النــشــر -)4

تلفة ومؤسسات النشر من أهمية في حياة لا يخفى على أحد ما لوسائل الإعلام المخ     

عن  اويستحيل أن ترى أمة قد بلغت شأوا من الرقي بعيد. الأفراد والمجتمعات والدول

أن ترى أمة  -بالمقابل -ويستحيل. مواآبة تلك الوسائل ودور النشر لذلك الرقي المتحقق

حاجة إلى  ولست في. متخلفة داخل محيط إعلامي متطور وحرآية نشر فعالة الحيوية

، لأن مسرح ةتوضيح الواضح أو البرهنة على ما هو في غنى عن تقديم الحجج والأدل

  .الحياة المتعلق بهذا الشأن أنصع من أن نلقي عليه أي ضوء

إن العناصر السابقة والاقتراحات المتصلة بشأن التواصل وتليين صعوبات التلقي      

توازيها حرآية إعلامية نشطة، وحيوية متجددة  ستبقى قليلة الجدوى والفعالية إذا لم تكن

ونظرا للدور المحوري الذي ينطوي عليه الإعلام والنشر في . داخل مؤسسات النشر

  :عملية التنوير وتعزيز التواصل، فإنه من الأهمية بمكان أن نسوق الاقتراحات الموالية

وفة وفلسفتهم، إنشاء مجلة شهرية متخصصة تعنى بالشعر الصوفي وأخبار المتص -/أ

  .تشرف عليها لجنة تضم طائفة من الباحثين الجامعيين المتخصصين في هذا الشأن

ضرورة مشارآة الصحف اليومية والأسبوعية في هذا المشروع بتحسيس المجتمع  -/ب

بأهمية خطاب القوم، وذلك عن طريق تخصيص مساحة محترمة، ضمن الصفحات 

وربما يكون أفيد من . يتعلق به من قضايا وإشكالات الثقافية، لهذا النوع من الخطاب وما

ذلك آلّـه إن عمدت بعض هذه الجرائد والصحف إلى إنشاء ملحق أسبوعي تعنى بعض 

هذا المتن الذي لمّـا يزل يعاني إهمالا . صفحاته بهموم العاشق الصوفي ومتنه الشعري

ـــرأ على مدار عام آامل آليا في الصحافة في مجمل أقطار الوطن العربي، إذ لا تكاد تق

شيئا عن آثار المتصوفة  -سواء في المجلات الشهرية أو الصحف اليومية والأسبوعية –

وآل ما يمكن أن تقرأه في هذا الإطار لا يكاد يتجاوز حدود لقاء . وخطاباتهم الشعرية

  .يعقد مع هذا الباحث أو ذاك في هذه الجريدة أو تلك

بي قد قدم أعمالا آثيرة عن شعراء غير المتصوفة آالمتنبي إذا آان التلفزيون العر - /جـ

  وأبي فراس وابن زيدون وسواهم، فإنه من ناحية أخرى قد أهمل شعراء الصوفية إهمالا



 

. إلا مسلسلا واحدا عن السهر وردي المقتول -في حدود علمي -شبه آلي، حيث لم نشاهد

ن إلى أهمية إبداع أهل الحقيقة، ففي وأنتهز هذه الفرصة لألفت عناية المخرجين والمنتجي

وبالموازاة . نتاجهم وأخبارهم وتجاربهم مادة شديدة الخصوبة والغنى للأعمال التلفزيونية

مع ذلك لا نستطيع أن ننكر الدور الذي يمكن أن تؤديه الإذاعة والمسرح والانترنيت إلى 

  .جانب الفضاءات  الإعلامية الأخرى في هذا الاتجاه

سياق متصل بالتلفزيون خاصة أقترح إنشاء محطة فضائية للثقافة والأدب وفي      

تخصص مساحة زمنية محترمة للحديث عن تجارب المتصوفة وشعرهم وهمومهم 

فإذا أصبح للرقص والعراء والغناء الفارغ قنوات، وللجنس وممارسة الفاحشة . المختلفة

ولأفلام العنف والخلاعة قنوات،  والبهائم والحشرات قنوات، تقنوات، ولحياة الحيوانا

وللطبخ وعرض الأزياء قنوات، فما المانع أن تنشأ قناة أو أقنية حرّة مستقلة للثقافة الحقة 

والأدب الرفيع؟ وغير بعيد عن ذلك ما المانع أن يقبل أهل الطرب والفن على تلحين 

  :لتي منهانصوص شعرية صوفية آما فعل أحدهم مع نونية ابن عربي؟ تلك النونية ا

  أدين بديــن الحب أنى توجهــت             رآائبــه فالحب ديني وإيمانـي

وهو يتحدث عن ) نصير شمة( ولقد استمعت ذات يوم إلى ملحن عراقي شاب يسمى 

ضرورة العودة إلى المتن الشعري الصوفي وضرورة تلحين نصوص منه، من أجل 

يعمل على تكريس الكلمة الرديئة والألحان  التقليل من سيطرة ذلك التيار التافه الذي

الصاخبة المثيرة للاشمئزاز حينا وللغرائز الحيوانية أحيانا أخرى من خلال تحريك 

  .النهود والخصور والأرداف المضغوطة

إن العناصر التي بسطناها سابقا ستظل محدودة الجدوى، ضحلة الأثر في سياق  -/د

اقه بفضاء التداول الواسع، وفي سياق الإفادة النهوض بالخطاب الشعري الصوفي وإلح

العريضة من أسراره الفكرية والجمالية، ما لم تكن توازيها حرآية نشطة في عمليات 

إلى أن آثيرا من إرث  -وفي هذا الامتداد أشير على سبيل المثال. الطبع والنشر والتوزيع

يزَل مخطوطًـا إلى اليوم، ابن عربي الشعري المبثوث في تضاعـيف تصانيفه العديدة لما 

  وهو ينتظر من ينفــض عنه الغبار، وقــــس على ذلك بقاء مئات المخطوطات الصوفية



 

ولحلّ هذه المشكلة أقترح تأليف لجنة مشترآة على شاآلة المجامع . في الوضعية ذاتها

اللغوية والعلمية يشارك فيها ألمع المهتمين بالتصوف في جميع أقطار العرب 

مين، تعنى بطبع الآثار الصوفية وتحقيقها، مع الاهتمام بنشر الدراسات المعاصرة والمسل

الموصولة بالإبداع الصوفي، وترجمة الأعمال التي يقوم بها الباحثون الأجانب في هذا 

  .الشأن

وبعد فإن مجموعة الأفكار التي صغتها في سياق ما طرحته من اقتراحات ستقضي      

عقبات المنتصبة على جادة الفهم والتلقي والتواصل، إذا ما أحسن بالتدريج على أخطر ال

وغني عن البيان أن أشير إلى أن أي . استثمار تلك الأفكار والمقترحات المعروضة

لا يمكن أن يعرف طريقًـا نحو الالتئام على ما ينشده  -مهما آبر شأنه أو صغر -مشروع

ر، وتدمير غرف التعذيب والاستجواب، من غايات إلا بتحطيم أصنام الاستبداد والتكفي

ذلك لأن الأمم لا تستطيع أن تحجز لنفسها مكانة محترمة في مسار الإبداع والحضارة 

والتاريخ بتوسيع السجون والمقابر وتضييق الخناق على الأعناق والعقول، وإنما يتم لها 

لعلم والذات ذلك بتوسيع أظلال الحرية والديمقراطية والحوار والمحبّـة، وتقديس ا

  ).1"(وأما الزبد فيذهب جفاءً وأما ما ينفع الناس فيمكث في الأرض. " العارفة
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  .13سورة الرعد الآية  -)1(



 

  خــاتــمــة

  

          ѧة جملѧات المكيѧي الفتوحѧعري فѧي    لقد تبين لي بعد درس بنية الخطاب الشѧائج التѧن النتѧة م

  :أحاول سبك أهـمّـها في النقاط الآتية

لم يكن ابن عربي مبدعا آباقي المبدعين، ولا شاعرا آغيره مѧن الشѧعراء لأنѧه آѧان يѧرى       :أولا

ولѧѧم يكѧѧن نتاجѧѧه . نفسѧѧه خاتمѧѧا للولايѧѧة المحمديѧѧة، وصѧѧاحب رسѧѧالة لا بѧѧد مѧѧن إذاعتهѧѧا فѧѧي النѧѧاس

ناتجا عن إعمال فكر وبذل جَهѧد، وإنمѧا آѧان ناتجѧا عѧن       -فيما يذآر -الفكري أو إبداعه الشعري

 -بعد ذلѧك  -إنه آان يسمع الخطاب ويرى المشاهد بالسّر الإلهي، ثم ينطلق. وهب ووحي وإلهام

آѧان يحѧول    -فѧي أحѧايينَ غيѧر قليلѧة     -ثѧم إنѧه  . إلى تقييد مما آان يلقى إليه في وقائعѧه ومشѧاهداته  

بѧل إن عѧددًا مѧن نصوصѧه الشѧعرية آانѧت       . بات شѧعرية آثيرا مما آان يسمعه ويشهده إلى خطا

تفرض عليه فرضًا فلا يجد فكاآًـا من إخراجها إلى الناس آما حُـѧـدت لѧه فѧي تجاربѧه ومناماتѧه      

وبالرغم من مناخات الإلهامات التي آانت تتشѧكل فيهѧا آتاباتѧه وأشѧعاره إلا أن جѧزءا      . ووقائعه

لقاءً صرفا وإنما يوجد فѧي بعѧض تضѧاعيفه مѧا آѧان      غيرَ يسير من إبداعه الشعري لم يكن آله إ

آما أثبتُّ ذلك  -ومن الإنصاف أن نقول. استجابة لصوت الإرادة الحرة وإيقاعات الذات الطليقة

أن تجربة الشهود آانت من أهم الينابيع التي آان يستقي منهѧا ابѧن عربѧي     -في سياق هذا البحث

وعلى ضوء . المعرفة السابقة والمكرور من القولصوره وأفكاره وآفاقه الشعرية متجافـيا عن 

ذلѧѧك لا يمكننѧѧا العѧѧودة مѧѧن ابѧѧن عربѧѧي إلѧѧى جمهѧѧرة شѧѧعراء الحѧѧوادث والأغѧѧراض والبكائيѧѧات،     

بمعنى أن قسطا وافرا من شعره آان يسير فѧي درب مѧواز للѧدرب الѧذي آѧان يسѧير فيѧه الشѧعر         

رزهѧѧا العѧѧادة الإنسѧѧانية  الآخѧѧر، وآѧѧان يتشѧѧكل فѧѧي فضѧѧاءات مضѧѧادة للفضѧѧاءات التѧѧي آانѧѧت تف     

  .والتقليد

لا يعتمѧѧد فѧѧي صѧѧياغاته الشѧѧعرية علѧѧى اللغѧѧة الإيضѧѧاح وإنمѧѧا يعتمѧѧد علѧѧى لغѧѧة الإشѧѧارة       :ثانـѧѧـيا

هѧѧذه اللغѧѧة الكشѧѧفية المتجѧѧاوزة أصѧѧبحت تتخطѧѧى آونهѧѧا وسѧѧيلة تعبيѧѧر ووسѧѧيطا لنقѧѧل     . والتلѧѧويح

ديѧѧة تѧѧتكلم حقѧѧائق مكنونѧѧات التجربѧѧة وعصѧѧارات العواطѧѧف لتغѧѧدو وجوهѧѧا آونيѧѧة وأحيѧѧازا وجو  

العالم خلال مفرداتها، بل هѧي خليقѧة أن توصѧف بأنهѧا وسѧائل للسѧيطرة علѧى مختلѧف تنويعѧات          

  .العالم وامتلاآها، وتعبير عن التدفق المتواصل والتجلي المستمر لحقائق اللامرئي



 

وهكذا صار النص الشѧعري فѧي الفتوحѧات المكيѧة متجѧاوزا آونѧه حقѧلا للتعبيѧر الѧذاتي وفضѧاءً            

تجربѧة وجوديѧة حيѧة متناغمѧة تناغمѧا       -فضѧلا عѧن آѧل ذلѧك     -فضاءات الوجدان ولكنه أضحىلإ

إنѧه نѧص يشѧجع    . شديدا مع أصداح الواحد الكوني الذي لا يمكن أن يسѧتقل عنѧه أي شѧيء بذاتѧه    

القѧѧارئ علѧѧى إنتѧѧاج المعѧѧاني ويѧѧدعوه إلѧѧى المشѧѧارآة الفعالѧѧة فѧѧي توليѧѧد الأفكѧѧار بقبولѧѧه شѧѧتى             

له يسمع نداء الحѧق فѧي آѧل مفѧردة مѧن مفرداتѧه، ويلتѧذ أيمѧا التѧذاذ بمѧا يفѧتح            التأويلات، آما يجع

  .عليه من سرّ وسحر وجمال وإمتاع

إن الخطاب الشعري في الفتوحات يعمѧق فينѧا الشѧعور بالحѧب والإيمѧان، ويѧدعونا إلѧى         :ثالثــــا

يѧѧدا مѧѧن التعѧѧاطف مѧѧع جميѧѧع مظѧѧاهر الكѧѧون والكائنѧѧات، ويحѧѧرك داخѧѧل حساسѧѧيتنا الوجدانيѧѧة مز 

إنѧه خطѧاب نلمѧح    . الرغبة في التفاعل مع إيقاعѧات الخفѧي ومѧا ينطѧوي تحتѧه مѧن أسѧرار عميقѧة        

وفضѧلا  . خلاله محاولة ملء الفراغ بين الأنا والوجود، وتضييق المسافة بين الإلهي والإنسѧاني 

الѧذي لѧيس فيѧه     -عن آل ذلك آان هذا اللون من الخطاب الشѧعري ممتѧازًا بتحويѧل جمѧال العѧالم     

ولكن هذا الجمال المتغنѧَّى بѧه لѧم يكѧن فѧي الواقѧع إلا ترجمѧة        . إلى جمال شعري -يء من القبحش

  .عن جمال الحق

لقد نقل ابن عربي المرأة والأنوثة السارية في العѧالم مѧن مسѧتوى الموضѧوع المعرفѧي       :رابــعـا

لحѧق  إلى مستوى الموضѧوع الفنѧي الطѧافح بكѧل خصѧائص الجمѧال، وبكѧل مѧا يفѧتح علѧى بهѧاء ا           

وفي خضم ذلك نسѧف ابѧن عربѧي آѧل الخصѧائص المذمومѧة التѧي آѧان         . والجمال المثالي الخالد

يتحرك ضمنها الخطاب الثقافي التقليدي في حديثه عن المرأة، مثبّـتًا بѧدلا منهѧا آѧل الخصѧائص     

وهكذا تحولت المرأة على يديه من المدنس إلѧى المقѧدس ومѧن الرذيلѧة إلѧى الفضѧيلة،       . المحمودة

وغير بعيد عن ذلك لم تعد ظاهرة النكاح علاقة بين ذآر . البعد الشيطاني إلى البعد الإلهيومن 

وأنثى وصلة جنسѧية ممتعѧة وحسѧب، بѧل غѧدت ظѧاهرة جامعѧة لكѧل أشѧياء الوجѧود، وأصѧبحت             

  .تشمل حتى لغة التخاطب ولغة الكتابة

بѧذلك القلѧق الأبѧدي     تشعرنا نصوص الفتوحات بالإحساس الشامل بالوجود، وتشعرنا :خامســـا

الذي يسكن ذات الشاعر فѧي علاقتهѧا بعѧالم الغيѧب والملكѧوت وبعѧالم الѧنفس الإنسѧانية ومѧا يقبѧع            

  آما تفــتحنا نصوص الفتوحات ، فـــي  جانب منها،. خلف آل ذلك من حقائق وأبعاد متشابكة



 

هѧذا  . صѧله على ذلѧك الحѧزن العميѧق الѧذي يѧبطن إحسѧاس الإنسѧان الصѧوفي بعѧد انفصѧاله عѧن أ           

وتتجلى الرغبة في الانكفاء إلѧى البدايѧة عبѧر    . الأصل الذي ظل يحن إليه ويتشوق إلى احتضانه

الاضمحلال غيѧر المنقطѧع فѧي مختلѧف أشѧياء الطبيعѧة وصѧورها، وعبѧر الالتصѧاق المتواصѧل           

وفي خضم ذلѧك آѧان الافتتѧان بسѧحر العѧالم قѧد ولѧد فѧي حساسѧية ابѧن عربѧي            . بالجوهر الأنثوي

فأمѧا الشѧعور الأول فيѧدعوه إلѧى المعايشѧة الدائمѧة لحقѧائق الحѧق والѧذوبان          : متناقضين شعورين

فيهѧѧا، وأمѧѧا الشѧѧعور الثѧѧاني فيحѧѧرك فيѧѧه أمنيѧѧة الرحيѧѧل عѧѧن الوجѧѧود العينѧѧي مѧѧن أجѧѧل احتضѧѧان     

  .الجذور البدائية

إن عددًا غير قليل من نصѧوص شѧعر الفتوحѧات آانѧت خرقѧا لمѧا أجمѧع عليѧه شѧعراء           :سادســا

ѧѧن       الأغѧѧر عѧѧي التعبيѧѧلوآها فѧѧد سѧѧعراء التقليѧѧف شѧѧي ألѧѧة التѧѧادة العتيقѧѧن الجѧѧًـا عѧѧراض، وانحراف

وهكذا آان شعر الشيخ في مجمله يشكل قفزة نوعية خѧارج المفهѧوم   . همومهم ومكنون تجاربهم

الشѧѧائع عѧѧن الشѧѧعر، وهѧѧذا يرجѧѧع أساسѧѧا إلѧѧى تخليѧѧه عѧѧن الأحѧѧداث والأغѧѧراض، وإلѧѧى تفلتѧѧه مѧѧن  

آمѧѧا يمكѧѧن إرجѧѧاع هѧѧذا المسѧѧلك المبتكѧѧر فѧѧي التعبيѧѧر الشѧѧعري إلѧѧى عѧѧدم    الفضѧѧاءات المسѧѧتنزفة،

الرضѧѧا بѧѧالمعنى الѧѧذي تضѧѧيفه العѧѧادة الإنسѧѧانية، فهѧѧو إذن يسѧѧير فѧѧي الاتجѧѧاه المعѧѧاآس للحادثѧѧة      

صانعًا معانيه ومولدًا دلالاتѧه فѧي ظѧل الخفѧي والمѧدهش، متجافيѧا عѧن السѧرد والوصѧف، وعѧن           

ول هѧѧѧذا اللѧѧѧون الشѧѧѧعري تغييѧѧѧر أفѧѧѧق الانتظѧѧѧار الأدبѧѧѧي  وهكѧѧѧذا حѧѧѧا. إعѧѧѧادة المعѧѧѧاني المرجعيѧѧѧة

والاجتمѧاعي، وحѧاول سѧن طرائѧق جديѧدة وفضѧѧاءات خاصѧة للتعبيѧر الشѧعري متخطيѧا العلاقѧѧة          

والحياة فيه ليست انعكاسѧًا وليسѧت إعѧادة لمѧا يتكѧرر مѧن المشѧاهد        .. الشكلية بين الإنسان والعالم

قѧا لحيѧوات جديѧدة وآشѧفا لعلاقѧات اللامرئѧي       الخارجية لكونه آѧان فتحѧًا لآفѧاق غيѧر مألوفѧة وخل     

  .والمجهول وما تحجبه المظاهر والأشكال

وهѧѧو الجانѧѧب الѧѧذي لѧѧم تمѧѧَـسَّه هѧѧذه     -إن مѧѧا تخلѧѧل شѧѧعر الفتوحѧѧات مѧѧن شѧѧعر تقليѧѧدي     :سابعــѧѧـا

آѧѧان قѧѧد صѧѧيغ إرضѧѧاءً للѧѧذوق السѧѧائد ومجѧѧاراة للمѧѧألوف ورغبѧѧة فѧѧي تخفيѧѧف هجمѧѧات  -الدراسѧѧة

و جزء لا يتجزأ من أحاديث ابن عربي الظاهرة الموجهة لطائفة أهل الشرعيين والمنكرين، وه

  .  الظاهر وأهل التقليد والذين لا حظ لهم في شرب المحققين



 

إذا آѧѧان ابѧѧن عربѧѧي لا يجѧѧيء مѧѧن الماضѧѧي، بѧѧل يѧѧأتي مѧѧن المسѧѧتقبل علѧѧى إيقاعѧѧات فهѧѧم  :ثامنـѧѧـا

   ѧي، فهѧى الآتѧن     مضاد للعادي والمعروف والمعطى المتقدم منفتحا علѧرًا مѧطا وافѧي أن قسѧذا يعن

إلѧѧى متلѧѧق  -فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الأحيѧѧان  -مرقومѧѧه الشѧѧعري ومسѧѧطوره الإبѧѧداعي لѧѧم يكѧѧن يتوجѧѧه بѧѧه  

هѧѧذا . يقاسѧѧمه الѧѧزمن الѧѧواقعي، وإنمѧѧا آѧѧان يخاطѧѧب بѧѧه متلقيѧѧًا ذهنيѧѧا سѧѧيجود بѧѧه الѧѧدّهر ذات يѧѧوم   

تنتصѧب خѧلال وعيѧه    هو الذي ستتم بوساطته الاستجابة الحقة والفهѧم العميѧق، و  ) الحلم( المتلقي

ومѧѧن ثѧѧم تجѧѧد الرسѧѧالة الصѧѧوفية المبثوثѧѧة     . الممتѧѧد جسѧѧور التواصѧѧل وأدوات التفاعѧѧل المنشѧѧود   

طريقهѧѧا إلѧѧى الترحيѧѧب والقََبѧѧول وإحѧѧداث التغييѧѧر الحقيقѧѧي فѧѧي عѧѧالم الكتابѧѧة الشѧѧعرية بعѧѧد زمѧѧن    

  .الانغلاق والقهر والتعصب والإنكار وتعذر الفهم وانعدام النصفة

  )1(: يقول ابن عربي

  فقل للمنكريــن صحيــح قولــي                  عميتــم عن مطالعــة العمـــــــاء

      

ومهما يكن من شيء فإن آثيرا من نصوص شعر الفتوحات تبقى في حاجة إلى بذل مزيѧد مѧن    

وهѧا هنѧѧا أوجѧه عنايѧة المنتمѧѧين إلѧى مخѧѧابر     . الجهѧد، وإلѧى مزيѧѧد مѧن البحѧث الفѧѧردي والمشѧترك     

لѧѧى الإقبѧѧال علѧѧى شѧѧعر ابѧѧن عربѧѧي ودرسѧѧه، فلعѧѧل فѧѧي تضѧѧافر جهѧѧود البѧѧاحثين فѧѧي هѧѧذا  البحѧѧث إ

ولعѧل فѧي ذلѧك مѧا يفѧتح المجѧال واسѧعا نحѧو الإجابѧة عѧن           . السياق ما يسمح بتحقيق نتائج أفضل

آثير من الأسئلة المطروحة على هوامش الشعر الصوفي وعلѧى أطѧراف مѧا يسѧيجه مѧن همѧوم       

  .وفهوم وجمال فني غير مألوف

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .353، ص6ابن عربي، الفتوحات المكية، ج -)1(



 

  

 



 

  

  ما يشير إليـــــه المصطلــح الحرف

  

  

  

  

  الألف

ابن عربي، آتاب ( تصيير الذاتين واحدة وهو حال  الاتحاد

 ).415اصطلاح الصوفية، ص 

  

  

  

  

  

  الإثبات

عربي، اصطلاح الصوفية،  ابن( إقامة أحكام العبادة-

  )410ص

فمѧѧن نفѧѧى عѧѧن أحوالѧѧه الخصѧѧال الذميمѧѧة وأتѧѧى بѧѧدلا منهѧѧا   -

القشѧѧيري، ( بالأفعѧѧال الحميѧѧدة فهѧѧو صѧѧاحب محѧѧو وإثبѧѧات    

  .73الرسالة القشيرية، ص

السѧهر  .( الإثبات بما أدير علѧيهم مѧن آثѧار الحѧب آѧؤوس      -

  ).527وردي، عوارف المعارف، ص

-     ѧرر الѧر المقѧو الأمѧالم   الإثبات هѧع العѧه جميѧن  ( ذي عليѧاب

أي مѧѧا انشѧѧأ الحѧѧق لѧѧه  ). 273، ص4عربѧѧي، الفتوحѧѧات، ج

السѧѧѧѧهر وردي، عѧѧѧѧوارف المعѧѧѧѧارف،   . ( مѧѧѧѧن الوجوديѧѧѧѧة 

  . 524ص

  

  

  
  الأدب

يريدون به أدب الشريعة، ووقتا أدب الخدمة، ووقتا أدب  -

  )407ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص( الحق

القشيري، الرسالة ( رحقيقة الأدب اجتماع خصال الخي -

  ).284القشيرية، ص

أنظر تفصيل ما يشير إليه هذا المصطلح في الفتوحات  -

 ).165، ص 4ج



 

  

   

  

  

  

  

  

  الإرادة

وهي لوعة في القلب يطلقونها ويريدون بها إرادة التمني  -

وهي منّة، وإرادة الطبع ومتعلقها الحظ النفسي، وإرادة 

ح ابن عربي، اصطلا.( الحق ومتعلقها الإخلاص

  ).407الصوفية، ص

الإرادة عند القوم لوعة يجѧدها الوريѧد، تحѧول بينѧه وبѧين       -

والإرادة عنѧد أبѧي   . ما آان عليه، مما يحجبه عѧن مقصѧوده  

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، الفتوحѧѧѧات، .( يزيѧѧѧد البسѧѧѧطامي تѧѧѧرك الإرادة

  ).225، ص4ج

. الإرادة بدء طريѧق السѧالكين، وهѧي مقـــــѧـدمة آѧل أمѧر       -

  ).201قشيرية، صالقشيري، الرسالة ال(

الإرادة صѧѧѧفة تجلѧѧѧي علѧѧѧم الحѧѧѧق علѧѧѧى حسѧѧѧب المقتضѧѧѧى  -

الѧѧѧѧذاتي، والإرادة المخلوقѧѧѧѧة فينѧѧѧѧا هѧѧѧѧي عѧѧѧѧين إرادة الحѧѧѧѧق 

  ).84الجيلي، الإنسان الكامل، ص( سبحانه وتعالى

  

  الإشارة

. تكون مع القرب مع حضور القــلــب وتكون مع البعد -

  ).416ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص(

لإشѧѧارة مѧѧا يخفѧѧى عѧѧن المѧѧتكلم آشѧѧفه بالعبѧѧارة للѧѧَـطافة       ا -

 ). 289الطوسي، اللمع، ص( معناه

  

  

  صطـلاملإا

نعت وَلَـــــه يرد عـــــلى القلب فـيـــــسكن تحـــت  -

  ).413ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( سلطانه

  للاصطلام على القلوب تحكم -

  تـــقدم وله على آل النعوت                         

  يعطي التحيرَ في العقول وجوده

  وهو السبيل من الإله الأقوم                         

  



 

  

  

  لو لاه  ما عرف الاله ولا درت  

  ألباب أهل االله أين هم هم                     

 ).240، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  

  

 الإلهـية

بѧي، إصѧلاح   ابѧن عر .( آل اسم إلهي مضѧاف إلѧى البشѧر    -

  ).415الصوفية، ص

أحديѧѧة جمѧѧع جميѧѧع الحقѧѧائق الوجوديѧѧة، آمѧѧا أن آدم عليѧѧه   -

الجرجѧاني،  .( السلام، أحدية لجمѧع جميѧع الصѧور البشѧرية    

 ).52التعريفات، ص

  

  

 الأنانية

. 415ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية، ص  .( قولѧѧك أنѧѧا -

الحقيقة التي يضاف إليها آل شѧيء   ةالأناني:" وقال الكاشي

 ةالأنانيѧ : وقѧال التّـѧَـهانوى  .. نفسي وقلبي: من العبد، آقولك

أنѧور فѧؤاد أبѧو خѧزام، معجѧم المصѧطلحات       " ( شرك خفѧي 

 ).48، مادة أنا، ص1993، 1الصوفية، مكتبة لبنان، ط

  

  

  

 الانتباه

ابن عربي، ( زجر الحق للعبد على طريق العناية -

  ).417اصطلاح الصوفية، ص

بѧѧد بإلقѧاءات مزعجѧѧة منشѧطة إيѧѧاه   الانتبѧاه زجѧѧر الحѧق للع   -

الجرجѧѧاني، ( مѧѧن عِقѧѧال العѧѧزة، علѧѧى طريѧѧق العـــѧѧـناية بѧѧه  

  ).55التعريفات، ص

ويѧѧѧرى الهُجѧѧѧويري أن الانتبѧѧѧاه معنѧѧѧاه زوال الغفلѧѧѧة عѧѧѧن    -

أنور فؤاد أبو خزام، معجم المصطلحات الصѧوفية،  ( القلب

 )48ص

  



 

   
  

 الانزعاج

بѧѧن عربѧѧي،  ا.( هѧѧو أثѧѧر الѧѧوعظ الѧѧذي فѧѧي قلѧѧب المѧѧؤمن      -

  ).408اصطلاح الصوفية، ص

هѧѧو تحѧѧرك القلѧѧب إلѧѧى االله بتأثѧѧـير الѧѧوعظ والســــــѧѧـماع     -

 ).56الجرجاني، التعريفات، ص( فيه

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الأ نـس

أثر مشاهدة جمال الحضرة الإلهية في القلب، والأنس  -

ناشئ من البسط الناشئ من الرجاء، والأنس أتم من 

  ).409ية، صابن عربي، اصطلاح الصوف( البسط

هو ما تقع به المباسطة من الحق للعبد، وقد تكون هذه  -

ابن عربي، .( المباسطة على الحجاب وعلى الكشف

  ).254، ص4الفتوحات، ج

يقѧѧول . وحѧѧق الأنѧѧس صѧѧحو بحѧѧق فكѧѧل مسѧѧتأنس صѧѧاح      -

، بحيث لѧو  )حال الأنس( يبلغ العبد حدًّ ا:" السري السقطي

، الرسѧѧѧالة القشѧѧѧيري".( ضѧѧѧرب وجهѧѧѧه بالسѧѧѧيف لѧѧѧم يشѧѧѧعر

  ).60القشيرية، ص

ويѧѧرى الجنيѧѧد أن الأنѧѧس هѧѧو ارتفѧѧاع الحشѧѧمة مѧѧع وجѧѧود    -

الأنѧѧس محادثѧѧة الѧѧروح مѧѧع    : وآѧѧان الخѧѧراز يقѧѧول  . الهيبѧѧة

  .المحبوب في مجالس القرب

  :آل مطيع مستأنس، وأنشدت: قالت رابعة العدوية

  ولقد جعلتك في الفؤاد محدثي

  أراد جلوسي وأبحت جسمي من                          

  فالجسم مني للجليس مؤانسي

  وحبيب قلبي في فؤادي أنيســي                         

  )512، 511السهر وردي، عوارف المعارف، ص ص( 

هــѧѧـو الاعتمѧѧاد علѧѧى االله والسѧѧكون إليѧѧه والاسѧѧتعانة بѧѧه        -

 ).60الطوسي، اللمع، ص(



 

  

   

 الإمامــان

فأمѧا  . مينѧه والآخѧر عѧن شѧماله    خليفتا القطب، واحد عن ي -

الأول فنظره في الملكѧوت، وأمѧا الثѧاني فنظѧره فѧي الملѧك،       

وهѧѧذا الأخيѧѧر أعلѧѧى درجѧѧة مѧѧن صѧѧاحبه وهѧѧو الѧѧذي يخلѧѧف  

 ).409ص. ابن عربي، اصطلاح الصوفية.( القطب

  

 الأوتاد

الشѧرق،  ( هم أربعة رجال يحفظ االله بهѧم الجهѧات الأربѧع    -

بѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصѧѧѧѧطلاح   ا)( الغѧѧѧѧرب، الشѧѧѧѧمال، الجنѧѧѧѧوب  

 ).407الصوفية، ص 

  

  

  

  

  

البــــاء

  

  

  

 الباطــل

). 416ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية، ص( هѧѧو العѧѧدم -

والباطل عند الكاشي نقيض الحق، وهو العدم، إذ لا وجود 

أنѧѧѧور فѧѧѧؤاد أبѧѧѧو خѧѧѧزام، معجѧѧѧم     .( فѧѧѧي الحقيقѧѧѧة إلا للحѧѧѧق  

  ).52المصطلحات الصوفية، ص

التعريفѧات،   الجرجѧاني، .(هو ما لا يعتد بѧه ولا يفيѧد شѧيئا    -

 ).61ص

  

  

 البـدلاء

هم سبعة ومن سافر من القѧوم عѧن موضѧع وتѧرك جسѧدا       -

على صورته حتى لا يعرف أحد أنѧه فقѧد، فѧذلك هѧو البѧدل      

وبهѧم يحفѧظ االله الأقѧاليم السѧبعة وهѧم عѧارفون بمѧا        . لا غير

ابѧن  .( أودع االله سبحانه في الكواآب السѧيارة مѧن الأسѧرار   

 ).409، 408طلاح الصوفية، ص ص عربي، اص

  

  

 البــرزخ

هــــѧѧѧѧـو العѧѧѧѧالم المشѧѧѧѧهود بѧѧѧѧين عѧѧѧѧالم المعѧѧѧѧاني وعالѧѧѧѧـم     -

  ).416ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( الأجسام

هو الحائل بين الشيئين، ويعبر به عن عالم المثال، أعني  -

الحاجز مѧن الأجسѧام الكثيفѧة، وعѧالم الأرواح المـــѧـجردة،      

الجرجѧѧاني، التعريفѧѧات، ص ص .( الآخѧѧرة،أعنѧѧي الѧѧدنيا و

63 ،64.( 



 

البرزخ وجود ولكن غير تام ولا مستقل، ولو آѧان تامّـѧًـا    -  

الجيلي، .(أو مستقلا لكان دار إقامة مثل دار الدنيا والآخرة

 ).222الإنسان الكامل، ص 

 

  

  

  

 البســط

ابѧѧن عربѧѧي،  .( هѧѧو مѧѧن يسѧѧع الأشѧѧياء، ولا يسѧѧعه شѧѧيء     -

  ).409ة، صاصطلاح الصوفي

  ...حقيقة البسط لا تكون إلا لرفيع المنزلة

  البسط حال ولكن ليس يدريه

  إلا الاله الذي أقامنا فيه                           

  ).209، 208، ص ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

ثم انظر آذلك ما ساقه السهر وردي من آلام حѧول البسѧط   

وانظѧر  .. وما بعدها 517والقبض، عوارف المعارف، ص

، 58حديث القشيري في هذا الشأن، الرسالة القشيرية، ص

 .وما بعدها

  

 البعــد

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح   ..( هѧѧو الإقامѧѧة علѧѧى المخالفѧѧات    -

  ).415الصوفية، ص 

القشѧѧيري، ( هѧѧو التѧѧدنس بمخالفتѧѧه والتجѧѧافي عѧѧن طاعتѧѧه   -

 ).80الرسالة القشيرية، ص

  

  

  

 البقـــاء

اصѧطلاح الصѧوفية،   ( لى آل شѧيء رؤية العبد قيام االله ع -

  ).415ص

  ...البقاء نسبتك إلى الحق وإضافتك إليه -

  إذا رأيت قيام االله جلّ على   

  آل النفوس بما فيها من الأثـر                     

  ذاك البقاء الذي قال الرجال به

  وأنت باق به إن آنت ذا نظر                      

 ).215، 216، ص ص 4ابن عربي، الفتوحات، ج( 



 

السهر .( البقاء هو الحضور مع الحق: قال الخراز -  

  ).520وردي، عوارف المعارف، ص

القشѧيري،  ( البقاء إشارة إلى بѧروز الأوصѧاف المحمѧودة    -

 ).67الرسالة القشيرية، ص

 
  
  

 البـــوادة

ما يفجأ القلب من الغيب على سѧبيل الوهلѧة، إمѧا بموجѧب      -

ابن عربي، اصѧطلاح الصѧوفية،   .( فرح وإما بموجب ترح

وهو التعريѧف نفسѧه الѧذي سѧاقه القشѧيري فѧي       ).( 413ص

  ).78رسالته، ص

  نور البوادة فجآت الغيوب على

  قلب تقلب في ظلمائه زمنــا                       

 ).279، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  
  
  
  
  
  

 التـــاء

ابن عربي، .( هو إماطة السوى والكون من القلب والسر -التجريــد

 ).411اصطلاح الصوفية، ص

 
  
  
  

 التجلــي

ابن عربي، .( هو ما ينكشف للقلوب من أنوار الغيوب -

  ).412اصطلاح الصوفية، ص

  :يقول ابن عربي في شأنه

  بفضله قــد سرى إلينا          ما يحمد االله في الضمائــر

  ).171، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

.. قــѧѧـبال الحѧѧق علѧѧى قلѧѧوب المقــــѧѧـبلين عليѧѧه هѧѧو أنѧѧوار إ -

ثѧѧم انظѧѧر مѧѧا سѧѧاقه السѧѧهر    ).. 310الطوسѧѧي، اللمѧѧع، ص (

 .526وردي في هذا الشأن، عوارف المعارف، ص

 
 التحــلـي

هѧѧو الاتصѧѧاف بѧѧالأخلاق الإلهيѧѧة ، وهѧѧو عنѧѧد ابѧѧن عربѧѧي  -

الاتصاف بأخلاق العبودية وهو الصحيح، فإنه أتم وأزآѧى  

 ).417اصطلاح الصوفية، صابن عربي، ( 



 

  :يقول ابن عربي في هذا الشأن -  

  لو لا التحلّـي لما آنا بحضرته

  مستخلفين على نور بأنبائــهْ                      

  ).168، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

التحلي هو التلبس والتشѧبه بالصѧادقين، بѧالأقوال وإظهѧار     -

  ).309ص الطوسي، اللمع،( الأعمال

وهو عند الهجويري الإنتساب إلى قوم محمودين في القول 

أنѧѧѧѧور فѧѧѧѧؤاد أبѧѧѧѧو خѧѧѧѧزام، معجѧѧѧѧم المصѧѧѧѧطلحات  ( والعمѧѧѧѧل

 ).58الصوفية، ص

 

  

  

  

التخــــلي

اختيار الخلوة والإعراض عن آل ما يشغل عــѧـن الحѧق    -

  ).412ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص( 

  :يقول ابن عربي

  آيف التخلي وما في الكون من أحد

  سواه وهو الذي في الكون نعبده                       

  ).169، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

هو الإعراض عن العوارض المشغلة بالظاهر والباطن،  -

  ..وهو اختيار الخلوة، وإيثار العزلة، وملازمة الوحدة

 ).310الطوسي، اللمع، ص( 

  
 التــدانـي

لاح الصѧوفية،  ابѧن عربѧي، اصѧط   .( هو معراج المقѧربين  -

  ).414ص

هو معراج المقربين بالأصѧالة أي بѧدون الوراثѧة، ينتهѧي      -

 76الجرجاني، التعريفات، ص. ( إلى حضرة قاب قوسين

  



 

   

  
ّــي  التدلـ

نѧѧزول المقѧѧربين، ويطلѧѧق بѧѧازاء نѧѧزول الحѧѧق إلѧѧيهم عنѧѧد     -

  ).414ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص( التداني

-   ѧحو بعѧى    نزول المقربين بوجود الصѧى منتهѧائهم إلѧد ارتق

. منѧѧѧاهجهم، ويطلѧѧѧق بѧѧѧازاء نѧѧѧزول الحѧѧѧق مѧѧѧن قѧѧѧدس ذاتѧѧѧه   

 ).77الجرجاني، التعريفات، ص(

  

 التـــرقــي

ابѧѧѧن ( هѧѧѧو التنقѧѧѧل فѧѧѧي الأحѧѧѧوال والمقامѧѧѧات والمعѧѧѧارف    -

 ).414عربي، اصطلاح الصوفية، ص

  

  

  

 التصــوف

وقѧѧد يقѧѧال ..الوقѧѧوف مѧѧع الآداب الشѧѧرعية ظѧѧاهرا وباطنѧѧا  -

ابن عربѧي،  .( تيان مكارم الأخلاق وتجنب سفسافهابازاء إ

وانظر مѧا سѧرده القشѧيري    ). 417اصطلاح الصوفية، ص

ومѧا   280من آلام فѧي هѧذا الشѧأن، الرسѧالة القشѧيرية، ص     

ثѧѧم انظѧѧر آѧѧذلك مѧѧا سѧѧاقه السѧѧهر وردي مѧѧن آѧѧلام   .) بعѧѧدها

ومѧا   53الصوفية حول التصوف، عѧوارف المعѧارف، ص  

 ).بعدها

  

 التمكــــين

الѧѧѧѧѧتمكن فѧѧѧѧѧي التلويــѧѧѧѧѧـن وقيــــѧѧѧѧѧـل حѧѧѧѧѧال أهــѧѧѧѧѧـل   هѧѧѧѧѧو -

  ).413ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( الوصـول

القشѧѧيري، الرسѧѧالة القشѧѧيرية، ( هѧѧو صѧѧفة أهѧѧل الحقѧѧائق،  -

 ).78ص

  

 ـلـــويــنالت

تنقѧѧل العبѧѧد فѧѧي أحوالѧѧه وهѧѧو عنѧѧد الأآثѧѧرين مقѧѧام نѧѧاقص     -

وعنѧѧدنا هѧѧو أآمѧѧل المقامѧѧات وحѧѧال العبѧѧد فيѧѧه آحѧѧال قولѧѧه     

ابѧن عربѧي،   "( -29الرحمن -آـلّ يوم هو في شأن:" تعالى

 ).413اصطلاح الصوفية، ص
  



 

فمѧѧا دام العبѧѧد فѧѧي الطريѧѧق .. هѧѧو صѧѧفة أربѧѧاب الأحѧѧوال -  

.( فهѧѧو صѧѧاحب تلѧѧوين لأنѧѧه يرتقѧѧي مѧѧن حѧѧال إلѧѧى حѧѧال       

  ).78القشيري، الرسالة القشيرية، ص

  : قال ابن عربي
  ل     دليل على العالي من الحاليإن التلون من حال إلى حا

  ).191، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

 

  

  

  

  

  
 لتـواجـدا

اسѧѧتدعاء الوجѧѧد وقــѧѧـيل إظهѧѧار حالѧѧة الوجѧѧد مѧѧن غѧѧـير   -

  ).409ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص( وجد 

التواجѧѧد والتسѧѧاآر قريبѧѧا المعنѧѧى، وهѧѧو مѧѧا يمتѧѧزج مѧѧن        

الطوســѧѧـي، .( اآتسѧѧاب العبѧѧد باسѧѧتدعاء السѧѧكر والوجѧѧد    

  ).292ع، صاللم

هو استدعاء الوجد بنوع من الاختيѧار، ولѧيس لصѧاحبه     -

  ).61القشيري، الرسالة القشيرية، ص.( آمال الوجد

إنه تعمّل فѧي تحصѧيل الوجѧد، فѧإن ظهѧر علѧى صѧاحبه         -

بصѧѧورة الوجѧѧد فهѧѧو آѧѧاذب مѧѧراء منѧѧافق لا حѧѧظ لѧѧه فѧѧي      

  .الطريق

  إن التواجد لا حال فتحمده  -

   مقام له حـكم وسلـــــطــانولا                       

  يزري بصاحبه في آل طائفة

  وماله في طريق القوم ميزان                         

 ). 246، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصـــѧѧѧـطلاح  .( هѧѧѧو رجوعѧѧѧك إليѧѧѧه منѧѧѧه   -التــولي

 ).414الصوفية، ص



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

الجيـــم

  

  

 الجـبروت

، عѧالم  )وت القلѧوب صاحب ق( يهو عند أبي طالب المك -

  ).416ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( العظمة

هѧѧو عѧѧالم العظمѧѧة أي عѧѧالم الأسѧѧماء والصѧѧفات، وعنѧѧد       -

الجرجѧѧѧѧاني، .( الأآثѧѧѧѧرين عѧѧѧѧالم الوسѧѧѧѧط وهѧѧѧѧو البѧѧѧѧرزخ    

 ).101التعريفات، ص

  

  

  

 الجــلال

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، .( نعѧѧѧѧوت القهѧѧѧѧر مѧѧѧѧن الحضѧѧѧѧرة الإلهيѧѧѧѧة  -

  ).409ة، صاصطلاح الصوفي

ابن .( الجلال نعت إلهي يعطي في القلوب هيبة وتعظيما -

  ).255، ص4عربي، الفتوحات المكية، ج

جѧѧلال االله تعѧѧالى عبѧѧارة عѧѧن ذاتѧѧه بظهѧѧوره فѧѧي أسѧѧمائه      -

وهѧѧѧو عبѧѧѧارة عѧѧѧن صѧѧѧفات العظمѧѧѧة والكبريѧѧѧاء  ...وصѧѧѧفاته

 ).95الجيلي، الإنسان الكامل، ص.( والمجد والثناء

  

  

  

  

  

  

 الجـــمال

ابѧѧن ( الرحمѧѧة والألطѧѧاف مѧѧن الحضѧѧرة الإلهيѧѧة     نعѧѧوت -

  ).409عربي، اصطلاح الصوفية، ص

وأثѧѧره فѧѧي الصѧѧور مѧѧا يقѧѧع بѧѧه العشѧѧق والحѧѧب والهيمѧѧان    -

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، ..( والشѧѧѧوق ويѧѧѧورّث الفنѧѧѧاء عنѧѧѧد المشѧѧѧاهدة 

  ).257، ص4الفتوحات، ج

جمѧѧѧال االله تعѧѧѧالى عبѧѧѧارة عѧѧѧن أوصѧѧѧافه العليѧѧѧا وأسѧѧѧمائه   -

، وأمѧا علѧى الخصѧوص فصѧفة     الحسنى، هذا علѧى العمѧوم  

الرحمѧѧѧѧة وصѧѧѧѧفة العلѧѧѧѧم وصѧѧѧѧفة اللطѧѧѧѧف والѧѧѧѧنعم وصѧѧѧѧفة   

وآѧѧلّ جمѧѧال لѧѧه فإنѧѧه حيѧѧث يشѧѧتد ظهѧѧوره يسѧѧمّى     ...الجѧѧود

  )95، 93الجيلي، الإنسان الكامل، ص ص.( جلالا

. مѧѧѧا يتعلѧѧѧق بالرضѧѧѧا واللطѧѧѧف   : الجمѧѧѧال مѧѧѧن الصѧѧѧفات   -

 ).105الجرجاني، التعريفات، ص(

  



 

   

 الجــمـع

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح  .( الحѧѧѧق بѧѧѧلا خلѧѧѧق  إشѧѧѧارة إلѧѧѧى -

  ).409الصوفية، ص

ابѧن عربѧي، الفــѧـتوحات،    .( معناه أن الحق عين الوجѧود  -

 ).218، ص4ج

  

  

  

  

  

  

 جمع الجمـع

ابѧѧن عربѧѧي،  .( بالكليѧѧة فѧѧي االله ) الاسѧѧتغراق( الاسѧѧتهلاك -

  ).409اصطلاح الصوفية، ص

  :قال ابن عربي

  فإن أخذت بجمع الجمع تصحبه

  به فأنت هناك السيد الصمد                      

  وإن علمت بهذا واتصفت به

  حالا عليك جميع الأمر ينعقد                     

  ).217، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

مѧѧأخوذا ...معنѧѧاه إذا آѧѧان العبѧѧد مختطفѧѧا عѧѧن شѧѧهود الخلѧѧق   

القشѧѧيري، .( فѧѧذاك جمѧѧع الجمѧѧع  ... بالكليѧѧة عѧѧن الإحسѧѧاس  

  ).66الرسالة القشيرية، ص

فهѧѧو الاسѧѧتهلاك بالكليѧѧة،   ...مقѧѧام أتѧѧم وأعلѧѧى مѧѧن الجمѧѧع    -

 )105الجرجاني، التعريفات، ص.( والفناء عمَّـا سوى االله

  

  

  

الحـــاء

  

  

  

 الحــال

هو ما يرد على القلب من غير تعمѧل ولا اجѧتلاب، ومѧن     -

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصѧѧѧѧطلاح الصѧѧѧѧوفية، .( شѧѧѧѧرطه أن يѧѧѧѧزول

  :يقول ابن عربي. 408ص

  ن من منحالحال ما يهَـب الرحم

  عناية منه لا آسب ولا طلب                     

  ولا تقولن إن الحال دائمـــة

 فإن قوما إلى ما قلته ذهبــوا                     

  



 

  ).20، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج(    

من ..الحال عند القوم معنى يرد على القلب من غير تعمد -

أو بسѧѧѧѧѧѧѧѧط أو قѧѧѧѧѧѧѧѧبض أو شѧѧѧѧѧѧѧѧوق أو طѧѧѧѧѧѧѧѧرب أو حѧѧѧѧѧѧѧѧزن 

القشѧيري،  .( فالأحوال مواهب والمقامات مكاسب...إزعاج

  ).57الرسالة القشيرية، ص

هѧѧѧو مѧѧѧا يحѧѧѧل بѧѧѧالقلوب أو تحѧѧѧل بѧѧѧه القلѧѧѧوب مѧѧѧن صѧѧѧفاء    -

فѧѧلا . الحѧѧال نازلѧѧة تنѧѧزل بѧѧالقلوب: وقѧѧال الجنيѧѧدي..الأذآѧѧار

 ).40الطوسي، اللمع، ص( وقيل هو الذآر الخفي... تدوم

  

  

  

  
 الحـجاب

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح    ( سѧتر مطلوبѧك عѧن عينѧك     آل ما -

ويتخѧѧذ ابѧѧن عربѧѧي فѧѧي شѧѧعره عѧѧدة   ). 415الصѧѧوفية، ص 

رمѧѧوز يشѧѧير بهѧѧا إلѧѧى الحجѧѧب مثѧѧل الغѧѧرب، ظѧѧلام الليѧѧل،    

  ..الأغوار

حائل يحول بين الشѧيء المطلѧوب المقصѧود وبѧين طالبѧه       -

اللهѧم مهمѧا عѧذبتني بشѧيء     : وقاصده، وقال سري السѧقطي 

  ).301الطوسي، اللمع، ص.( بفلا تعذبني بذل الحجا

آѧѧل مѧѧا يسѧѧتر مطلوبѧѧك، وهѧѧو عنѧѧد أهѧѧل الحقيقѧѧة انطبѧѧاع     -

الصѧѧѧور الكونيѧѧѧة فѧѧѧي القـѧѧѧـلب، المѧѧѧانع لقѧѧѧَـبول تجــــــѧѧѧـلي   

 ).111الجرجاني، التعريفات، ص ( الحق

  

  

حجـاب العـزة

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية، ( هѧѧو العَمѧѧى والحيѧѧرة، -

  ).416ص

تѧѧأثير للإدراآѧѧات الكشѧѧفية فѧѧي  هѧѧو العمѧѧى والحيѧѧرة، إذ لا -

 آنه الذات، فعدم نفوذها فيه حجاب لا يرتفع في حق الغير 

 ).111الجرجاني، التعريفات، ص.( أبدا

  



 

  

   

  
الـحــــد

ابن عربي، اصطلاح الصوفية، .( هو الفصل بينك وبينه -

  ).416ص

الفصل بينك : قول دال على ماهية الشيء، وعند أهل االله -

ك، آتعبѧѧدك وانحصѧѧارك فѧѧي الزمѧѧان والمكѧѧان   وبѧѧين مѧѧولا 

 ).112الجرجاني، التعريفات، ص.( المحدودين

  

 الحــــرف

ابѧѧن .( اللغѧѧة وهѧѧو مѧѧا يخاطبѧѧك بѧѧه الحѧѧق مѧѧن العبѧѧارات       -

  ).414عربي، اصطلاح الصوفية، ص

الجرجѧѧاني، التعريفѧѧات،  ( مѧѧا دل علѧѧى معنѧѧى فѧѧي غيѧѧره    -

 ).114ص

  

  

  

  

  

 الحريـــة

حѧرّ عѧن مѧا    ) العبѧد ( فهѧو . الله تعالى إقامة حقوق العبودية -

  ).413ابن عربي، اصطلاح الصوفية،.( سوى االله

الخѧѧروج عѧѧن رق الكائنѧѧات : فѧѧي اصѧѧطلاح أهѧѧل الحقيقѧѧة  -

الجرجѧاني، التعريفѧات،   ..( وقطع جميѧع العلائѧق والأغيѧار   

  ).116ص

إشارة إلى نهايѧة التحقѧق بالعبوديѧة الله تعѧالى، وهѧو أن لا       -

نѧات وغيرهѧا، فتكѧون حѧرّا إذا آنѧت      يملكك شيء من المكوّ

  ).318الطوسي، اللمع، ص.( الله عبدا

مقѧѧام ذاتѧѧي لا إلهѧѧي، فالإنسѧѧان عبѧѧد الله عبوديѧѧة لا تقبѧѧل        -

 ).341، ص3ابن عربي، الفتوحات، ج.( العتق

  

 الحـضــور

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح    ( حضور القلب بالحق عنѧد غيبتѧه   -

  .ق، وقد يعبر عنه بالإشرا)410الصوفية، ص

إذا غاب عن الخلق حضѧر بѧالحق، وذلѧك لاسѧتيلاء ذآѧر       -

 الحق على قلبه، فهو حاضر بقلبه بين يدي ربه تعالى،

  



 

القشѧѧيري، .( فѧѧإن غѧѧاب آليѧѧا آѧѧان الحضѧѧور حسѧѧَب الغيبѧѧة   

  ).70الرسالة القشيرية، ص

الحضѧѧور حضѧѧور القلѧѧب لمѧѧا غѧѧاب عѧѧن عَيانѧѧه بصѧѧفاء     -

  .ن آان غائبا عنهاليقين فهو آالحاضر عنده وإ

  إذا تغيبت بدا              وإن بدا غيبني: قال النوري

  ).291الطوسي، اللمع، ص( 

  :وقال ابن عربي -
  حضوري مع الحق في غيبتي          حضوري به فهو الحاضر

  هو الباطن الحق في غيبتي            وعند حضوري هو الظاهر

 ).259، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  

  

  

 الحــق

الحѧѧق مѧѧا وجѧѧب علѧѧى العبѧѧد مѧѧن جانѧѧب االله، ومѧѧا أوجبѧѧه   -

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح الصѧѧѧوفية،  .( الحѧѧѧق علѧѧѧى نفسѧѧѧه 

إن االله هѧو الحѧق   :" وقد جاء في القرآن الكريم). 416ص

  ).25النور(المبين

اسѧѧѧم مѧѧѧن أسѧѧѧمائه تعѧѧѧالى، والشѧѧѧيء الحѧѧѧـق، أي الثابѧѧѧت   -

 ).120الجرجاني، التعريفات، ص.( حقيقة

  

 الحقيقـــــة

هي سلب آثار أوصافك عنك بأوصѧافه بأنѧه الفاعѧل بѧك      -

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح الصѧѧѧوفية،  .( فيѧѧѧك منѧѧѧك لا أنѧѧѧت 

والحقيقــѧѧـة مشѧѧاهدة العبѧѧد الربوبيѧѧة أي رؤيتѧѧه    ).410ص

 ).82القشيري، الرسالة القشيرية، ص.( إياها بقلبه

  

الخــــاء
  

 الخــاطـر

ما يرد على القلب والضمير من الخطاب ربانيا آѧان أو   -

ѧѧѧيطانياملكيѧѧѧك    . ا أو شѧѧѧلَ لѧѧѧّل وارد لا تعمѧѧѧون لكѧѧѧد يكѧѧѧوق

 ).410ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص .(فيه



 

تحريѧѧѧك السѧѧѧرّ، وإذا خطѧѧѧر بالقلѧѧѧب فѧѧѧلا يثبѧѧѧت ويѧѧѧزول   -  

  ).293الطوسي، اللمع، ص.( مثله.بخاطر آخر

فѧѧѧإذا آѧѧѧان ...والخѧѧѧواطر خطابѧѧѧات تѧѧѧرد علѧѧѧى الضѧѧѧمائر -

هو الإلهام، وإذا آان مѧن قبѧل الѧنفس    الخطاب من الملَـك ف

قيل له الهواجس، وإذا آان من الشѧيطان فهѧو الوسѧواس،    

 .وإذا آان من االله سبحانه وتعالى فهو خاطر حق

 

  

  

  

  

 الخـتـــم

ابѧѧѧن عربѧѧѧي،  .( علامѧѧѧة الحѧѧѧق علѧѧѧى قلѧѧѧوب العѧѧѧارفين     -

  ).415اصطلاح الصوفية، ص

. والخѧتم واحѧد فѧي العѧالم يخѧتم االله بѧه الولايѧة المحمديѧѧة        -

ѧѧد    ويعتقѧѧة، وقѧѧة المحمديѧѧتم الولايѧѧو خѧѧه هѧѧي أنѧѧن عربѧѧد اب

  :أشار إلى ذلك أآثر من مرّة آقوله

أنѧѧѧا خѧѧѧتم الولايѧѧѧة دون شѧѧѧك        لѧѧѧورث الهاشѧѧѧمي مѧѧѧع     

  المسيح

  ).370، ص1ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  :وقوله

  وإني لختم الأولياء محمد   

  ختام اختصاص في البداوة والحضر                        

 ). 177ن عربي، التجليات الإلهية، صاب( 

  

  

  

 الخــلوة

ابѧѧن ( محادثѧѧة السѧѧرّ مѧѧع الحѧѧق حيѧѧث لا ملѧѧك ولا أحѧѧد،    -

  ).414عربي، اصطلاح الصوفية، ص

  .واصل الخلوة من الخلاء الذي وجد فيه العالم -

  خلوت بمن أهوى فلم يك غيرنا

  ولو آان غيري لم يصحّ وجودها                           

 ).225، ص3ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

الـــذال

 
  
  
  

 الذهــاب

غيبة القلب عن حس آل محسوس بمشاهدة محبوبه آان  -

ابن عربي، اصطلاح الصوفية، .( المحبوب ما آان

  ).412ص

  قلوب العاشقين لها ذهاب       إن هي شاهدت من لا تراه

  ).28، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

أن الذهاب أتم من الغيبѧة، وهѧو    والذهاب بمعنى الغيبة إلا-

. ذهاب القلب عن حس المحسوسات بمشاهــــѧـدة مѧا شѧاهد   

 ).297الطوسي، اللمع، ص( 

  

  

  

  

  

 الـذوق

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح .( أول مبѧѧѧادئ التجليѧѧѧات الإلهيѧѧѧة -

  ).410الصوفية، ص

ابѧن عربѧي، الفتوحѧات،    .( وهو حѧال يفجѧأ العبѧد فѧي قلبѧه      -

وسѧѧѧببه إخѧѧѧلاص العبѧѧѧادة ودوام المراقبѧѧѧة ).. 265، ص4ج

حتѧѧѧى يصѧѧѧل العبѧѧѧد إلѧѧѧى ذوق لѧѧѧذة ذلѧѧѧك بوسѧѧѧاطة واردات    

  .الأنوار

وصѧاحب  ..إن صفاء معاملاتهم يوجب لهѧم ذوق المعѧاني   -

  ).72القشيري، الرسالة القشيرية، ص( الذوق متساآر

نѧѧѧور عرفѧѧѧاني يقذفѧѧѧه الحѧѧѧق بتجليѧѧѧه فѧѧѧي قلѧѧѧوب أوليائѧѧѧه،    -

الجرجѧѧاني، التعريفѧѧات، .( والباطѧѧليفرقѧѧون بѧѧه بѧѧين الحѧѧق  

 ).144ص

  

  

 الــــراء

  

  

 الــروح

يطلق بازاء الملقى إلى القلب من علم الغيب على وجه  -

  ).411ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( مخصوص

إن الѧѧروح لѧѧه أسѧѧماء آثيѧѧرة علѧѧى عѧѧدد وجوهѧѧه، يسѧѧمّى       -

بالقلم الأعلى، وبروح محمد صلى االله عليه وسلم، وبالعقل 

 روح الإلهي من تسمية الأصل بالفــرع، وإلا الأول، وبال

  



 

الجيلѧي،  ( فليس له في الحضرة إلا اسѧم واحѧد وهѧو الѧروح      

 ).155الإنسان الكامل، ص

  

  

  

 الــــري

المرتبѧѧة الثالثѧѧة فѧѧي التجليѧѧات التѧѧي أولهѧѧا ذوق، وثانيهѧѧا       -

  .شرب، وثالثها ري ورابعها سكر

: إيمѧѧان، والشѧѧرب  :الѧѧذوق:وفѧѧي ذلѧѧك يقѧѧول السѧѧهر وردي  

السѧѧهر وردي، عѧѧوارف المعѧѧارف، ..( حѧѧال: علѧѧم، والѧѧري

  .529ص

ابѧن عربѧي،   ( فѧي آѧل مقѧام   ) أي التجليѧات ( الري غاياتهѧا  -

 ).410اصطلاح الصوفية، ص

  

  

  

الــــزاي

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح  .( واعѧѧظ الحѧѧق فѧѧي قلѧѧب المѧѧؤمن  - الــزاجـر

 ).412الصوفية، ص

  

  

 الـزوائــد

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح    .( ن بالغيب واليقѧين زيادات الإيما -

  ).413الصوفية، ص

إن الزوائѧѧد التѧѧي اصѧѧطلح عليهѧѧا أهѧѧل االله هѧѧي مѧѧا تعطѧѧي    -

ابѧن عربѧي،   .( سعادة خاصة وعلما بغيѧب يزيѧد العبѧد يقينѧا    

 ).224، ص4الفتوحات، ج

  

  

  

الســيـن

  

 الســالك

هو الذي مشى على المقامات بحالѧه لا بعلمѧه فكѧان العلѧم      -

 ).407عربي، اصطلاح الصوفية، صابن .( له عينا

  

  

 الســتــر

ابѧѧن .( آѧѧل مѧѧا سѧѧترك عѧѧن يقينѧѧك، وقيѧѧل غطѧѧاء الكѧѧون        -

  ).412عربي، اصطلاح الصوفية، ص

الستر للعوام عقوبة، وللخواص رحمة، إذ لولا أنه يسѧتر   -

. عليهم مѧا يكاشѧفهم بѧه لتلاشѧوا عѧـند سѧلطان الحقـــــــѧـيقة       

 ).74شيرية ، صالقشيري، الرسالة الق(

  



 

   
 السحــق

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح  .( ذهѧѧѧاب ترآيبѧѧѧك تحѧѧѧت القهѧѧѧر  -

 ).412الصوفية، ص

  

  

  

 الــســــر

يطلق فيقال سرّ العلم بإزاء حقيقة العالم بѧه، وسѧر الحѧال     -

بإزاء معرفة مراد االله فيѧه، وسѧرّ الحقيقѧة بѧإزاء مѧا تقѧع بѧه        

  ).411ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( الإشارة

هو خفاء بين العدم والوجود، وقد قيل ما غيبه الحѧق ولѧم    -

  ).302الطوسي، اللمع، ص( يشرف عليه الخلق

لطيفѧة مودعѧѧة فѧѧي القلѧѧب آѧالروح فѧѧي البѧѧدن، وهѧѧو محѧѧل    -

المشѧѧѧѧاهدة آمѧѧѧѧا أن الѧѧѧѧروح محѧѧѧѧل المحبѧѧѧѧة والقلѧѧѧѧب محѧѧѧѧل  

 ).156الجرجاني، التعريفات، ص.( المعرفة

  

  

  

 سـر الســرّ

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح  ( عѧѧن العبѧѧد   مѧѧا انفѧѧرد بѧѧه الحѧѧق   -

  ).417الصوفية، ص

ما لا يحــــــــس به الســـر، فإن أحس به فلا يقال له سر  -

  ).302الطوسي، اللمع، ص( 

ما انفرد به الحق عن العبد، آѧالعلم بتفصѧيل الحقѧائق فѧي      -

إجمѧѧѧѧѧال الأحديѧѧѧѧѧة وجمعهѧѧѧѧѧا واشѧѧѧѧѧتمالها علѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧي    

 ).156الجرجاني، التعريفات، ص(عليه

عبѧѧارة عѧѧن القلѧѧب إذا أخѧѧذ فѧѧي التوجѧѧه إلѧѧى الحѧѧق تعѧѧالى     - الســفـــر

 ).407ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص( بالذآر

  

 الســـكــر

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية،    .( غيبѧѧة بѧѧوارد قѧѧوى   -

  .وهو المرحلة الرابعة في التجليات). 410ص

 والسѧѧكر غيبѧѧة بѧѧوارد قѧѧوي، والسѧѧكر زيѧѧادة علѧѧى الغيبѧѧة،  -

 :أنشــدواو

  



 

 فأسكر القوم دور آأس            وآان سكري من المدير  

  ).71القشيري، الرسالة القشيرية، ص( 

يعطѧѧѧي الطѧѧѧرب والالتѧѧѧذاذ، وهѧѧѧو أقѧѧѧوى مѧѧѧن ... السѧѧѧكر -

  ).159الجرجاني، التعريفات، ص( الغيبة وأتم منها

السѧѧѧهر وردي، .( السѧѧѧكر هѧѧѧو اسѧѧѧتيلاء سѧѧѧلطان الحѧѧѧال -

 ).527معارف، صعوارف ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 الشـــين

  

  

  

  

  

 الشاهـــــد

ما تعطيه المشاهدة من الأثر في قلب المشاهد فذلك هو  -

الشاهد، وهو علѧى حقيقѧة مѧا يضѧبطه القلѧب مѧن صѧورة        

  ).411ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( المشهود

ما يشهدك بما غاب عنك، يعني يحضر قلبѧك لوجѧوده،    -

  ).290الطوسي، اللمع، ص.( والشاهد بمعنى الحاضر

فكل مѧا يسѧتولي ذآѧره    ... ون حاضرَ قلب الإنسانما يك -

القشѧѧѧيري، الرسѧѧѧالة  ( علѧѧѧى قلѧѧѧب صѧѧѧاحبه فهѧѧѧو يشѧѧѧاهده  

  ).86القشيرية، ص

عبارة عما آان حاضرًا في قلب الإنسان، وغلب عليѧه   -

 ).164الجرجاني، التعريفات، ص.( ذآره

  

  

  

 ربالشـــ

الصѧѧѧوفية، ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح ( أوسѧѧѧط التجليѧѧѧات -

ويѧѧѧأتي بعѧѧѧد الѧѧѧذوق وقبѧѧѧل الѧѧѧري، وصѧѧѧاحب   ). 410ص

  :يقول ابن عربي. الشرب سكران

  الشرب بين مقام الذوق والري   

  مثل القضية بين النشر والطيّ                            

  ).267، ص 4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

من قوي حبه تسرمد شربه، فإذا دامت : يقول القشيري -

  



 

  ومن صار...به تـــــــــلك الصفة لم يورثه الشرب سكرًا  

القشѧيري،  ( الشراب له غذاءً لم يصبر عنه ولم يبق بدونѧه 

  ).73، 72الرسالة القشيرية، ص ص 

تلقѧѧي الأرواح والأسѧѧرار الطѧѧاهرة لمѧѧَا يѧѧرد     : والشѧѧرب -

 ).317الطوسي، اللمع، ص( عليها من الكرامات

  

  

الشــريـعة

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، ( تزام العبوديѧѧѧѧة،عبѧѧѧѧارة عѧѧѧѧن الأخѧѧѧѧذ بѧѧѧѧال -

  ).408اصطلاح الصوفية، ص

الشѧѧريعة أن تعبѧѧده والحقيقѧѧة أن تشѧѧهده، والشѧѧريعة قيѧѧام    -

بمѧѧѧѧا أمѧѧѧѧر، والحقيقѧѧѧѧة شѧѧѧѧهود لمѧѧѧѧا قضѧѧѧѧى وقѧѧѧѧدّر وأخفѧѧѧѧى 

 ).83القشيري، الرسالة القشيرية، ص .(وأظهر

  

  

  

  

 الشـطــح

عبѧѧارة عѧѧن آلمѧѧة عليهѧѧا رائحѧѧة رعونѧѧة ودعѧѧوى وهѧѧي      -

 ѧѧادرة أن توجѧѧين نѧѧن المحققѧѧطلاح   .( د مѧѧي، اصѧѧن عربѧѧاب

  ).408الصوفية، ص

الشѧѧѧطح آѧѧѧلام يترجمѧѧѧه اللسѧѧѧان عѧѧѧن وجѧѧѧد يفѧѧѧيض عѧѧѧن    -

  ).296الطوسي، اللمع، ص.( معدنه

تصѧدر مѧن أهѧل المعرفѧة باضѧطرار      ... عبارة عن آلمة -

الجرجѧѧѧѧاني، ( واضѧѧѧѧطراب، وهѧѧѧѧو مѧѧѧѧن زلات المحققѧѧѧѧين 

 ).167التعريفات، ص

  

 الشمـــس

ي الشمس آناية عن الروح لأن الѧروح فѧي   يقول التهانو -

أنѧور فѧؤاد   .( البدن بمنزلة الشѧمس، والѧنفس بمنزلѧة القمѧر    

 ).104أبو خزام ، معجم المصطلحات الصوفية، ص

  



 

  

   

  

  

  

  

 الشــهــود

الشهود هو الحضور وقتا بنعت المراقبѧة، ووقتѧا بوصѧف     -

المشѧѧاهدة، فمѧѧا دام العبѧѧد موصѧѧوفا بالشѧѧهود والرعايѧѧة فهѧѧو    

  ).528سهر وردي، عوارف المعارف، صال.( حاضر

الشهود رؤية الحق بالحق، يعني الكاسѧب  : يقول التهانوي -

الذي يكون قد عَبَرَ مراتѧب الكثѧرات الموهومѧات الصѧورية     

والمعنويѧѧة، ووصѧѧل إلѧѧى مقѧѧام التوحيѧѧد العيѧѧاني، فحينѧѧذاك       

آنѧѧѧت :" يتأمѧѧل فѧѧѧي صѧѧور جميѧѧѧع الموجѧѧѧودات بحكѧѧم قولѧѧѧه   

ذ يѧѧѧرى نفسѧѧѧه وجميѧѧѧع   ، وعندئѧѧѧ"بصѧѧѧره الѧѧѧذي يبصѧѧѧر بѧѧѧه   

الموجѧѧودات قائمѧѧة بѧѧالحق، فتنتفѧѧي الغيريѧѧة والاثنينيѧѧة، أمѧѧا     

بصره فيكون الحق في آل ما يبصره، ويكون الحق في آل 

أنظѧر أنѧور فѧؤاد أبѧا خѧزام، معجѧم المصѧطلحات        ( ما يعملѧه 

 ). 105الصوفية، ص

  

  

  

الصــاد

  

  

  

 الصحــو

ابѧن عربѧي،   ( رجوع إلى الإحساس بعد الغيبة بوارد قوي -

  ).410اصطلاح الصوفية، ص

معنѧѧى الصѧѧحو أنѧѧه ينكشѧѧف لѧѧه حѧѧق االله فѧѧي الأمѧѧور التѧѧي     -

استفادها في حال سكره فيعلم عند صحوه ما ينبغي أن يذاع 

ابѧѧن .(منهѧѧا فѧѧي العمѧѧوم والخصѧѧوص، ومѧѧا ينبغѧѧي أن يسѧѧتر  

  ).263، ص4عربي، الفتوحات المكية، ج

هѧѧѧو رجѧѧѧوع العѧѧѧارف إلѧѧѧى الإحسѧѧѧاس بعѧѧѧد غيبتѧѧѧه وزوال  -

  ).173الجرجاني، التعريفات، ص( هإحساس
الصحو العود إلѧى ترتيѧب الأفعѧال وتهѧذيب الأقѧوال ومѧا تعѧاد آѧل          -

 527السهر وردي، عوارف المعارف، ص( شيء منه إلى مستقره فهو صاح 

  

 الصعــق

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح  .( الفنѧѧѧاء عنѧѧѧد التجلѧѧѧّـي الربѧѧѧاني   -

 ).414الصوفية، ص



 

  

الجرجѧѧѧاني، .( الفنѧѧѧاء فѧѧѧي الحѧѧѧق عنѧѧѧد التجلѧѧѧّـي الѧѧѧذاتي    -  

 ).174التعريفات، ص

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 الـطــاء

  

  

 الطـريـق

الطريق عبارة عن مراسم الحق تعالى المشѧروعة التѧي    -

 ).408الصوفية، صابن عربي، اصطلاح ( لا رخصة فيها

عبѧѧѧѧѧارة عѧѧѧѧѧن مراسѧѧѧѧѧم االله تعѧѧѧѧѧالى وأحكامѧѧѧѧѧه التكليفيѧѧѧѧѧة  -

فات،  الجرجاني، التعري.( المشروعة التي لا رخص فيها

 ).183ص 

  

  

  

  

  

  

 الطــوالـع

أنѧوار التوحيѧد تطلѧع علѧѧى قلѧوب أهѧل المعرفѧة فѧѧتطمس        -

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصــѧѧѧѧـطلاح الصѧѧѧѧوفية،   ( سѧѧѧѧائر الأنѧѧѧѧوار 

  ).413ص

وقѧѧѧد يريѧѧѧد أصѧѧѧحابنا بѧѧѧالطوالع طوالѧѧѧع أنѧѧѧوار الشѧѧѧهود      -

فتطمس أنوار الأدلة النظرية، فما آان ينفيه عقѧلا مجѧردا   

ا، ولم يبق لذلك النور الفكري في عقله عينا عاد يثبته آشف

  .ولا أثرًا ولا جعل له عليه سلطانا

التوحيѧѧѧد مѧѧѧا لا  فطوالѧѧѧعلا تنظѧѧѧرنّ إلѧѧѧى طوالѧѧѧع نѧѧѧوره      

  تبصَر

  ).28، 27، ص ص 4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

من مبادئ الحال ومقدماته، فالطوالع والبوادى واللوامع  -

السѧѧѧهر وردي، .( لمعنѧѧѧىواللѧѧѧوائح آلهѧѧѧا ألفѧѧѧاظ متقاربѧѧѧة ا 

  ).529عوارف المعارف، ص

الطوالѧع أنѧѧوار التوحيѧѧد تطلѧѧع علѧѧى قلѧѧوب أهѧѧل المعرفѧѧة   -

بتشعشѧѧعها فيطمѧѧئن مѧѧا فѧѧي القلѧѧوب مѧѧن الأنѧѧوار بسѧѧلطان     

 ).295الطوسي، اللمع، ص.( نورها

 .هو الوجود الإضافي الظاهر بتعينات الأعيان الممكنة - الظــــل الظــاء



 

الفرقѧان   -ألم تر إلى ربك آيف مدّ الظل:" قال االله تعالى -  

الجرجѧѧѧѧѧѧѧاني،  ( أي بسѧѧѧѧѧѧѧط الوجѧѧѧѧѧѧѧود الإضѧѧѧѧѧѧѧافي   " -45

  ).186التعريفات، ص

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح  ( وجѧѧود الراحѧѧة خلѧѧف الحجѧѧاب   -

 ).414الصوفية، ص

  

  

  

 الظــلمـة

قѧѧѧد تطلѧѧѧق علѧѧѧى العلѧѧѧم بالѧѧѧذات فإنهѧѧѧا لا تكشѧѧѧف معهѧѧѧا       -

  ).415صابن عربي، اصطلاح الصوفية، .(غيرها

قد يطلق على العلم بالذات الإلهيѧة، فѧإن العلѧم لا يكشѧف      -

معهѧѧا غيرهѧѧا، إذ العلѧѧم بالѧѧذات يعطѧѧي ظلمѧѧة لا يѧѧدرك بهѧѧا  

فإنѧه حينئѧذ لا   ... شيء، آالبصر حѧين يغشѧاه نѧور الشѧمس    

الجرجѧѧاني، التعـــѧѧـريفات، .( يѧѧدرك شѧѧيئا مѧѧن المبصѧѧرات 

 ).187ص

  

  

  

 العيـــن

  

 العــارف

ت عليه الأحوال، والمعرفة من أشهده الرب نفسه فظهر -

). 416ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصѧѧѧѧطلاح الصѧѧѧѧوفية، ص   .(حالѧѧѧѧه

والعارف أعلى درجة من العالم، وهو لا يشهد إلا مѧولاه،  

 .ولا يعتمد إلا عليه

  

 ـــمالعال

مѧѧن أشѧѧهده االله ألوهيتѧѧه وذاتѧѧه ولѧѧم يظهѧѧر عليѧѧه حѧѧال،         -

). 416ابن عربѧي، اصѧطلاح الصѧوفية، ص   ( والعلم حاله

 .و أقل درجة من العارفوه

  

 عالم الأمــر

، وهѧو مѧا وجѧد عѧن     )عالم الغيب والملكوت( عالم الأمر -

ابѧن عربѧي،   ( الحق من غير سبب ويطلق بѧإزاء الملكѧوت  

 ).416اصطلاح الصوفية، ص

      



 

   

عالم 

 الخلـــق

، وهѧѧو مѧѧا وجѧѧد عѧѧن )عѧѧالم الملѧѧك والشѧѧهادة( عѧѧالم الخلѧѧق -

ابѧѧن عربѧѧي،  .( شѧѧهادةسѧѧبب، ويطلѧѧق أيضѧѧا بѧѧإزاء عѧѧالم ال   

 ).416اصطلاح الصوفية، ص

  

  

 لـــــةـالع

الطوسѧѧي، اللمѧѧع،  ( عبѧѧارة عѧѧن بعѧѧض مѧѧا لѧѧم يكѧѧن فكѧѧان     -

  ).310ص

ابѧن عربѧي،   .( العلة تنبيه الحق لعبده بسبب وبغيѧر سѧبب   -

 ).411اصطلاح الصوفية، ص

  

  

  

  

  

  

  

الغيـــن

  

  

 الغربـــــة

تطلѧѧق بѧѧإزاء مفارقѧѧة الѧѧوطن فѧѧي طلѧѧب المقصѧѧود، ويقѧѧال      

الحال مѧن حقيقѧة النفѧوذ، وغربѧة عѧن الحѧق مѧن        غربة عن 

ابـѧѧـن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية،  ( الѧѧدهش عѧѧن المعرفѧѧة 

 ).413ص 

  

  

 الغــــــوث

ابѧن  ( هو واحد الزمان و وموضع نظر الحѧق مѧن العѧالم     -

  ).415عربي، اصطلاح الصوفية، ص

هѧѧو القطѧѧب حينمѧѧا يُلتجѧѧأ إليѧѧه، ولا يسѧѧمى فѧѧي غيѧѧر ذلѧѧك     -

 ).209الجرجاني، التعريفات، ص.( وقت غوثًاال

  

 الغيـــــب

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، .( آѧѧѧل مѧѧѧا سѧѧѧتره الحѧѧѧق عنѧѧѧك منѧѧѧك لا منѧѧѧه -

 ).416اصطلاح الصوفية، ص

  

  

 الغيبــــة

غيبة القلب عѧن علѧم مѧا يجѧري مѧن أحѧوال الخلѧق لشѧغل          -

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية،  .( الحѧѧس بمѧѧا ورد عليѧѧه 

  ).410ص

  تشاهـــده     أغيب عنه ولي عين 

 في حضرة الغيب والغيّاب ما حضروا                      

   



 

  عمّن تغيب وما في الكون من أحد  

  سوى الوجود فلا عين ولا أثر                       

  ).258، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

حال المشاهدة والمراقبة خرج مѧن دائѧرة   ) العبد( إذا فقد  -

لحضور فهو غائب، وقد يعنون بالغيبة الغيبة عن الأشѧياء  ا

بѧѧالحق، فيكѧѧون علѧѧى هѧѧذا المعنѧѧى حاصѧѧل ذلѧѧك راجعѧѧا إلѧѧى 

  ).528السهر وردي، عوارف المعارف ص( مقام الفناء

الغيبѧѧة هѧѧي غيبѧѧة القلѧѧب عѧѧن علѧѧم مѧѧا يجѧѧري مѧѧن أحѧѧوال     -

القشѧيري، الرسѧالة   .( الخلق لاشѧتغال الحѧس بمѧا ورد عليѧه    

  ).69القشيرية، ص

غيبѧѧѧة القلѧѧѧب عѧѧѧن مشѧѧѧاهدة الخلѧѧѧق بحضѧѧѧوره ومشѧѧѧاهدته  -

 ).   291الطوسي، اللمع، ص.( للحق

  

  

  

الغيـــــرة

غيѧѧرة فѧѧي الحѧѧق لتعѧѧدي الحѧѧدود، وغيѧѧرة تطلѧѧق    : الغيѧѧرة -

بإزاء آتمان الأسرار والسرائر، وغيرة الحѧق ضѧِنتُه علѧى    

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح الصѧوفية،     . ( أوليائه وهѧم الضѧنائن  

  ).413ص

الجرجѧѧاني، ( شѧѧرآة الغيѧѧر فѧѧي حقѧѧّه   الغيѧѧرة هѧѧي آراهѧѧة  -

 ).210التعريفات، ص

  

  

الفــــاء

  

  

 ــوحالفتـ

فتѧѧوح العبѧѧارة فѧѧي الظѧѧاهر وفتѧѧوح الحѧѧلاوة فѧѧي البѧѧاطن       -

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصѧѧѧѧطلاح الصѧѧѧѧوفية،   ( وفتѧѧѧѧوح المكاشѧѧѧѧفة 

  ).413ص

عبѧѧارة عѧѧن حــــــѧѧـصول شѧѧيء ممѧѧا لѧѧم يــــــѧѧـتوقع ذلѧѧك     -

 ).212الجرجاني ، التعريفات، ص( منه

    



 

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

الفنـــــاء

هو أن يفنѧي علѧى الحظѧوظ فѧلا يكѧون لѧه شѧيء مѧن ذلѧك           -

الكلابѧѧاذي، أبѧѧو بكѧѧر محمѧѧد، .( الحѧѧظ، ويسѧѧقط عنѧѧه التمييѧѧز

 1التعرف لمذهب أهل التصوف، دار الإيمان، بيѧروت، ط 

  ).123، ص1986/ هـ1407

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، .( رؤيѧѧѧة العبѧѧѧد للعلѧѧѧّـة بقيѧѧѧام االله علѧѧѧى ذلѧѧѧك  -

ولا يصѧل العبѧد حѧدّ الفنѧاء     ). 410، صاصطلاح الصѧوفية 

وقѧد يعبѧر عѧن    . إلا بخلع أوصافه ونسيانه نفسه شغلا بربѧه 

  .الفناء بالاستهلاك والاستغراق

الفناء سقوط الأوصاف المذمومة، والفناء فناءان أحدهما  -

مѧѧا ذآѧѧر، وهѧѧو بكثѧѧرة الرياضѧѧة، والثѧѧاني عѧѧدم الإحسѧѧاس      

عظمة البѧاري   وهو بالاستغراق في. بعالم الملك والملكوت

  ).217الجرجاني، التعريفات، ص.( ومشاهدة الحق

فمѧѧن فنѧѧي عѧѧن أوصѧѧافه    ... سѧѧقوط الأوصѧѧاف المذمومѧѧة   -

القشѧѧѧيري، .( الذميمѧѧѧة ظهѧѧѧرت عليѧѧѧه الصѧѧѧفات المحمѧѧѧودة   

  ).67الرسالة القشيرية، ص 

الفناء أن يفنى عن الحظوظ، فلا يكون له في شيء حѧظ،   -

السѧѧهر .( فنѧѧي فيѧѧه بѧѧل يفنѧѧى عѧѧن الأشѧѧياء آلѧѧّـها شѧѧغلا بمѧѧن 

 ).520وردي، عوارف المعارف، ص

  

  

ـافالقـ

  

  

 القبــض

حѧѧال الخѧѧوف فѧѧي الوقѧѧت، وقيѧѧل وارد يѧѧرد علѧѧى القلѧѧب        -

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح    .( توجبه إشѧارة إلѧى عتѧاب وتأديѧب    

  ). 409الصوفية، ص

  تعلم أوقاتا وقد تجهل        للقبض أسباب ولكنها    

 ).207ص، 4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

                                                                                                 



 

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح   ( مѧѧا ثبѧѧت للعبѧѧد فѧѧي علѧѧم الحѧѧق      -القــدم 

 ).416الصوفية، ص

  

  

  

 القــــــرب

. القيام بالــــطاعة، وقد يطلق علѧى حقـѧـيقة قѧاب قѧـوسين     -

والمقصѧѧود ). 410عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية، صابѧѧن ( 

  .بالقرب قرب المكانة لا قرب المكان

هو قرب العبد مѧن االله تعѧالى بكѧل مѧا تعطيѧه السѧعادة، لا        -

الجرجѧѧѧاني، التعــــــѧѧѧـريفات، .( قѧѧѧـرب الحѧѧѧق مѧѧѧـن العѧѧѧـبد 

  ).223ص

 

  

  

 طــــبـالق

هو الغѧوث، وهѧو موضѧع نظѧر الحѧق مѧن العѧالم فѧي آѧل           -

  ).408بن عربي، اصطلاح الصوفية، صا.( زمان

وهѧѧو . وقѧѧد يسѧѧمّى غوثѧѧا باعتبѧѧار التجѧѧاء الملهѧѧوف إليѧѧه       -

الجرجѧاني،  .( عبارة عن الواحد الذي هو موضѧع نظѧر االله  

 ).227التعريفات، ص

  

  

  

الـكــاف

  

  

 الكشــف

بيѧان مѧѧا يسѧѧتتر علѧى الفهѧѧم فيكشѧѧف عنѧه للعبѧѧد آأنѧѧه رأي     -

  ).296الطوسي، اللمع، ص.( عين

على ما وراء الحجاب من المعѧاني الغيبيـѧـة    هو الإطلاع -

وربمѧѧѧا يعبѧѧѧر عنѧѧѧه   ). 237الجرجѧѧѧاني، التعريفѧѧѧات، ص ( 

 .بالمكاشفة

  

  

 ل الـكــمـا

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح  ( التنزيѧѧه عѧѧن الصѧѧفات وآثارهѧѧا   -

  ).416الصوفية، ص

عبارة عن ماهيتѧه وماهيتѧه غيѧر قابلѧة لѧلإدراك والغايѧة،        -

الجيلѧѧي، الإنسѧѧان الكامѧѧل،  .( نهايѧѧة فلѧѧيس لكمالѧѧه غايѧѧة ولا 

 ).99ص

  



 

  

  

  

  

  

  

الـلام

  

 اللاهــــوت

الحياة السارية فѧي الأشѧياء، والناسѧوت هѧو المحѧل القѧائم        -

أنظر أنور أبا خزام، معجم المصѧطلحات  ( به وذلك الروح

 ).وهو قول مأخوذ عن الكاشي: 150الصوفية، ص 

  

  

  

 اللـطيفــــة

وح في الفهـم لا تسعها العبѧارة  آل إشارة رقيقة المعنى تل -

  ).411ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص ( 

آѧѧل إشѧѧارة دقيقѧѧة المعنѧѧى تلѧѧوح للفهѧѧم لا تسѧѧعها العبѧѧارة،    -

واللطيفѧѧѧة الإنسѧѧѧانية هѧѧѧي الѧѧѧنفس الناطقѧѧѧة   . آعلѧѧѧوم الأذواق

  )246الجرجاني، التعريفات، ص.( المسماة عندهم بالقلب

، ولا تسѧѧѧعها إشѧѧѧارة تلѧѧѧوح فѧѧѧي الفهѧѧѧم وتلمѧѧѧع فѧѧѧي الѧѧѧذهن  -

 ).316الطوسي، اللمع، ص.( العبارة لدقة معناها

  

  

  

  

  

المـيــم

  

 المـثـــــل

ابѧѧѧن .( هѧѧѧو الإنسѧѧѧان، وهѧѧѧي الصѧѧѧورة التѧѧѧي فطѧѧѧر عليهѧѧѧا  -

 ).416عربي، اصطلاح الصوفية، ص

  

 المجاهـــدة

حمل النفس على المشاق البدنية ومخالفة الهوى على آل  -

 ).411ية، ابن عربي، اصطلاح الصوف( حال

  

 المحادثـــة

خطاب الحق للعارفين مѧن عѧالم الملѧك والشѧهادة آالنѧداء       -

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية،   .( مѧѧن الشѧѧجرة لموسѧѧى 

 ).412ص

  

 المحاضــرة

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح  ( حضѧѧور القلѧѧب بتѧѧواتر البرهѧѧان  -

  ).412الصوفية، ص

 المحاضرة حضور القلب ثم بعدها المكاشفة ثم المشѧاهدة  -

 ).75القشيري، الرسالة القشيرية، ص( 

  



 

  

   

  

 المحـــق

ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧطلاح الصѧѧوفية،  .( فــــѧѧـناؤك فѧѧي عينѧѧه -

  ).412ص

الجرجѧѧاني، ( فنѧѧاء وجѧѧود العبѧѧد فѧѧي ذات الحѧѧق تعѧѧالى،      -

 ).263التعريفات، ص

  

  

 المــحو

رفѧѧع أوصѧѧاف العѧѧادة وقيѧѧل إزالѧѧة العلѧѧّـة وقيѧѧل مѧѧا سѧѧتره     -

  ).410عربي، اصطلاح الصوفية، صابن ( الحق ونفاه

رفع أوصاف العادة بحيث يغيب العبد عنѧدها عѧن عقلѧه،     -

وتحصل منه أفعال وأقوال لا مدخل لعقله فيها آالسكر مѧن  

 ).264الجرجاني ، التعريفات، ص( الخمر

  

  

 المسـامـرة

. خطاب الحـق للعارفـــين مـن عѧالم الأسѧرار والغـѧـيوب    -

  ).412ية، صابن عربي، اصطلاح الصوف( 

وهي تفرد الأرواح بخفي مناجاتها ولطيف مناغاتهѧا فѧي    -

سرّ السرّ بلطف إدراآها للقلѧب لتفѧرد الѧروح بهѧا فتلتѧذ بهѧا       

 )527السهر وردي، عوارف المعارف، ص( دون القلب 

  

  

  

 المشـــهـادة

بѧدلائل التوحيѧد وتطلѧق بѧإزاء      ءتطلق علѧى رؤيѧة الأشѧيا    -

     ѧق بѧياء وتطلѧي الأشѧق فѧين   رؤية الحѧة اليقѧن  ( إزاء حقيقѧاب

فالمشѧѧѧاهدة إذن ). 412عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح الصѧѧѧوفية، ص  

  .رؤية مباشرة للحقائق الإلهية

السѧѧهر وردي، .( المشѧѧاهدة لأهѧѧل الحѧѧق أي حѧѧق اليقѧѧين     -

 ).529عوارف المعارف، ص 

  

 المعـــرفــة

المعرفة نعѧت إلهѧي لا عѧين لهѧا فѧي الأسѧماء الإلهيѧة مѧن          -

يحصѧل إلاّ عѧن عمѧل وتقѧوى وسѧلوك       فكل علم لا... لفظها

 ).447، ص3ابن عربي، الفتوحات، ج.( فهو معرفة

  



 

المعرفة عند القوم توجب غيبة العبد عѧن نفسѧه لاسѧتيلاء     -  

ذآѧѧر الحѧѧق سѧѧبحانه وتعѧѧالى عليѧѧه، فѧѧلا يشѧѧهد غيѧѧر االله عѧѧز  

القشѧيري، الرسѧالة القشѧيرية،    .( وجل ولا يرجع إلى غيѧره 

 .313، 312ص ص 

  

  

  

  

  

 ـامالمقــ

عبѧѧѧارة عمѧѧѧا يتوصѧѧѧل إليѧѧѧه بنѧѧѧوع تصѧѧѧرف، ويتحقѧѧѧق بѧѧѧه  -

 289الجرجاني، التعريفѧات، ص .( بضرب تطلب ومقاساة

بمعنѧѧى أن المقامѧѧات مكاسѧѧب وتتحقѧѧق ببѧѧذل المجهѧѧود ومѧѧن 

  ...الورع، الزهد، التوآل، التوبة: أمثلتها

  إن المقام من الأعمال يُكتسب -

  لتحصيل والطلبُله التعمل في ا                            

  به يكون آمال العارفين به

  وما يردهم عنه لا ستر ولا حجب                           

  ).22، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

ولكل مقام بدء ونهاية وبينهما أحوال متفاوتة، ولكل مقام  -

الكلابѧѧاذي أبѧѧو بكѧѧر محمѧѧد، التعѧѧرف لمѧѧذهب أهѧѧل      .( علѧѧم

 ).09التصوف، ص

  

  

  

 المكاشــفـــة

تطلѧѧق بѧѧإزاء تحقيѧѧق الإبانѧѧة بѧѧالقهر وتطلѧѧق بѧѧإزاء رؤيѧѧة     -

ابѧن عربѧي،   .( الحق في الأشياء وتطلق بإزاء حقيقة اليقѧين 

  ).412اصطلاح الصوفية، ص

والمكاشفة لأهل العين، والمكاشفة واقعة بين المحاضѧرة   -

 ).529السهر وردي، عوارف المعارف، ص.( والمشاهدة

الجرجѧѧاني، . ( عѧѧت بالبيѧѧان المكاشѧѧفة هѧѧي حضѧѧور لا ين   -

وعن طريق المكاشѧفة يѧتمكن العبѧد    ). 292التعريفات، ص

 .من إدراك المعاني الممثلة للحقائق الإلهية

  



 

  

   

  

ْــك ُــل الم

ابѧن عربѧي، اصѧطلاح    ). ( العالم المنظѧور ( عالم الشهادة -

  ).416الصوفية، ص

عѧѧѧѧالم الشѧѧѧѧهادة مѧѧѧѧن المحسوسѧѧѧѧات الطبيعيѧѧѧѧة آѧѧѧѧالعرش     -

 ).295الجرجاني التعريفات، ص( .والكرسي

  

 الملــكوت

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، ).( العѧѧѧѧالم غيѧѧѧѧر المنظѧѧѧѧور( عѧѧѧѧالم الغيѧѧѧѧب -

  ).416اصطلاح الصوفية، ص

الجرجѧѧاني، .( عѧѧالم الغيѧѧب المخѧѧتص بѧѧالأرواح والنفѧѧوس -

 ).296التعريفات، ص

  

  

  

  

  

الهـــاء

  

  

 الهاجـــس

يعبѧѧرون بѧѧه عѧѧن الخѧѧاطر الأول وهѧѧو الخѧѧاطر الربѧѧاني،     -

لنفس سѧموه إرادة، وإذا تѧردد الثالثѧة سѧموه     وإذا تحقق في ا

همًا، وفي الرابعة سѧموه عزمѧًا، وعنѧد التوجѧه إلѧى الفعѧل،       

إن آان خاطرفعل، سموه قصѧدًا، ومѧع الشѧروع فѧي الفعѧل      

 ).407ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( سموه نية

  

  

 الهجــــوم

ابѧن  .( كما يرد على القلب بقوة الوقت من غير تصنع من -

  ).413عربي، اصطلاح الصوفية، ص

هو ما يرد على القلب بقوة الوقت مѧن غيѧر تصѧنع منѧك،      -

 ).78القشيري، الرسالة القشيرية، ص( 

  

  

  

 الهمـّــة

تطلق بإزاء تجريد القلب للمنى وتطلق بѧإزاء أول صѧدق    -

الـــѧѧѧѧѧـمريد وتطلــѧѧѧѧѧـق بѧѧѧѧѧإزاء جمѧѧѧѧѧع الهـــمــѧѧѧѧѧـم بصѧѧѧѧѧفاء   

  ).413ي، اصطلاح الصوفية، صابن عرب.( الإلـــهام

بѧاطن المعتقـѧѧـد آѧѧون االله هѧѧو الفاعــѧѧـل للأشــѧѧـياء لا أثѧѧـر   -

ولا لســѧѧѧѧѧـبب ظــѧѧѧѧѧـاهر ولا   قفــѧѧѧѧѧـيها لهــѧѧѧѧѧـمة مخــѧѧѧѧѧـلو  

 ).232، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج.( بـــاطن

  



 

  

توجѧѧه القلѧѧب وقصѧѧده بجميѧѧع قѧѧواه الروحانيѧѧة إلѧѧى جانѧѧب    -  

 ѧѧѧѧѧول الكمѧѧѧѧѧق لحصѧѧѧѧѧره الحѧѧѧѧѧه أو لغيѧѧѧѧѧاني، .( ال لѧѧѧѧѧالجرج

 ).320التعريفات، ص

  

  

 الهُـــوَ

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، اصѧѧѧطلاح ( الغيѧѧѧب الѧѧѧذي لا يصѧѧѧح شѧѧѧهوده -

  ).417الصوفية، ص

الغيѧѧب الѧѧذي لا يصѧѧح شѧѧهوده آغيѧѧب الهويѧѧة المعبѧѧّر عنѧѧه  -

الجرجѧѧѧاني، .( آنهѧѧѧا بѧѧѧاللا تعيѧѧѧين، وهѧѧѧو أبطѧѧѧن البѧѧѧواطن    

 ).  320التعريفات، ص 

  

  

  

 الهويـــة

ابѧѧѧѧن عربѧѧѧѧي، اصѧѧѧѧطلاح  .( م الغيѧѧѧѧبالحقيقѧѧѧѧة فѧѧѧѧي عѧѧѧѧال  -

  )415الصوفية، ص

الحقيقѧѧة المطلقѧѧة المشѧѧتملة علѧѧى الحقѧѧائق اشѧѧتمال النѧѧواة      -

  )320الجرجاني، التعريفات، ص( على الشجرة

فكأنهѧا إشѧѧارة  ...هويѧة الحѧق غيبѧه الѧذي لا يمكѧن ظهѧوره       -

 ).101الجيلي، الإنسان الكامل، ص( إلى باطن الواحدية

  

  

 الهيبـــة

بة حالة للقلب يعطيها أثر تجلي جلال الجمال الإلهѧي  الهي -

لقلѧѧب العبѧѧد، فѧѧإذا سѧѧمعت مѧѧن يقѧѧول إن الهيبѧѧة نعѧѧت ذاتѧѧي      

وإنما هي أثر ذاتѧي  ... للحضرة الإلهية فما هو قول صحيح

ابѧѧѧن عربѧѧѧي، .( للحضѧѧѧرة إذا تجلѧѧѧى جѧѧѧلال جمالهѧѧѧا للقلѧѧѧب  

 ).253، ص4الفتوحات، ج

  

الــــواو
  

 الوارد

خѧѧواطر المحمѧѧودة مѧѧن غيѧѧر  مѧѧا يѧѧرد علѧѧى القلѧѧوب مѧѧن ال  -

ابن .(تعمل ويطلق بإزاء آل ما يرد من آل اسم على القلب

  ).411عربي، اصطلاح الصوفية، ص

 

  



 

وارد حѧق  : قال ذو النون...ما يرد على القلوب فيستغرقها -  

  ).293الطوسي، اللمع، ص.( جاء يزعج القلوب

محمѧѧودة ممѧѧا لا هѧѧو مѧѧا يѧѧرد علѧѧى القلѧѧوب مѧѧن الخѧѧواطر ال -

 ).85القشيري، الرسالة القشيرية، ص.( يكون بتعمد العبد

  

  

  

  

 الوجــد

مѧѧѧѧا يصѧѧѧѧادف القلѧѧѧѧب مѧѧѧѧن الأحѧѧѧѧوال المغيبѧѧѧѧة لѧѧѧѧه عѧѧѧѧن         -

  ).409ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص.( شهـــــوده

  .وقد يكون عندهم عبارة عن ثمرة الحزن في القلب -

  اءإذا أفـناك عنك ورود أمر        فذاك الوجد ليس به خف

  ).248، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

ما يرد على الباطن من االله يكسѧبه فرحѧًا أو حزنѧًا ويغيѧره      -

السهر وردي، عѧوارف  .( عن هيئته ويتطلع على االله تعالى

 ).526المعارف، ص 

  

  

  

  

  

  

 الوجـــود

ابن عربي، اصطلاح الصوفية، .( وجدان الحق في الوجد -

  ).409ص

  فإني بالوجود فنيت عنه     وجدي وجود الحق عين وجود 

 وحكم الوجد أفنى الكل عنـي      ولا يُدرَى لعين الوجد آنه
 منـــهـبحال أو بلا حال ف ه       ـــووجدان الوجود بكل وج

  ).249، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

... هو اتسѧاع فرجѧة الوجѧد بѧالخروج إلѧى فضѧاء الوجѧدان        -

  :قيلوالوجود ثابت بثبوت الجبال وقد 

  قد آان يطربني وجدي فأقعدني

  عن رؤية الوجد مَن في الوجد موجود                       

  ).527السهر وردي، عوارف المعارف، ص( 

 فقدان العبد بمحاق أوصاف البشرية، ووجود الحق، لأنه -

  



 

الجرجѧاني،  .( لا بقاء للبشѧرية عنѧد ظهѧور سѧلطان الحقيقѧة       

 ).324، صالتعريفات

  

  

  

  

  

  

 الوقــت

عبѧѧارة عѧѧن حالѧѧك فѧѧي زمѧѧن الحѧѧال لا تعلѧѧق لѧѧه بالماضѧѧي  -

  ).408ابن عربي، اصطلاح الصوفية، ص. ( والمستقبل

حقيقѧѧة الوقѧѧت مѧѧا أنѧѧت بѧѧه وعليѧѧه فѧѧي زمѧѧان الحѧѧال، وهѧѧو  -

، 4ابѧѧن عربѧѧي، الفتوحѧѧات، ج .( أمѧѧر وجѧѧودي بѧѧين عѧѧدمين 

  ).251ص

  الوقت ما أنت موصوف به أبدا    

  فلا تزال بحكم الوقت مشهودا                           

  ).251، ص4ابن عربي، الفتوحات، ج( 

والمراد بالوقت ما هو غالب على العبد، واغلب ما علѧى   -

العبѧѧѧѧѧد وقتѧѧѧѧѧه فإنѧѧѧѧѧه آالسѧѧѧѧѧيف يمضѧѧѧѧѧي الوقѧѧѧѧѧت بحكمѧѧѧѧѧه      

 ).528السهر وردي، عوارف المعارف، ص.(ويقطع

  

  

  

 الولايـــة

  .خلقالولاية نعت إلهي وهو للعبد خلق لا ت -

  إن الولاية عند العارفين بها   
  نعت اشتراك ولكن فيه إشراك                               

  ).371، ص3ابن عربي، الفتوحات، ج( 

الولايѧѧѧة مѧѧѧن الѧѧѧولي، وهѧѧѧو القѧѧѧرب، فهѧѧѧي قرابѧѧѧة حكميѧѧѧة   -

 . حاصلة من العتق، أي من الموالاة

  

 الولـــــــه

لاح الصѧѧوفية، ابѧѧن عربѧѧي، اصѧѧط  ( الولѧѧه إفѧѧراط الوجѧѧد   -

 ).411ص

هѧѧѧو مѧѧѧن توالѧѧѧت طاعتѧѧѧه مѧѧѧن غيѧѧѧر أن يتخللهѧѧѧا عصѧѧѧيان   - الولـــــي

 والولي هـــــــو العارف باالله وصفــاته بحسب ما يمكن

  



 

  

المواظѧѧѧѧѧѧب علѧѧѧѧѧѧى الطــѧѧѧѧѧѧـاعات، المجــــــــѧѧѧѧѧѧـتنب عѧѧѧѧѧѧن      

 ).329الجرجاني، التعريفات، ص.( المعاصي

  

  

  

  

اليـــاء

  

 اليقظـــة

-    ѧالى فѧن االله تعѧره الفهم عѧطلاح    .( ي زجѧي، اصѧن عربѧاب

 ).417الصوفية، ص

  

  

  

 اليقيـــن

رؤيѧѧѧѧѧة العيѧѧѧѧѧان بقѧѧѧѧѧوة الإيمѧѧѧѧѧان لا بالحجѧѧѧѧѧة والبرهѧѧѧѧѧان،   -

  ).332الجرجاني، التعريفات، ص(

  . وهو ما يكون فيه الإنسان على بصيرة -

  إن اليقين مقر العلم في الخلد

  في آل حال بوعد الواحد الصمد                   

 ).307، ص3ابن عربي، الفتوحات، ج( 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  ثبــت المــصـادر والمـــــراجـــــع
  :باللغــة العربيــــة: أولا 

  :القـــــرآن الكـــريــم 

  :إبراهيم وفــــــاء •
، دار غريѧѧب للطباعѧѧة والنشѧѧر والتوزيѧѧع،  )الѧѧوعي بѧѧين المفهѧѧوم والصѧѧورة ( الفلسѧѧفة والشѧѧعر -

  ).د ت ( رة القاه

      :ابن الجوزي جمال الدين أبو الفرج •
  .1999/ هـ1419، 8تلبيـــس إبليس، تح السيد الجمــيلي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط -

  .2002/ هـ1423أحكام النساء، تح علي بن محمد يوسف، المكتبة العصرية، بيروت،  -

  :ابن حجر العسقلانــي •

  .1971/هـ1350، 2مي للمطبوعات، بيروت، ط، مؤسسة الأعل5لسان الميزان، ج -

  :ابن حسن حسن •
  .1992، 1النظرية التأويلية عند بول ريكور، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -

  :ابـن رشيــق أبو علي الحسن •
، شѧرحه وفهرسѧه صѧلاح الѧدين الهѧواري وهѧدى       2العمدة في محاسن الشعر وآدابѧه ونقѧده، ج   -

  .1996/ هـ1416، 1وت، طعودة، دار ومكتبة الهلال، بير

  :ابن شــاآر محمد الكتبــي •

  1965، تح محيي الدين عبد الحميد، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 2فوات الوفيات، ج -

  :ابن عبــد ربه أحمد بن محمد •
  .1997/ هـ1417، تح عبد المجيد الترحيني، دار الكتب العلمية، بيروت، 7العقد الفريد، ج -

  :الديــنابن عربي محيي  •
، ضѧѧبطه ووضѧѧع فهارسѧѧه أحمѧѧد شѧѧمس الѧѧدين، دار الكتѧѧب    )تسѧѧعة أجѧѧزاء ( الفتوحѧѧات المكيѧѧة  -

  .1999/ هـ1420، 1العلمية، بيروت، ط



 

  .1981/هـ1401ترجمان الأشواق، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،  -

  .2001/ هـ1422، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1محاضرة الأبرار، ج -

  .2001/ هـ1422، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط)جزءان( ابن عربي، تفسير  -

، 1آتاب المعرفة، تح، محمد أمين أبي جوهر، التكوين للطباعة والنشر والتوزيع، دمشѧق، ط  -

2003.  

، وضѧѧع حواشѧѧيه محمѧѧد عبѧѧد الكѧѧريم النمѧѧري، دار  )مجموعѧѧة مѧѧن الكتѧѧب( رسѧѧائل ابѧѧن عربѧѧي -

  ):وقد أفدنا من الرسائل الآتية..( 2001/ هـ1421، 1الكتب العلمية، بيروت، ط

آتاب الإسرا إلى مقام  -آتاب التراجم -آتاب الياء -اصطلاح الصوفية –رسالة لا يعول عليه  -

رسѧالة إلѧى    -آتѧاب القربѧة   -آتاب الفناء فѧي المشѧاهدة، آتѧاب الكتѧب     -آتاب التجليات -الأسرى 

  .الفخر الرازي

، 2أبѧѧو العѧѧلا عفيفѧѧي، دار الكتѧѧاب العربѧѧي، بيѧѧروت، ط    فصѧѧوص الحكѧѧم، حققѧѧه وعلѧѧق عليѧѧه    -

  .1980/ هـ1400

/ هѧѧـ1416، 1ديѧѧوان ابѧѧن عربѧѧي، بشѧѧرح أحمѧѧد حسѧѧين بسѧѧج، دار الكتѧѧب العلميѧѧة، بيѧѧروت، ط  -

1996.  

رسالة إلى الفخر الرازي، في مجلد واحѧد مѧع القطѧب والنقبѧاء وعقلѧة المسѧتوفز، والتѧدبيرات         -

  .2002، 1الانتشار العربي، بيروت، ط الإلهية، تح سعيد عبد الفتاح،

رسالة شق الجيب بعلم الغيب في مجلد واحد مع آتاب العظمة ومراتب علوم الوهب ومنѧازل   -

  .2001، 1الفهوانية، تح سعيد عبد الفتاح، الانتشار العربي، بيروت، ط

  .2002/هـ1423، 1التجليات الإلهية، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -

  :اد الحنبــليابن العمــــ •
  ).د ت( ، المكتبة التجارية للطباعة والنشر، بيروت،5شذرات الذهب، ج -

  :ابن قــتـيـبــــة أبو محمد عبد االله •
  .1997/ هـ1407، 3الشعر والشعراء، دار إحياء العلوم، بيروت، ط -

  :ابن آثير عماد الدين أبو الفــــداء •
  .1985/ هـ1405، 6روت، ط، مكتبة المعارف، بي13البداية والنهاية، ج -



 

  :ابــن النــديــــم محمد بن إسحاق •
  .1997/ هـ1417، 2الفهرست، تعليق إبراهيم رمضان، دار المعرفة، بيروت، ط -

  :أبو خزام أنور فؤاد •

  .1993، 1معجم المصطلحات الصوفية، مكتبة لبنان، بيروت، ط -

 :أدونيس علي أحمد سعيد •

  .1992، 1ي، بيروت، طالصوفية والسريالية، دار الساق -
  .1980، 3، دار العودة، بيروت، ط1الثابت والمتحول، ج -

  .1983، 3زمن الشعر، دار العودة، بيروت، ط -

  :إسماعيل عـــز الديــن •
  .1968، 2الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة، ط -

  :أوقــــان عمــر •

  .1991، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، )ند بارتأو مغامرة الكتابة ع( لذة النص -

  :أولمان ستــيفــن •

دور الكلمة في اللغة، ترجمة آمال بشر، دار غـــѧـريب للطباعѧة والنشѧر والتوزيѧع، القѧاهرة،       -

  ).د ت( ،1ط

  :بــدوي عبد الرحــمــن •
  .1978، 3شطحات صوفية، وآالة المطبوعات، الكويت، ط -

  :دبـــزون أحمـــ •
  ).د ت(، دار الجيل، بيروت، )الإطار النظري( قصيدة النثر العربية -

  :البقــاعي برهــان الديــن •
تنبيه الغبѧي إلѧى تكفيѧر ابѧن عربѧي وتحѧذير العبѧاد مѧن أهѧل العنѧاد، تѧح عبѧد الѧرحمن الوآيѧل،                -

  .1953/ هـ1372، 1مطبعة السنة المحمدية، القاهرة، ط

 



 

  :بكـــار توفــيق •
لعبѧѧد السѧѧلام المسѧѧدي، دار ) دراسѧѧة ونمѧѧاذج( لمغنѧѧى، ضѧѧمن آتѧѧاب قضѧѧية البنيويѧѧة المعنѧѧى وا -

  .1995الجنوب للنشر، تونس، 

  :بكــار يوســف حسيــن •
، 2، دار الأنѧدلس ، بيѧروت، ط  )في ضѧوء النقѧد الحѧديث   ( بناء القصيدة في النقد العربي القديم -

  .1989/ هـ1403

  : بــلعــلى أميــنــة •
، )مѧن القѧرن الثالѧث إلѧى القѧرن السѧابع الهجѧريين       ( ية في الخطاب الصѧوفي  الحرآية التواصل -

  .2001منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

  : بوقــربــة عبد المجيــد •
  .1990، دار الطليعة، بيروت، يناير، 3مشكلة التوحيــد الإلهي، مجلة دراسات عربية، العدد -

  :التبريـــــزي الخــطيــب •
، 4ي فѧѧي العѧѧروض والقѧѧوافي، تѧѧح حسѧѧن عبѧѧد االله، مكتبѧѧة الخѧѧانجي، القѧѧاهرة، ط     آتѧѧاب الكѧѧاف  -

  .2001/ هـ1421

  :الجاحــظ أبو عثمــان عمرو بن بحر •
  .1992/ هـ1412، 2، دار الهلال، بيروت، ط1البيان والتبيين، ج -

  :الجــرجانــي عبد القاهــر •
، 2ار المعرفѧة، بيѧروت، ط  دلائل الإعجاز، صححه محمѧد عبѧده وعلѧق عليѧه رشѧيد رضѧا ، د       -

  .1998/ هـ1419

  :الجــرجـاني علي بن محــمـد •
  .1996، 3التعريفات ، بتحقيق إبراهيم الأبياري، دار الكتاب العربي،بيروت، ط -

  :جمعــة بديع محمــد •
  .2002منطق الطير لفريد الدين العطار، دار الأندلس، بيروت،  -
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