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  مقدمة

ستخدم مصѧѧطلح "المسѧѧرح العربѧѧي" للدلالѧѧة علѧѧى معنيѧѧين متغѧѧايرين، وإن كانѧѧا يُ     
  متكاملين:

  
ً◌: الواقع المسرحي كما تحقق فوق خشبات المسرح العربية في طول المنطقة أولا

ون في المطبوعات التѧѧي حملѧѧت إلѧѧى دنيѧѧا الأدب مѧѧا قѧѧدم العربية وعرضھا، وكما دُ 
مسѧѧرحية ومѧѧا لѧѧم يقѧѧدم علѧѧى ھѧѧذه الخشѧѧبة وألѧѧُف علѧѧى خشѧѧبة المسѧѧرح مѧѧن أعمѧѧال 

باعتبѧѧاره نصوصѧѧًا مسѧѧرحية وحسѧѧب، فѧѧنحن ھنѧѧا إذن نتحѧѧدث عѧѧن المسѧѧرح كѧѧنص 
  أدبي وكعرض مسرحي معًا.

  
ً المسرح العربي" ونحن نقصد به شيئ: إلا أننا نستعمل مصطلح "ثانيًا آخر تمامѧѧًا،  ا

دبѧѧي نقصѧѧد بѧѧه إلѧѧى إذ نحѧѧن فѧѧي العديѧѧد مѧѧن دراسѧѧاتنا فѧѧي المسѧѧرح وفѧѧي التѧѧاريخ الأ
الإرھاصѧѧѧات المسѧѧѧرحية فѧѧѧي تراثنѧѧѧا الأدبѧѧѧي كمѧѧѧا نقصѧѧѧد المظѧѧѧاھر الأولѧѧѧى لوجѧѧѧود 
المسرح في أشѧѧكال بدائيѧѧة أولѧѧى، فѧѧنحن مѧѧن ناحيѧѧة نطلقѧѧه علѧѧى الأعمѧѧال الأدبيѧѧة أو 

أخѧѧذ شѧѧكل الفصѧѧول والمشѧѧاھد والحѧѧوار التي ھي بطبيعتھا درامية وإن لѧѧم تالشعبية 
نطلقѧѧه علѧѧى العѧѧروض التѧѧي تخايѧѧل سѧѧلوك والتشѧѧخيص، ونحѧѧن مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧرى 

الجماعѧѧات والأفѧѧراد فѧѧي مناسѧѧبات مѧѧا أو نجسѧѧد متبقيѧѧات معبديѧѧة قديمѧѧة أو متبقيѧѧات 
  ن.تناقلة بشكل أو بآخر على مر الزمطقسية وإنما ظلت موجودة وم

  
ومن ھنا كان الحديث عن التراث الشعبي في المسرح العربي يعنѧѧى السѧѧير فѧѧي "   

   -:خطين متوازين

  .المعاصر العربيھو البحث عن تأثير التراث الشعبي في المسرح  :الأول الخط
  ،ديمـــالمورث الفني الق فيھو البحث عن الملامح المسرحية : الخط الثاني

وھѧѧو أيضѧѧا جѧѧزء  ،فالتراث الشعبي جزء من الموروث الثقѧѧافي لأدبائنѧѧا وفنانينѧѧا    
تة علѧѧى الإنتѧѧاج الأدبѧѧي من المѧѧوروث الحضѧѧاري لأمتنѧѧا فلابѧѧد مѧѧن أن يتѧѧرك بصѧѧما

  )1(."المسرحي المعاصر
  

"وعالم( الحكايات الشعبية) عالم خاص ھو عالم خيال الإنسѧѧان وادراكѧѧة فѧѧي آنٍ    
 ـراتبѧѧوخ واحѧѧد ، بمѧѧا يتضѧѧمنة ھѧѧذا الخيѧѧال وذلѧѧك الإدراك مѧѧن معѧѧارف موروثѧѧة

    بافتراضاتة الذھنية من مكتسبة وتصورات ذھنية وفنية حيثما يخرج الإنسان
  
  ــــــــــــــــــــــ
  6،صـم1992،دار الشروق ، القاھرة، الموروث الشعبي:  دخور شي) فاروق 1(
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بفكѧѧرة إلѧѧى عѧѧالم  ليѧѧأتيمجال التجربة الموضوعية إلى مجال الافتراضات الخياليѧѧة 
يفѧѧوق الواقѧѧع ويخѧѧرج مѧѧن نطѧѧاق الواقѧѧع إلѧѧى عѧѧالم آخѧѧر  مإلى عѧѧالالمحسوس  الواقع

خѧѧداع  فھѧѧو عѧѧالم يمتѧѧزج فيѧѧة ،ذات طبيعѧѧة خاصѧѧة يغѧѧايرة أو يماثلѧѧه ولكѧѧن لكائنѧѧات
حيѧѧث يمتѧѧزج الحلѧѧم بالفعѧѧل ويتѧѧداخل المعقѧѧول مѧѧع  ،الحѧѧواس مѧѧع شخصѧѧيات الفكѧѧر

أساسѧѧيه مѧѧن سѧѧمات الإبѧѧداع الفنѧѧي فѧѧي  فѧѧي بنѧѧاء فنѧѧي خѧѧاص ھѧѧو سѧѧمه لمعقѧѧواللا
الحكايات الشعبية مع ملاحظة أن الحكايات الشعبية ھي في أصѧѧالتھا الفنيѧѧة مرويѧѧة 

قق وجودھѧѧا الفنѧѧي مѧѧع اللقѧѧاء بѧѧين الѧѧراوي والمسѧѧتمع، ولѧѧذلك قѧѧد تتغѧѧاير شفاھية يتح
  )1(بعض العناصر ويتبدل بعضھا تبعًا لفنية المؤدي (الراوي) وفئة المتلقي". 

  
لذلك كان من الأھمية بمكان الاھتمام بدراسة الحكايات الشعبية لا من حيث أنھا    

رھѧѧا مجѧѧالاً رحبѧѧًا مѧѧن مجѧѧالات شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكال التعبيѧѧر الأدبѧѧي فحسѧѧب، بѧѧل باعتبا
إمكان توظيف عناصرھا في بناء فني جديد يتوافق مع إفرازات الواقع ومعطياتѧѧه، 
كما أنھا تعتمد على قدرة الأديب في تركيѧѧب حكايѧѧات جديѧѧدة مѧѧن عناصѧѧر حكايѧѧات 

حدث التكѧѧوين، قديمة في شكل متناسق مترابط العناصر وفي بناء فني متكامل أو مُ 
ا علѧѧى مھѧѧارة الأديѧѧب المعاصѧѧر فѧѧي القѧѧدرة علѧѧى تركيѧѧب حكايѧѧات وھو يعتمد أساسً 

جديدة تتوافق فيھا عناصر الماضѧѧي مѧѧع عناصѧѧر الحاضѧѧر فѧѧي سѧѧياق فنѧѧي لا يغفѧѧل 
  رؤية المستقبل.

  
، يكون للأديѧѧب حريѧѧة إعѧѧادة صѧѧياغة ھѧѧذه )توظيف الحكايات الشعبية (ففي مجال  

ناصѧѧر جديѧѧدة، والعمѧѧل بعѧѧض العناصѧѧر وتبѧѧديلھا وإدخѧѧال ع اسѧѧتخدامالحكايѧѧات أو 
الѧѧذي يقدمѧѧه الأديѧѧب ھѧѧو عمѧѧل منسѧѧوب إليѧѧه أساسѧѧًا وإن اعتمѧѧد علѧѧى عناصѧѧر مѧѧن 
الحكايات القديمة، فھو عمل إبداعي خاص يوظѧѧف فيѧѧه جانѧѧب مѧѧن التѧѧراث الشѧѧعبي 
توظيفًا فنيًا جديدًا في إطار خبرة الفنان المعاصر من ناحية ومن ناحية أخѧѧرى مѧѧن 

  وظيفته الاجتماعية.خلال السياق الثقافي العام و
  

حكايات ألف ليلة وليلة) بناءًا فنيًا فريدًا في التراث الشعبي العربѧѧي  (لذلك تشكل   
الروايѧѧة  والعѧѧالمي، كمѧѧا تعتبѧѧر بأصѧѧالتھا الفنيѧѧة نمطѧѧًا متميѧѧزًا مѧѧن أنمــѧѧـاط فـــــѧѧـن

 العربية والعالمية وطرازًا فريدًا من طرز حيوية الثقافة العربية، فھي ليسѧѧت عمѧѧلاً 
أدبيًا فحسب بѧѧل ھѧѧي صѧѧورة تعبيريѧѧة عѧѧن الواقѧѧع الاجتمѧѧاعي والظѧѧروف المتنوعѧѧة 

  .التي مر بھا الإنسان عبر تجاربه اليومية
  ـــــــــــــــــــ

، م 1995، القѧѧاھرة ، المركѧѧز القѧѧومي لثقافѧѧة الطفѧѧل ،  الطفѧѧل وثقافѧѧةالتراث الشѧѧعبي ) صفوت كمال : 1(
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العالمي الذي حظيت به حكايات ألف ليلѧѧة وليلѧѧة ولكن على الرغم من ھذا الاھتمام 
  بعد العناية والاھتمام الكافيين من الأدباء والفنانين. فإن كثير من حكاياتھا لم تلقِ 

  
كمѧѧѧا تعتبѧѧѧر حكايѧѧѧة (علѧѧѧي بابѧѧѧا والأربعѧѧѧين حرامѧѧѧي) إحѧѧѧدى الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية    

ѧѧي شѧѧة والتѧѧة وليلѧѧف ليلѧѧين دول الشھيرة الواردة بالمأثور الشعبي لحكايات ألѧѧاعت ب
العѧѧالم بدرجѧѧة كبيѧѧرة والتѧѧي تѧѧم معالجتھѧѧا فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الأعمѧѧال الفنيѧѧة العربيѧѧة 
والعالمية لا سيما المسرحية منھا، ولقد وظفھا العديد من الكتاب توظيفًا فنيѧѧًا جديѧѧدًا 

  في إطار خبرته وفي السياق الثقافي والاجتماعي للعصر الذي يعيش فيه. 
  
  

*************
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  ن الدراسةالھدف م
  

تعد قضية توظيف التراث الشعبي في الوسائط الثقافية والأدبية المختلفة ھامѧѧة      
ويسѧѧھم ھѧѧذا التѧѧراث  ،الѧѧوطن والحفѧѧاظ علѧѧي ھويتѧѧه تتعلق بتѧѧراث ا قضيهجداً، كونھ

يعمѧѧѧل علѧѧѧي تنقيѧѧѧة  توظيفѧѧѧه بأسѧѧѧلوب متعمѧѧѧد واعٍ  الشѧѧѧعبي بمختلѧѧѧف عناصѧѧѧره ويѧѧѧتم
 وفعѧѧالاً  مѧѧؤثراً  عناصر ھذا التراث مما قد يشѧѧوبه مѧѧن سѧѧلبيات بحيѧѧث يصѧѧبح عѧѧاملاً 

عѧѧن القѧѧدرات الإبداعيѧѧة التѧѧي شѧѧكلت  لѧѧذات والكشѧѧفايھدف إلي العمѧѧل علѧѧي تأكيѧѧدا 
ھѧѧذه العناصѧѧر الأصѧѧلية مѧѧع إتاحѧѧة الفرصѧѧة لإعѧѧادة صѧѧياغتھا بشѧѧكل يتوافѧѧق مѧѧع 

 الأمر الذي يجعل من التراث مصدراً ،تداعياتهافرازات الواقع ومعطياته والزمن و
للإلھѧѧام والاسѧѧتبحار فѧѧي تواصѧѧل مسѧѧتمر بѧѧين معطيѧѧات الأمѧѧة ومعطيѧѧات الواقѧѧع 

 المعاصر محليا وعالميا. 
  
 أي مѧѧدي يمكѧѧن توظيѧѧف الحكايѧѧات الشѧѧعبيةإلѧѧى  وھذه الدراسة تھدف إلѧѧي معرفѧѧة  

ولاسѧѧيما المسѧѧرحية المѧѧأثورة فѧѧي التѧѧراث الشѧѧعبي ضѧѧمن الأعمѧѧال الفنيѧѧة المختلفѧѧة 
 منھا.

   
فمن خلال ھذة الدراسة يتم التعرف علي الطѧѧرق والأسѧѧاليب والوسѧѧائل المختلفѧѧة    

حرامѧѧي " فѧѧي مجѧѧال  والأربعѧѧين التѧѧي تѧѧم بھѧѧا توظيѧѧف الحكايѧѧة الشѧѧعبية "علѧѧي بابѧѧا
ѧѧن خѧѧك مѧѧرحية ، وذلѧѧات المسѧѧارة الكتابѧѧرحية مختѧѧاذج مسѧѧرض لنمѧѧاذج لال العѧѧكنم

لأسѧѧاليب المختلفѧѧة التѧѧي تنѧѧاول فيھѧѧا الكتѧѧاب المسѧѧرحيون للوقѧѧوف علѧѧي ا تطبيقيѧѧة،
 الفكرة الأساسية للحكاية الشعبية وإعادة صياغتھا ومعالجة شѧѧكلھا التراثѧѧي القѧѧديم ،

كѧѧذلك أيضѧѧا متوافق مع معطيات الواقѧѧع المعاصѧѧر، وصولا إلي شكل درامي جديد 
ايѧѧة الأصѧѧلية فѧѧي معالجѧѧات الحك والاخѧѧتلافعلي الأوجѧѧه المختلفѧѧة للتشѧѧابه التعرف 

  بين الكتابات المسرحية المختلفة بعضھا البعض التي ھي محل الدراسة.
  

  :مشكلة الدراسة
  

تعد مѧѧن أكثѧѧر الحكايѧѧات الشѧѧعبية اسѧѧتلھامًا  )علي بابا والأربعين حرامي(حكاية     
  وتوظيفًا في الأشكال الأدبية المختلفة لا سيما المسرحية منھا.

  
ز ورصѧѧد أوجѧѧه التشѧѧابه والاخѧѧتلاف بѧѧين الحكايѧѧة وتحѧѧاول ھѧѧذه الدراسѧѧة إبѧѧرا   

الأصلية الواردة في المأثور الشعبي لألف ليلة وليلة مقارنة مع الكتابات المسرحية 
التѧѧѧي اتخѧѧѧذت مѧѧѧن عناصѧѧѧرھا مجѧѧѧالاً لصѧѧѧياغة قصѧѧѧتھا مѧѧѧن حيѧѧѧث الشѧѧѧكل الفنѧѧѧي 
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والمضمون الدرامي والفكري، وأيضًا تسجيل ورصد نقاط التشابه والاختلاف فѧѧي 
لجѧѧѧات المختلفѧѧѧة للحكايѧѧѧة الأصѧѧѧلية والتѧѧѧي تناولتھѧѧѧا أيѧѧѧدي الكتѧѧѧاب المسѧѧѧرحيين المعا

  بعضھم البعض.
  

  وتبرز مشكلة البحث من خلال التساؤلات الآتية:
  ينѧѧا والأربعѧѧي بابѧѧعبية علѧѧة الشѧѧدرامي للحكايѧѧاء الѧѧي والبنѧѧكل الفنѧѧو الشѧѧا ھѧѧم

  .حرامي؟
 ينة الدراسة؟ما ھو الشكل الفني والبناء الدرامي للمسرحيات المختارة ع 
  اѧѧًما ھي الأساليب التي يتبعھا المؤلف المسرحي لتوظيف الحكاية الشعبية درامي

 .في مسرحيته؟
 عبية أѧѧا  مھل بعدت المسرحيات عن الجو الأسطوري للحكاية الشѧѧه بمѧѧم توظيفѧѧت

 .يخدم النص؟
  ًكلاѧѧرحيات شѧѧة المسѧѧى كتابѧѧة علѧѧية والثقافيѧѧروف السياسѧѧات الظѧѧي انعكاسѧѧا ھѧѧم

 .ومضمونًا؟
 ما ھو تأثير القالب الفني الذي وضعت فيه المسرحيات على المضمون؟. 
  ليةѧѧة الأصѧѧارة والحكايѧѧرحيات المختѧѧين المسѧѧتلاف بѧѧابه والاخѧѧما ھي أوجه التش

 .من ناحية الشكل والمضمون؟
 

وھذه التساؤلات والتي تمثل إشكالية البحث الھѧѧدف منھѧѧا التعѧѧرف علѧѧى مѧѧا أخѧѧذه    
كѧѧوه مѧѧن روح الحكايѧѧة الأصѧѧلية شѧѧكلاً ومضѧѧمونًا، ومѧѧا الكتاب المسرحيون ومѧѧا تر

أضافوه عليھا وفقًا لخبراتھم الشخصѧѧية وثقѧѧافتھم ووفقѧѧًا لمتغيѧѧرات الواقѧѧع وظروفѧѧه 
لمعرفة ھل أراد الكتاب المعنى المباشر للحكاية الأصلية أم تعمقوا لأكثѧѧر مѧѧن ذلѧѧك 

  من دلالات.
  

الحكايѧѧة الشѧѧعبية الأصѧѧلية لعلѧѧي  ولقد اختار الباحث لھѧѧذه الدراسѧѧة بالإضѧѧافة إلѧѧى   
بابا والأربعين حرامي الواردة فѧѧي المѧѧأثور الشѧѧعبي لألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة أربعѧѧة نمѧѧاذج 

  مسرحية تطبيقية وھي:
  ةѧѧن مكانѧѧب مѧѧذا الكاتѧѧا لھѧѧيم، لمѧѧق الحكѧѧلتوفي (اѧѧي بابѧѧعل) رحيѧѧت المسѧѧالأوبري

ѧѧذلك واحѧѧنص بѧѧد الѧѧة فيعѧѧه الفنيѧѧن حياتѧѧن خاصة وأنه كتبه في فترة مبكرة مѧѧدًا م
بواكير إنتاجه المسرحي ولتأثر الكاتب بالأوبرا كوميك الفرنسية بعد سѧѧفره إلѧѧى 
فرنسا ولما لھذا النص من طابع درامي خاص لأنه يمثل نموذج لفѧѧن الأوبريѧѧت 

  المسرحي الغنائي الذي ازدھر في مسرحنا العربي في عشرينيات ھذا القرن.
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 ѧѧف ليلѧѧلة ألѧѧن سلسѧѧم (اѧѧي بابѧѧة علѧѧمحاكم) رحيةѧѧا مسѧѧافظ، لكونھѧѧيد حѧѧة للسѧѧة وليل
كتبѧѧѧت متѧѧѧأثرة بالبيئѧѧѧة فѧѧѧي الكويѧѧѧت، ولمѧѧѧا تمثلѧѧѧه مѧѧѧن مسѧѧѧرح الѧѧѧرفض والثѧѧѧورة 

 والتحريض ذلك الأسلوب الذي تميز به مؤلفھا.
  قاطاتѧѧن إسѧѧه مѧѧا تحملѧѧدران لمѧѧل بѧѧلنبي (كرًاѧѧة... شѧѧا كھرمانѧѧي بابѧѧعل) رحيةѧѧمس

 سياسية واجتماعية.
 دѧѧلحم (ابةѧѧا والعصѧѧأولاد علي باب) مسرحيةѧѧن دلالات اي الجѧѧه مѧѧا تحملѧѧبري وم

 .فلسفية وقيم تربوية وأخلاقية باعتبارھا كتبت خصيصًا للأطفال
 

  منھج الدراسة
  

اعتمѧѧد الباحѧѧث فѧѧي بحثѧѧه علѧѧى مѧѧنھج التحليѧѧل والمقارنѧѧة لنѧѧوع أدب قѧѧديم وھѧѧو    
لألѧѧف (الواردة فѧѧي المѧѧأثور الشѧѧعبي )علي بابا والأربعين حرامي (الحكاية الشعبية 

مع عѧѧدة نمѧѧاذج مسѧѧرحية تناولѧѧت نفѧѧس الحكايѧѧة بأسѧѧاليب معالجѧѧة جديѧѧدة  )لةليلة ولي
لكتابѧѧѧات امѧѧѧن خѧѧѧلال تحليѧѧѧل الشѧѧѧكل الفنѧѧѧي والبنѧѧѧاء الѧѧѧدرامي للحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية و

المسرحية، ومن ناحية أخرى مقارنѧѧة الكتابѧѧات المسѧѧرحية المختѧѧارة عينѧѧة الدراسѧѧة 
  بعضھا البعض من حيث الشكل والمضمون.

  
لدراسة من طѧѧرق المقارنѧѧة طريقѧѧة إرجѧѧاع الحكايѧѧة إلѧѧى وحѧѧدتھا وقد استخدمت ا   

القصصية وعناصرھا الموضѧѧوعية الأولѧѧى، والباحѧѧث فѧѧي أسѧѧلوبه التحليلѧѧي يسѧѧتفيد 
) الذي يھѧѧتم بتحليѧѧل البنيѧѧة  Proppوببرمن مناھج تحليل الحكاية الشعبية بمنھج (

 أرسѧѧطو فѧѧي تحليѧѧل وتصѧѧنيف الحكايѧѧة مѧѧن خѧѧلال بنيتھѧѧا، كمѧѧا اسѧѧتفاد مѧѧن نظريѧѧة
  الأعمال المسرحية.

  
المقارنѧѧѧѧة بѧѧѧѧين الأصѧѧѧѧل الحكѧѧѧѧائي التراثѧѧѧѧي ذو الإبѧѧѧѧداع الشѧѧѧѧعبي وبѧѧѧѧين النتѧѧѧѧاج و   

إضѧѧافة إلѧѧى مقارنѧѧات الإبѧѧداع الفѧѧردي المسѧѧرحي  ،المسѧѧرحي ذو الإبѧѧداع الفѧѧردي
بعضѧѧѧه الѧѧѧبعض للوصѧѧѧول إلѧѧѧى كيفيѧѧѧة المعالجѧѧѧات المتعѧѧѧددة علѧѧѧى كافѧѧѧة مسѧѧѧتويات 

 وتفسيرھا.،بنيتھا، موضوعھا، شخصياتھا  :الحكاية
 
  

  الدراسات السابقة
  

التѧѧѧراث الشѧѧѧعبي بصѧѧѧفة عامѧѧѧة، والحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية منѧѧѧه بصѧѧѧفة خاصѧѧѧة، مѧѧѧن    
الموضѧѧوعات ذات الأھميѧѧة بمكѧѧان أن تتناولھѧѧا أيѧѧدي البѧѧاحثين بالدراسѧѧة والتحليѧѧل، 
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ѧѧدودة وأن ھنѧѧت محѧѧراث لا زالѧѧذا التѧѧي ھѧѧة فѧѧالات الدراسѧѧذا إلا أن مجѧѧم ھѧѧاك ورغ
  موضوعات به لم تُطرق بعد أو لم تتناول بالشكل العلمي المطلوب.

  
وھنا سنعرض لمجموعة من الأبحاث والدراسѧѧات التѧѧي تناولѧѧت التѧѧراث الشѧѧعبي    

وتوظيفѧѧه فѧѧي المسѧѧرح بالنقѧѧد والتحليѧѧل عѧѧن قѧѧرب، حتѧѧى يتسѧѧنى لنѧѧا الوقѧѧوف عليھѧѧا 
بالدراسѧѧة الحاليѧѧة، والإحاطة بھا لمعرفة مدى اقتѧѧراب موضѧѧوع الدراسѧѧات السѧѧابقة 

وما سوف تقدمه الدراسة الحالية مѧѧن آفѧѧاق جديѧѧدة لھѧѧذا البحѧѧر الرائѧѧق مѧѧن مجѧѧالات 
  توظيف التراث الشعبي في مجال المسرح.

  
  أولاً الدراسات العربية

  
  )1(1977 دراسة: فائق مصطفى أحمد -1

 1914بعنوان (أثر التراث الشعبي في الأدب المسرحي النثري فѧѧي مصѧѧر مѧѧن     
  ) .1952ى إل

حيث استھدفت الدراسة الكشف عن جذور التѧѧأثيرات المحليѧѧة التѧѧي خضѧѧعت لھѧѧا    
الأدب المسѧѧѧرحي المصѧѧѧري ومѧѧѧدى إفѧѧѧادة الكاتѧѧѧب المسѧѧѧرحي مѧѧѧن أشѧѧѧكال التعبيѧѧѧر 
الشعبي في بناء المسرحية، حيث رصد الباحث على امتѧѧداد بحثѧѧه تѧѧأثيرات التѧѧراث 

علѧѧى  مباشѧѧرةمباشѧѧرة أو غيѧѧر الشعبي في الأدب المسرحي المصري سواء بصѧѧورة 
النصѧѧوص المسѧѧرحية التѧѧي قѧѧدمت خѧѧلال فتѧѧرة البحѧѧث، وقѧѧد قѧѧدم الباحѧѧث عرضѧѧًا 
تفصيليًا لھذه النصѧѧوص مѧѧن ناحيѧѧة البنѧѧاء الѧѧدرامي وأثѧѧر التѧѧراث الشѧѧعبي المѧѧنعكس 
  علѧѧѧѧѧى ھѧѧѧѧѧذه النصѧѧѧѧѧوص محѧѧѧѧѧاولاً تقيѧѧѧѧѧيم ھѧѧѧѧѧذا الأثѧѧѧѧѧر والخѧѧѧѧѧروج بنتѧѧѧѧѧائج عامѧѧѧѧѧة.

  
    ً ھѧѧائلاً مѧѧن المسѧѧرحيات الغيѧѧر منشѧѧورة وقѧѧام  وقد تناول الباحѧѧث فѧѧي دراسѧѧته كمѧѧا

بتحليلھѧѧѧѧѧا تحلѧѧѧѧѧيلاً دراميѧѧѧѧѧًا مѧѧѧѧѧن حيѧѧѧѧѧث البنѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧدرامي: الأحѧѧѧѧѧداث، الصѧѧѧѧѧراع، 
، ومѧѧن حيѧѧث المضѧѧمون الفكѧѧري الѧѧذي عكѧѧس تلѧѧك المرحلѧѧة الخوالشخصѧѧيات....

  التاريخية، ثم ملاحظة تأثر كتاب تلك الفترة بالتراث الشعبي.
  ـــــــــــــــــــ

-1914(المسѧѧѧرحي النثѧѧѧري فѧѧѧي مصѧѧѧر الأدبأثѧѧѧر التѧѧѧراث الشѧѧѧعبي فѧѧѧي حمѧѧѧد : أ طفيصѧѧѧفѧѧѧائق م )1(
  م.1977 الآدابكليه  القاھرة،جامعه  دكتوراة رسالة)، 1952

  ) 1(1989دراسة: كمال الدين حسين  -2
إلѧѧى  1952بعنѧѧوان (توظيѧѧف التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري الحѧѧديث مѧѧن

1988(.  
ودلالاتھѧѧا الدراميѧѧة ومѧѧدى إمكانيѧѧة  اثيѧѧةدراسѧѧة الأشѧѧكال التراسѧѧتھدفت الدراسѧѧة   

توظيفھا في المسرح المصري الحديث في الفترة التي ارتبطت بالتغير الثقѧѧافي فѧѧي 
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، وقѧѧد حشѧѧدت الدراسѧѧة كѧѧل مѧѧا يتعلѧѧق 1988وحتѧѧى عѧѧام  1952مصѧѧر منѧѧذ عѧѧام 
بالمسرح الشعبي من حيث اسѧѧتلھام التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح والѧѧدراما الشѧѧعبية 

لشѧѧѧعبية)، حيѧѧѧث تنѧѧѧاول الباحѧѧѧث كمѧѧѧًا ھѧѧѧائلاً مѧѧѧن السѧѧѧيرة الشѧѧѧعبية (فنѧѧѧون الفرجѧѧѧة ا
والحكايѧѧѧات والمواويѧѧѧل، وحللھѧѧѧا تحلѧѧѧيلاً تفصѧѧѧيليًا ليثبѧѧѧت تحقيѧѧѧق الѧѧѧدراما فѧѧѧي ھѧѧѧذه 

  العناصر التراثية.
  
  وقد أسفرت الدراسة عن مجموعة من النتائج أھمھا:   

إن توظيف العناصر التراثيѧѧة فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري المعاصѧѧر قѧѧد سѧѧار فѧѧي   - أ
ھѧѧو الاسѧѧتلھام غيѧѧر المباشѧѧر،  الثѧѧانيھѧѧو الاسѧѧتلھام المباشѧѧر و الأولطѧѧريقين 

وبѧѧالتطبيق علѧѧى بعѧѧض الأعمѧѧال المسѧѧرحية التѧѧي قѧѧدمتھا الفѧѧرق المسѧѧرحية 
توصل الباحث إلى أن ھناك اختلافًا واضحًا في أسلوب المبѧѧدعين مѧѧن حيѧѧث 

ھنѧѧاك ان كѧѧالابتعاد عن جوھر العناصѧѧر التراثيѧѧة، وأن والالتزام، الاقتراب، 
شѧѧѧبه اتفѧѧѧاق علѧѧѧى توظيѧѧѧف ھѧѧѧذه العناصѧѧѧر مѧѧѧن أجѧѧѧل طѧѧѧرح قضѧѧѧايا سياسѧѧѧية 

  واجتماعية وفكرية معاصرة لفكرة كتابة ھذه النصوص المسرحية.
إن المحѧѧاولات الناجحѧѧة فѧѧي اسѧѧتلھام وتوظيѧѧف التѧѧراث الشѧѧعبي، ھѧѧي تلѧѧك -ب

المحѧѧѧاولات التѧѧѧي تتسѧѧѧم بѧѧѧالكثير مѧѧѧن الموضѧѧѧوعية مѧѧѧن حيѧѧѧث الالتѧѧѧزام بجѧѧѧوھر 
لتراثيѧѧة ودلالاتھѧѧا وفѧѧي إكسѧѧاب ھѧѧذه العناصѧѧر بعѧѧدًا تفسѧѧيريًا جديѧѧدًا العناصѧѧر ا

يطرح من خلاله المبدع وجھة نظره في واقعه المعاش معبرًا عن أحلام وآمال 
  وقضايا جماعته دون مساس بجوھر ومصداقية العنصر التراثي.

  
   )2(1990دراسة: فاطمة حاجي  -3
  .ة في مسرح الطفل بالكويت)بعنوان (القصص الشعبي في ألف ليلة وليل   

  تناولت الدراسة القصص الشعبي الوارد في حكايات ألف ليلة وليلة ومدى    
  ــــــــــــــــ

رسѧѧالة ،) 1988-1952 (توظيف التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري الحѧѧديث:نكمال الدين حسي)1( 
  1988الفنون ، المعھد العالي للنقد ، كاديميةأ ،دكتوراه

مسѧѧرحيه  نمѧѧوذج،  ه فѧѧي مسѧѧرح الطفѧѧل بالكويѧѧتلليله ولي ألف: القصص الشعبي  في حاجي  فاطمة) 2(

   م.1990، نسانيةالإوالعلوم  الآداب، كلية  الأول، جامعة محمد  ، المغرب الشاطر حسن
  في مسرح الطفل بالكويت من خلال أعمال السيد حافظ المسرحية، من توظيفھا

ѧѧارة مѧѧار أو خلال عرض وتحليل لنماذج مختѧѧرح الكبѧѧواء لمسѧѧف سѧѧال المؤلѧѧن أعم
الصغار والتي اسѧѧتلھمت مѧѧن الحكايѧѧات الشѧѧعبية الѧѧواردة بѧѧألف ليلѧѧة وليلѧѧة مѧѧادة فѧѧي 

مسرحيات على بابا، أولاد جحا، أبو زيѧѧد الھلالѧѧي، : صياغتھا الفنية والفكرية مثل 
  الشاطر حسن وغيرھا.
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حكايѧѧات الشѧѧعبية الѧѧواردة وتوصلت الدراسة إلى أن السيد حافظ قѧѧد اسѧѧتفاد مѧѧن ال   
بألف ليلة وليلة وقام بتوظيفھا وفق مضمون معاصر يسقط عليѧѧه الأحѧѧداث الراھنѧѧة 

فھѧѧم الطفѧѧل بالقضѧѧايا  وأن استلھام الكاتѧѧب لھѧѧذا التѧѧراث الشѧѧعبي يھѧѧدف إلѧѧى تعميѧѧق،
السياسية مѧѧن جھѧѧة، وإيقѧѧاظ روحѧѧه مѧѧن أجѧѧل التفكيѧѧر والمسѧѧاھمة الفعالѧѧة فѧѧي عمليѧѧة 

  .رىالتغيير من جھة أخ
  
   )1(1991 دراسة: سعد محمد فرج -4
  . بعنوان (أثر ألف ليلة وليلة في المسرح المصري المعاصر)   
تھѧѧدف الدراسѧѧة إلѧѧى محاولѧѧة كشѧѧف النقѧѧاب عѧѧن أثѧѧر حكايѧѧات ألѧѧف ليلѧѧة علѧѧى    

ويقѧѧرر الباحѧѧث أن ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة لا تحمѧѧل فѧѧي  ،مسѧѧرحنا المصѧѧري المعاصѧѧر
ذي يقوم عليه المسѧѧرح، لكѧѧن مѧѧع ھѧѧذا فѧѧإن الليѧѧالي تكوينھا عناصر البناء الدرامي ال

تحمل جذور الدراما من خѧѧلال مواقفھѧѧا وحكاياتھѧѧا، ولѧѧذا يمكѧѧن خلѧѧق بنيѧѧان درامѧѧي 
ھنѧѧاك عѧѧدد غيѧѧر جيد ومسѧѧرح متميѧѧز مѧѧن خѧѧلال توظيفھѧѧا فѧѧي المسѧѧرح، ولھѧѧذا فѧѧإن 

مѧѧن وحѧѧي ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة علѧѧى امتѧѧداد تاريخنѧѧا  تلھمتاسѧѧقليѧѧل مѧѧن المسѧѧرحيات 
  . يالمسرح

فالباحث يقوم بعرض الحكايات الأصلية في ألف ليلة وليلة والأعمال المسѧѧرحية    
المѧѧأخوذة عنھѧѧا أو المسѧѧتوحاة منھѧѧا مѧѧع تحليѧѧل لكѧѧل مѧѧن النصѧѧين مѧѧن ناحيѧѧة البنѧѧاء 
الدرامي سواء اللغة أو رسم الشخصيات أو غير ذلك من عناصر العمل الفنѧѧي مѧѧع 

به والاخѧѧتلاف بѧѧين كѧѧل مѧѧن النصѧѧين عقѧѧد مقارنѧѧة بينھѧѧا للتعѧѧرف علѧѧى أوجѧѧه التشѧѧا
بھѧѧѧدف بيѧѧѧان مѧѧѧدى اسѧѧѧتغلال المؤلѧѧѧف المعاصѧѧѧر لجѧѧѧذور تراثنѧѧѧا الثقѧѧѧافي والفكѧѧѧري 
والاسѧѧتفادة منѧѧه وتوظيفѧѧه دراميѧѧًا بمѧѧا يتفѧѧق والشѧѧكل المسѧѧرحي المعاصѧѧر، وھѧѧذه 

فѧѧرج، ويفتѧѧرض الباحѧѧث  والفريѧѧدأباظѧѧة  وعزيѧѧزالنماذج المسرحية للقباني وباكثير 
ѧѧه أن ألѧѧة بحثѧѧي نھايѧѧري فѧѧرحنا المصѧѧى مسѧѧالغ علѧѧر بѧѧت ذات أثѧѧة كانѧѧة وليلѧѧف ليل

  المعاصر.
  ـــــــــــــــــــــ

،  ماجسѧѧتير رسѧѧالةليلѧѧه وليلѧѧه فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري المعاصѧѧر ، آلѧѧفاثѧѧر سѧѧعد محمѧѧد فѧѧرج :  )1(
  .1991، الفني للنقدالمعھد العالي  ،اكاديميه الفنون

  )1(1995دراسة: عزيزة عبد المجيد حمدي  -5

الحكايѧѧة الشѧѧعبية علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي بѧѧين المѧѧأثور المصѧѧري بعنѧѧوان (   
  والمأثور الألماني).

تناول البحѧѧث ثѧѧلاث نمѧѧاذج مѧѧن المѧѧادة الشѧѧعبية وھѧѧم: الحكايѧѧة الشѧѧعبية المصѧѧرية    
(افتح يا سمسم) والحكاية الشѧѧعبية الألمانيѧѧة (زيميليبѧѧرج) التѧѧي أصѧѧدرھا فريѧѧدريش 

والأربعѧѧين حرامѧѧي) وھѧѧي إحѧѧدى حكايѧѧات ألѧѧف ، وحكايѧѧة (علѧѧى بابѧѧا 1913بانسѧѧر 
ليلѧѧة وليلѧѧة، وأجريѧѧت الدراسѧѧة علѧѧى التحليѧѧل العلمѧѧي المقѧѧارن لنѧѧوع أدب قѧѧديم ھѧѧو 



 ر 

شѧѧكلھا العربѧѧي مقارنѧѧًا بشѧѧكلھا الألمѧѧاني مѧѧن ناحيѧѧة، ومѧѧن  الحكايѧѧة الشѧѧعبية فتنѧѧاول
 ناحية أخرى مقارنة الشكلين بالحكاية الأساسية من ألف ليلة وليلة، وقѧѧد اسѧѧتخدمت
الباحثѧѧѧة مѧѧѧن طѧѧѧرق المقارنѧѧѧة طريقѧѧѧة إرجѧѧѧاع الحكايѧѧѧة إلѧѧѧى وحѧѧѧداتھا القصصѧѧѧية 

  .وعناصرھا الموضوعية الأولى (الموتيفات)
     
وتوصѧѧѧلت الدراسѧѧѧة إلѧѧѧى المضѧѧѧمون والتكѧѧѧوين الأدبѧѧѧي القصصѧѧѧي الѧѧѧذي أظھѧѧѧر    

مناطق الاختلاف والتغاير المختبئة خلف الشكل القصصѧѧي المتشѧѧابه إلѧѧى حѧѧد كبيѧѧر 
وھذا الاختلاف يرجع أساسًا إلى الشѧѧكل والمضѧѧمون ،المفردات في استخدام بعض 

المرتبط بعوامل جغرافية بيئية تاريخية واجتماعيѧѧة وظѧѧروف ثقافيѧѧة ودينيѧѧة، كѧѧذلك 
وجود نصѧѧوص كثيѧѧرة للمѧѧأثور الشѧѧعبي (علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي) فѧѧي مصѧѧر 

ذج تتѧѧأثر والعѧѧالم العربѧѧي وھѧѧذا معѧѧروف فѧѧي تنقѧѧل الحكايѧѧة الشѧѧعبية وأن ھѧѧذه النمѧѧا
  .بالتطور التاريخي والاجتماعي الذي تعيش فيه

  
  )2(2003 دراسة: أحمد نبيل أحمد -6

  بعنوان (توظيف العناصر الخرافية في نصوص مسرح الطفل المصري).    
وتعد ھѧѧذه الدراسѧѧة محاولѧѧة مѧѧن الباحѧѧث للتعѧѧرف علѧѧى مѧѧدى نجѧѧاح كتѧѧاب درامѧѧا    

ѧѧѧة للحكايѧѧѧر الخرافيѧѧѧتغلال العناصѧѧѧي اسѧѧѧل فѧѧѧرحيات الطفѧѧѧة مسѧѧѧي كتابѧѧѧعبية فѧѧѧة الش
الأطفѧѧال وكѧѧذلك التعѧѧرف علѧѧى جوانѧѧب القѧѧوة والضѧѧعف فѧѧي النصѧѧوص المسѧѧرحية 

نتيجѧѧة لاسѧѧتخدام العناصѧѧر الخرافيѧѧة،  1999إلѧѧى  1989المختѧѧارة فѧѧي الفتѧѧرة مѧѧن 
  ـــــــــــــــــــ

ور المصѧѧري حرامѧѧي) بѧѧين المѧѧأث والأربعين(علي بابا  الشعبية الحكايةحمدي:  دعبدا لمجي عزيزة)1(
 اللغѧѧة، قسم  الآداب،كلية  القاھرة، جامعة  رسالة ماجستيرمقارنه ،  أدبيه دراسة،  الألمانيوالمأثور 
  .1995 ،الالمانيه

، دراسѧѧة  في نصوص مسرح الطفѧѧل المصѧѧري الخرافية: توظيف العناصر ) احمد نبيل احمد احمد 2(   
الفنѧѧون ، المعھѧѧد العѧѧالي  أكاديمية، ماجستيررسالة  ، 1999الي1989من  الفترةتحليله لنماذج مختارة في 

  م.2003للنقد الفني 

  
فѧѧي سѧѧياق الѧѧدراما  كذلك الوقوف على الѧѧدور الѧѧذي يؤديѧѧه العنصѧѧر الخرافѧѧي كرمѧѧز

  المقدمة للطفل.
وتنبع أھمية ھذه الدراسة مѧѧن خѧѧلال أھميѧѧة توظيѧѧف الحكايѧѧة الشѧѧعبية بعناصѧѧرھا    

ھا الأساسѧѧي فѧѧي عمليѧѧة التنشѧѧئة الاجتماعيѧѧة الخرافية في مسرح الطفѧѧل وذلѧѧك لѧѧدور
  والثقافية والنفسية للطفل.

  
 ً   : الدراسات الاجنبيه ثانيا
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  ـــــــــــــــــ
     
  نيجيريا)".-أ.أيديانج-مسرحيتان لـ ( إ الشعبيةالدراما  يرتأثبعنوان " دراسة    
لمسѧѧرح قѧѧد أعطيѧѧت اھتمامѧѧا اقѧѧل بكثيѧѧر ممѧѧا دراسات الѧѧدراما وا أنيري الباحث    

فѧѧي نيجيريѧѧا وھѧѧي مѧѧن بѧѧين أھѧѧم  الموروثѧѧةيعطѧѧي للمخطوطѧѧات الدراميѧѧة  أنيجѧѧب 
المجموعات الادبيه الموجودة فيھا ، حيث أن النقѧѧاد والمؤرخѧѧون إمѧѧا غيѧѧر واعيѧѧين 

متجاھلين لھذه المسرحيات ،ومع ذلك فإنھا من بين ھѧѧذه المجموعѧѧات التѧѧي تجѧѧد  أو
مѧѧن نمѧѧاذج العمѧѧل الѧѧدرامي الشѧѧعبي لتلѧѧك  دمثѧѧةمجسѧѧد بطريقѧѧه اخلاقيѧѧه  أنھѧѧا عمѧѧل
  الأعمال.

حالѧѧة واحѧѧد ھѧѧذه الأعمѧѧال مѧѧن حيѧѧث شѧѧھرتھا" تѧѧأثير حالѧѧة النھѧѧر المتقѧѧاطع " أو "   
 مطبوعѧѧةكروس ريفر" حيث يوجد معظѧѧم الأدب التѧѧأثيري أساسѧѧا فѧѧي أشѧѧكال غيѧѧر 

لمھنيѧѧة فѧѧي العصѧѧور الوسѧѧطي ا النقابѧѧةولكن مسرحياته قد تم عرضھا تحت رعايѧѧة 
  فقط .

  
أربعѧѧة فصѧѧول ، يعѧѧرض فѧѧي الفصѧѧل الأول خلفيѧѧه  إلѧѧيويقسѧѧم الباحѧѧث دراسѧѧته     

عامه لھذه الدراسة ويقدم المنھج النقدي الذي سوف يتبعه ، أما الفصѧѧل الثѧѧاني فھѧѧو 
يشѧѧكل دراسѧѧة مقارنѧѧه لمجمѧѧوعتين حضѧѧاريتين ھѧѧامتين فѧѧي نيجيريѧѧا لكѧѧي يوضѧѧح 

ھر علي الرغم من وجѧѧود ميѧѧزات عامѧѧه أساسѧѧيه بيѧѧنھم ، وتتبѧѧع الاختلافات التي تظ
بمسѧѧѧѧرحيتين للمؤلѧѧѧف (ايدنسѧѧѧت ايѧѧѧѧديانج) ، وقѧѧѧد ترجمھمѧѧѧا وكتѧѧѧѧب  الخلفيѧѧѧةھѧѧѧذه 

ملاحظات عليھما، ويتعرض الباحث في الفصل الرابع إلي تحليل فولكلѧѧوري لكѧѧلا 
  المسرحيتين اعتمادا علي الطرق المتخصصة للافارقه الفولكلوريين أمثال 

  ــــــــــــ
(1) Essian-Arit-Essia:A study of efik folk dram: Two plays by 
E.A.Edyang(Nigaria) (PHD-University of Lllinois-Urpana-Champaign-1985).  

  
، ويليѧѧام باسѧѧكوم ، كينѧѧث كليريѧѧك ، ودونالѧѧد سѧѧيموند ، ويتضѧѧمن أمѧѧوسدان بѧѧين 

الشѧѧرقي مѧѧع ملاحظѧѧة  الأدبѧѧي الإبѧѧداعالفصѧѧل أيضѧѧا المسѧѧرحيات مѧѧن وجھѧѧة نظѧѧر 
الأدبѧѧѧѧي الشѧѧѧѧرقي مѧѧѧѧع الأعمѧѧѧѧال  العمѧѧѧѧلايѧѧѧѧديانج فѧѧѧѧي توضѧѧѧѧيح أدوات  إبѧѧѧѧداعات
  بين الفولكلور والدراما. العلاقةفرصه للبحث من خلال  الدراسة،وتقدم الحضارية
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راسѧѧة مقارنѧѧه بعنѧѧوان "مسѧѧرحيات العصѧѧور الوسѧѧطي الإنجليزيѧѧة والفرنسѧѧية د   
  للأعمال الدرامية التقليدية" .

  
يقدم الباحث دراسة مقارنه للدراما الإنجليزية والفرنسѧѧية فѧѧي العصѧѧور الوسѧѧطي    

، وتلقي الدراسة علي التركيز علي مسرحيات الرعاة في كل التقاليد ، كمѧѧا تحѧѧاول 
م الدراسѧѧة تتبѧѧع التѧѧأثيرات التѧѧي سѧѧيطرت علѧѧي الكتѧѧاب المسѧѧرحيين فѧѧي اختيѧѧѧارھ

  لعناصر بناء مسرحية الراعي.
  

إن الدراسة تعمل في سياق التقاليد الأوروبية للدراما في العصور الوسطي ولقد    
بدا ھذا بتقѧѧديم احصѧѧائيه مختصѧѧره للنشѧѧاط الѧѧدرامي المتنѧѧوع الѧѧذي وجѧѧد فѧѧي الفتѧѧرة 

 ألكنسѧѧѧيةالسѧѧѧابقة للأعمѧѧѧال الإيحائيѧѧѧة وآلام المسѧѧѧيح ، ويتعѧѧѧرض الباحѧѧѧث للتقاليѧѧѧد 
اصل الرعاة والمسرحيات المسيحية ذات الطقѧѧوس الدينيѧѧة ، لينشѧѧأ الخلفيѧѧة  وتفسير

العامѧѧѧة للمعتقѧѧѧدات فѧѧѧي مسѧѧѧرحيات الرعѧѧѧاة ، ويتعѧѧѧرض الباحѧѧѧث للطقѧѧѧوس الدينيѧѧѧة 
حيѧѧѧث يѧѧѧري أن ھѧѧѧذه العناصѧѧѧر مѧѧѧن  خاصѧѧѧةوالتقاليѧѧѧد فѧѧѧي الأدب الفرنسѧѧѧي بصѧѧѧفه 

عا من العلاقѧѧات الخلفيات لھا ارتباط باستخدامھا في المسرحيات كما إنھا خلقت نو
والتѧѧي قѧѧدمت مѧѧن خѧѧلال الѧѧدراما الشѧѧعبية والتسѧѧلية المحبوبѧѧة  المتنوعѧѧةبѧѧين التقاليѧѧد 

ومسرحيات الرعاة التي قدمت بعناية خاصة للرعѧѧاة الѧѧذين قѧѧدموا بصѧѧوره متقطعѧѧة 
  لھذه التقاليد .

  
  

  ــــــــــــــــ
(1)Richardson-Christine:The Medieval English and French Shepherds Pley: 
Acomparetive study of the Dramatic traditional (pHD-University – of yourk –
united-kingdom,1988). 
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بعنѧѧѧوان "لѧѧѧوس باسѧѧѧتيورز عѧѧѧرض الأشѧѧѧعار أو الشѧѧѧعر المسѧѧѧرحي فѧѧѧي الѧѧѧدراما    

  الشعبية".
  ستيورز) وھي احدي سلالات يتعرض الباحث لمجموعة مسرحيات (لوس با    

)، التѧѧي تطѧѧورت بالاشѧѧتراك مѧѧع الأدب المقدسѧѧةالمسѧѧرحيات الاسѧѧبانيه والأخلاقية(
الشعبي في العصور الوسطي ، حيث أن ھذا النѧѧوع مѧѧن الѧѧدراما يمثѧѧل فѧѧي تكسѧѧاس 
وھو ليس مقدسا فقط لشعبيته ، ولكن لقدرة ھذا النوع علي تقديم العѧѧالم الاجتمѧѧاعي 

  لونه .لھؤلاء الذين يمث
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وتكشѧѧѧف ھѧѧѧذه الدراسѧѧѧة إن ھѧѧѧذه المسѧѧѧرحيات تحتѧѧѧوي علѧѧѧي عناصѧѧѧر راقصѧѧѧه ،    
 الثابتѧѧѧة، ودرامѧѧѧا .. تكشѧѧѧف الѧѧѧدور فѧѧѧي تقѧѧѧديم ومقاومѧѧѧة القѧѧѧوي يموسѧѧѧيقطقѧѧѧوس ، 

للحضارة الأمريكية ويشرح لوس باستيورز (كنص حضاري) والذي قد مѧѧر عليѧѧه 
تان محتѧѧوي الѧѧنص الزمن كما تم بنائه في الحاضѧѧر ويشѧѧرح فѧѧي الملحمتѧѧان الشѧѧعري

  الذي قد تأسس أصلاً .
  

ويركز الباحث علي البناء الأدائي والدرامي للوس باستيورز فھو يحلѧѧل أشѧѧعار     
الطقوس والدراما والفن اللفظي والѧѧذي يكѧѧون ھѧѧذا العمѧѧل ، كمѧѧا انѧѧه ينѧѧاقش العلاقѧѧة 

 والإيحѧѧѧاءاتلѧѧѧـ(بوردر تكسѧѧѧاس الميكسѧѧѧيكيه)  والماديѧѧѧةبѧѧѧين الأحѧѧѧوال الاجتماعيѧѧѧة 
ذات أھميه لفھѧѧم  العلاقةالتي تكون أشعار ھذا العمل والعرض نفسه وھذه  الرمزية

  كعمل ثوري اجتماعي . باستيورزلوس 
  
  .)2(م1995دراسة استيف تيليس -4
  

( يѧѧѧѧانجي الصѧѧѧѧين ، بھافѧѧѧѧاي  الشѧѧѧѧعبيةبعنѧѧѧѧوان " إعѧѧѧѧادة التفكيѧѧѧѧر فѧѧѧѧي الѧѧѧѧدراما    
مسѧѧѧѧرحيات ممѧѧѧѧرز  الھنѧѧѧѧد،قراجوش تركيѧѧѧѧا، عبيѧѧѧѧدان نيجيريѧѧѧѧا ، طازيѧѧѧѧة إيѧѧѧѧران ،

  انجلترا".
  

  وماذا تعني كلمة( شعبي )والمصطلح  الشعبيةيتعرض الباحث لمفھوم الدراما    
  ــــــــــــــــــ

(1) Flores-Richard: " Los pastores " : Performance, poetics,and politics n Folk 
dram (pHD-The Universit-of –Texas- At-Austin-1989).  
(2) Tillis-Steve: Ra-Thinking Folk drama (Yangge,China,Phaveai, India, 
Karagaoz ,Turkay,Apidan,NigRia,Taziyeh,Mummer’s play, Angland(pHD-
University of California – 1995).  

  
  

المѧѧرتبط بھѧѧا( فولكلѧѧور) ومعنѧѧي كلمѧѧة( درامѧѧا )والمصѧѧطلح المѧѧرتبط بھѧѧا (المسѧѧرح 
يѧѧة للѧѧدراما الشѧѧعبية علѧѧي افتѧѧراض صѧѧحة التعبيѧѧر، وكѧѧذلك )وما ھѧѧي الأشѧѧكال الفرد

كيف ستكون ھذه الدراما الشعبية مفھومѧѧه مѧѧن خѧѧلال المنظѧѧور التخطيطѧѧي المكѧѧون 
  لھا ، حيث أن ھناك أفكار عديدة مرتبطة بالدراما الشعبية وكلھا تؤكد أن تكون 
ѧѧول الشѧѧار التحѧѧذه الأفكѧѧمن ھѧѧث تتضѧѧة، حيѧѧة الحاليѧѧي النظريѧѧار فѧѧي الاعتبѧѧفھي ، ف

التقاليѧѧد ، القواعѧѧد العنصѧѧرية للفولكلѧѧور( الطقѧѧوس الدينيѧѧة )، الفѧѧرق بѧѧين الطقѧѧوس 
(صѧѧفوة  خاصѧѧةوالدراما وكذلك التقسيم الثلاثي للدراما إلي شعبي ،عѧѧامي ، درامѧѧا 

النѧѧѧاس) وتعريѧѧѧف الѧѧѧدراما بالنصѧѧѧوص الادبيѧѧѧه، حيѧѧѧث يؤكѧѧѧد الحѧѧѧوار أن المبѧѧѧدأ 
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الѧѧدرامي للحѧѧدث التأكيѧѧدي يكѧѧون مشѧѧتركاً  الفولكلوري للتعدد فѧѧي التكѧѧرار ، والمبѧѧدأ
  مع الممثلين (العارضين للعمل المسرحي ) وبين الجمھور.

  
 خاصѧѧةحيث يؤكد أن  الشكل المعطي للѧѧدراما الشѧѧعبية يجѧѧب أن يكѧѧون ذا قيمѧѧه     

العѧѧرض أن تكѧѧون مرئيѧѧة فѧѧي الѧѧنص  إجماليѧѧةمѧѧن ناحيѧѧة إجماليѧѧة العѧѧرض وتحتѧѧاج 
ليه ھذا العѧѧرض، ويقتѧѧرح الباحѧѧث أن الفولكلѧѧوريين المجسد في الأداء الذي ينتمي إ

علي أنھا( فولكلور درامي)  بينمѧѧا يجѧѧب أن تѧѧؤول  الشعبيةيؤولوا الدراما  أنيجب 
الدراسѧѧات الدراميѧѧة ھѧѧذا المعنѧѧي علѧѧي انѧѧه درامѧѧا (فولكلوريѧѧة) ، ويتضѧѧمن الحѧѧوار 

افѧѧاي يѧѧانجي الصѧѧين ، بھ متضѧѧمنة،  العالميةأيضا بعض ملامح من أشكال الدراما 
  الھند ،كراجوز تركيا، عبيدان نيجيريا وكذلك مسرحيات ممرز انجلترا. 

     
     
يѧѧѧرى الباحѧѧѧث أن الدراسѧѧѧة الحاليѧѧѧة قѧѧѧد ، اسѧѧѧتعراض الدراسѧѧѧات السѧѧѧابقة  وبعѧѧѧد   

إلا أن  ،استفادت من الدراسات السѧѧابقة بѧѧأن بѧѧدأت مѧѧن حيѧѧث انتھѧѧت تلѧѧك الدراسѧѧات
ة فѧѧي تركيزھѧѧا علѧѧى الحكايѧѧة الشѧѧعبية الدراسة الحالية تختلف عن الدراسѧѧات السѧѧابق

(علي بابا والأربعين حرامي) بالإضافة إلى اختصاصѧѧھا بنمѧѧاذج مسѧѧرحية مختѧѧارة 
المسѧѧرحية التѧѧي تتناولھѧѧا  والتي اتخذت منھا تيمه لصياغة قصѧѧتھا وھѧѧذه النصѧѧوص

الدراسѧѧات السѧѧابقة، ومѧѧن ھنѧѧا  الدراسة بالتحليل الكمѧѧي والكيفѧѧي لѧѧم تتناولھѧѧا أيѧѧًا مѧѧن
لقѧѧي الضѧѧوء علѧѧى المعالجѧѧات المسѧѧرحية للحكايѧѧة مية البحث وخاصѧѧة أنѧѧه يُ كانت أھ

  الشعبية في فترات زمنية متباعدة.
  
  
مصدرًا فكريًا ودراميًا لكثيѧѧر مѧѧن كتѧѧاب المسѧѧرح  )علي بابا(فلقد شكلت شخصية   

الإنسѧѧانية  ھاتعبѧѧر عصѧѧور متباعѧѧدة ممѧѧا يѧѧدل علѧѧى خصوصѧѧيتھا الدراميѧѧة وتناقضѧѧا
المسرحي من إدارة أنواع متعѧѧددة مѧѧن الصѧѧراع المثيѧѧر لجمѧѧاھير الكاتب التي تُمكن 

المسرح، وبرغم تعدد المعالجات فإنه لم تقدم دراسة مقارنѧѧة توضѧѧح أوجѧѧه التشѧѧابه 
  والاختلاف بين ھذه النصوص.

     
ومѧѧن ھنѧѧا كانѧѧت أھميѧѧة ھѧѧذه الدراسѧѧة والتѧѧي تحѧѧاول أن تلقѧѧي الأضѧѧواء التحليليѧѧة    

وبينھѧѧا وبѧѧين الحكايѧѧة  ةجھѧѧقارنѧѧة فيمѧѧا بينھѧѧا مѧѧن على ھذه النصѧѧوص مѧѧن خѧѧلال الم
أخѧѧرى سѧѧواء علѧѧى مسѧѧتوى الشѧѧكل أو المضѧѧمون مѧѧع تحليѧѧل  ةجھѧѧالأصѧѧلية مѧѧن 

  الخلفيات التاريخية والاجتماعية والثقافية التي أثرت في صياغة ھذه النصوص.
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  لوالباب الأ
  
  البناء الفني 
  للحكاية الشعبية

  )علي بابا والأربعين حرامي( 
في إطار الموروث الشعبي لحكايات ألف ليلة وليلة 
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  لوالفصل الأ
  

  

  الخصائص والسمات



 3

  تمھيد
  

تعتبѧѧѧر الحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية إحѧѧѧدى أشѧѧѧكال الأدب الشѧѧѧعبي، فھѧѧѧي مѧѧѧن أھѧѧѧم وأقѧѧѧدم     
الشѧѧعبي لكѧѧي يعبѧѧر بھѧѧا عѧѧن أحاسيسѧѧه وخيالاتѧѧه  التي ابتكرھѧѧا الخيѧѧال تالموضوعا

 أنالѧѧذي بѧѧدأ مѧѧع الحضѧѧارة، كمѧѧا  الإنسѧѧاني،وھѧѧي شѧѧكل عريѧѧق مѧѧن أشѧѧكال التعبيѧѧر 
الحكاية الشعبية تمثل جѧѧزءًا مھمѧѧًا مѧѧن تѧѧراث الشѧѧعوب تتجسѧѧد فيھѧѧا شخصѧѧية الأمѧѧة 
وروحھا القومية، فھي تطلعنا في وضوح وصراحة تامѧѧة علѧѧى موقѧѧف الشѧѧعب مѧѧن 

السياسية والاجتماعية معًا، فھي غنيѧѧة بѧѧالمقولات الفكريѧѧة وأسѧѧلوبھا أحوال عصره 
  وجودة والوجود المحيط به. الإنسانالنظري التأملي الذي يرى بھا 

  
الأساسѧѧية تتشѧѧابه فѧѧي مختلѧѧف  فمحاورھѧѧاوھي مع ھذا لا تميѧѧز شѧѧعبًا دون آخѧѧر     

 الإنسѧѧانيةربѧѧة الثقافات على تباعد الديار واختلاف العصور، إما بفضѧѧل وحѧѧدة التج
، فقѧѧد يختلѧѧف القصѧѧص كانإلى م كانعبر اتصالات الحضارات وھجرتھا من م أو

وقѧѧد تتغيѧѧر ظѧѧروف روايѧѧة الحكايѧѧة وأغراضѧѧھا  كѧѧانإلѧѧى م كѧѧانفي موضѧѧوع مѧѧن م
 كѧѧانھѧѧا فѧѧي كѧѧل مأنمѧѧن قѧѧرن إلѧѧى قѧѧرن ،ومѧѧع ذلѧѧك ف أوعندما تنتقل من بلد إلѧѧى بلѧѧد 

نجمѧѧع  أننفسѧѧھا، ونحѧѧن إذا اسѧѧتطعنا  تلبي الحاجات الاجتماعية والفرديѧѧة الأساسѧѧية
الشѧѧعب  أننѧѧا نѧѧدرك أنتѧѧراث الشѧѧعب العربѧѧي مѧѧن الحكايѧѧات الشѧѧعبية جمعѧѧًا شѧѧاملاً ف

  العربي قد عبر عن اھتمامه الروحي بحوادث عصره في كل حقبة من تاريخه.
  

والحكاية الشعبية فضلاً عن استيفائھا للشكل القصصي المكتمل وحرصѧѧھا علѧѧى    
ھѧѧѧدف التسѧѧѧلية وقضѧѧѧاء الوقѧѧѧت  أنقѧѧѧي وعبѧѧѧرة لمѧѧѧن يعتبѧѧѧر، إلا تقѧѧѧديم درس أخلا

  جية ساعات الفراغ ھو من الأھداف الأساسية في وظيفتھا.زوالمسامرة لت
  

ولقѧѧد لاقѧѧت الحكايѧѧة الشѧѧعبية اھتمѧѧام مѧѧن علمѧѧاء المѧѧأثورات الشѧѧعبية باعتبارھѧѧا    
ھѧѧا تحمѧѧل مѧѧن ملامѧѧح التѧѧراث الشѧѧعبي أنالمصѧѧدر الرئيسѧѧي لكѧѧل المرويѧѧات، كمѧѧا 

المѧѧدون أكثѧѧر مѧѧا تحملѧѧه مرويѧѧات أخѧѧرى مѧѧن التѧѧراث الشѧѧفاھي، وكѧѧل منѧѧا يعѧѧي فѧѧي 
 أوذاكرته شكل ھذه الحكايات التي ربما قد تكون قد استمعنا إليھا رواية عن الجدة 

أدب عѧѧالمي آخѧѧر لحكايѧѧات  أوا لھѧѧا نمѧѧاذج مѧѧن ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة أنѧѧنѧѧا قرأن أوالأم، 
  درسون.أنحكايات  أوالأخوين جريم 
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  تعريف 
     
للحكايѧѧة الشѧѧعبية،  مѧѧانعليس من السھل اليسير وضع تعريف دقيѧѧق محѧѧدد جѧѧامع    
واع وأشѧѧѧѧكال الأدب الشѧѧѧѧعبي الأخѧѧѧѧرى أنѧѧѧѧھѧѧѧѧذا التعريѧѧѧѧف متاحѧѧѧѧًا فѧѧѧѧي  كѧѧѧѧان أنو

ھѧѧا جميعѧѧًا أن، "حيѧѧث الخكالأسطورة والحكاية الخرافية والمثѧѧل والأغنيѧѧة الشѧѧعبية...
ي ذاتѧѧه تحديѧѧدًا كѧѧاملاً، بحيѧѧث لا كѧѧل نѧѧوع منھѧѧا يتحѧѧدد فѧѧ أنتُعѧѧرف نفسѧѧھا بنفسѧѧھا و

واع الأخѧѧرى، وھѧѧذا لѧѧن نجѧѧده ميسѧѧرًا فѧѧي تعريѧѧف نѧѧيخѧѧتلط بغيѧѧره مѧѧن الأ أنيمكѧѧن 
الحكاية الشعبية غارقѧѧة فѧѧي القѧѧدم، وھѧѧذا مѧѧا  أن"فمن المعروف  )1(الحكاية الشعبية"

أعطاھا أصالتھا، ولكن الحكايѧѧة الشѧѧعبية (كمصѧѧطلح) لѧѧيس بمثѧѧل ھѧѧذا القѧѧدم، ولكنѧѧه 
ѧѧطلح جديѧѧك مصѧѧالمي، ذلѧѧي والعѧѧتويين العربѧѧى المسѧѧد علѧѧت أنѧѧا دعѧѧر حينمѧѧه ظھ

  )2( الحاجة إلى تمييز الحكاية الشعبية عما شابھھا من أشكال أدبية أخرى."

وربما يسѧѧر لنѧѧا أمѧѧر تعريѧѧف الحكايѧѧة الشѧѧعبية رجوعنѧѧا إلѧѧى القѧѧواميس والمعѧѧاجم    
  لأدب الشعبي.الأجنبية لنحدد تعريفھا لھذا النوع من ا أوسواء العربية منھا 

 -: شѧѧابھه، و -حكايѧѧة: أتѧѧى بمثلѧѧه و –ففي المعجم الوجيز كلمة "(حكى) الشѧѧيء    
 أوعنѧѧه الحѧѧديث نقلѧѧه، فھѧѧو حѧѧاكٍ (ج) حكѧѧاة، (الحكايѧѧة): مѧѧا يحكѧѧى ويقѧѧص وقѧѧع 

  )3(تخيل"

أما في مختار الصحاح "مادة ح ك ى (حَكَىَ) عنه الكѧѧلام يحكѧѧي (حكايѧѧة) و(حكѧѧا) 
 ناكѧѧاه) إذا فعѧѧل فعلѧѧه و(المحاكѧѧاة) المشѧѧاكلة، يقѧѧال فѧѧلأيحكѧѧو لغѧѧة، حكѧѧى فعلѧѧه و(ح

   )4(يحكي الشمس حسنًا ويحاكيھا"
وفѧѧي المصѧѧباح المنيѧѧر "حكيѧѧت: الشѧѧيء (أحكيѧѧه) (حكايѧѧة) إذا أتيѧѧت بمثلѧѧه علѧѧى    

   )5(ت كالناقل، ومنه (حكيت) صنعته إذا أتيت بمثله"أنالصفة التي أتى بھا غيرك ف
ا وحاكيتѧѧه فعلѧѧت مثѧѧل فعلѧѧه ناية: كقولك حكيت فلأالعرب "حكى. الحك لسانأما في 

   )6(، وحكيت عنه الحديث حكاية"أجاوزهقلت مثل قوله سواء لم  أو
  ـــــــــــــــــــ

  .119 ، صـ 1981،القاھرة،دار غريب ، 3، طـ الشعبي الأدبأشكال التعبير في : إبراھيم نبيلة )1(
،  1968والنشѧѧر، للتѧѧأليفالعامѧѧة  المصѧѧرية ؤسسѧѧةالم،  القѧѧاھرة،  الشѧѧعبية الحكايѧѧةعبدالحميد يѧѧونس:  )2(

  .11ص
 .190، صـ 2004،  العالمية، دار الشروق  القاھرة،  العربية اللغة،مجمع 4، طـ المعجم الوجيز )3(
 . 148، صـ  1994، دار المعارف  القاھرة، : مختار الصحاح ابوبكر الرازي  )4(
 .145، صـ 1994 فدار المعار، ھرةالقا،المصباح المنيراحمد بن محمد علي المقري الفيومي :  )5(
95دار المعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارف ، د. ت ، صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ  القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة، 2جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ  العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب لسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان: ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن منظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور  )6(
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ھѧѧا "جميѧѧع الأشѧѧكال القصصѧѧية التقليديѧѧة، وتضѧѧم أنب مجدي وھبѧѧهكما يعرفھا    
الإبѧѧداع القصصѧѧي المعتمѧѧد علѧѧى قѧѧدر مѧѧن التقنيѧѧة  جانѧѧبالحكايات الخرافية إلى 

ھا تشѧѧمل الملاحѧѧم الشѧѧعبية أنيلة وليلة ... ويضيف بالمحكمة مثل حكايات ألف ل
التѧѧي عرفѧѧت فѧѧي القѧѧرون  حيѧѧوانالملاحѧѧم  جانѧѧبالتي تحكي صور البطولة إلى 

والحكايѧѧѧات الوعظيѧѧѧة والتعليميѧѧѧة والاجتماعيѧѧѧة ومغѧѧѧامرات الشѧѧѧطار  الوسѧѧѧطي
الملامѧѧѧح والطرائѧѧѧف التѧѧѧي  جانѧѧѧبونѧѧѧوادر الظرفѧѧѧاء والѧѧѧبخلاء والحمقѧѧѧى، إلѧѧѧى 

    )1(س"يحفظھا عامة النا

 أن"مصѧѧѧطلح الحكايѧѧѧة يѧѧѧدل علѧѧѧى  أنيؤكѧѧѧد علѧѧѧى  عبѧѧѧد الحميѧѧѧد يѧѧѧونس أنإلا    
الحكايѧѧة لغѧѧة تѧѧـدل  نالمقصود منه ليس مجرد الإخبѧѧار والسѧѧرد والقصѧѧص، ذلѧѧك لأ

عـѧѧـلى المحاكѧѧاة والتقليѧѧد...، ثѧѧم تطѧѧور المصѧѧطلح وتنوعѧѧـت أجنѧѧاس التــѧѧـعبير فيѧѧه 
صѧѧص وارتبطѧѧت الحكايѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك حــتى تداخلت المحاكاة مع الخبѧѧر والسѧѧرد والق

ѧѧض أنبѧѧي بعѧѧاريخي فѧѧدق التѧѧن الصѧѧد عѧѧرد تبعѧѧن السѧѧانواع مѧѧة  الأحيѧѧوم بوظيفѧѧوتق
مصѧѧطلح الحكايѧѧة  أننѧѧذھب إلѧѧى  أنأخѧѧرى، ونسѧѧتطيع  أحيѧѧانالتسѧѧلية والترفيѧѧه فѧѧي 

الشѧѧعبية عѧѧرف لا بالقيѧѧاس إلѧѧى الأدب العربѧѧي وحѧѧده ولكѧѧن بالقيѧѧاس إلѧѧى الآداب 
   ).2("أيضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاالعالميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

نѧѧا نجѧѧد تعريѧѧف الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي أنمѧѧا إذا اتجھنѧѧا إلѧѧى المعѧѧاجم الأجنبيѧѧة فأ   
ھا "الخبر الѧѧذي يتصѧѧل بحѧѧدث قѧѧديم ينتقѧѧل عѧѧن طريѧѧق الروايѧѧة أنب الألمانيةالمعاجم 

ھѧѧي خلѧѧق حѧѧر للخيѧѧال الشѧѧعبي ينسѧѧجه حѧѧول حѧѧوادث  أوالشѧѧفوية عѧѧن جيѧѧل لآخѧѧر، 
   )3(مھمة وشخوص ومواقع تاريخية"

ھѧѧا "حكايѧѧة يصѧѧدقھا الشѧѧعب بوصѧѧفھا أنفتعرفھѧѧا علѧѧى  نجليزيѧѧةالإالمعѧѧاجم أمѧѧا     
ھѧѧا قѧѧد تخѧѧتص بѧѧالحوادث أنشѧѧفاھًا، كمѧѧا  وتتѧѧداولحقيقة وھѧѧي تتطѧѧور مѧѧع العصѧѧور 

   )4(الأبطال الذين يصنعون التاريخ" أوالتاريخية 
ھا "فن الشعب وأسلوبه الخѧѧاص أنعلى  قاموس لاروسكما نجد لھا تعريف في    

وأفكاره كما ھي في ذاكرته التي تحفѧѧظ وتنقѧѧل مѧѧا تحفѧѧظ إلѧѧى  في التعبير عن حياته
ھذه الحكاية تھدف إلى ھѧѧدف أخلاقѧѧي وتثقيفѧѧي  أن جانبمن يأتي من الأجيال، إلى 

   )5(فيما يفعل" الإنسانواحد ويغلب عليھا منطق حيوية  أنفي 
  ـــــــــــــــــــ

  ،1979، لبنان، مكتبه  قاھرةال،والأدب اللغةفي  العربيةمعجم المصطلحات مجدي وھبه :  )1(
 . 86صـ  
  .113، صـ 1983، القاھرة  لبنان، مكتبة 1، طـ رالفولكلومعجم عبدالحميد يونس :  )2(
 . 119صـ،بق ا: مرجع س إبراھيم نبيلة )3(
 . 119المرجع السابق صـ )4(
 20،صѧѧـ1972، العدد العاشر ، التراث الشعبي،القاھرة، مجلة  الموصيلية الحكايةدو : نعبدالحميد لأ )5(

. 
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" لوجѧѧدناه يѧѧنص دي فѧѧورييرأمѧѧا إذا رجعنѧѧا إلѧѧى تعريѧѧف الحكايѧѧة فѧѧي موسѧѧوعة "   
ذلѧѧك  كѧѧانھا "قصة مصطنعة مكتوبة نثرًا تسѧѧتھدف اسѧѧتثارة الاھتمѧѧام سѧѧواء أنعلى 

 تتنѧѧاولبغرابѧѧة أحѧѧداثھا، وقѧѧد  أوبتصѧѧويرھا للعѧѧادات والأخѧѧلاق  أوبتطور حوادثھѧѧا 
تاريخيѧѧة، وقѧѧد  أوفلسѧѧفية  أوون أخلاقيѧѧة حيѧѧاة البطولѧѧة ،وقѧѧد تكѧѧ أوالحيѧѧاة الريفيѧѧة 

    )1(المغامرات الغريبة والحكايات العجيبة" تتناول
  

القѧѧواميس  أووبعѧѧد استعراضѧѧنا لكѧѧل ھѧѧذه التعريفѧѧات الѧѧواردة سѧѧواء فѧѧي المعѧѧاجم    
ه ليس ھناك شبه إجماع علѧѧى تعريѧѧف واحѧѧد للحكايѧѧة أنالأجنبية، نلاحظ  أوالعربية 

معظѧѧم مصѧѧطلحات علѧѧم  أنه شѧѧأنحكايѧѧة الشѧѧعبية "شѧѧمصطلح ال أنالشعبية خاصة و
ه مصѧѧطلح أنѧѧنقѧѧول  أنبحيѧѧث يمكѧѧن  –مصѧѧطلح بѧѧلا حѧѧدود ولا معѧѧالم  –الفولكلѧѧور 

مطѧѧاط، ...وھѧѧذه الھلاميѧѧة التѧѧي تصѧѧاحب مصѧѧطلحات الفولكلѧѧور عامѧѧة  أوھلامѧѧي 
نشأت أغلب الظن من كѧѧون الإبѧѧداعات الشѧѧعبية مѧѧادة لا تخضѧѧع للأحكѧѧام الصѧѧارمة 

ھا مواد يتم الحصول عليھا في أغلب أند العلوم الأخرى التجريبية، والتي تميز موا
مѧѧن الѧѧذاكرة الجماعيѧѧة للنѧѧاس ومѧѧن ممارسѧѧاتھم ومنتجѧѧاتھم الماديѧѧة التѧѧي  الأحيѧѧان

   )2(والتاريخية والجغرافية" الاجتماعيةتخضع لمزاجھم النفسي وظروفھم 
  

الحكاية الشعبية  أنھا في التعريفات السابقة تشترك فيما بين أنه رغم ذلك فأنإلا    
ھѧѧذه القصѧѧة يسѧѧتمتع الشѧѧعب  أن"قصѧѧة ينسѧѧجھا الخيѧѧال الشѧѧعبي حѧѧول حѧѧدث مھѧѧم و

ه يسѧѧتقبلھا جѧѧيلاً بعѧѧد جيѧѧل عѧѧن طريѧѧق الروايѧѧة أنѧѧبروايتھا والاسѧѧتماع إليھѧѧا لدرجѧѧة 
ھا التراث غير المدون لشعب من الشعوب كما يبدو فѧѧي عاداتѧѧه أن"كما  )3(الشفوية"

   )4(قوسه"ومعتقداته وسحره وط
  
مѧѧن جيѧѧل إلѧѧى  انتقلѧѧتھѧѧا "أنھا مѧѧأثورة وأنالسمة الأساسية للحكاية الشعبية  أنكما   

تظѧѧل القصѧѧة تѧѧروى بواسѧѧطة مؤلѧѧف نقѧѧلاً عѧѧن مؤلѧѧف  كانمدونة  كانتجيل، سواء 
    أناعتمدت على الكلمة المنطوقة تنقل من شخص إلى آخر، بمعنى  أوآخر، 

  ـــــــــــــــــــ
القѧѧѧومي  والإرشѧѧѧاد الثقافѧѧѧة، القѧѧѧاھرة ،وزارة  القديمѧѧѧة العربيѧѧѧةالقصѧѧѧة :  شالشѧѧѧربامحمѧѧѧد مفيѧѧѧد  )1(

  .20،صـ1964،
  .55، صـ2004 الثقافةلقصور  العامة الھيئة،  القاھرة،  الحكاية الشعبيةسامي عبدالوھاب بطة :  )2(
  . 119: مرجع سابق ، صـ  إبراھيم نبيلة )3(
 الثقافѧѧةلقصѧѧور  العامѧѧةقѧѧاھرة الھيئѧѧة ، ال يناسѧѧنالأ الإبѧѧداعفجѧѧر  الأسѧѧطورةكѧѧارم محمѧѧود عزيѧѧز:  )4(

 .163،   صـ 2002،

 
الجديѧѧد  الѧѧراويتغييرات يدخلھا  أوبدون إضافات  أوالحكاية تظل تروى بإضافات 

  .)1(عليھا"
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وبعد... فمصѧѧطلح الحكايѧѧة الشѧѧعبية يكتنفѧѧه بعѧѧض الصѧѧعوبات فѧѧي تحديѧѧده تحديѧѧدًا   

  يه حكاية شعبية. نطلق عل أنتاج قصصي شعبي مكتمل يمكن أنصارمًا، فأي 
  

الحكاية الشعبية "قد تميزت عن غيرھا بعراقتھا في القدم والحرية في  أنورغم    
الإضѧѧافة باسѧѧتمرار،  أوالتنقل والمرونة الشديدة التي تجعلھا قابلة للتطѧѧور بالحѧѧذف 

     )2(ھا مع ذلك لا زالت تتشابه مع كثير من الأشكال الشعبية الأخرى"أنإلا 
  

علمѧѧѧاء المѧѧѧأثورات الشѧѧѧعبية حѧѧѧددوا عѧѧѧدة  أنھѧѧѧذه التفرقѧѧѧة إلا ورغѧѧѧم صѧѧѧعوبة    
مصѧѧѧѧطلحات للتفرقѧѧѧѧة بѧѧѧѧين بعѧѧѧѧض الأشѧѧѧѧكال الشѧѧѧѧعبية وأھѧѧѧѧم ھѧѧѧѧذه المصѧѧѧѧطلحات 

  والخوارق... وغيرھا. أن، حكاية الجحيوانالالأسطورة، السيرة والملحمة، حكاية 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــ
  .17، صـ 1983، الرياض ، دار المريخ للنشر ، لشعبيةا الحكاياتعالم )فوزي العنتيل : 1(
  .13) ) عبدالحميد يونس : مرجع سابق صـ 2(
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  العناصر الدرامية في الحكاية الشعبية
  
  لاً: الحبكةأو

لا يمكѧѧن إغفѧѧال عنصѧѧر الحبكѧѧة فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية فھѧѧي مѧѧن أھѧѧم العناصѧѧر     
لمجموعѧѧة مѧѧن القواعѧѧد الثابتѧѧة، الدرامية فيھا، فالحبكة في الحكايѧѧة الشѧѧعبية تخضѧѧع 

 أومثل قاعدة البداية ذات الاستھلال "فالفعل لا يبدأ فجأة بل لا بد من وجѧѧود تمھيѧѧد 
تقديمѧѧѧه للشخصѧѧѧيات  بجانѧѧѧبكمѧѧѧا يسѧѧѧاعد ھѧѧѧذا الاسѧѧѧتھلال  –اسѧѧѧتھلال لبѧѧѧدء الفعѧѧѧل 

، وقاعѧѧدة الصѧѧيغة - انتباھѧѧةوالدوافع لبѧѧدء الحѧѧدث علѧѧى إثѧѧارة ذھѧѧن السѧѧامع وجѧѧذب 
 أنيجѧѧب  وإنمѧѧاالحكايѧѧة لا تبѧѧدأ فجѧѧأة فھѧѧي أيضѧѧًا لا تنتھѧѧي فجѧѧأة  أنكمѧѧا الختاميѧѧة، ف

الأخلاقѧѧѧي  الجانѧѧѧبتتبѧѧѧع نھايѧѧѧة الحѧѧѧدث صѧѧѧيغة ختاميѧѧѧة وذلѧѧѧك بھѧѧѧدف إقѧѧѧرار ذلѧѧѧك 
     )1(والموعظة التي تريد الحكاية طرحھا"

  
تصѧѧل إلѧѧى  أن محاولѧѧةفالحكاية الشعبية "تبѧѧدأ بحالѧѧة اللاتѧѧوازن وتسѧѧير فѧѧي أحѧѧداثھا 

الحكاية قد لا تنتھي إلى حالة التѧѧوازن علѧѧى الإطѧѧلاق  أن، وربما نجد حالة التوازن
... وتعد النھاية غير المتوقعѧѧة ھѧѧي مѧѧن أھѧѧم سѧѧمات الحكايѧѧة الشѧѧعبية، ولكѧѧي تصѧѧل 

    )2(ھا تستعين بأحداث محكمة البناء"أنإلى ھذه النھاية غير المتوقعة ف
الحكايѧѧة  راويفيھѧѧا ومن أھم ملامح ھذا البنѧѧاء "(المقدمѧѧة والخاتمѧѧة) حيѧѧث يلخѧѧص 

في جزء من مراحل الحكاية وينبه جمھѧѧور  الراويالمغزى الأخلاقي ، وقد يتدخل 
المسѧѧتمعين إلѧѧى المعنѧѧى وإلѧѧى التأكيѧѧد علѧѧى العظѧѧة التѧѧي تحملھѧѧا الحكايѧѧة، وربمѧѧا 

   )3(يستشھد بأبيات الشعر لإيضاح ما يقصده من معنى"
  

الدرس الأخلاقي بما تخلقѧѧه مѧѧن  ثم بعد ذلك تأتي قاعدة التضاد، والتي تعمق من   
مѧѧن البѧѧؤس إلѧѧى السѧѧعادة والعمѧѧل علѧѧى  وانتقѧѧالھممقارنة في حيѧѧاة الأبطѧѧال الخيѧѧرين 

إظھѧѧار مميѧѧزات الأبطѧѧال، وھنѧѧاك قاعѧѧدة التأكيѧѧد والتكѧѧرار لموقѧѧف مѧѧا، مѧѧن خѧѧلال 
ثѧѧلاث  المحاولةيكرر  أن الإنسانالاستخدام الرمزي للعدد ثلاثة مثلاً إذ يتحتم على 

  ... وھكذا، "فالعدد  )4(يختار من بين ثلاث اختيارات أن أومرات 
  ـــــــــــــــ

 المصѧѧرية ، الѧѧدار القѧѧاھرةالحѧѧديث ،  التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري)كمѧѧال الѧѧدين حسѧѧين : 1(    
  82، صـ  1993، اللبنانية

  .210، صـ 1992، القاھرة ، دار غريب ، قصصنا الشعبي: إبراھيم نبيلة)2(
للكتѧѧاب ،  العامѧѧة المصѧѧرية الھيئѧѧة، القѧѧاھرة ، مسرح الفولكلور المصري المعاصرل العليمي : )عاد3(

 .165، صـ  2005
 . 86)كمال الدين حسين : مرجع سابق صـ4(
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العدد واحѧѧد  يساويواحد يدل على الشيء الذي لم يتطور بعد والعدد اثنين الذي    
النھاية والاكتمال، أما العѧѧدد ثلاثѧѧة فھѧѧو مزدوجًا يرمز إلى التضاد لكن لا يدل على 

يعطي للشكل سحره واكتماله فتميز البداية والوسط والنھايѧѧة، والماضѧѧي والحاضѧѧر 
  .    )1(والمستقبل"

  
كمѧѧا تحفѧѧل عناصѧѧر الحكايѧѧة الشѧѧعبية بالأحѧѧداث التѧѧي تعمѧѧل علѧѧى إثѧѧارة وتشѧѧويق    

مرونѧѧة  أن، كمѧѧا نالإنسѧѧاالمتلقي بما تتضمنه من تصѧѧوير لعѧѧوالم غريبѧѧة عѧѧن عѧѧالم 
الحبكة والتي تمتاز بھا الحكاية الشѧѧعبية والتѧѧي تسѧѧمح بالحѧѧذف والإضѧѧافة والتعѧѧديل 

العنصѧѧر الجديѧѧد يتماشѧѧى مѧѧع طبيعѧѧة الحѧѧدث،  أنوالنقѧѧل مѧѧن حكايѧѧة لأخѧѧرى طالمѧѧا 
وتساعد الحكائين على الإبداع الذاتي وإضافة ما يراه مناسبًا لأحѧѧداث الحكايѧѧة تبعѧѧًا 

  والثقافية لبيئة القاص. للعوامل الاجتماعية
     
فالحكاية الشعبية تُحكم بناءھا من أجل الوصول إلى فلسفة عميقة في الحيѧѧاة ن إذً    

ھѧѧا تعѧѧد صѧѧدى لتجاربنѧѧا التѧѧي نوھѧѧذه الفلسѧѧفة تتميѧѧز بѧѧالغموض والوضѧѧوح معѧѧًا لأ
  .)2(نعيشھا وھي تلك التجارب التي تتميز بالتعقيد والغرابة

  
  

  : الصراعثانيا
     
الصراع من العناصر الدرامية الھامة في الحكاية الشѧѧعبية، "وھѧѧذا الصѧѧراع  يعد   

صراع خارجي، البطل أحد طرفيه ويمثل قѧѧيم الخيѧѧر المطلѧѧق الѧѧذي تتبنѧѧاه الجماعѧѧة 
والطѧѧرف الآخѧѧر فѧѧي الصѧѧراع يمثѧѧل الشѧѧر المطلѧѧق لوجѧѧود الجماعѧѧة، قѧѧد يكѧѧون مѧѧن 

يѧѧة تھѧѧدد بقѧѧاء ظѧѧاھرة طبيع أوخѧѧارج الجماعѧѧة كعنصѧѧر طبيعѧѧي يخيѧѧف الجماعѧѧة 
قد يكون من داخل الجماعة ذاتھا متمثلاً في طبقة حاكمѧѧة فاسѧѧدة  أوالجماعة وأمنھا 

ممثѧѧل لقيمѧѧة اجتماعيѧѧة فѧѧي حاجѧѧة للتغييѧѧر، وبѧѧين الخيѧѧر  أوتѧѧاجر خѧѧرب الذمѧѧة  أو
المطلق ويمثله البطل والشر المطلق ويمثله أي من ھذه القوى يدور الصراع الѧѧذي 

    )3(يحسم دومًا لصالح الجماعة"
  

  ـــــــــــــــــ
  .39مرجع سابق ، صـ  قصصنا الشعبي: إبراھيم نبيلة)1(
  211) المرجع السابق ، صـ2(
  .304،303) كمال الدين حسين : مرجع سابق ، صـ3(

ورغѧѧم ذلѧѧك فالبطѧѧل فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية قѧѧد لا يصѧѧارع قѧѧوى غيبيѧѧة بѧѧل ھѧѧو     
 أنقيقھѧѧا فѧѧي الواقѧѧع، أي تح ومحاولѧѧةيصارع مѧѧن أجѧѧل الكشѧѧف عѧѧن قѧѧدرات كامنѧѧة 
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في الخروج مѧѧن إطѧѧار مѧѧا  الإنسان محاولةالصراع في الحكاية الشعبية ما ھو إلا "
مѧѧاط تقاليѧѧده والعѧѧرف أنتغييѧѧره مѧѧن  أوھو مفروض عليه إلى إطار ما يريѧѧد تحقيقѧѧه 

السѧѧائد فѧѧي مجتمعѧѧه ممѧѧا يغѧѧاير رغباتѧѧه وتطلعاتѧѧه، فھѧѧو صѧѧراع مѧѧن أجѧѧل التغييѧѧر 
بالقضѧѧاء والقѧѧدر ھѧѧو مقولѧѧة  فالإيمانالخروج مما ھو قدره، الاجتماعي لا من أجل 

   )1(أساسية في الفكر العربي والإسلامي بخاصة"
  

يكون صѧѧراعًا ملحميѧѧًا "يقѧѧوم  أنالصراع في الحكاية الشعبية لا يعدو  كانولما     
أساسѧѧًا علѧѧى المفارقѧѧة الجديѧѧة بѧѧين طرفѧѧي الصѧѧراع، إذ يكѧѧون أحѧѧدھما خيѧѧرًا مطلقѧѧًا 

فѧѧي صѧѧراعه  بجانبѧѧه، يكون للبطѧѧل دومѧѧًا "مسѧѧاعدون يقفѧѧون )2(ا مطلقًا"والآخر شرً 
ويمثلѧѧون ذا ت القѧѧيم والمبѧѧادئ التѧѧي يصѧѧارع مѧѧن أجلھѧѧا البطѧѧل، وقѧѧد يكونѧѧون مѧѧن 

تسѧѧخر عѧѧن الجمѧѧاد  أو حيѧѧوانالأصحاب القѧѧوى الخارقѧѧة والمعجѧѧزات مѧѧن  أوالبشر 
   )3(اله"له عدة قت ثلمدة البطل وتأنالقوى الغيبية بمس أوطريق السحر 

  
  

  ثالثًا: الشخصيات
     
تختѧѧار الجماعѧѧة مѧѧن بѧѧين شخصѧѧيات ھѧѧذا العѧѧالم مѧѧن يعبѧѧر عنھѧѧا ويمثلھѧѧا فѧѧي     

صراعھا، وھو دومًا يجسѧѧد رمѧѧزًا وفكѧѧر وأحѧѧلام وآمѧѧال الجماعѧѧة وإرادتھѧѧا ويكѧѧون 
ھو "البطѧѧل المعبѧѧر عѧѧن وجھѧѧة نظѧѧر الجماعѧѧة والѧѧذي تقѧѧتحم بѧѧه الجماعѧѧة فѧѧي فعلھѧѧا 

أجل حمايتھا وإثبات حقھا وإرساء قيمھا، فيكون نموذجѧѧًا لمѧѧا الدرامي الصراع من 
يكون عليه أبطالھا في الواقع ويتخذ من سѧѧيرته وأفعالѧѧه سѧѧندًا لھѧѧم يقتѧѧدون  أنيجب 

به للحفѧѧاظ علѧѧى تماسѧѧك الجماعѧѧة، لѧѧذلك فѧѧدومًا مѧѧا يمثѧѧل ھѧѧذا البطѧѧل كѧѧل قѧѧيم الخيѧѧر 
    )4(والعدالة والحق وباقي القيم الإيجابية في حياة الجماعة"

  
  
  

  ـــــــــــــــــ
،  اكاديميѧѧه  جسѧѧتيررسѧѧالة ما،  في مسѧѧرحيات محمѧѧد الفيѧѧل الشعبية: توظيف الدراما ) مني مصلحي 1( 

  70، صـ 2005المعھد العالي للنقد الفني ،  ،الفنون
   ، 1980،بغداد دار الرشيد ، لي المسرح المصرياثر التراث الشعبي عفائق مصطفي :  )2( 

            .     67صـ 
 .304)كمال الدين حسين : مرجع سابق ،صـ3( 
    .303)المرجع السابق ،صـ4( 

ماطѧѧًا لا شخصѧѧيات "فشخصѧѧيات الحكايѧѧة أنللحكايѧѧة الشѧѧعبية  أنلѧѧذلك يمكѧѧن القѧѧول 
   )1(الشعبية معظمھم شخصيات نمطية وتمثل قيمًا وأفكارًا ثابتة لا تتغير"



 11

تتبѧѧدل طѧѧوال  أوتѧѧة يمتѧѧاز بھѧѧا ولا تتغيѧѧر فالنمط دراميѧѧًا ھѧѧو "مѧѧا يعكѧѧس صѧѧفة ثاب   
ماط الحكاية الشعبية في إطѧѧار مثѧѧالي مجѧѧرد وفѧѧي صѧѧورة واحѧѧدة أنذكرھا، وتجيء 

     )2(شر مطلق" أوإما خير مطلق  أخرھال الحكاية حتى أوجامدة لا تكاد تتغير من 
  

شخصѧѧياتھا توجѧѧد "فѧѧي سѧѧبع  أن )بѧѧروب (في الحكاية عندنبيلة إبراھيم  وتلاحظ   
ѧѧية شخصѧѧريرة، الشخصѧѧية الشѧѧي: الشخصѧѧةيات ھѧѧاعدة، المانحѧѧية المسѧѧالشخص ،

الزوجѧѧѧة، الشخصѧѧѧية التѧѧѧي تبعѧѧѧد البطѧѧѧل فѧѧѧي بدايѧѧѧة الحكايѧѧѧة،  أوشخصѧѧѧية الأميѧѧѧرة 
    )3(شخصية البطل، وشخصية البطل المزيف"

، إنسѧѧانيةاتخѧѧذت أشѧѧكالاً غيѧѧر  أنوھѧѧي جميعѧѧًا شخصѧѧيات "تقѧѧوم بالفعѧѧل حتѧѧى و   
الحѧѧذف لتصѧѧبح  أوھѧѧا تحѧѧول فѧѧي الѧѧدراما بالإضѧѧافة وھѧѧذه الشخصѧѧية قѧѧد يحѧѧدث ل
    )4(شخصية لھا أبعادھا المحددة"

كمѧѧا يمكѧѧن تقسѧѧيم شѧѧخوص الحكايѧѧة الشѧѧعبية إلѧѧى نمطѧѧين أساسѧѧيين، الشѧѧخوص    
الخيѧѧѧرة والشѧѧѧخوص الشѧѧѧريرة، أمѧѧѧا الشѧѧѧخوص الخيѧѧѧرة فينѧѧѧدرج خلالھѧѧѧا الأبطѧѧѧال 

يقيمѧѧون العقبѧѧات أمѧѧام والمساعدون لھم، إما الأشرار فھم من يقفون ضѧѧد الأبطѧѧال و
لذلك تتعѧѧدد الشخصѧѧيات  ،)5(لتحطيمھم والقضاء عليھم" محاولةتحقيق رغباتھم في 

فѧѧي الحكايѧѧة ولكنھѧѧا تمثѧѧل شخصѧѧيات متصѧѧارعة ھѧѧي طرفѧѧي الصѧѧراع الѧѧذي ھѧѧو 
التѧѧي تѧѧؤدي أدواراً دراميѧѧة  الثانويةجوھر الدراما بالإضافة إلى بعض الشخصيات 

  داخل الحدث الدرامي.
  

   ѧѧراد والشخصѧѧين أفѧѧن بѧѧعب مѧѧة الشѧѧن عامѧѧا "مѧѧًم غالبѧѧعبية ھѧѧة الشѧѧي الحكايѧѧيات ف
من طبقة التجار وفي النادر مѧѧن طبقѧѧة الملѧѧوك والأمѧѧراء وتصѧѧور  أوطبقته الفقيرة 

لئѧѧك الѧѧذين يرتبطѧѧون بأصѧѧول أولنѧѧا الحكايѧѧات الشѧѧعبية مѧѧن ھѧѧؤلاء الأبطѧѧال فئتѧѧين، 
    .سابأنو

  ــــــــــــــــــــ
  .181، صـ 1986، الإعلام، الكويت ،وزراة  المقارنة الكويتية لشعبيةا الحكايةصفوت كمال :  )1(
   89كمال الدين حسين : مرجع سابق صـ )2(
 .42،41، مرجع سابق صـً  قصصنا الشعبي: إبراھيم نبيلة )3(
،  الثقافѧѧةلقصѧѧور  العامѧѧة الھيئѧѧة،القѧѧاھرة ،  فѧѧي مسѧѧرح الطفѧѧل الشѧѧعبية الحكايѧѧة: محمѧѧد زعيمѧѧه  )4(

 .59، صـ2003
 .90سين : مرجع سابق صـكمال الدين ح )5(

 يحѧѧاولونھا كطبقة التجار والملوك والأمراء، والأخرى فئة الѧѧذين أنبطبقات لھا ش 
اقتحام الطبقات العليا وھم من أدنى الطبقات من الحرفيين والصعاليك والشѧѧحاذين، 

ھѧѧم يشѧѧتركون غالبѧѧًا فѧѧي صѧѧفة واحѧѧدة ھѧѧي أنالطبقѧѧي إلا  الانتمѧѧاءاختلفѧѧوا فѧѧي  أنو
  .   )1(ات ذاتية وأحلام تدور حول توزيع الثروة ويسعون لتحقيقھاامتلاكھم لقدر
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الشخصيات في الحكايѧѧة الشѧѧعبية عديѧѧدة منھѧѧا الواقعيѧѧة كالملѧѧك  أنوالخلاصة ...    
والعفاريت  كالجانوالأمير والوزير والصياد وغيرھا وھناك الشخصيات الخرافية 

شرسѧѧѧة، ومѧѧѧن أھѧѧѧم الأليفѧѧѧة وال حيѧѧѧوانالشخصѧѧѧيات  جانѧѧѧبوالسѧѧѧحرة، ھѧѧѧذا إلѧѧѧى 
  الشخصيات التي تظھر في الحكايات الصعاليك والشطار والعياق وغيرھم.

  
    كانوالم الزمانرابعًا: 

ولا يخضѧѧع  زمѧѧانولا  كѧѧانعالم الحكاية الشعبية ھو عالم خاص بھا، لا يحدده م   
 زمѧѧانفيѧѧه  الزمѧѧانالتѧѧي تحѧѧدد عѧѧالم الواقѧѧع، "عѧѧالم يفѧѧيض بالخيѧѧال، عѧѧالم  للقѧѧوانين
الحكايѧѧة أسѧѧماء  راوياصѧѧطنع  أنفيѧѧه بѧѧلا تحديѧѧد حتѧѧى و كان حدود، والممطلق بلا

فѧѧي القѧѧدم،  كѧѧان، في حكايѧѧات تѧѧروى ممѧѧا )2(ووصف أماكن ومعالم جغرافية" بلدان
وعالم البحر مع عالم البر وعالم  أنمع عالم الج الإنسانوفي ھذا العالم يلتقي عالم 

  الأساطير مع عالم الأحداث الواقعية.
  

دومѧѧًا بعيѧѧد  كѧѧان"فالم زمѧѧان أو كѧѧانث فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية لا يѧѧرتبط بمفالحѧѧد   
فѧѧي  والزمѧѧاناكتسѧѧب الكثيѧѧر مѧѧن ملامحѧѧه،  أنوغريѧѧب عѧѧن عѧѧالم القѧѧاص وواقعѧѧه و

)... زمѧѧن ذو بعѧѧد أحѧѧادي، فالحكايѧѧة والأوانھѧѧو (سѧѧالف العصѧѧر  الأحيѧѧانمعظѧѧم 
يعيشѧѧون فѧѧي اسًا أنالشعبية تصور شخوصًا مسنة وأخرى صغيرة، لكنھا لا تصور 

ھѧѧѧم يھرمѧѧѧون ويعيشѧѧѧون الماضѧѧѧي والمسѧѧѧتقبل، بѧѧѧل ھѧѧѧم يعيشѧѧѧون أنالѧѧѧزمن، بمعنѧѧѧى 
     )3(حاضرھم فقط"

  
ھا في واقعھا الأدبي والفنѧѧي أنفرغم ما تتمثله الحكايات الشعبية من عالم الواقع ف   

 الѧѧذي يفتѧѧرض الزمѧѧانالذي تدور فيه أحداثھا، ولا بواقѧѧع  كان"لا ترتبط بطبيعة الم
  حكايات  أومن التاريخ  الأحداث فيه، فھي ليست قصصًا وقوع ھذه
  ـــــــــــــــــــــ

  90كمال الدين حسين : مرجع سابق  ، صـ  )1(
  85المرجع السابق صـ  )2(
 .181، المرجع السابق ، صـ  الكويتية الشعبية الحكايةصفوت كمال : )3(

وصѧѧѧفًا لمعѧѧѧالم  أوتاريخيѧѧѧة علѧѧѧى الѧѧѧرغم ممѧѧѧا قѧѧѧد تحملѧѧѧه مѧѧѧن معѧѧѧارف تاريخيѧѧѧة 
 . )1(جغرافية"

  
واختلاف مѧѧواقعھم فѧѧي الѧѧنص المѧѧروي شѧѧفوياً  الشعبية للحكاية  الرواةومع تعدد    

،وھي أمكنة تتدرج من واقعية  الروايةومكتوباً "تتعدد الامكنه التي تحتضن عملية 
غير ذلك ، وكѧѧل نѧѧص سѧѧردي قѧѧديم  إليمتخيله ، ومن مسماة معروفه جغرافياً  إلي
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 انتشѧѧارالخاص به ، ويѧѧدخل  والزمانيي كانل منھم اطارة الملك ثلاثة أو نايواله ر
  .)2(" الخصوصيةفي تحديد ھذه  كانوالم الزمانالنص في 

  
   ѧѧول بѧѧن القѧѧذلك يمكѧѧأثر  أنولѧѧعبية يتѧѧة الشѧѧالم الحكايѧѧيعѧѧي  إلѧѧة التѧѧر بالبيئѧѧد كبيѧѧح

 إليѧѧهات التي يقص عنھا القاص إما بيئة سمع عنھا ووصلت يئيدركھا القاص " فالب
 مصطبغةفي الليالي وعاشت  الحياةعلومات عنھا ، فھذه البيئات تحققت بشئ من م

 أثѧѧارالبيئة من خيال القاص ولم يسѧѧمع عنھѧѧا إلا مѧѧا قѧѧد  كانتببيئة القاص ...أما إذا 
  )3(ھذه البيئات اسلاميه صرفه " أنالجن وأھل البلد ، ف كبيئةتخيلھا في نفسھا 

  
الѧѧذي تѧѧدور فيѧѧه أحѧѧداثھا ولا بواقѧѧع  كانبطبيعة المفالحكاية الشعبية لا ترتبط  إذن  

 الإنسѧѧانالذي يفترض وقوع ھѧѧذه الأحѧѧداث فيѧѧه، فھѧѧي أحѧѧداث تصѧѧور عѧѧالم  الزمان
الوجѧѧود الѧѧذي يحѧѧيط ھѧѧذا العѧѧالم مѧѧن خѧѧلال  نوتعبѧѧر عѧѧ،  الإنسѧѧانكما ھو في خيѧѧال 

  الذاتية لھذا الوجود. الإنسانرؤية 
  

 ً   الرمز والتجسيد  :خامسا
كايѧѧة الشѧѧعبية بѧѧالرمز لتحقيѧѧق ھѧѧدفھا الѧѧذي يتركѧѧز غالبѧѧا فѧѧي" الѧѧدرس تستعين الح   

الشѧѧعبي والѧѧذي يجعѧѧل مѧѧن أحѧѧداثھا عبѧѧره لمѧѧن اعتبѧѧر  القѧѧانونالأخلاقي الذي يحققه 
ات التѧѧي تختلѧѧف دلالتھѧѧا حيوانѧѧال...والرمѧѧز فѧѧي الحكايѧѧة متنѧѧوع فھѧѧو قѧѧد يكѧѧون مѧѧن 

ھنѧѧѧاك رمѧѧѧز  أنللبطѧѧѧل ... كمѧѧѧا  بالنسѧѧѧبةحسѧѧѧب طباعھѧѧѧا والѧѧѧدور الѧѧѧذي تقѧѧѧوم بѧѧѧه 
يقترب منه ، فالأشياء المحرمѧѧة ھنѧѧا ھѧѧي رمѧѧز  أنالمحرمات والذي لا يحق للبطل 

  من رموز  أيضادوما السعي وراء اكتشافه ،  الإنسان يحاوللھذا المجھول الذي 
  ـــــــــــــــــــ

،  1995الطفѧѧل ،  لثقافѧѧة، المركز القѧѧومي  القاھرةالطفل ،  وثقافةصفوت كمال : التراث الشعبي  )1(
  13صـ 

، ص،  1998، الثقافѧѧةلقصѧѧور  العامѧѧة الھيئѧѧة،  القѧѧاھرة،  كѧѧانمصѧѧطفي الضѧѧبع : اسѧѧتراتيجيه الم )2(
221،222  

 .87كمال الدين حسين ، مرج سابق ،صـ  )3(

 
  

تحيѧѧل الشѧѧر  أنالجميلѧѧة التѧѧي يمكنھѧѧا  هالمѧѧرأالحكاية الكلمة الطيبة التѧѧي قѧѧد تجسѧѧدھا 
  ).1(خير "  إلي
  

" تحتوي علي ذلك الرمز الكبيѧѧر الѧѧذي تتضѧѧافر مѧѧن حولѧѧه  فالحكاية الشعبية نإذ   
قيمه الحكاية عندئذ تتوقѧѧف علѧѧي مѧѧدي  أنكل عناصر الحكاية لإبراز مغزاه . ذلك 

نجѧѧاح ھѧѧذا الرمѧѧز الكبيѧѧر فѧѧي إبѧѧراز ھѧѧدف الحكايѧѧة ، وھѧѧذا الرمѧѧز ھѧѧو مѧѧا يسѧѧميه 
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ѧѧر فѧѧلاً تعبѧѧفھا كѧѧعبية بوصѧѧة الشѧѧفالحكاي ( يѧѧبيه التمثيلѧѧالتش ) ن البلاغيونѧѧر مѧѧي كثي
  ) .2(وحده رمزيه متكاملة "  الأحيان

     
الشѧѧعبي يميѧѧل كѧѧل الميѧѧل إلѧѧي تجسѧѧيد الظѧѧواھر  فالإنسѧѧانللتجسѧѧيد  بالنسѧѧبةأمѧѧا    

قѧѧد ورث  كѧѧان، كمѧѧا يميѧѧل إلѧѧي تجسѧѧيد حكمѧѧه وأمثالѧѧه التѧѧي توارثھѧѧا "فѧѧإذا  المعنوية
شѧѧاب  ويحكѧѧي عѧѧن الحكمѧѧةه يجسد ھذه أنحكمه ( اعمل طيب وارميه في البحر ) ف

ينــѧѧـفذ ھѧѧذه الحكمѧѧة فجــــѧѧـعل كѧѧل يــѧѧـوم يصѧѧنع  أنيمѧѧوت  أننصѧѧحه أبѧѧوه قبѧѧل 
الشѧѧعبي علѧѧي اسѧѧتخدام  الإنسѧѧانومنھѧѧا يتضѧѧح قѧѧدره )،3(في البحѧѧر " هطعـــاما ويلقي

  التورية والكتابة ، بحيث يبدو الكلام في شكل الغاز .
  

****************  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــ 
 .86، صـمرجع سابقسين :كمال  الدين ح )1(
 .211: مرجع سابق ، صـنبيلة إبراھيم )2(
 .212المرجع السابق ، صـ )3(

  سمات وخصائص الحكاية الشعبية
  

تتسѧѧم الحكايѧѧة الشѧѧعبية بمجموعѧѧه مѧѧن الخصѧѧائص التѧѧي تميزھѧѧا عѧѧن غيرھѧѧا مѧѧن    
الإبداعات الفنية ،ويمكن تحديد أھم تلك الخصائص التي تتميز بھا الحكاية الشعبية 

  النحو التالي:علي 
  

  القدم والعراقة -1
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العراقة والصدق من أھم الملامح العامة للحكايѧѧة الشѧѧعبية  أنفمما لا شك فيه    
ھا ليست من ابتكار لحظه معروفѧѧه أنللحكاية " أي  بالنسبة، فالمقصود بالعراقة 

فالحكايѧѧة الشѧѧعبية " تصѧѧور الحيѧѧاة الواقعيѧѧة بأسѧѧلوب )، 1(موقѧѧف معѧѧروف" أو
تحكي خصائص الجماعة الاجتماعية والعقائدية والتاريخيѧѧة والعرقيѧѧة واقعي ، ف

قѧѧد تجѧѧرد الأحѧѧداث وتعطيھѧѧا  أو، فتصѧѧف أحѧѧداث وعѧѧادات وتقاليѧѧد الجماعѧѧة، 
  ).2"(صبغه خياليه 

  

  مجھولة المؤلف -2
   

فالحكاية الشعبية في معظمھا مجھولة المؤلف والأصل ، فليس للحكايѧѧة الشѧѧعبية    
، فھѧѧي غالبѧѧا لا  المشѧѧافھة" تتوارث جيلا بعد جيل عبѧѧر  مؤلف واحد معروف فھي

ѧѧي  دتعتمѧѧعبيه ھѧѧة شѧѧون أي حكايѧѧدد كѧѧي تحѧѧفة التѧѧدوين، فالصѧѧي التѧѧاعلѧѧر  انتقالھѧѧعب
تسѧѧتمر روايتھѧѧا  أنو الشѧѧفھيةالأجيال ضمن التقاليѧѧد المتوارثѧѧة عѧѧن طريѧѧق الروايѧѧة 

ه الفѧѧرد وتريددھا ، فالحكاية الشѧѧعبية تظѧѧل تعبѧѧر عѧѧن شخصѧѧيه الجماعѧѧة لا شخصѧѧي
  ).3(تنسب إلي مؤلف بعينه  أن،وھذا ما يجعل من الصعوبة 

  

  المرونة -3
     
  ،والتبديل  " تتميز الحكاية الشعبية بمرونة بنيتھا والتي تخضع للحذف والاضافه 
  

  ــــــــــ
  .11،مرجع سابق ،صـ الحكاية الشعبيةعبدالحميد يونس :  )1(
المكتѧѧب ،  القѧѧاھرة،  منظѧѧور علѧѧم الاجتمѧѧاع مѧѧن الشѧѧعبيةوالفنѧѧون  الفولكلѧѧور:  أنحسѧѧين رشѧѧو )2(

  .59، صـ1993الجامعي الحديث ، 
 .62مني مصلحي : مرجع سابق ، صـ  )3(

أخѧѧري ،  تحكايѧѧا أووالتѧѧداخل فѧѧي عناصѧѧرھا وموتيفاتھѧѧا مѧѧا بѧѧين الحكايѧѧة الواحѧѧدة 
فالحكايѧѧة قابلѧѧه للتطѧѧور فالقѧѧاص يعيѧѧد صѧѧياغتھا وذلѧѧك لكѧѧي تتناسѧѧب مѧѧع مقتضѧѧيات 

  يه .العصر الذي يعيش ف
  
" المرونѧѧة تجعѧѧل الحكايѧѧة قابلѧѧه للتطѧѧور  أنمѧѧن  عبدالحميد يونسوھذا ما يؤكده   

تعѧѧدل عباراتھѧѧا ومضѧѧامينھا وعلاقتھѧѧا علѧѧي  أويحѧѧذف منھѧѧا  أوبحيث يضѧѧاف إليھѧѧا 
 )1"(ظѧѧѧروف بيئتѧѧѧه الاجتماعيѧѧѧة أوموقفѧѧѧه  أوالجديѧѧѧد تبعѧѧѧا لمزاجѧѧѧه  الѧѧѧراوي لسѧѧѧان

" بثقافتѧѧه ومدركاتѧѧه الحديثѧѧة وبراعتѧѧه علѧѧي التѧѧدخل  الѧѧراويفمرونة الحكاية تساعد 
للحكايات الشعبية وتحوير العناصر المكونѧѧة للحكايѧѧة  جديدةشاء صيغ أنالادبيه في 
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  ).2(التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يرويھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  
  
  التواتر الشفاھي  -4

    
قامѧѧت علѧѧي الأداء المباشѧѧر  الإنسѧѧانيةھѧѧذه الحكايѧѧات الشѧѧعبية التѧѧي تѧѧزحم تѧѧراث    

من فتره إلѧѧي فتѧѧره  الإنسانييرت تطور الكائن واعتمدت علي الرواية الشفوية وسا
عѧѧن  آخѧѧر إلѧѧيالمباشѧѧر مѧѧن شѧѧخص  الانتقѧѧال، فالحكاية الشѧѧعبية يغلѧѧب عليھѧѧا صѧѧفه 

الرواية لذلك فمن ھذه الحكايات ما ھو شفاھي  ومنھѧѧا  أو الإنشاد أوطريق الترديد 
عصѧѧر ، وھѧѧذا الجѧѧنس شѧѧائع فѧѧي العѧѧالم كѧѧل ويكѧѧاد  أو بيئѧѧةمن وجد من يѧѧدونھا فѧѧي 

  يتماثل في صفاته ومقوماته .
   

الحكايѧѧة " تنتقѧѧل مѧѧن شѧѧخص إلѧѧي أخѧѧر بحريѧѧه ، ويحѧѧد ث ھѧѧذه  أنلѧѧذلك نجѧѧد    
طريق الرواية الشفاھيه فھي تسمع وتردد بقدر ما تسѧѧعف ذاكѧѧره  غالبا عن الانتقال
  ).3(وربما يحكيھا كما سمعھا وربما يضيف عليھا من عنده"  الراوي

     
 الفنيѧѧة أصѧѧولھافѧѧي  الحكايѧѧة الشѧѧعبيةمقالتѧѧه " مѧѧن فѧѧي  ث طومسѧѧونيتسѧѧيقѧѧول    

  الرواة ويتــحقق  قل إلي أخر عن طريي، فالحكاية تنقل من ج شفاھيةمروية 
  والمستقبل ، والمـؤدي ھو النــاقل لـھا يالمؤدوجودھا الفني من اللقاء بين 

  لوالأتعتمد في المقام  والحكايةالمتلقي ،  إليثھا وعناصرھا  اوالموصل لاحد
  ـــــــــــــ

  .11عبدالحميد يونس: مرجع سابق ،صـ  )1(
  .56، مرجع سابق ، صـ  المقارنة الكويتية الحكاية الشعبيةصفوت كمال : )2(
 .11عبدالحميد يونس : مرجع سابق ً ، صـ )3(

 إلѧѧيل إلي أخر ، وھي لھذا تتغير من جيѧѧل يمن ج انتقالھاعلي الرواية والحفظ في 
  )1(صولھا ولا من تتابع الشكل الفني " أ نالتغيير مجيل ولكن لا ينال 

 

 كانوالم انالزمتجھيل  -5
     
دائمѧѧا غريѧѧب وبعيѧѧد  كѧѧانمحѧѧدد ، فالم زمѧѧان أو كانفالحكاية الشعبية لا ترتبط بم   

) ،  والأوانھѧѧو ( سѧѧالف العصѧѧر  الأحيѧѧانفѧѧي معظѧѧم  والزمѧѧانعѧѧن عѧѧالم القѧѧاص 
  ي الحكاية الشعبية .الوقت يمضي سريعا ف أنكما  كانفھو أي م كانوكذلك الم
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ه أيضا تتميز الحكاية" بلقѧѧاء الحاضѧѧر بالماضѧѧي ، فلѧѧيس ھنѧѧاك اثѧѧر أدبѧѧي أنكما     
ھѧѧا تمثѧѧل نالتقت عليه الطبقات ومراحل التطور والعمѧѧر كالحكايѧѧة الشѧѧعبية ، ذلѧѧك لأ

لقاء الماضي بالحاضر لقاء الكبار بالصغار ، لقاء الشرق بالغرب ، والباعث علي 
  )2(اية بھذه المزيه ھو التقاء الخيال بالواقع والحلم بالحقيقة " احتفاظ الحك

 

 تعدد العوالم -6
 أنوإدراكѧѧه فѧѧي  الإنسѧѧانفعѧѧالم الحكايѧѧة الشѧѧعبية عѧѧالم خѧѧاص ، ھѧѧو عѧѧالم خيѧѧال    

من مجال التجربѧѧة الموضѧѧوعية  الذھنيةبافتراضاته  الإنسانواحد ، " حينما يخرج 
عѧѧالم  إلѧѧيأي بفكره عѧѧن عѧѧالم الواقѧѧع المحسѧѧوس إلي مجال الافتراضات الخيالية لين

يماثلѧѧه لكائناتѧѧه  أويفѧѧوق الواقѧѧع ويخѧѧرج مѧѧن نطѧѧاق الواقѧѧع إلѧѧي عѧѧالم آخѧѧر يغѧѧايره 
  ) .3(طبيعة خاصة " 

  

س وعѧѧالم نѧѧفعالم الحكاية الشعبية عالم متعدد تختلط فيه العوالم وتتعد فيه عالم الأ   
   . .الشعبية ةيميعا داخل الحكاوعالم الطيور والأسماك ج حيوانالالجن وعالم 

     
عالم الحكاية الشعبية يتميز بالعديد من المسѧѧتويات ، فھنѧѧاك عѧѧالم المѧѧدن  أنكما     

والقѧѧرى والعѧѧالم السѧѧفلي ، وعѧѧالم الغابѧѧات الكثيفѧѧة ، والبطѧѧل يتجѧѧول فѧѧي كѧѧل ھѧѧذه 
  واحد . أنالعوالم في 
 ـــــــــــــ

مجلة الفنون ، ت احمد أدم ، القاھرة  أشكالھاوعالميتھا  الحكاية الشعبيةستيث طومسون : )1(
  .80، صـ1987،  21، العدد الھيئة المصرية العامة للكتاب، الشعبية

 1973،الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھرة ، : دفاع عن الفولكلورعبدالحميد يونس   )2(
  .98صـ

 .14،مرجع سابق ،صـ التراث الشعبي وثقافة الطفلصفوت كمال :  )3(

 لحكاية الشعبيةوظائف ا
  ـــــــــــ

    
تتعدد وتتداخل الوظائف التي تقوم الحكاية الشѧѧعبية بأدائھѧѧا سѧѧواء علѧѧي مسѧѧتوي     

  -الجماعة ، وھي كالأتي : أوالفرد 
  
  الترفيه والتسلية  –أ 

 ــــــــــ
وظيفتھا تبقي كمѧѧا ھѧѧي ، فھѧѧي  أنمع المرونة التي تتمتع بھا الحكاية الشعبية إلا    
المسѧѧامرة والتسѧѧلية لتزجيѧѧه  إليلحاجات الاجتماعية الفردية الاساسيه وتدعو ا تلبي
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،  انالأحيѧѧالحكاية " تروي بعد الفراغ مѧѧن العمѧѧل فѧѧي معظѧѧم  أنقات الفراغ ، إذ أو
فھي تتصل دائما بتوجيه الفراغ ومن ھنا تحولت إلѧѧي وظيفѧѧة ترفيھيѧѧة تفѧѧرغ شѧѧحنة 

  .)1"(ارھم وطبقاتھم وبيئاتھم الشعور المكبوت عند الأفراد علي اختلاف أعم
  

  الوعظ والتعليم -ب
  ــــــــــ

ھا تؤدي وظيفة تعليميѧѧة أنرغم ما تؤديه الحكاية الشعبية من وظيفة ترفيھية إلا "   
ھا مصدر للمعلومات  فھي تعكس صورة المجتمع الѧѧذي نعѧѧيش فيѧѧه، ناخباريه لأ أو

 ت، كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧاوظيفتھѧѧا الوعظيѧѧة مѧѧن خѧѧلال بѧѧث قѧѧيم اخلاقيѧѧه  بجانѧѧبھѧѧذا 
الخرافيѧѧة خاصѧѧة وبѧѧاقي الحكايѧѧات عامѧѧه ، حيѧѧث تنحصѧѧر أھѧѧم القѧѧيم التعليميѧѧة التѧѧي 

   ).2(الخير بالخير ومعاقبه الشر بالشر" مكافأةالحكاية بثھا في  تحاول
  
  التفسير-ج
  ـــــ
  تعد أھم وظائف الحكاية الشعبية التفسير " تفسير الظواھر المتعلقة بعالم     

  
  ـــــــــــــ

  .87، د.ت ، صـ الھيئة المصرية العامة للكتاب،  القاھرة،  الشعبي وفنونه الأدب) احمد مرسي : 1(
  .78) كمال الدين حسين :  مرجع سابق ،صـ2(

وصفاته ، واستغلال ھѧѧذا العѧѧالم  وألوانهنفسه ، كاختلاف أشكاله وإحجامه  حيوانال
في  حيوانال أنبھا... ، أي  يوانحفي تفسير ظواھر طبيعية واجتماعيه لا علافه لل
  ).1(ھذه الحالة يصبح وسيله تفسر واقعا بعيدا عنه "

  
  الوظيفة النفسية -د

  ـــــــــ
     

متنفساً لѧѧه مѧѧن  الإنسانھناك أيضا الوظيفة النفسية للحكاية الشعبية " حيث يجد     
الѧѧلا  واع الضѧѧغوط الاجتماعيѧѧة حيѧѧث تتѧѧواري الأھѧѧداف البعيѧѧدة المكبوتѧѧة فѧѧيأنѧѧكѧѧل 

حضѧѧاري التطѧѧور الالتѧѧي عمѧѧل  فتبѧѧرز تلѧѧك الصѧѧفات الدفينѧѧةشعور خلف الحكايѧѧة ، 
، تبرز في الحكاية حيѧѧث يلقѧѧي بالمسѧѧؤليه  مزاولتھاعلي تحريمھا ومنع الأفراد من 

الاجتماعية في بروزھا علي شخوص الحكاية الوھمية كي تحدث في نفس المتلقѧѧي 
  ).2(المطلوب " سالتنفي
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ي تسѧѧاعد الحكايѧѧة علѧѧي تحقيѧѧق نѧѧوع أخѧѧر مѧѧن الرغبѧѧات الفرديѧѧة مѧѧن ناحيѧѧةٍ أخѧѧر   
الإحساس بالقيѧѧد  ةكالھروب من ظروف بيئته وحدوده البيولوجيه ففي وطأ للإنسان

يكتسѧѧب لنفسѧѧه قѧѧدره جديѧѧدة  علѧѧي  أنفي الحكاية  الإنسان يحاول والزمانيي كانالم
  . كانوالم الزمانمن أسر  والانطلاقتحطيم ھذا القيد 

  
للحكايѧѧة الشѧѧعبية وظائفھѧѧا العمليѧѧة التѧѧي تѧѧرتبط بحيѧѧاة الفѧѧѧرد  أنا يتضѧѧح وھكѧѧذ   

  .والمجتمع علي السواء
  

*********  
 
 
 
 
  
  

  ـــــــــــــ
  .31، مرجع سابق ، صـ الحكاية الشعبيةعبدالحميد يونس :  )1(
  .78كمال الدين حسين : مرجع سابق ،صـ )2(

 أشكال الحكاية الشعبية
  

نلاحѧѧظ  أنعالميѧѧه ،ومѧѧن الميسѧѧور  الشѧѧعبيةكايѧѧة للح ةلرئيسѧѧياتعѧѧد الأشѧѧكال     
الرئيسѧѧѧية وبѧѧѧين الشѧѧѧخوص وبѧѧѧين الوظѧѧѧائف فѧѧѧي  المحѧѧѧاورالتشѧѧѧابه القѧѧѧوي بѧѧѧين 

  حكايات مختلف الثقافات والشعوب.
     
ھنѧѧاك بعѧѧض المصѧѧطلحات وضѧѧعت  أنوعلѧѧي الѧѧرغم مѧѧن ھѧѧذا التشѧѧابه ، إلا    

في الدلالة علي تنوع  ھذا التفريق ليس قاطعا أنللتفريق بين ھذه الأشكال ، إلا 
ھا تختلف من قطر لآخر ومن مرحله ثقافية نمثل ھذا النمط الإبداعي الشعبي لأ

  لأخرى .
  

ه مѧѧѧن أنѧѧѧلا يشѧѧѧغل بالѧѧѧه بھѧѧѧذه الفѧѧѧروق ، كمѧѧѧا  الѧѧѧراوي"  أنومѧѧѧن المعѧѧѧروف    
واع عѧѧن نѧѧالقصѧѧاص البѧѧدائي لا يسѧѧتطيع تمييѧѧز ھѧѧذه الأ أنالمقطѧѧوع بѧѧه أيضѧѧا 

علمѧѧاء المѧѧأثورات  أنومѧѧع ذلѧѧك فѧѧ)، 1(" الآنبعضѧѧھا الѧѧبعض كمѧѧا نفعѧѧل نحѧѧن 
  الشعبية يرددون بعض المصطلحات الدالة علي نوع من الحكاية الشعبية.
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الحيѧѧاة المختلفѧѧة  جوانѧѧبلѧѧذلك يمكѧѧن تصѧѧنيف الحكايѧѧات الشѧѧعبية " والتѧѧي تمثѧѧل 
حسب محتواھا ، لنري إلي أي حد تعبر ھذه الحكايات عن الحياة الشѧѧعبية التѧѧي 

يكشѧѧف مѧѧن  أنعربѧѧي اليѧѧوم ، والѧѧي أي حѧѧد اسѧѧتطاع الشѧѧعب يعيشѧѧھا الشѧѧعب ال
  ).2(خلالھا عن وجوه النقص في ھذه الحياة 

     
فالحكاية الشعبية تصنف إلي عدة أقسام  رئيسيه ،وكل قسѧѧم مѧѧن ھѧѧذه الأقسѧѧام    
ѧѧѧرع قѧѧѧد تتفѧѧѧات قѧѧѧض المجموعѧѧѧات وبعѧѧѧي مجموعѧѧѧر إلѧѧѧو الأخѧѧѧم ھѧѧѧيد ينقسѧѧѧإل 

  مجموعات فرعيه .
   

واع أنѧѧѧات والدارسѧѧѧون يصѧѧѧنفون الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية إلѧѧѧي فعلمѧѧѧاء المѧѧѧأثور    
وأصѧѧناف حسѧѧب الطѧѧرز التѧѧي تجمѧѧع العناصѧѧر لنسѧѧيج الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، وقѧѧد 

  كل نوع بخصائص معينه واسم معين . اميزو
  
  

 ـــــــــــــ
  .13،12، مرجع سابق ، صـ الحكاية الشعبيةعبدالحميد يونس :  )1(
  175ابق ، صـ،مرجع س قصصنا الشعبي:  إبراھيمنبيلة  )2(

 

    ( Fair Tales )أنحكايات الج -1
 ــــــــــــــــــ

   ѧѧات الجѧѧد حكايѧѧوجة أنتعѧѧات المنسѧѧات "الخرافѧѧن حكايѧѧوة  مѧѧات ذات القѧѧول الكائنѧѧح
القصѧѧة الشѧѧعبية مѧѧنھم  االذي جعѧѧل مؤلفѧѧو أنھذا الج -فيما يظن العامة  -الخارقة

وثوبѧѧه وأسѧѧѧراره ، تسѧѧѧاكنه بيتѧѧه وتشѧѧاركه زرعѧѧѧه ومالѧѧه  الإنسѧѧانأممѧѧا تغلѧѧب 
  .)1("حيوانالبأشكال  أووعواطفه ، تتشكل بأشكالنا 

    
فѧѧي الغѧѧرب والشѧѧرق  انتشѧѧرتھѧѧا طريفѧѧة ومثيѧѧره أنحكاياتھѧѧا تتميѧѧز ب أنكمѧѧا    

علي السواء " تجمع في مادتھا بѧѧين الحقيقѧѧة والѧѧوھم بѧѧين العلѧѧم والخرافѧѧة و بѧѧين 
ھѧѧا أنقѧѧديم كمѧѧا ھѧѧذا الخلѧѧط صѧѧفه مѧѧن صѧѧفات العلѧѧم ال كѧѧانالمكѧѧن والمسѧѧتحيل ، و

تجمع بين التسلية والوعظ وتعتمد ھذه الحكايات علي عدد قليل من الشخصيات 
 وتعاونѧѧهالأبطال  مثل الملوك والملكѧѧات والشѧѧطار والجѧѧن التѧѧي تعѧѧين البشѧѧر  أو

  .)2("أفضل مما يعامل البشر الجن 
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 الإنسѧѧانمع  أوالذين يقفون ضد  أنوھذه الحكايات تدور حول شخصيات الج   
غالبѧѧا شخصѧѧيات لا أسѧѧماء لھѧѧا فھѧѧي  أنحѧѧد الشخصѧѧيات " فأبطالھѧѧا مѧѧن الجѧѧكأ

ماط ، وتѧѧدور أحѧѧداثھا غالبѧѧا فѧѧي بѧѧلاد بعيѧѧده جѧѧدا يخرجھѧѧا ھѧѧذا البعѧѧد أن أونماذج 
السحيق في تصور الناس عن عالم الواقع ، وفيھا تقع أحداث خارقѧѧه لا  يحѧѧدھا 

  .)3(نوع 
     
بسѧѧيط وفقيѧѧر يتعѧѧرض  أنسѧѧأن أنالجѧѧ فѧѧي حكايѧѧة الإنسѧѧان أنإذا يمكن القول ب    

يصѧѧل  أنلسلسله مѧѧن المخѧѧاطر تلعѧѧب فيھѧѧا الخѧѧوارق دورا ملحوظѧѧا ، ويسѧѧتطيع 
العديѧѧة يلتقѧѧي  هغرضѧѧه فيعѧѧيش حيѧѧاه سѧѧعيدة إلѧѧي النھايѧѧة ، وخѧѧلال مغامراتѧѧ إلѧѧي

بمجموعѧѧه مѧѧن الشخصѧѧيات الشѧѧريرة التѧѧي ينتصѧѧر عليھѧѧا لتنتھѧѧي الحكايѧѧة نھايѧѧة 
  سعيدة.

  
البطولѧѧة  ن) بھذا الاسѧѧم لأ أن:ھل ترجع تسميه (حكايات الج نالآولكن السؤال     

  والشخصيات الرئيسية تكون من الجن؟.   
 ــــــــــــ

  50،صـ1961القومي، والإرشاد الثقافة، القاھرة ، وزارة  الشعبيةالفنون ) رشدي صالح : 1(
 25، صـ 1990،  تابللك العامة المصرية الھيئة، القاھرة ،  التراث المفقود) نبيل فرج : 2(
 .44مرجع سابق صـ الحكاية الشعبية) عبدالحميد يونس : 3(
  

فѧѧوزي لي بنعم ، لكن الحقيقة غير ذلك ، وكما يؤكدھا ووالاجابه ستكون للوھلة الأ
حكاية الجنيات تتضمن وجود جنيات فيھا ، ولكن  أنل وھله وه يبدو لأأن"  العنتيل

مصѧѧطلح (  أنيوجد فيھا جنيات ، ومع ذلك فѧѧ الغالبية العظمي من ھذه الحكايات لا
 الألمѧѧانيالمصѧѧطلح  أن إلاحكايѧѧة الجѧѧن) ، قѧѧد اسѧѧتقر تمامѧѧا وحظѧѧي بقبѧѧول واسѧѧع ، 

 أومحѧѧدد  كѧѧانھا حكاية طويلة نوعѧѧا مѧѧا ، تѧѧدور فѧѧي عѧѧالم خيѧѧالي دون مأنيدل علي 
  )1("تغوص بالعجائب  تشخصيات محدده وھذه الحكايا

  
  Animal Tales اتحيوانالحكايات  -2

 ـــــــــــــــــــــــــ
  

بالѧѧدور  حيѧѧوانالالشѧѧعبية " وھѧѧي التѧѧي يقѧѧوم فيھѧѧا  توھي من أقدم أشكال الحكايا   
 أوالرئيسي ، قد يكون شخصا من شخصيات الحكايѧѧة يتحѧѧرك ويتصѧѧرف ويѧѧتكلم ، 

ھѧѧا تعѧѧد " نوعѧѧا مѧѧن أنكمѧѧا  )2(" القصѧѧةصѧѧوره تتقمصѧѧھا شخصѧѧيه  أومجѧѧرد رمѧѧز 
 ) 3(قصيرة وجزئياتھѧѧا قليلѧѧة بصѧѧفه عامѧѧه " حكايةبسيطة ، فھي الشعبية ال تالحكايا
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واعھا ووظائفھا وتعتبر مصدرا خصѧѧبا يسѧѧتقي منѧѧه القѧѧاص مادتѧѧه وعѧѧادة أنوتتنوع 
  موقف أخلاقي . أويكون الغرض منھا توضيح قيمه 

   
  -: إلي قسمين حيوانالوتنقسم حكايات    
ي فѧѧي مظھرھѧѧا العѧѧام وفѧѧي ل مظѧѧاھر الحكايѧѧة الشѧѧعبية وھѧѧأو: والѧѧذي يعѧѧد  لوالأ

لѧѧѧي عبѧѧѧارة عѧѧѧن حكايѧѧѧة توضѧѧѧيحيه تفسѧѧѧر بعѧѧѧض الظѧѧѧواھر الطبيعيѧѧѧة ومراحلھѧѧѧا الأ
  . بالإنسانالخاصة 
مضمونا أخلاقيا ، وھي فѧѧي العѧѧادة تبѧѧدو فѧѧي  أو: القصة التي تصور معني  يالثان

  .     حيوانالما يعد تطويرا لحكــايات أنشكل مثل دارج ، وھذا النوع من الحكايات 
      
لتجعѧѧل  حيوانالوقد اھتمت حكاية ( كليله ودمنه ) بالحكايات الخرافية المرتبط ب   

مѧѧن ناحيѧѧة ولتقѧѧوم برسѧѧالة تربويѧѧة وتعليميѧѧة مѧѧن  الإنسѧѧانيةمنھا وسيله لنقل الحكمѧѧة 
  ناحية أخري ، ولتحمل موقف الأديب المتفرد من قضايا مجتمعه من ناحية ثالثه .

  ـــــــــــــ
  . 19، مرجع سابق ، صـ الشعبية تعالم الحكايافوزي العنتيل :  )1(
  .217، صـ 1976، القاھرة ، دار المعارف ، 4، ط ليله وليله ألف:  القلماويسھير  )2(
 48فوزى العنتيل : مرجع سابق، صـ  )3(

  
  
  

أما ألف ليله وليله فاھتمت بكل الموروث الشѧѧعبي مѧѧن الحكايѧѧات الخرافيѧѧة المتعلقѧѧة 
ً  ءظاھر الكون وما وراوالجماد وم والإنسان حيوانالب   )1(مظاھر الطبيعة جميعا

  
 حكايات النوادر والطرائف -3

  ـــــــــــــــــ
ھѧѧѧا "نمѧѧѧط مѧѧѧن الأدب أنالنѧѧѧوادر والطرائѧѧѧف قصѧѧѧص تصѧѧѧوير بشѧѧѧكل عѧѧѧام، كمѧѧѧا    

ا أنѧѧفѧѧي حلقѧѧات ، توجѧѧد أحي منفصѧѧلةالشعبي القديم وتتألف من حادثه واحѧѧده وتوجѧѧد 
 أوملائمѧѧة لظѧѧروف  كѧѧانعتبѧѧر فѧѧي كѧѧل مكعناصѧѧر فѧѧي مرويѧѧات أكثѧѧر طѧѧولا ، وت

  ).2(مناسبات معينه"
  

والمتعѧѧة  للتسѧѧليةھѧѧا تسѧѧتخدم نوغرضھا دائما ھو إشباع حѧѧب النѧѧاس للإشѧѧاعات لأ   
مѧѧاط ونمѧѧاذج بشѧѧريه ذات طبѧѧاع خاصѧѧة أنوإثѧѧارة روح المѧѧرح ، وھѧѧي تѧѧدور حѧѧول 

كالبخلاء والأغنياء وخفاف الظل ، فھي " قصص ساخرة ذات نمط شѧѧعبي تتطѧѧور 
فيھѧѧѧا السѧѧѧخرية مѧѧѧن التصѧѧѧرفات الغريبѧѧѧة لشخصѧѧѧيات تتسѧѧѧم بالبنѧѧѧاء ومѧѧѧن المواقѧѧѧف 
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الغريبة التѧѧي تجѧѧنح إلѧѧي  المبالغѧѧة ، ولا تتضѧѧمن مغѧѧذي أخلاقيѧѧا ، ونѧѧادرا مѧѧا تكѧѧون 
ھجائيѧѧة وتركѧѧز علѧѧي موقѧѧف مفѧѧرد ، والشخصѧѧية الرئيسѧѧية فѧѧي الحكايѧѧة ھѧѧي التѧѧي 

  .) 3(تكون مصدر التندر" 
       
ايѧѧات النѧѧوادر شخصѧѧيات دارجѧѧة تواجѧѧه مشѧѧكلات عاديѧѧه شخصѧѧيات حك أنكمѧѧا     

  نكته مرحه. أوملموسة وتتعرض للنزوات المألوفة وتنتھي عادةً إلي موقف 
  

قѧѧد  كانѧѧتكمѧѧا لѧѧو  أووالطرائف الشѧѧعبية تحكѧѧي فѧѧي الغالѧѧب لكѧѧي يصѧѧدقھا النѧѧاس    
ح سѧѧتف أنلاسѧѧتبدال التسѧѧلية بالتھѧѧذيب الأخلاقѧѧي سѧѧبباً فѧѧي  كѧѧانحدثت بالفعل " ولقѧѧد 
التѧѧي يѧѧدور معظمھѧѧا حѧѧول الأخطѧѧاء  السѧѧاخرةھѧѧا للطرائѧѧف كانالطرائѧѧف الجѧѧادة م

  المضحكة 
  

  ــــــــــــــــــ
 أنلѧѧو نجمѧѧللنشѧѧر  العالميѧѧة المصѧѧرية الشѧѧركة، القѧѧاھرة ، الشѧѧعبية السѧѧيرة أدبفѧѧاروق خورشѧѧد : )1(

  .51، صـ1994،
  .32،31فوزي العنتيل : مرجع سابق ،صـ )2(
 .34المرجع السابق ،صـ )3(

 
  
  

النقائض والأكاذيب والمبالغѧѧات والخѧѧدع والحيѧѧل لѧѧذلك تѧѧرتبط الطرائѧѧف بشѧѧكل و   
  ).1(عام بالألغاز والحكم والأقوال المأثورة "

   
ھѧѧا لا تتطلѧѧب أنالطرائف البسيطة تتألف من جزئيه قصصية واحده، ف كانتولما    

ذاكѧѧѧره قويѧѧѧه، والѧѧѧبعض يصѧѧѧنف ھѧѧѧذه الطرائѧѧѧف والنѧѧѧوادر حسѧѧѧب  أو فائقѧѧѧةمھѧѧѧارة 
ھا فنجد حكايѧѧات الحمقѧѧى والمغفلѧѧين وھѧѧي تلѧѧك التѧѧي حѧѧول بعѧѧض السѧѧُذج موضوعات

مѧѧن  حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧامن الناس ، وحكايات المھارة وحكايات الاحتيال ، وتصѧѧنف 
  ھذا النوع من حكايات الاحتيال.

  
  ѧѧمي  فوترتبط بحكايات الطرائѧѧا وتسѧѧبه منھѧѧب الشѧѧوع قريѧѧوادر نѧѧات والنѧѧالحكاي

التسѧѧرية والمتعѧѧة وھѧѧي ضѧѧرب مѧѧن الحكايѧѧات  لѧѧيإوھѧѧي " حكايѧѧات تعمѧѧد  المرحѧѧة
فѧѧي  البѧѧارزةالممعنة في القصѧѧر وتѧѧدور غالبѧѧا حѧѧول الحيѧѧاة اليوميѧѧة ، والشخصѧѧيات 

يه الشѧѧخوص ناسѧѧأنھذه الحكايات تتسم ببطء الاستجابة الشرطية لواقѧѧع لحيѧѧاه وھѧѧي 
، وتغلѧѧѧب علѧѧѧي ھѧѧѧذه الحكايѧѧѧات المفارقѧѧѧات التѧѧѧي  الأحيѧѧѧانوالأحѧѧѧداث فѧѧѧي معظѧѧѧم 
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ھѧѧا أنالمخѧѧدع ، وقѧѧد يكѧѧون موضѧѧوعھا ماجنѧѧا ، كمѧѧا  أوالѧѧبلادة  أوالغبѧѧاء يسѧѧتخدمھا 
  . )2(خاليه من التعقيد ولھا محور رئيسي واحد و كلما تتجه إلي الخوارق

  
حكايѧѧات ه أيضѧѧا تѧѧرتبط بحكايѧѧات الطرائѧѧف والنѧѧوادر نѧѧوع أخѧѧر يسѧѧمي أنѧѧكمѧѧا    

أصѧѧول متعѧѧددة وترجѧѧع إلѧѧي  الانتشѧѧار" واسѧѧعة وھѧѧي الفشѧѧر  أوالكذب والمبالغѧѧات 
وأيضا تواريخ شتي ، وبعض طرائف المبالغѧѧات تعѧѧود إلѧѧي أصѧѧول أدبيѧѧه ، ولكنھѧѧا 

مѧѧن  جانبѧѧاأصبحت بعد ذلك تمثل جزءاً في رصيد رواة القصѧѧص وصѧѧارت تشѧѧكل 
  مخزون الطرائف الشفوية في بعض الأقطار.

     
فѧѧي والمقصود بالكذب ـ من الناحية الفنية ـ ھѧѧو الѧѧذي يكѧѧذب بغѧѧرض المشѧѧاركة     

المرح وأيضا للاستمتاع بالرقي الفني الذي ينجم عѧѧن الابتѧѧداع ، والفشѧѧار لا يتوقѧѧع 
فѧѧي حكايѧѧات  ته قѧѧد يسѧѧتعير مھѧѧارة ناسѧѧج المبالغѧѧاأنѧѧيصѧѧدقه السѧѧامعون ولѧѧو  أن

  .)3(الرحالة"
 ـــــــــــ

  .34)فوزي العنتيل : مرجع سابق ،صـ1(
  .74) عبدالحميد يونس ، مرجع سابق ،صـ 2(
  .47عنتيل : مرجع سابق ، صـ) فوزي ال3(

  الشطار أوحكايات البطولة  -4
  ـــــــــــــــــ

 الإنسѧѧانمѧѧع التطѧѧور الثقѧѧافي والاجتمѧѧاعي بѧѧدأت تظھѧѧر الحكايѧѧات التѧѧي يتطلѧѧع   
علѧѧي  الدالѧѧةببطولتھا ، ويغلب عليھا النقد الاجتماعي ، فھي ترسم النماذج البشѧѧرية 

إلѧѧي  اتك ، وتسѧѧعي ھѧѧذه الحكايѧѧضرب معين من ضروب السѧѧلو أوحرفه  أوطبقه 
  يه .ناسأنتأصيل قيمه  أوالجمع بين التسلية والنقد الاجتماعي مع ترسيب معرفه 

ومن اشھر حكايات البطولة حكاية الشطار " والشѧѧاطر يѧѧذكرنا بѧѧاللص الشѧѧريف    
ه فѧѧي الملاعيѧѧب ، ويتميѧѧز نѧѧافھѧѧو لا يسѧѧرق إلا لإظھѧѧار براعتѧѧه وتفوقѧѧه علѧѧي أقر

ѧѧح وصѧѧاطر بملامѧѧد الشѧѧة ، ولابѧѧري  أنفات خاصѧѧه ، ويѧѧاء طائفتѧѧد أبنѧѧي تقاليѧѧيراع
، ويرجحѧѧѧون  الفرسѧѧѧانبالقيѧѧѧاس إلѧѧѧي سѧѧѧير  متѧѧѧأخرةحكايѧѧѧات الشѧѧѧطار  أنالѧѧѧبعض 

  ).1(ظھورھا وتكاملھا في الحواضر عامه وفي مدينه القاھرة بصفة خاصة" 

  
بلد علѧѧي العايق " مقدرة أبناء ال أوإذاً فحكايات الشطار يمثل فيھا البطل الشاطر    

تѧѧوا مѧѧن مھѧѧارة و ذكѧѧاء أوالѧѧبلاد مѧѧن الأخطѧѧار ومѧѧن الحكѧѧام الظѧѧالمين بمѧѧا  حمايѧѧة
وھي تعد بمثابѧѧة " اختبѧѧار لقѧѧدرة  ) ،2"(" الأحيانوحسن تصرف وتحايل في بعض 

العثѧѧور علѧѧي  أو مأزقالتخلص من  أوالتغلب علي عدو  أوالبطل علي القيام بعمل 
  ) .3(شئ نفيس تحول دونه الأھوال "
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  حكاية الألغاز -5
  ـــــــــ

الرمѧѧز الغѧѧامض الѧѧذي يلجѧѧأ  أوغѧѧز الشѧѧعبية تعѧѧد بمثابѧѧة " المرفѧѧأ الأمѧѧين لحكاية ال   
عدم رضѧѧاھم عѧѧن احتكѧѧار الأغنيѧѧاء وتسѧѧلط الحكѧѧام ،  لإعلانالفقراء والأميون  إليه

 أوجѧѧѧح الأسѧѧѧاليب التѧѧѧي لجѧѧѧأت إليھѧѧѧا الشѧѧѧعوب لتعبѧѧѧر عѧѧѧن اعتراضѧѧѧھا أنفھѧѧѧي مѧѧѧن 
امتѧѧداد  الأحيѧѧانفѧѧي كثيѧѧر مѧѧن  كانѧѧت أنوالظѧѧالمين، وھѧѧي و احتجاجھѧѧا عѧѧن الظلѧѧم

  ھا ظلـت تعـد بمثابة أنللأساطير في تفسيرھا لظواھر الطبيعة والكون ، إلا 
 أوتخلصه من عѧѧائق  أوتعينه علي الخير  أو( التعويزه ) تحمي صاحبھا من الشر 

  ) .4(مشكله "
  ــــــــــــــــ

  .46،مرجع سابق صـ ور: معجم الفولكليد يونس م)عبدالح1(
  .80) كمال الدين حسين : مرجع سابق صـ2(
  .70، مرجع سابق ،صـ ةالحكاية الشعبي) عبدالحميد يونس : 3(

  .100) المرجع السابق ، صـ4( 
  

  البطل في الحكاية الشعبية
  ـــــــــــــــــ

     
الشѧѧعبية ھѧѧي " الحكاية  أنيحتاج بطل الحكاية الشعبية منا لدراسة مستقلة ، ذلك    

الحكايѧѧات تعѧѧرف  أنلѧѧي ، والѧѧدليل علѧѧي ذلѧѧك وفي الحقيقة حكايѧѧة بطѧѧل بالدرجѧѧة الأ
لحسѧѧن والجمѧѧال ، وكѧѧذلك ابأبطѧѧالھم ، فھنѧѧاك حكايѧѧة الشѧѧاطر حسѧѧن وحكايѧѧة سѧѧت 

أو علѧѧي بابѧѧا  أوعنتѧѧرة  أونѧѧواس  أبو أوقراقوش  أوالحكايات التي تروي عن جحا 
  .) 1(صفته "  وأنوعه  كان أيا، كلھا تنسب لبطل اغيرھ

  
بنماذج متعددة مѧѧن الأبطѧѧال والѧѧبطلات والتѧѧي  العربيةوتفيض الحكايات الشعبية    

مѧѧѧاط أبطѧѧѧال الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية أنلإبѧѧѧداع جديѧѧѧد " فتتعѧѧѧدد  أساسѧѧѧاتكѧѧѧون  أنيمكѧѧѧن 
والإقدام والصدق والإصѧѧرار والقѧѧدرة  الشجاعةھا تتخذ من صفات أن إلاوأسماؤھم 

ف الذي يقھر به البطل بكل ما يواجھѧѧه مѧѧن صѧѧعوبات علي فعل الخير والحب العفي
الشѧѧعبية كنمѧѧاذج للسѧѧلوك والحفѧѧاظ علѧѧي  تماط بطѧѧلات الحكايѧѧاأن، كما تتعدد أيضا 

سѧѧوء حѧѧظ ، وتتميѧѧز  أوالقѧѧيم الاخلاقيѧѧه النبيلѧѧة مھمѧѧا واجھѧѧت مѧѧن عنѧѧت اجتمѧѧاعي 
ن علي تحمل المآسѧѧي والوفѧѧاء لكѧѧل مѧѧن يعѧѧرف والقدرةبطلات الحكاية دائما بالصبر 

علѧѧي الحѧѧديث  الأبطѧѧالمثѧѧل  القѧѧدرة، ولھѧѧن  تأو نبѧѧاكائنѧѧات  أو حيѧѧوان أومن بشر 



 26

 وحѧѧلاوة ءوالذكاوالنبات ، كما يتحلين بالجمال وحسن السلوك  حيوانالومع الطير 
  ) .2(الحديث "

   
 أوتلعѧѧب دورا ھامѧѧا كسѧѧاحره  الشѧѧعبيةفالمرأة كشѧѧخص مѧѧن شѧѧخوص الحكايѧѧات    

مصدر للخير ، " فتتعدد  أوتلعبة كرمز  أنيمكن  الدور الذي بجانبمصدر للشر ،
صѧѧورة المѧѧرأة فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، فھѧѧي الملكѧѧة والاميѧѧره الجميلѧѧة وھѧѧي أيضѧѧا 

السѧѧاحرة التѧѧي  الخبيثѧѧةالمѧѧرأة العجѧѧوز التѧѧي تقѧѧرب بѧѧين المحبѧѧين ، وھѧѧي الشѧѧمطاء 
  ).3(تجسم الشر ولا تستريح إلا بتدبير المكائد "

  
والحشѧѧرات  حيوانالمن  الأحيانفي كثير من  إبطالھاخذ " والحكايات الشعبية تت   

  كما تريد  فتحركھموالطيور ، ومن الجن والعفاريت والشياطين ، 
  ـــــــــــــــــــــ

  .121سامي عبدالوھاب بطه: مرجع سابق ،صـ )1(
  .26، مرجع سابق ، صـ التراث الشعبي وثقافة الطفلصفوت كمال : )2(
 .92، صـكمال الدين حسين : مرجع سابق )3(

وتѧѧنطقھم بمѧѧا تريѧѧد ، وتتخѧѧذ الحكايѧѧة مѧѧن ھѧѧذه الشخصѧѧيات وسѧѧيلة للرمѧѧز والتخفѧѧي 
تحقيѧѧر  أووراء ھѧѧذه الشѧѧخوص المسѧѧتعارة ، فقѧѧد تكѧѧون الحكايѧѧة نقѧѧدا لحѧѧاكم مسѧѧلط 

تندير وسخريه بحاله من الغفلة شائعة بين بعض الأشѧѧخاص ، وھѧѧذا  أولعدو غاشم 
  ).1(" والطغيانلظلم اللون من الحكايات يكثر ويروج في عھود ا

  
درس طبيعتھѧѧا  أنكأبطѧѧال فѧѧي حكايتѧѧه بعѧѧد  اتحيوانѧѧالاستخدم  الإنسان أنويبدو    

فѧѧي الحكايѧѧة اسѧѧتخدام الخبيѧѧر العѧѧارف  حيѧѧوانالبالتجربѧѧة والمشѧѧاھدة فنѧѧراه يسѧѧتخدم 
ويقدمه لأداء الدور الذي يلائم طبيعته والصفة التي اشتھر بھѧѧا ، فالأسѧѧد للافتѧѧراس 

  والكلب للوفاء والثعلب للمكر. والذئب للغدر
  
والبطѧѧل فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية "تنمѧѧو شخصѧѧيته مѧѧن الѧѧداخل أي مѧѧن داخѧѧل نفسѧѧة   

يستكشѧѧف مѧѧن داخلѧѧه ھѧѧذا الخطѧѧر  أن يحѧѧاولفالبطѧѧل يحѧѧس بخطѧѧر يتھѧѧدده وھѧѧو 
 أنمھمة بطل الحكاية الشعبية الاساسيه تتمثѧѧل فѧѧي  أنوعلاقته بمصيره ، كما نجد 

 للإنسѧѧاننموذجѧѧا جѧѧادا  تجعلѧѧه المھمѧѧةيѧѧدور حولѧѧه ، وھѧѧذه لمѧѧا  وأذنيѧѧهيفѧѧتح عينيѧѧه 
  ) 2(الشعبي الذي يعيش الحياة الواقعية بكل ما فيھا من ألام وأمال " 

  
يه نعيشھا فѧѧي عالمنѧѧا المرئѧѧي ناسأنفبطل الحكاية الشعبية يكشف لنا عمق تجربه    

ѧѧѧر المرئѧѧѧو ي يوغيѧѧѧلثوھѧѧѧس كѧѧѧا نحѧѧѧم ويجعلنѧѧѧق والألѧѧѧاعر القلѧѧѧنا مشѧѧѧي نفوسѧѧѧر فѧѧѧي 
  الإحساس بوجوه النقص في عالمنا .
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 أنبѧѧل  أمѧѧرهل الحكايѧѧة صѧѧغيرا ضѧѧعيفاً مغلوبѧѧا علѧѧي أو" البطل يبدو في أنفنجد    

غيѧѧر مرغѧѧوب فيѧѧه ،وھѧѧذا يفسѧѧر رمѧѧز إبعѧѧاده  الأحيانالحكاية تصوره في كثير من 
نجѧѧح البطѧѧل منѧѧذ صѧѧغره فѧѧي الخѧѧروج مѧѧن  فѧѧإذاعѧѧن الاسѧѧره فѧѧي بدايѧѧة مغامراتѧѧه ، 

ھѧѧا نه لا يعѧѧود إليھѧѧا مѧѧره أخѧѧري لأأنتعد قيدا في سبيل نمو شخصيته ف كانتمرحله 
فѧѧي كѧѧل مرحلѧѧه  الإنسѧѧان أنتعد نھاية مرحله وبداية مرحله جديدة ، ومن الطبيعѧѧي 

ه يكѧѧون نھبѧѧا لقѧѧوتين ، أنѧѧمن مراحل نموه يعيش حاله من الخوف والقلق، ومن ثم ف
فѧѧي النھايѧѧة يجتѧѧاز المتاعѧѧب  الأمѧѧام ، ولكنѧѧه إلѧѧيالѧѧوراء وقѧѧوه تدفعѧѧه  إلѧѧيقوه تشѧѧده 

  تشل منھا بفعل السحر ، وھذا ما تجسدھا الحكاية من القوه أن وكأنهالنفسية 

  
  ـــــــــــــ

، دار القѧѧѧاھرة،  الحدوتѧѧѧة والحكايѧѧѧة فѧѧѧي التѧѧѧراث القصصѧѧѧي الشѧѧѧعبيمحمѧѧѧد فھمѧѧѧي عبѧѧѧداللطيف : )1(
  .23، صـ1979المعارف ،سلسة كتابك، 

  .125،124ع سابق ،صـ، مرج قصصنا الشعبي:  إبراھيمنبيلة  )2(

 
  ).1(" المساعدةالشريرة التي تظھر للبطل وفي مقابلھا القوه التي تمنحه 

  
  تقابل البطل  إذالحكاية تبدأ مع حركه خروج البطل ،  أحداث أنوعلي كل ف   

شخصيه مجھولѧѧة شѧѧريرة تختبѧѧره وتھادنѧѧه حتѧѧى يقѧѧع فѧѧي أسѧѧرھا ولا يفكѧѧه مѧѧن ھѧѧذا 
التѧѧي تقѧѧدم لѧѧه العѧѧون فѧѧي ھѧѧذه  المانحѧѧة أوسѧѧاعدة الأسѧѧر إلا مقابلتѧѧه للشخصѧѧية الم

  اللحظة الحرجة،وعلي أثرھا يتمكن البطل من التخلص من أذي القوه الشريرة .
  

مѧѧا ھѧѧي تعبيѧѧر عѧѧن سѧѧيطرة أنوحكايѧѧة البطѧѧل منѧѧذ مولѧѧده وحتѧѧى يحقѧѧق غايتѧѧه ،    
الѧѧذي  الإنسѧѧانالكمѧѧال ، والبطѧѧل  إلѧѧيإلѧѧي الوصѧѧول  الإنسѧѧانالأصلي يدفع  جالنموذ
  .معاً  الإنسانييه ھو نموذج من الشعور واللا شعور ناسنف عن الطبيعة الأيكش

يبѧѧذل  أنلѧѧه دون  والمسѧѧاعدة المانحѧѧةيتوقف نجѧѧاح البطѧѧل علѧѧي ظھѧѧور القѧѧوه  إذا   
  مجھودا لاستدعائھا في مواجھة القوة الشريرة .

  
  والقوه الشريرة ؟. حةانالملكن ما المقصود بالقوة    
الشѧѧخوص المسѧѧاعدة الخيѧѧرة للبطѧѧل " قѧѧد تكѧѧون فѧѧي  أن حسѧѧينكمال الدين يقول    

المѧѧؤمن الѧѧذي يسѧѧخر  نامѧѧن الجѧѧ أوذات القدرات الخارقѧѧة  اتحيوانالصوره بعض 
لخدمѧѧه  المسѧѧخرة اتحيوانѧѧال أنلخدمѧѧه البطѧѧل الخيѧѧر ، وفѧѧي بعѧѧض الحكايѧѧات نجѧѧد 

 تѧѧؤدي وأحيانѧѧابفعل قوه شѧѧريرة ،  أومسخوط بفعل السحر  إنسانالبطل ھي نفسھا 
 بالنسѧѧѧبةويضѧѧѧيف... أمѧѧѧا  )،2(الخѧѧѧادم "  حيوانالبѧѧѧالجمѧѧѧادات ذلѧѧѧك الѧѧѧدور المنѧѧѧوط 
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صѧѧافه أوللشخوص الشريرة في الحكايات الشعبية " فھي تѧѧأتي مثѧѧالا للشѧѧر فѧѧي كѧѧل 
صѧѧافه الجسѧѧمية التѧѧي تكѧѧون جѧѧزءا لا ينفصѧѧل عѧѧن شѧѧره وھѧѧي غالبѧѧا مѧѧا أوحتى فѧѧي 

تحѧѧتكم عليѧѧه مѧѧن  أن تكѧѧون مѧѧن الجѧѧن الشѧѧريرة التѧѧي تسѧѧتدعي ضѧѧد البطѧѧل مѧѧا يمكѧѧن
ѧѧذين يلجѧѧحرة الѧѧائل أوقوي العالم الأرضي والعفاريت والسعلاة والسѧѧل وسѧѧي كѧѧن إل

  السحر لاثباط ھمة البطل عن تحقيق ھدفه .

فالحكاية الشѧѧعبية غالبѧѧا مѧѧا تبѧѧدأ " بتقѧѧديم شخصѧѧيه البطѧѧل فѧѧي محѧѧيط أسѧѧرته تقѧѧديما  
الشѧѧعبي  الإنسѧѧان تجريѧѧديا سѧѧريعا ، معتمѧѧده فѧѧي ذلѧѧك علѧѧي المفھومѧѧات الكليѧѧة لѧѧدي

  ــــــــــــــــغير ذلك .  إليوالقبح ، الفقر والغني ، والصغر والكبر ،  للجمال

، 1977)، 14، القѧѧاھرة ، دار المعѧѧارف ،سلسѧѧلة كتابѧѧك(البطولѧѧة فѧѧي القصѧѧص الشѧѧعبي: إبѧѧراھيمنبيلѧѧة )1(
  .45صـ

  .92)كمال الدين حسين : مرجع سابق ،صـ2(

تھديد ، وفي ھذا الإطѧѧار يتحѧѧرك  أونقص  تعاني ھاأنوتصور حالة الاسره علي    
فا ، فيخѧѧرج ملبيѧѧا امѧѧرأ قѧѧد ويكѧѧون ھѧѧذا يضع أوالبطل الذي غالبا ما يكون  صغيرا 

  ).1"(الأمر صريحا وقد يكون الأمر غريبا مجھولا 

وبطѧѧل الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي كثيѧѧر مѧѧن الحكايѧѧات يسѧѧعى إلѧѧي تخلѧѧيص بطلتѧѧه مѧѧن    
 ألѧѧفرت ھذه الوحدة الدرامية في كثيѧѧر مѧѧن قصѧѧص جني أحبھا وأسرھا " وقد تكر

س نѧѧوتѧѧأتي المعѧѧارك بѧѧين الأ والعѧѧداوةليله وليله ، وكما يѧѧأتي الحѧѧب تѧѧأتي الكراھيѧѧة 
وغالبѧѧا مѧѧا تنتھѧѧي )، 2"(س ھنا مѧѧن المѧѧؤمنيننوالجن ، والجن دائما من الأشرار والأ

  .إليه  اأبطالھا وكشف ألغمه عنھم وتحقيق ما سعو بانتصارالحكايات 

خضع البطل لمجموعه من الاختبѧѧارات التѧѧي  أنجاء بعد  الانتصارھذا  أنعلي    
اختبѧѧارات  أنتؤكѧѧد كفايتѧѧه وقدرتѧѧه ، بحيѧѧث يكѧѧون مسѧѧتحقا للجѧѧزاء الأخيѧѧر ، بѧѧل 

البطل عنصرا أساسيا فѧѧي الحكايѧѧات الشѧѧعبية ، ويبѧѧدأ باختبѧѧار السѧѧلوك الѧѧذي يظھѧѧر 
ادئ الأمѧѧر ، ثѧѧم يلѧѧي ھѧѧذا اختبѧѧار في ب إنجازهطيبة البطل واستجابته لما يطلب منه 

  . الإنجازالكفاية الذي يثبت قدرة البطل علي 
  
  

  ********** 
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  ـــــــــــــــــ
  .34،33نبيلة إبراھيم : مرجع سابق ،صـ  )1(
 المصرية العامة الھيئة،القاھرة ، للمسرح العربي الشعبية الجذورفاروق خورشد :  )2(

  .77، صـ 1996للكتاب،
 
  
  

  الحكايات الشعبية في الكتابات المسرحية اماستلھ
     
تعتبر الحكاية الشعبية احد أشكال التعبير الجمعيѧѧة التѧѧي عبѧѧرت بھѧѧا الشѧѧعوب    

ا إليھا لھѧѧذه أوالكثير من كتاب المسرح لج أنعن واقعھا وأحلامھا ، ولذلك نجد 
الأسѧѧباب ، وذلѧѧك ليعبѧѧروا مѧѧن خѧѧلال عѧѧالم الحكايѧѧة وبѧѧأدوات فѧѧن الѧѧدراما عѧѧن 

اقعھѧѧم ، فالحكايѧѧة الشѧѧعبية " تتحѧѧرك فѧѧي عѧѧالم غيѧѧر واقعѧѧي ، وھѧѧي زاخѧѧرة و
شخصيات بعينھѧѧا  أومعين  زمان أومحدد  كانمبالعجائب ، فلا ينص فيھا علي 

ز حѧѧدود واتѧѧازي الѧѧذي تتمتѧѧع بѧѧه الحكايѧѧة الشѧѧعبية والѧѧذي يتجѧѧنا، فھѧѧذا العѧѧالم الف
سѧѧتلھام عѧѧالم الكѧѧائن والممكѧѧن يعتبѧѧر أھѧѧم عوامѧѧل جѧѧذب الكتѧѧاب المسѧѧرحيين لا

الحكايѧѧة للتعبيѧѧر مѧѧن خلالѧѧه عѧѧن واقعھѧѧم وعѧѧالمھم، فعѧѧالم الليѧѧالي يعفѧѧيھم مѧѧن أي 
  .)1(عبروا به عن واقعھم " أنضرر  أوحرج 

  
كما ساعدت الحكاية الشعبية بمرونة بنيتھا التي تخضѧѧع للحѧѧذف والاضѧѧافه ،    

اكѧѧرة الحفظѧѧة وذ يكѧѧانالم والانتقѧѧالوالتبديل والتغيير ،تمشيا مع التطور الزمني 
ورغبѧѧѧات وذوق المتلقѧѧѧين ،كѧѧѧذلك  هوقѧѧѧدرات المѧѧѧؤدين ورغبѧѧѧاتھم فѧѧѧي الاضѧѧѧاف

حكايѧѧات أخѧѧري تبعѧѧا  أوالتداخل في عناصرھا وموتفاتھا مابين الحكاية الواحѧѧدة 
أكثѧѧر  إبѧѧداعللتغير الثقافي والاجتماعي والاقتصادي كل ذلك وغيره ساعد علѧѧي 

مرونѧѧة الحكايѧѧة القѧѧاص علѧѧي  من صوره درامية للحكاية الواحѧѧده فكمѧѧا سѧѧاعدت
أكثر من صيغه درامية قѧѧد  إبداعالتدخل ساعد ھذا أيضاً المبدع المسرحي علي 

  كثر من عنصر لأكثر من حكاية .أإبداع صيغ تستلھم  أوتستلھم نفس العنصر 
  



 30

فالتراث الشعبي العربي يحفل بكم ھائѧѧل مѧѧن طѧѧراز الحكايѧѧات الشѧѧعبية ،  نإذ   
أمѧѧا بفضѧѧل التѧѧدوين خѧѧلال كتѧѧب  الآنفوظѧѧة حتѧѧى مح هوالتѧѧي مازالѧѧت شѧѧرائع

عبر الأجيال ، وقѧѧد اعتمѧѧد عليھѧѧا المسѧѧرح  يمن خلال التواتر الشفاھ أوالتراث 
فѧѧي اسѧѧتلھام موضѧѧوعات العديѧѧد مѧѧن  الآنالعربي والمصѧѧري منѧѧذ نشѧѧأته وحتѧѧى 

  مسرحياته .
 ــــــــــــــــ

  .77) كمال الدين حسين : مرجع سابق ،صـ1(

  
  
  
  

  
  
  يانثالالفصل 
  
  

  حكايات
  ألف ليلة وليلة
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تعتبر حكايات ألف ليلة وليلة (الليѧѧالي) أشѧѧھر حكايѧѧات فѧѧي العѧѧالم، وأھѧѧم مصѧѧدر    
من مصادر الأدب الشعبي لاستلھام المبدعين مواد إبداعھم وكافة مجѧѧالات الإبѧѧداع 

بѧѧرا وموسѧѧيقى وفنѧѧون تشѧѧكيلية، و "ھѧѧذه الليѧѧالي أومѧѧن قصѧѧة ومسѧѧرحية وروايѧѧة و
فنيѧѧًا فريѧѧدًا فѧѧي التѧѧراث الشѧѧعبي العربѧѧي والعѧѧالمي، كمѧѧا تعتبѧѧر بأصѧѧالتھا  تشكل بنѧѧاءً 

ماط فن الرواية العربية والعالمية وطرازًا فريدًا من طرز أنالفنية نمطًا متغيرًا من 
  )1(حيوية الثقافة العربية"

  
وكتاب ألف ليلة وليلة شغل الأدباء والنقاد في الشرق والغѧѧرب مѧѧا يѧѧزال يشѧѧغلھم    

"كتѧѧاب ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة ھѧѧو أصѧѧدق  أنصѧѧرنا ھѧѧذا، ويѧѧذھب البѧѧاحثون إلѧѧى حتѧѧى ع
الѧѧرواة حѧѧين تشѧѧتت الدولѧѧة  أنتمثيѧѧل لاخѧѧتلاط الأدب الرسѧѧمي بѧѧالأدب الشѧѧعبي. إذ 

فأضѧѧافوا مѧѧا يريѧѧدون إلѧѧى  انالعنѧѧالعربية بعد القرن الرابع الھجري أطلقوا لخيѧѧالھم 
مѧѧثلاً  يانالأغة في كتاب ما توارثوه من أخبار الأسلاف، فمزجوا القصص المسجل

  .)2"(بالقصص التي ابتكرھا القصاصون المحترفون
 أووھѧѧѧذه الليѧѧѧالي مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية العربيѧѧѧة لا يعѧѧѧرف تاريخھѧѧѧا   

مصدرھا على وجه التحقيق، وقد نالѧѧت ھѧѧذه الحكايѧѧات مѧѧن الشѧѧھرة والѧѧذيوع مѧѧا لѧѧم 
  يحظ به أي عمل أدبي آخر.

  
  تسمية الكتاب

  
لھѧѧم يѧѧد فѧѧي  كѧѧانمѧѧن الѧѧذين  أوالكتѧѧاب فلѧѧم يخطѧѧر ببѧѧال أحѧѧد مѧѧن الѧѧرواة  أمѧѧا اسѧѧم   

ه أنѧѧيضѧѧعوا تعريفѧѧًا لѧѧه، لكѧѧن يقѧѧال  أنإضافة ما يحلو لھѧѧم مѧѧن حكايѧѧات إلѧѧى الكتѧѧاب 
ة ناه) وھѧѧزار فѧѧي الفارسѧѧية تعنѧѧي ألѧѧف ،وأفسѧѧنا"أطلق عليه اسم فارسي (ھزار أفس

لѧѧه مѧѧن قبѧѧل ھѧѧو "ألѧѧف الاسѧѧم المعѧѧروف  أنبالعربيѧѧة تعنѧѧي الخرافѧѧة، ممѧѧا يرينѧѧا 
    )3"(خرافة

  
وأمѧѧا النѧѧاس فيطلقѧѧون عليѧѧه اسѧѧم "ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة" فلمѧѧاذا بѧѧدل الاسѧѧم مѧѧن ألѧѧف    

  خرافة إلى ألف ليلة، ثم وصل إلينا تحت اسم ألف ليلة وليلة؟ ذلك ما لم يتمكن 
  ـــــــــــــــــ

  .15،صـ1995لقومي لثقافة الطفل،، القاھرة ، المركز ا التراث الشعبي وثقافة الطفل)صفوت كمال : 1(
العامѧѧѧѧѧة  المصѧѧѧѧѧرية، الھيئѧѧѧѧѧة  المختѧѧѧѧѧار مѧѧѧѧѧن ألѧѧѧѧѧف ليلѧѧѧѧѧة وليلѧѧѧѧѧة: يانعنѧѧѧѧѧومحمѧѧѧѧѧد  انسѧѧѧѧѧرح) سѧѧѧѧѧمير 2(

  .7،صـ1999للكتاب،
  .9، د.ت.،صـ1، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ، ج ألف ليلة وليلة) 3(
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الاسѧѧم إلѧѧى "ألѧѧف مѧѧن غيѧѧروا  أنأحد من الإجابة عليه، حتى ولو ملنا إلى الاعتقاد ب
ليلѧѧة وليلѧѧة" أرادوا ذلѧѧك لتسѧѧتقيم فѧѧي حكايѧѧاتھم وروايѧѧاتھم أسѧѧطورة شѧѧھرزاد ابنѧѧة 

  الوزير.
  
ولكن ماذا يعني الاسم الجديد للكتاب والذي أصبح ھو المتعارف عليه بين جميѧѧع   

  الشعوب وھو "ألف ليلة وليلة"؟.
حѧѧال عنѧѧد الشѧѧعوب "لفظ الألف  يعني على وجه التقريب عند العرب، كما ھѧѧو ال   

الأخѧѧرى العѧѧدد الكبيѧѧر الѧѧذي لا حصѧѧر لѧѧه" وكثيѧѧر مѧѧا يقѧѧول الأتѧѧراك ألѧѧف وواحѧѧد، 
حينما يريدون التعبير عن العدد الكبير، ومѧѧن ھنѧѧا يتضѧѧح مѧѧن خѧѧلال التѧѧأثر التركѧѧي 

   )1"("ألف ليلة وليلة انالعنومعنى 
  
ھا "أكثѧѧر أنيلة عند تعريفھا لألف ليلة ول دائرة المعارف العالمية الفرنسيةوتقول   

آثار الأدب العربي شھرة، كتاب ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة الѧѧذي تѧѧرجم إلѧѧى كѧѧل لغѧѧات العѧѧالم 
 يانسѧѧنالإتقريبًا منذ القѧѧرن الثالѧѧث عشѧѧر، والѧѧذي أصѧѧبح جѧѧزءًا رئيسѧѧيًا مѧѧن التѧѧراث 

البحري وعلاء الدين شكلوا نمѧѧاذج أسѧѧطورية قريبѧѧة  لسندباداوفشھرزاد وعلي بابا 
تاجًا ضخمًا لعبقريتھѧѧا، فقѧѧد أنة تجد نفسھا أمام كتاب يشكل من كل نفس ... فالبشري

ولد في الھنѧѧد ونقѧѧل إلѧѧى الفارسѧѧية واسѧѧتقبل ونمѧѧا وكمѧѧل فѧѧي الإمبراطوريѧѧة العربيѧѧة 
علѧѧى درجѧѧات سѧѧلم  ناوتعѧѧه ثمѧѧرة أنѧѧوأخيѧѧرًا تѧѧرجم وتѧѧواءم مѧѧع العѧѧالم الغربѧѧي، 

    .)2"(الحضارة البشرية وأفضل نموذج له
  

  مادة الكتاب
  
اب ألف ليلة وليلة على الأسطورة الشھيرة بين شھريار وشھرزاد والѧѧذي يقوم كت  

يحبھѧѧا  كانالتي  بدور "شھريار الملك الطاغية ملك الفرس ضبط زوجته أنيحكي 
ى عѧѧن تѧѧوفير كѧѧل أسѧѧباب السѧѧعادة لھѧѧا، فقѧѧد ضѧѧبطھا مѧѧع عبѧѧد ناويخلص لھا ولا يتو

 أنا، وقرر فѧѧوق كѧѧل ھѧѧذا أسود في مخدعھا متلبسة بالزنا، فقتل العبد الأسود وقتلھ
ينتقم من جميع النساء وذلك بالزواج كل ليلة من عذراء من بنات بلاده تقضѧѧي فѧѧي 

   أنقصره ليلة واحدة ثم يقتلھا إذا ما حل الصباح قبل 
  

  ــــــــــــــــ
، 1987،القѧѧاھرة ،دار غريѧѧب ، إبѧѧراھيم، ت نبيلѧѧة  الخرافيѧѧةفѧѧردريش فѧѧون ديѧѧر لايѧѧن: الحكايѧѧة  )1(

  .215صـ
  95،صـ1995،مجلة الھلال ، ابريل  انالقضبوراء  شھرزادد درويش : أحم )2(
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 كѧѧان، يتѧѧزوج كѧѧل مسѧѧاء ويقتѧѧل كѧѧل صѧѧباح، حتѧѧى تقامѧѧهانترى النور، واستمر ينفذ 
 أنذات عقѧѧل وحصѧѧافة، فمѧѧا  كانѧѧتزواجه من شھرزاد ابنة وزيره نور الدين التي 

قѧѧص قصѧѧة تريѧѧد يمھلھѧѧا قلѧѧيلاً حتѧѧى تفѧѧرغ مѧѧن  أنمثلت بين يديѧѧه حتѧѧى طلبѧѧت منѧѧه 
تمتنع عѧѧن إتمامھѧѧا  كانتروايتھا له، فوعدھا بتحقيق طلبھا، فبدأت في قصتھا التي 

إذا مѧѧا حѧѧل الصѧѧباح تاركѧѧة لѧѧه بقيѧѧة القصѧѧة إلѧѧى الليلѧѧة التاليѧѧة، وفѧѧي الليلѧѧة الحاديѧѧة 
والسبعين قضى منھا وطره ثم استمرت تقص له قصصًا عديدة حتى بلغѧѧت الليѧѧالي 

يقتلھѧѧا بعѧѧد  أنجبت منѧѧه طفѧѧلاً فعѧѧز علѧѧى شѧѧھريار أنھا قد خلال كانتألف ليلة وليلة 
سѧѧكنت رغبتѧѧه  أنوبعѧѧد  تقامѧѧهانوكѧѧف عѧѧن وحشѧѧيته  أنأصѧѧبح متعلقѧѧًا بھѧѧا وبعѧѧد  أن

    )1(وارتد طيب الخلال دمث الأخلاق" انالحسالجامحة في قتل 
  

ھذا ھو ملخص الأسطورة الخالدة التي دارت حوله مѧѧادة ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة والتѧѧي    
يجعلوا منھا وعاءً يصبون فيه آراءھم وأفكارھم فعرضѧѧوھا علينѧѧا  أندباؤنا أ لاوح

في أزياء مختلفة وأخذوا يفسرونھا لخدمة ھذه الآراء والأفكار ووجѧѧدوا بھѧѧا حلѧѧولاً 
وبѧѧذلك جعلѧѧوا منھѧѧا  فنѧѧااوومخلبعض مشاكل عصѧѧرنا وكشѧѧفوا صѧѧورة حيѧѧة لآمالنѧѧا 

  أسطورة من أساطير فكرنا الحديث.
  

  مؤلف الكتاب
  

حكايѧѧات ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة، حكايѧѧات فѧѧي عѧѧالم مشѧѧغول بالسѧѧحر والسѧѧحرة وعѧѧالم     
صاخب إلى أبلغ درجات الصخب والعربدة، ماجن إلى آخر حѧѧد، ومѧѧع ھѧѧذا نѧѧابض 

التصѧѧديق  يانسѧѧنالإبالحياة والخلق والحكمة والموعظѧѧة، لѧѧذلك يصѧѧعب علѧѧى الفكѧѧر 
 انسѧѧإنفѧѧرد، ووحѧѧي  انسѧѧإنكتابًا كھذا يكѧѧون مѧѧن خلѧѧق فكѧѧر بشѧѧري فѧѧرد وخيѧѧال  أن

  بشري واحد.
  

نعѧѧرف لѧѧه  أنإذن ليس لھذا الكتѧѧاب مؤلѧѧف واحѧѧد، وقѧѧد وصѧѧلنا كمѧѧا وصѧѧلنا دون    
ѧѧاد بѧѧى الاعتقѧѧاد إلѧѧض النقѧѧردًا  أنمؤلفًا معينًا، "ويميل بعѧѧيس فѧѧاب لѧѧذا الكتѧѧع ھѧѧواض

أصѧѧل (ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة)  أنواحѧѧدًا، بѧѧالرغم مѧѧن إجمѧѧاعھم بعѧѧض الإجمѧѧاع علѧѧى 
أصل الكتاب ھندي مع إقرار بѧѧبعض  أنھم الآخر إلى الجزم بفارسي، ويميل بعض

  نتاجًا غزيرًا  أنه من المؤكد أنالفضل للفرس والعرب فيه، ومع ذلك ف
  

  ــــــــــــــــــــ
لرعايѧѧѧة الفنѧѧѧون  الأعلѧѧѧى جلѧѧѧس، القѧѧѧاھرة ، الم الكاتѧѧѧب العربѧѧѧي والأسѧѧѧطورة)محمѧѧѧد عصѧѧѧمت حمѧѧѧدي : 1(

  .115،116،صـ1968،والآداب
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ѧѧألف ليلѧѧن كѧѧة لا يمكѧѧوز  أنة وليلѧѧرقي ولا يجѧѧاج شѧѧوى نتѧѧون سѧѧب  أنيكѧѧدعي كاتѧѧي
    .)1"(يدعي تأليفه أن تاجنالإغزير  كانفرد مھما 

  
ھѧѧو إلا مѧѧزيج عجيѧѧب مѧѧن الحكايѧѧات الشѧѧعبية المختلفѧѧة الجنسѧѧيات المتباينѧѧة  إن   

النسيج والغايات، صيغت في قالب قصصѧѧي بسѧѧيط زادھѧѧا الѧѧبعض وأدلѧѧى فيھѧѧا كѧѧل 
بدلوه وبسط فيھا كلھم ما يتناسب مع أخلاق وطباع وعادات عصѧѧره،  حاكٍ  أو اور

  .نالآحتى جاءتنا على ما ھي عليه 
  

"فھنѧѧاك حكايѧѧات عديѧѧدة نسѧѧبت إلѧѧى الھنѧѧد وبѧѧلاد فѧѧارس، وھѧѧي بمجملھѧѧا تѧѧدور    
والجنيѧѧات ومѧѧا تѧѧؤثر علѧѧى  ناحوادثھا على الأرواح وتحضيرھا وعلى قصص الج

ا نجد حكايات تنسب إلى بغداد مثل مѧѧا يتناقѧѧل حياة الناس في عصرھا، وھكذا أيضً 
عن أخبار التجار والجواري وقصص الحب والعشѧѧق وحكايѧѧات الملѧѧوك والقصѧѧور 
والتѧѧѧرف، وحكايѧѧѧات أخѧѧѧرى تعطينѧѧѧا سѧѧѧردًا واصѧѧѧفًا لأخبѧѧѧار اللصѧѧѧوص المحتѧѧѧالين 

،وتلك الحكايѧѧات تنسѧѧب أكثѧѧر مѧѧا انالحسѧѧوالكتبѧѧة والمѧѧوظفين والنسѧѧاء والجѧѧواري 
، أمѧѧا النѧѧوادر والأخبѧѧار التاريخيѧѧة ومѧѧا )2"(ميين أيام حكمھم لمصѧѧرتنسب إلى الفاط

يتعلѧѧق منھѧѧا بالشѧѧعراء والمطѧѧربين والأدبѧѧاء فكلھѧѧا زيѧѧدت فѧѧي أماكنھѧѧا قصѧѧدًا بغيѧѧة 
تطرية القراءة وجعلھѧѧا لا تѧѧدع القѧѧارئ يمѧѧل مѧѧن القѧѧراءة ودفعѧѧه إلѧѧى متابعѧѧة القصѧѧة 

ھѧѧا أنب ياوالѧѧرعѧѧدنا فيھѧѧا حتѧѧى نھايتھѧѧا التѧѧي غالبѧѧًا مѧѧا تكѧѧون متعلقѧѧة بقصѧѧة أخѧѧرى ي
  ستكون أبلغ وألذ وأمتع من الحكايات التي سبقتھا.

  
ھѧѧو مؤلѧѧف شѧѧعبي والفѧѧرق  ماإنوإذن فألف ليلة وليلة، ھذا الأثر، لم يكن مؤلفًا أدبيًا 

شاسع جدًا بين النوعين من التأليف في وسائل تحديد تاريخه والاستنتاج ممѧѧا يѧѧذكر 
  فيه.

  
  لغة الكتابة وقالبھا

  
اشѧѧيد أنألف ليلة وليلة إلى النثر المسѧѧجوع، وھѧѧي كثيѧѧرًا مѧѧا تلائѧѧم بحѧѧق  لغةميل ت   

ي عشѧѧر والقѧѧرن ناعصѧѧر ازدھارھѧѧا فيمѧѧا بѧѧين القѧѧرن الثѧѧ كѧѧانالحب العاطفية والتي 
  الرابع عشر.

  
  ــــــــــــــــــ   

  .9ألف ليلة وليلة : منشورات دار مكتبة الحياة، مرجع سابق ، صـ )1(
  .8المرجع السابق ،صـ )2(
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الذي كتبت فيѧѧه الليѧѧالي فھѧѧو القالѧѧب القصصѧѧي البعيѧѧد عѧѧن التعقيѧѧد  القالبأما عن    
والتكلف، لغته سѧѧھلة وسلسѧѧلة بعيѧѧدة عѧѧن اللغѧѧة الأدبيѧѧة المتكلѧѧف فيھѧѧا، فھѧѧي بسѧѧيطة 

ا إلѧѧى التفتѧѧيش عѧѧن أويلجѧѧ أنشعبية تدخل إلى ذھن عامة الشعب فيطربون لھا دون 
بة لا يمكنھم الغѧѧوص عليھѧѧا والتعمѧѧق واستخراجھا من جمل وعبارات صع يانالمع

  في فھم المراد منھا.
  

، "فالأسلوب مبسط وسѧѧلس، لا تكلѧѧف فيѧѧه ولا تصѧѧنع. غيѧѧر للأسلوبأما بالنسبة    
ه ليس لكاتب واحѧѧد سѧѧار فيѧѧه أنما يتراءى لنا  انسرعنا من خلال قراءتنا للكتاب أن

رة أخѧѧرى، ثѧѧم تقفѧѧز على نمط واحѧѧد وأسѧѧلوب واحѧѧد، "فنѧѧراه رشѧѧيقًا تѧѧارة، وبليѧѧدًا تѧѧا
العبѧѧارات المسѧѧتعملة ھنѧѧا إلѧѧى نظѧѧرك وفكѧѧرك بسѧѧرعة طѧѧورًا، ولا تطѧѧرب لھѧѧا ولا 

طѧѧورًا آخѧѧر، والأسѧѧلوب الѧѧذي كتبѧѧت فيѧѧه الليѧѧالي  يѧѧةانثتھتز حѧѧين تقرأھѧѧا فѧѧي قصѧѧة 
   .)1"(فيما بين الناس لاووتتدأسلوب قصصي شعبي جعلھا تنتشر بسرعة 

  
  زمن الكتابة والتدوين

  
 كانѧѧتمنѧѧذ زمѧѧن قѧѧديم جѧѧدًا وسѧѧواء  ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةالعربي حكايѧѧات عرف العالم    

بموتيفѧѧات مѧѧن مѧѧوروث الشѧѧعب العربѧѧي  ةاناسѧѧتعھѧѧذه الحكايѧѧات تأليفѧѧًا خالصѧѧًا أم 
ھѧѧذه الحكايѧѧات مѧѧن  أنالثقѧѧافي والاجتمѧѧاعي، فالѧѧذي لا يسѧѧتطيع الجѧѧدل فيѧѧه كثيѧѧرًا 

مسѧѧѧتميتة  لاتاومحѧѧѧللمستشѧѧѧرقين  كѧѧѧان أنإبѧѧѧداعات أديѧѧѧب الأسѧѧѧطورة العربѧѧѧي، و
تختلف فѧѧي المѧѧنھج وفѧѧي الأسѧѧلوب لسѧѧلب الأدب العربѧѧي واحѧѧدًا مѧѧن أخطѧѧر الأدوار 
فѧѧي دنيѧѧا القصѧѧة العالميѧѧة ونسѧѧبتھا إلѧѧى مجموعѧѧات الشѧѧعوب الأخѧѧرى ،التѧѧي لا يجѧѧد 

،ويصѧѧل أمѧѧر ھѧѧذه الاسѧѧتماتة  إليھѧѧاھؤلاء المستشرقين غضاضة فѧѧي نسѧѧبة أي شѧѧئ 
   .)2(الوقت" في نفس كارنوالإإلى حد الجمع بين الاعتراف 

  
ھѧѧذه الليѧѧالي وتѧѧدوينھا فѧѧالأمر مختلѧѧف فيѧѧه بѧѧين المѧѧؤرخين  زمѧѧن كتابѧѧةأمѧѧا عѧѧن   

ѧѧول بѧѧى القѧѧبعض إلѧѧه الѧѧدوين  أنالأدبيين، ففي الوقت الذي يذھب فيѧѧة وتѧѧاريخ كتابѧѧت
ه يرجѧѧع إلѧѧى القѧѧرن أنالليالي يرجع إلى القرن الثالث الھجري، يرى البعض الآخر 

  عنھا في الفھرست لابن النديم الذي توفى في العاشر الھجري، "فنحن نقرأ 
  القرن الرابع الھجري، حيث يصف في الجزء الثامن من كتابه ھذه الليالي

  ــــــــــــــــــــ
  .9)المرجع السابق صـ1(
للفنѧѧون  الأعلѧѧى)، المجلѧѧس 284، عѧѧالم المعرفѧѧة ( عنѧѧد العѧѧرب الأسѧѧطورةأديѧѧب ) فѧѧاروق خورشѧѧيد : 2(

  .136، صـ2002، الكويت ،  والآداب
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ѧѧزار أفسѧѧھريار ناويسميھا كتاب (ھѧѧة شѧѧتعرض حكايѧѧويس (ةѧѧف خرافѧѧأل) اهѧѧومعن ،(
ة زوجته له وبياته بعذراء كل ليلة ليقتلھا في الصباح ثم دخوله بابنѧѧة الѧѧوزير ناوخي

ھѧѧا تحتѧѧوي علѧѧى أنشھرزاد إلى حياته تحكي له القصص كل ليلة ويقѧѧول ابѧѧن النѧѧديم 
 ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةب غث بѧѧارد الحѧѧديث وقѧѧد أخѧѧذ كتѧѧاب ألف ليلة وھو في الحقيقة كتا

ه أنѧѧه رآه و قѧѧرأه وكѧѧون فيѧѧه رأيѧѧًا ويعنينѧѧا أيضѧѧًا نѧѧشكله التѧѧام فѧѧي عھѧѧد ابѧѧن النѧѧديم لأ
يذكر في حديثه عن كتب الھنѧѧد، كتѧѧاب السѧѧندباد الكبيѧѧر والسѧѧندباد الصѧѧغير، إذن لѧѧم 

اكتمѧѧال  أنھѧѧذا تكن مغامرات السندباد بين الليالي وربما أضيفت بعѧѧد ذلѧѧك ومعنѧѧى 
نسѧѧخ مѧѧن  نالآيتضѧѧمن عمليѧѧة حѧѧذف وإضѧѧافة مسѧѧتمرة، وھنѧѧاك حتѧѧى  كѧѧانالليѧѧالي 

الليالي تتضمن حكايات ليست موجودة فѧѧي غيرھѧѧا مѧѧن النسѧѧخ ومѧѧع ھѧѧذا فمѧѧا زالѧѧت 
الليالي وعملية الحذف والإضافة تفسر وجود العديد من الحكايات في الليالي تشѧѧير 

     .)1"(النديمفي حوادثھا إلى وقوعھا بعد زمن ابن 
  

كتѧѧاب ألѧѧف  أنالبعض الآخر مѧѧن المѧѧؤرخين الأدبيѧѧين يغلѧѧب علѧѧيھم الظѧѧن  أنإلا    
عشر والقرن الرابع عشر المѧѧيلادي. "وذلѧѧك  يانالثليلة وليلة قد وضع بين القرنين 

بين العامѧѧة، فمѧѧنھم  لهاووتدنشره  انزملئك النقاد عن أوھناك اختلافًا آخر بين  نلأ
خلو حكايات الكتاب من ذكر القھوة والتبغ اللذين لم يعرفا قبѧѧل من يستدل بذلك من 

يكون قد أضيف إلى الكتاب حكايات  أنالقرن الخامس عشر، ومنھم من لا يستبعد 
شتى وأخبار عديدة من قرن إلى قرن حتى وصلت إلينا بصيغتھا النھائيѧѧة، ويѧѧذھب 

 أنلاً علѧѧى ذلѧѧك إلѧѧى مستدودمنة  لكتاب كليلةالكتاب معاصر تمامًا  أنالبعض إلى 
عبارتѧѧه شѧѧعبية سلسѧѧة بعيѧѧدة عѧѧن التعقيѧѧد الأدبѧѧي كعبѧѧارة أھѧѧل العامѧѧة فѧѧي عصѧѧرنا 

  .)  2(الحاضر"
  

الكتѧѧاب "تѧѧم تأليفѧѧه علѧѧى الصѧѧورة التѧѧي  أنفتѧѧرى  القلمѧѧاويسѧѧھير أمѧѧا الѧѧدكتورة    
وصلت إلينا بعѧѧد القѧѧرن العاشѧѧر الھجѧѧري (السѧѧادس عشѧѧر المѧѧيلادي) علѧѧى الأرجѧѧح 

   )3"(الزيادات التي زيدت على الكتاب جاءته من مصرأكثر تلك  أنو
  
ھѧѧا أنحكايات ألف ليلة وليلة ثمرة لالتقѧѧاء الأدبѧѧين الرسѧѧمي والشѧѧعبي، ف كانتوإذا   

ثمرة التقاء الفصحى بالعامية المصرية، وما أكثر الباحثين الѧѧذين اسѧѧتندوا إلѧѧى ھѧѧذه 
  عشر الميلادي في مصر إلى لغة القرن السادس  تمائھاانالأدلة النصية في تأكيد 

  ـــــــــــــــ
  .194،صـ1991القاھرة ، دار الشروق، الموروث الشعبي،)فاروق خورشيد: 1(
  .8)ألف ليلة وليلة ، مرجع سابق صـ2(
  .19،صـ1997، القاھرة،الھيئة المصرية العامة للكتاب، ألف ليلة وليلة: القلماوي) سھير 3(
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التѧѧي وصѧѧلتنا مثѧѧل "بѧѧدائع  انالزمѧѧبين كتب ذلك وما أكثر من أقاموا العلاقة بينھا و
 آخѧѧرة انبعنѧѧوالزھور في وقائع الدھور" لابن إلياس ومثل كتѧѧاب الشѧѧيخ ابѧѧن زنبѧѧل 

الوشѧѧائج اللغويѧѧة تعتبѧѧر مѧѧن الأدلѧѧة  أنالمماليك في تحقيق أحمد عامر، والمعѧѧروف 
  الداخلية التي يستند إليھا العلماء في عصرنا عند تحقيق كتاب من الكتب.

  
"ھѧѧذه الحكايѧѧات لѧѧم تѧѧدون  أن، فيѧѧذھب الدارسѧѧون إلѧѧى لتدوين الليѧѧاليأما بالنسبة    

بسѧѧطت الدولѧѧة  أنإلا فѧѧي القѧѧرن السѧѧادس عشѧѧر المѧѧيلادي (العاشѧѧر الھجѧѧري) بعѧѧد 
ألѧѧف حكايѧѧات  كانѧѧتوسѧѧط ونفوذھا فѧѧي رقعѧѧة واسѧѧعة مѧѧن بقѧѧاع الشѧѧرق الأ يةانالعثم

    .)1"(إلى تاريخھا البعيد بمثابة الحبل الذي يشد أھل العربية ليلة وليلة
  

منѧѧѧذ القѧѧѧرن الرابѧѧѧع  ألѧѧѧف ليلѧѧѧة وليلѧѧѧة، كيѧѧѧف تناقلѧѧѧت حكايѧѧѧات نالآلكѧѧѧن السѧѧѧؤال    
  الھجري حتى زمن تدوينھا في القرن العاشر الھجري؟ والإجابة ھي:

الرواة من قبѧѧل ھѧѧذا التѧѧدوين حѧѧين تشѧѧتت الدولѧѧة العربيѧѧة واتسѧѧعت بعѧѧد القѧѧرن  أن   
، فأضѧѧافوا مѧѧا يريѧѧدون إلѧѧى مѧѧا توارثѧѧوه مѧѧن انالعنѧѧھم الرابѧѧع الھجѧѧري أطلقѧѧوا لخيѧѧال

أخبѧѧار الأسѧѧلاف، فمزجѧѧوا القصѧѧص المسѧѧجلة فѧѧي كتѧѧب الحكايѧѧات بالقصѧѧص التѧѧي 
ھѧѧؤلاء فѧѧي منشѧѧأ أمѧѧرھم رواة مكلفѧѧين بنقѧѧل  كانابتكرھا القصاصون المحترفون، و

قصص الحكام إلى الشعب توحيدًا لشرعية حكمھم، ثم صار الخلفѧѧاء يمنعѧѧونھم مѧѧن 
مѧѧن  كѧѧانس في المساجد لرواية القصص التѧѧي اخѧѧتلط فيھѧѧا الواقѧѧع بالخيѧѧال، والجلو

مѧѧن بينھѧѧا التجمعѧѧات  كѧѧانمنѧѧابر أخѧѧرى  أويجѧѧدوا لھѧѧم منافѧѧذ أخѧѧرى  أنالطبيعѧѧي 
حفѧѧلات الزفѧѧاف، ومѧѧا لبѧѧث  أوالشعبية في الحفلات مثѧѧل حفѧѧلات الأعيѧѧاد والمواسѧѧم 

لѧѧق علѧѧيھم لفѧѧظ الشѧѧعراء، يط كѧѧانواختلطѧѧوا بالمنشѧѧدين الشѧѧعبيين الѧѧذين  تشرواان أن
وعلѧѧى امتѧѧداد قѧѧرون طويلѧѧة تجمعѧѧت لѧѧدى ھѧѧؤلاء وھѧѧؤلاء ذخيѧѧرة لا تنتھѧѧي مѧѧن 
القصѧѧѧص والحكايѧѧѧات التѧѧѧي أصѧѧѧبحت بحكѧѧѧم جماعيѧѧѧة تأليفھѧѧѧا وأسѧѧѧلوب عرضѧѧѧھا 

  "شعبية" بالمعنى الحديث.
ھѧѧا "كتبѧѧت فѧѧي صѧѧيغتھا الحاليѧѧة فѧѧي مصѧѧر، فلقѧѧد طبѧѧع أنكمѧѧا يѧѧذھب النقѧѧاد إلѧѧى    

عددة من أھمھѧѧا طبعѧѧة بѧѧولاق التѧѧي اعتمѧѧدت أكثѧѧر مѧѧا اعتمѧѧدت الشرقيون طبعات مت
، ومѧѧن نسѧѧخة 1833علѧѧى نسѧѧخة ھنديѧѧة أصѧѧلھا مصѧѧري طبعѧѧت فѧѧي "كلتكѧѧا" سѧѧنة 

بولاق ھذه خرجت عدة نسѧѧخ مختلفѧѧة بѧѧاختلاف ثقافѧѧة الطبقѧѧات المصѧѧرية المتعѧѧددة، 
كمѧѧا صѧѧدرت لھѧѧا عѧѧدة طبعѧѧات خѧѧارج مصѧѧر، كمѧѧا ترجمѧѧت فيمѧѧا بعѧѧد إلѧѧى اللغѧѧات 

    ).2"(الحديثةروبية والأ
  ـــــــــــ

  .7، مرجع سابق،صـ انسرحسمير  )1(
  .115محمد عصمت حمدي: مرجع سابق، صـ )2(

  ربيةوترجمتھا إلى اللغات الأ
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والإيطاليѧѧة  جليزيѧѧةنكالإربيѧѧة وإلѧѧى جميѧѧع اللغѧѧات الأ ألف ليلѧѧة وليلѧѧةترجم كتاب    

ا عظيمѧѧѧًا، ربيѧѧѧة نجاحѧѧѧًو. ولاقѧѧѧت جميѧѧѧع اللغѧѧѧات الأالѧѧѧخوالبرتغاليѧѧѧة...  يةانوالأسѧѧѧب
 القلمѧѧاويوحظيت ترجمة الليالي منذ ظھورھا بإقبѧѧال منقطѧѧع النظيѧѧر، تقѧѧول سѧѧھير 

في كتابھا ألف ليلة وليلة "ولقد أغرى النجاح الذي لاقته الترجمة الفرنسية ناشѧѧرھا 
في كل مرة يضѧѧيف إليھѧѧا شѧѧيئًا يعينѧѧه علѧѧى ذلѧѧك  كانيطبعھا مرارًا وتكرارًا، و أنب

) Delacroi) وبرسѧѧفال ودولاكѧѧروا (Guthierجوتيѧѧه (له أمثѧѧال  نيناوالمعبعض 
ه ترجمѧѧة عѧѧن أصѧѧل شѧѧرقي أسѧѧماه ألѧѧف أنѧѧالذي ألف فيما بعد مؤلفًا مشѧѧابھًا، مѧѧدعيًا 

سѧѧيئًا لحضѧѧارتنا  اانѧѧعنوالغربيين اتخذوا من عبثھم بھѧѧا  أنلذلك نجد  ،)1"(يوم ويوم
رامѧѧة المسѧѧلوبة التفѧѧت إليھѧѧا بعѧѧض مѧѧن أدبائنѧѧا الشѧѧرقيين فѧѧردوا الك أنالشرقية، إلى 

  طقوھا من جديد.أنواستمدوا من الليالي المواعظ والعبر والقيم و
  

ربѧѧا فѧѧي أومنذ زمن مبكر جدًا، وتدين  ألف ليلة وليلةربا حكايات أوولقد عرفت    
ل أو)، فھѧѧو نجѧѧالا أنطѧѧوانمعرفتھا بألف ليلѧѧة وليلѧѧة للمستشѧѧرق الفرنسѧѧي الشѧѧھير (

ھѧѧذا ھѧѧو  نلترجمѧѧة التѧѧي قѧѧام بھѧѧا إليھѧѧا، وجѧѧالامن لفت نظر الغѧѧربيين إلѧѧى الليѧѧالي با
 آنللقѧѧرقد تخصص في العلѧѧوم الشѧѧرقية فѧѧي فرنسѧѧا ولѧѧه ترجمѧѧة  كان"أستاذ فرنسي 

أرسلت له من حلب أربعة  أنالكريم وقام بترجمة قصص السندباد، وأسعده الحظ ب
 1704مجلѧѧدات مѧѧن ھѧѧذا المؤلѧѧف الضѧѧخم ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة فبѧѧدأ فѧѧي الترجمѧѧة سѧѧنة 

والنسѧѧخة التѧѧي تѧѧرجم منھѧѧا مѧѧا زالѧѧت ثلاثѧѧة مجلѧѧدات مѧѧن  1717نھѧѧا سѧѧنة م تھѧѧىانو
و"ھѧѧذا  )،2"(مجلداتھا الأربعة محفوظة ضѧѧمن مخطوطѧѧات المكتبѧѧة الأھليѧѧة ببѧѧاريس

بصفة أساسية فيرجѧѧع إلѧѧى القѧѧرن الرابѧѧع  نجالاالمخطوط العربي الذي اعتمد عليه 
الرابѧѧع فѧѧلا أثѧѧر لѧѧه عشر الميلادي ونحن نملك ثلاثة أجزاء مѧѧن ھѧѧذا المخطѧѧوط أمѧѧا 

ويحتѧѧوي ھѧѧذا الجѧѧزء المفقѧѧود ضѧѧمن مѧѧا يحتѧѧوي عليѧѧه، علѧѧى حكѧѧايتي عѧѧلاء الѧѧدين 
الشكل يتطرق إلينا من وجھة النظر الموضوعية فيما  أنوعلى بابا الجميلتين على 

قѧѧد اسѧѧتمد حكايѧѧات الجѧѧزء الرابѧѧع مѧѧن مخطѧѧوط عربѧѧي، فѧѧالمترجم  نجѧѧالا كѧѧانإذا 
لحكايѧѧѧات مѧѧѧن مسѧѧѧيحي سѧѧѧوري وھѧѧѧو حنѧѧѧا يسѧѧѧتمع إلѧѧѧى كثيѧѧѧر مѧѧѧن ا كѧѧѧانالفرنسѧѧѧي 
    )3"(يالمارون
  ـــــــــــــــ

  .18: مرجع سابق ،صـ القلماويسھير  )1(
 .19المرجع السابق ،صـ )2(
  .214فردريش فون دير لاين: مرجع سابق، صـ  )3(

في ترجمة حكايات ألف ليلة وليلѧѧة العربيѧѧة إلѧѧى  1704منذ عام  نجالاولقد أخذ    
 أنة ومرتبًا لھا وفقًا لتقديره الخاص، كما اجتھد فѧѧي الفرنسية مغيرًا فيھا مرات عد

، وتѧѧم ذلѧѧك لѧѧه كѧѧانيلائѧѧم بѧѧين الأصѧѧل الشѧѧرقي وبѧѧين ذوق عصѧѧره الغربѧѧي قѧѧدر الإم
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بنجѧѧاح مѧѧذھل بѧѧل ربمѧѧا يصѧѧعب تصѧѧديقه، "ولѧѧم تكѧѧن ھѧѧذه الترجمѧѧة أمينѧѧة للأصѧѧل 
علѧѧق بھѧѧا كثير من النقاد الذين اشتغلوا كثيرًا بألف ليلة وليلة ومѧѧا يت أنالعربي حتى 

أمثال ما كدونالد يرجعѧѧون جѧѧزءًا كبيѧѧرًا مѧѧن النجѧѧاح العظѧѧيم الѧѧذي لاقتѧѧه الليѧѧالي فѧѧي 
بترجمѧѧة كѧѧل الليѧѧالي،  نجѧѧالاقاصًا بطبعه،ولم يقم  كاننفسه، فقد  نجالاالغرب إلى 

بھѧѧا لا تمثѧѧل فѧѧي الواقѧѧع إلا نحѧѧو الربѧѧع مѧѧن  اناسѧѧتعفھѧѧذه المجلѧѧدات الأربعѧѧة التѧѧي 
ѧѧد زاد بѧѧالي، وقѧѧوع الليѧѧد مجمѧѧين المجلѧѧر  يانالثѧѧي عثѧѧندباد التѧѧص السѧѧث قصѧѧوالثال

ل الأمر، كذلك نجد في الترجمة كثيرًا مѧѧن القصѧѧص التѧѧي لا توجѧѧد أوعليھا وحدھا 
بأحѧѧد المѧѧارونيين واسѧѧمه حنѧѧا مѧѧن  اناستعقد  نجالا انفي ھذه المجلدات العربية، ف

ف ليلѧѧة يقѧѧص عليѧѧه قصصѧѧًا مѧѧن ألѧѧ كانحلب أتى به بول لوكا الرحالة إلى باريس ف
  )1"(مذكرات لھذه القصص ويكتبھا وحده فيما بعد نجالاشفاھيًا ثم يأخذ 

  
وظھѧѧر الѧѧنص العربѧѧي الأصѧѧلي الكامѧѧل لѧѧبعض ھѧѧذه القصѧѧص فيمѧѧا بعѧѧد ونشѧѧره    

المستشѧѧرقين كقصѧѧة عѧѧلاء الѧѧدين والمصѧѧباح السѧѧحري التѧѧي نشѧѧرھا زوتنبѧѧرج عѧѧن 
خطѧѧوط وجѧѧده فѧѧي التѧѧي نشѧѧرھا ماكدونالѧѧد عѧѧن م وقصة على بابامخطوط بغدادي، 

  م)1910الملكية عام  الآسيويةبأكسفورد (في مجلة الجمعية  انبوليمكتبة 
  

تصѧѧرف فѧѧي ترجمتѧѧه لألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة العربيѧѧة للفرنسѧѧية كثيѧѧرًا،  نإذن فجѧѧالا   
ربѧѧي، وقѧѧد نشѧѧأ فѧѧي عشѧѧرات السѧѧنين وفأضѧѧاف وحѧѧذف وغيѧѧر بمѧѧا يلائѧѧم الѧѧذوق الأ

 انبѧѧا عѧѧدد لا حصѧѧر لѧѧه مѧѧن حكايѧѧات الجѧѧرأوبقية  أوسواء في فرنسا  نالتالية لجالا
  لليالي نموذجًا لھا في مجموعھا. نجالاالشرقية التي اتخذت من ترجمة 

  
  ألف ليلة وليلةأصول وجذور حكايات 

ل قѧѧاموس عربѧѧي (الفھرسѧѧت) اسѧѧتنادًا إلѧѧى الموسѧѧوعي أويѧѧذكر ابѧѧن النѧѧديم فѧѧي    
ألف ليلة لحكايات لى والعربي محمد ابن إسحاق في ذكره لبداية رصد الأصول الأ

ل مѧѧن أووالتداخلات بين التراث العربي والفارسѧѧي الآري قѧѧال ابѧѧن إسѧѧحاق " وليلة
  دعھا الخزائن وجعل بعض ذلك على أوصنف الخرافات وجعل لھا كتابًا و

  ــــــــــــــــــ
  .20، 19، مرجع سابق ،صـ القلماوي) سھير 1(

ية وھѧѧم الطبقѧѧة الثالثѧѧة ناوك الأشغل، ثم أغرق في ذلك ملوالفرس الأ حيوانالألسنة 
ية، ونقله العرب إلى نامن ملوك الفرس ثم زاد بعد ذلك واتسع في أيام ملوك الساس

الفصѧѧحاء والبلغѧѧاء فھѧѧذبوه ونمقѧѧوه وصѧѧنفوا فѧѧي معنѧѧاه مѧѧا  لѧѧهاووتناللغѧѧة العربيѧѧة 
ومعناه ألف خرافѧѧة  انأفس ھزارل كتاب عمل في ھذا المعني ھو كتاب أويشابھه و

وبѧѧات معھѧѧا ليلѧѧة  امѧѧرأةإذا تѧѧزوج  كѧѧانملكѧѧًا مѧѧن ملѧѧوكھم  أنلسѧѧبب فѧѧي ذلѧѧك ا كانو
لاد الملوك لھا عقل ودراية يقال عنھا شѧѧھرزاد أوقتلھا من الغد وتزوج بجارية من 
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أتى عليھѧѧا ألѧѧف ليلѧѧة  أنابتدأت تخرفه وتصل الحديث بما يحمله على استبقائھا إلى 
  .)1"(رزقت منه ولدًا أنوھو مع ذلك يطأھا إلى 

  
ھѧѧا قѧѧد أصѧѧبحت بعѧѧد أنھѧѧذه الأسѧѧطورة فارسѧѧية الأصѧѧل ف أنمن الثابت  كانوإذا     

 أنالامتѧѧزاج الإسѧѧلامي بѧѧين الفѧѧرس والعѧѧرب خѧѧلال الحكѧѧم العباسѧѧي خاصѧѧة، وبعѧѧد 
تѧѧدخل  ألف ليلة وليلةتمت ترجمتھا وبعد تأثر الكتاب العرب بھا أصبحت أسطورة 

تمامھم بھا ھي القصة الأصلية التѧѧي الذي أثار اھ أنضمن التراث العربي الأدبي و
تѧѧروي مأسѧѧاة شѧѧھريار حتѧѧى زواجѧѧه مѧѧن شѧѧھرزاد وذلѧѧك قبѧѧل اھتمѧѧامھم بالخرافѧѧات 

  التي توجد في الكتاب ولياليه التي تزيد عن ألف ليلة.
  

"وھذه المجموعة ذاعت في العالم الإسلامي بعد ترجمتھѧѧا فأضѧѧاف إليھѧѧا الخيѧѧال    
المصѧѧري فѧѧي  انالفنѧѧجزاء في الشام ثم سواھا الشعبي العربي أجزاء في العراق وأ

،حيѧѧث تحѧѧول الكتѧѧاب مѧѧن )2"(قѧѧد أضѧѧاف إليھѧѧا إضѧѧافات ھامѧѧة  كѧѧانشكلھا الأخير و
وصفه بالغثاثة والبرود إلѧѧى شѧѧكل فنѧѧي أذھѧѧل العѧѧالم مѧѧن خѧѧلال الصѧѧياغة المصѧѧرية 

مكѧѧث فѧѧي مصѧѧر سѧѧتة قѧѧرون يتقلѧѧب علѧѧى ألسѧѧنة القصاصѧѧين  أنالروائية لѧѧه " فبعѧѧد 
يسѧѧتقر مѧѧدونًا علѧѧى أقѧѧلام بعضѧѧھم فѧѧي بѧѧدايات فتѧѧرة  أنمحتѧѧرفين قبѧѧل المصѧѧريين ال

ل من القرن السادس عشر ولعل ذلك مѧѧا وإلى مصر في الربع الأ يينانالعثمدخول 
يشѧѧيد بعبقريѧѧة  ندفѧѧع مستشѧѧرقًا مثѧѧل ماكدونالѧѧد فѧѧي دائѧѧرة المعѧѧارف الإسѧѧلامية لأ

  .)3"(القصاص المصري المجھول الذي صاغ ألف ليلة وليلة
     
روبѧѧا أوسيرھا وھجرتھا فدخلت  ألف ليلة وليلةولقد واصلت مجموعة حكايات     

  إلى اللغة الفرنسية  نجالا انطوأنترجمھا  أنمن أكثر من طريق منذ 
  ـــــــــــ

، 1995كتѧѧاب ،ل، القѧѧاھرة، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة لالثѧѧانيالمجلѧѧد تѧѧراث شѧѧعبي ،)شѧѧوقي عبѧѧد الحكѧѧيم : 1(
  .51صـ

،  القѧѧѧاھرة ، وزارة الثقافѧѧѧة 34الثقافيѧѧѧة ، العѧѧѧدد  المكتبѧѧѧة،  الفنѧѧѧون الشѧѧѧعبيةي صѧѧѧالح : ) أحمѧѧѧد رشѧѧѧد2(
  ،1961قومي، دار القلم ، ابريل لا والإرشاد

  .98ق ،صـاب)أحمد درويش : مرجع س3(

ھѧѧا اكتملѧѧت وغيѧѧرت واختصѧѧرت وكѧѧذلك أنائل القرن الثامن عشر كما أوذلك  كانو
التطѧѧور فقѧѧد أكسѧѧب جѧѧامع ھѧѧذه الحكايѧѧات  غير نظامھا ولم تكف ھذه الحكايѧѧات عѧѧن

ه أدخѧѧل فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة الكبيѧѧرة بعѧѧد ذلѧѧك أنѧѧھذا العمل صيغة التأليف الفني بل 
  نوادر أخرى وأساطير ومغامرات عجيبة.

  
  بكليلة ودمنة والمقامة ألف ليلة وليلةمقارنة 
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لا مѧѧن حيѧѧث إ حكايات كليلة ودمنةلا تبتعد كثيرًا عن  ألف ليلة وليلةحكايات  أن   

حيѧѧث ، إلا مѧѧا نѧѧدر إنسѧѧانية تكѧѧون الشѧѧخوص ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةالشخوص، ففي جنس 
ونѧѧادرًا مѧѧا يكѧѧون  والغѧѧيلانوالعفاريѧѧت  نامثѧѧل الجѧѧ إنسѧѧانيةتكون الشخصيات غيѧѧر 

مجلѧѧس  نالك ف، كذحكايات كليلة ودمنةكما ھو الحال في  يةحيوانھناك شخصيات 
، أمѧѧا ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةاد فقѧѧط فѧѧي الملѧѧك شѧѧھريار يقتصѧѧر عليѧѧه وحѧѧده وعلѧѧى شѧѧھرز

شخصѧѧية بالروايѧѧة فѧѧلا  فѧѧرادانوالتداخلات من حيث تكرار الرواة وتداخل الأحداث 
وكليلة ودمنة إلا في خصوصيات ضيقة جدًا، كمѧѧا  ألف ليلة وليلةاختلاف فيھا بين 

  الختام يأتي أيضًا بأحكام وعبر تلخصھا شھرزاد للملك شھريار. أن
  

وكليلѧѧة ودمنѧѧة  ألف ليلة وليلѧѧةھذا التشابه الذي سبق ذكره بين وعلى الرغم من     
تميزت عنھا بكونھا تقدم أفعالاً لأداء وتنفيذ حركي، بينما تلتقѧѧي كѧѧل  المقامة أنإلا 

وكليلѧѧة ودمنѧѧة مѧѧن حيѧѧث السѧѧرد "ولعѧѧل التشѧѧابه بينھمѧѧا يتعѧѧدى  ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةمѧѧن 
ويصѧѧل إلѧѧى حѧѧد التشѧѧابه  سѧѧةانالمتجطرق ربط الأحداث والتداعيات وتقѧѧديم الأمثلѧѧة 

والأمل في زمن أطѧѧول  لاووالتطتعني الامتداد  ألف ليلة وليلة، فعبارة انالعنوفي 
ھѧѧا أنالقراء، أما عبارة كليلة ودمنة فبالرغم من  أوالسامعين  أولأعمار الحاضرين 

الاجتھѧѧاد فѧѧي تفسѧѧير  أنى) إلا أو(ابѧѧن  حيѧѧوانلثѧѧى نقد نسبت إلى اسѧѧمي الѧѧذكر والأ
علѧѧѧى ألسѧѧѧنة  يانالمعѧѧѧالكلمتѧѧѧين يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى نѧѧѧوع مѧѧѧن الاحتجѧѧѧاب يوضѧѧѧع  كѧѧѧل مѧѧѧن

أذى، فكلمѧѧة  أوتجنبѧѧًا لمعنѧѧى صѧѧريح يقѧѧود إلѧѧى بطѧѧش  ھѧѧاانعنووتحѧѧوير  اتحيوانѧѧال
أي ك (ليلѧѧة) فھѧѧي كѧѧل ليلѧѧة  ليلѧѧةل (ك) وتشبه كلمѧѧة وكشكل دون الحرف الأ كليلة

العربيѧѧة لتسѧѧھيل فيھمѧѧا، كمѧѧا يجѧѧري فѧѧي قواعѧѧد اللغѧѧة  انالمتتاليتѧѧ اناللامѧѧأدغمѧѧت 
قلѧѧب الألѧѧف تѧѧاء مربوطѧѧة،  دمنافھي في نظرنا تحريف لكلمة  دمنةاللفظ، أما كلمة 

تقول كل ليلة ودمنا أي كما يقال في ختѧѧام السѧѧھرة كالعѧѧادة كѧѧل ليلѧѧة  أنفليس غريبًا 
ودمتم على خير لجميع الساھرين أي وكѧѧل ليلѧѧة ودام الجميѧѧع علѧѧى خيѧѧر، ويحصѧѧل 

السѧѧيرة فيقѧѧال وكѧѧل ليلѧѧة ودمنѧѧا علѧѧى خيѧѧر وبѧѧذلك  أوصѧѧة أيضѧѧًا فѧѧي ختѧѧام روايѧѧة الق
القراء عندما  أوبالآخرين السامعين  ياوالر أويكون المعنى متصلاً بعلاقة الكاتب 

يسѧѧھرون معѧѧه فيتواصѧѧلون مѧѧع أحѧѧداث الروايѧѧة تزجيѧѧة للوقѧѧت وقѧѧتلاً للفѧѧراغ ولѧѧيس 
فصѧѧار تحريѧѧف  اتحيوانѧѧالإلا إطار عام لأحداث اجتماعية مثلتھا  اتحيوانالأسماء 
آخѧѧر لأحѧѧداث مشѧѧابھة  انعنѧѧو أووھѧѧو مثѧѧال )، 1(مقبѧѧولاً لكѧѧل الأطѧѧراف" انالعنѧѧو
الوقت ويصابر الزمن ويتواصل مع  دانيعالذي  انالعنوذلك  ألف ليلة وليلة انلعنو

إلѧѧى أمѧѧل أكبѧѧر لفعѧѧل الديمومѧѧة  زاويتجѧѧالليالي من خلال الحكايѧѧات والأمثѧѧال ولكنѧѧه 
عبѧѧارة ألѧѧف  انعنѧѧوتحديد لرقم معѧѧين كالѧѧذي نѧѧراه فѧѧي والبقاء في كليلة ودمنة دون 

ليلѧѧѧة وليلѧѧѧة، ولعѧѧѧل كلمѧѧѧة المقامѧѧѧة تفسѧѧѧير يѧѧѧرتبط ھѧѧѧو الآخѧѧѧر بالمقѧѧѧام والإقامѧѧѧة أي 
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لѧѧدى شخصѧѧية  ياوالѧѧرالوقѧѧوف والاسѧѧتعداد والѧѧدوام لكѧѧن فعѧѧل  أوالحضѧѧور والقيѧѧام 
ة تقѧѧديم الأبطѧѧال والأحѧѧداث كأمثلѧѧ زاويتجѧѧشѧѧھرزاد فѧѧي حكايѧѧات ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة لا 

فتختفѧѧي نھائيѧѧًا عѧѧن بسѧѧاط  بѧѧاانجنابعѧѧة تتنحѧѧى بعѧѧدھا شѧѧھرزاد  أووشѧѧواھد جديѧѧدة 
الأحداث حتى موعد صياح الديك صباحًا لا كمѧѧا يفعѧѧل رواة المقامѧѧة الѧѧذين يتنقلѧѧون 
مع الأبطال بل يتقمصون بعض الشخصيات وعندما ينتھي سير الأحѧѧداث يعѧѧودون 

ور جѧѧاء يشѧѧاھدھم ويسѧѧمعھم، ھم مرتبطѧѧون بجمھѧѧنلأ ياوالرمن جديد إلى شخصية 
بينما تكون شھرزاد في مقام النديم والسمير والمحدث المربѧѧوط بمسѧѧتمع واحѧѧد ھѧѧو 

ه على درجѧѧة أنفي جنس كليلة ودمنة ف ياوكرالفيلسوف  بيدبا شھريار، أما موقف
لمجلسѧѧه ومѧѧا  مѧѧاإنومغايرة من الاختلاف فھو ھنا ليس نѧѧديمًا لشѧѧخص الملѧѧك وحѧѧده 

مشخصѧѧًا فѧѧي سѧѧاحة  يѧѧااورالقصر في قاعة المسامرة ولѧѧيس  فيه وھو موجود داخل
  .عامة كما في جنس المقامة

  
    ألف ليلة وليلةموضوعات حكايات 

، لكنѧѧه يمكѧѧن حصѧѧرھا ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةتعددت موضوعات الحكايات الواردة فѧѧي    
  إجمالاً في عدة موضوعات رئيسية وھي: 

ألѧѧف ليلѧѧة الأساسية لموضوعات وھذه تمثل العناصر  :الخوارق والأساطير: ◌ً لاأو
الديني الخالص بھذه القوى الغامضѧѧة، وجѧѧزء يمثѧѧل  انالإيم، فجزء فيھا يمثل وليلة

للخيѧѧر وجѧѧزء يمثѧѧل الاعتقѧѧاد حѧѧول  أوالسѧѧحر والسѧѧحرة وتسѧѧخير تلѧѧك القѧѧوى للشѧѧر 
الكنوز المفقودة للشعوب المحرومѧѧة، وحيѧѧاة ھѧѧذه العناصѧѧر الخارقѧѧة للطبيعѧѧة كحيѧѧاة 

ھѧѧو تلѧѧك القѧѧوى  انسѧѧنالإبكѧѧل تفاصѧѧيلھا، وكѧѧل مѧѧا يميزھѧѧا عѧѧن الآدمѧѧي المحضѧѧة 
الخارقة، أما التفاصيل الدقيقة الأخرى لحياتھѧѧا فھѧѧذه كلھѧѧا لѧѧم يسѧѧتطع خيѧѧال القѧѧاص 

  ينقلھا نقلاً كما ھي من الأرض إلى السماء. أنأكثر من 
  ــــــــــــــــ

  ،1999، والثقافة الإعلاموزارة ، أبو ظبي ، أفاق تطويع التراث العربي للمسرح: ناھأو) فاروق 1(
   48ص

نجѧѧد  أن" القلمѧѧاويصاف كما تقول سѧѧھير نليس من الأ :الدينيةات الموضوع: ياانث
نجѧѧده  أنالѧѧذي ننتظѧѧر  ماإنوفي الليالي شيئًا عن الدين الإسلامي من حيث ھو دين، 

ھو صورة ھذا الشعور الديني فѧѧي نفѧѧوس أبطѧѧال القصѧѧص ومѧѧا أحѧѧيط بѧѧه شѧѧعورھم 
الدولѧѧѧة  كانمعتقѧѧѧدات دينيѧѧѧة شѧѧѧعبية كمѧѧѧرآة عكسѧѧѧت عليھѧѧѧا نفѧѧѧوس سѧѧѧ الѧѧѧديني مѧѧѧن

  ).1"(الإسلامية التي عاش فيھا الكتاب
  

إلѧѧى ثѧѧلاث أقسѧѧام، قسѧѧم حمѧѧل ھѧѧذه  ألف ليلة وليلةوتنقسم آثار الدين في حكايات     
المعتقѧѧدات الإسѧѧلامية والإسѧѧرائيليات خاصѧѧة مѧѧا يتعلѧѧق بالعѧѧالم الآخѧѧر وتكوينѧѧه ومѧѧا 

تعѧѧاليم  اتانالѧѧديا يتصل بѧѧالجن والشѧѧياطين وقسѧѧم حمѧѧل مѧѧن ھѧѧذه حوله من خيال مم
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مѧѧن  اتانالѧѧديتختص بالخلق الديني والوعظ وقسم ثالѧѧث أخيѧѧر اخѧѧتص بѧѧالكلام عѧѧن 
كѧѧل بطѧѧل محبѧѧوب  أنحيث الصورة المعروفة عنھѧѧا عنѧѧدنا، كѧѧذلك نجѧѧد فѧѧي الليѧѧالي 

مѧѧن أبطѧѧال القصѧѧص إمѧѧا غيѧѧر مѧѧذكور دينѧѧه وإمѧѧا ھѧѧو مسѧѧلم، النصѧѧارى مكروھѧѧون 
واليھود على قلة ذكرھم مكروھون أيضѧѧًا إلا فيمѧѧا أثѧѧر عѧѧن أخبѧѧار صѧѧالحيھم، وأمѧѧا 

  الأربع التي يشير إليھا الكتاب اتانالديالمجوس فھم شر الخلق، وھذه ھي 
  

التѧѧاريخ عبѧѧرة لمѧѧن  أنيقول القاص فѧѧي بѧѧدء المقدمѧѧة ( :الموضوعات الخلقية: ثالثًا
و كتب ذلك بالإبر على آماق البصر اعتبر) كما تتردد في غضون الليالي عبارة (ل

يدون ما حصل للبطل في كتѧѧب  أنعبرة لمن اعتبر)، وكثيرًا ما يأمر الخليفة  كانل
(حتѧѧى يقѧѧرأه النѧѧاس فيتعجبѧѧوا مѧѧن تصѧѧرف الأقѧѧدار ويفضѧѧوا الأمѧѧر لخѧѧالق الليѧѧل 

القصص لم تؤلف لذاتھا  أنوھكذا في الحكايات كلھا يسري ھذا النغم من  )والنھار
  ت لغاية خلقية خاصة.ألف ماإنو
  

حيѧѧث  ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةدوره فѧѧي قصѧѧص  حيѧѧواناليلعѧѧب : حيѧѧوانالموضѧѧوع : رابعًا
كثيѧѧرًا ولكنѧѧه فѧѧي ھѧѧذه الصѧѧورة  انسѧѧنكالإويقѧѧول  اانѧѧأحي انسѧѧإنيتصѧѧرف تصѧѧرف 

ه أنѧѧوإمѧѧا علѧѧى  حيѧѧوانفي الأصل قѧѧد تحѧѧول إلѧѧى  انسإنه أنالأخرى يظھر إما على 
 حيѧѧوانالضѧѧًا، ويمتѧѧاز ھѧѧذا القصѧѧص عѧѧن أي حيѧѧوانجѧѧن فѧѧي الأصѧѧل قѧѧد تحѧѧول إلѧѧى 
ه قلѧѧق مضѧѧطرب فھѧѧو دائمѧѧًا جѧѧزء مѧѧن قصѧѧة عامѧѧة، أنѧѧكجѧѧزء مѧѧن ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة ب

ل القسѧѧم الѧѧذي ونقسѧѧمھا قسѧѧمين: الأ أنيمكѧѧن  ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧةفѧѧي  حيѧѧوانالوصورة 
شخصًا من شخصيات القصة يتحرك ويتصرف ويѧѧتكلم، والقسѧѧم  حيواناليكون فيه 

الدينيѧѧة وإمѧѧا  أوإما مجرد رمز كمѧѧا نجѧѧد فѧѧي الناحيѧѧة الاعتقاديѧѧة فيه  حيوانال يانالث
  مجرد صورة تتقمصھا شخصية القصة.

  ـــــــــــــــــ
  .167: مرجع سابق ،صـالقلماوي)سھير 1(

أكثѧѧر المستشѧѧرقين الѧѧذين تعرضѧѧوا للكѧѧلام عѧѧن  لاوحѧѧ :الحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة: خامسѧѧًا
مواطن جغرافية معينة فقسم ھنѧѧدي  يقسموا قصصھا إلى أقسام نبعت من أنالليالي 

ل، ثم قسم بغدادي، وأخيرًا قسم مصري، ھذا التقسѧѧيم قѧѧد وفارسي عدوه الأصل الأ
يكѧѧون جѧѧائز عنѧѧد الكѧѧلام عѧѧن أصѧѧل القصѧѧص إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد ولكѧѧن ھѧѧل ظѧѧل ھѧѧذا 
القصѧѧص الھنѧѧدي الأصѧѧل مѧѧثلاً حافظѧѧًا لمزايѧѧا أصѧѧله فѧѧي الليѧѧالي؟ لѧѧو صѧѧح ذلѧѧك 

عيѧѧة ھنديѧѧة موصѧѧوفة وحيѧѧاة بغداديѧѧة وحيѧѧاة مصѧѧرية نجѧѧد حيѧѧاة اجتما أن تظرنѧѧانلا
"أبطѧѧال قصصѧѧھا  أننѧѧا نلاحѧѧظ فѧѧي الليѧѧالي أنوھكذا، فھل ھذا ما نجѧѧده فѧѧي الليѧѧالي، 

القصѧѧة عѧѧادة تقسѧѧم بѧѧين  مѧѧاإنوفѧѧي مصѧѧر وحѧѧدھا،  أوقلمѧѧا يعيشѧѧون فѧѧي العѧѧراق 
القطѧѧرين، يرحѧѧل البطѧѧل مѧѧن مصѧѧر إلѧѧى العѧѧراق وتكѧѧون الصѧѧلات بينѧѧه وبѧѧين أھѧѧل 
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ه يستوطن العراق ويتѧѧزوج فيھѧѧا أنصلات بينه وبين أھله في مصر، بل العراق كال
  . )1"(ل ليجد أمه وأھلهويعيد البطل إلى وطنه الأ أنولا ينسى القاص آخر القصة 

  
إذا اسѧѧتثنينا  –أمѧѧا بالنسѧѧبة للقصѧѧص التѧѧاريخي  :الموضѧѧوعات التاريخيѧѧة: سادسѧѧًا

العنصѧѧر  نافѧѧ –الليѧѧالي التѧѧي تعتبѧѧر بحѧѧق جѧѧزءًا متميѧѧزًا مѧѧن  انالنعمѧѧقصѧѧة عمѧѧر 
التѧѧي ذكѧѧرت  انالبلѧѧدالتاريخي في الليالي قليل الأثر في تسيير حوادث القصѧѧة، أمѧѧا 

فھي كثيرة منوعة، ذكرت الصين والھند وفارس والعراق والشام ومصѧѧر والѧѧيمن، 
وذكرت بلاد الغرب من غير تخصيص كما تزخر الليالي بأسماء أبطال من أبطال 
التѧѧاريخ وخاصѧѧة أخبارھѧѧا وأسѧѧماء الأبطѧѧال فѧѧي الأخبѧѧار أقѧѧرب إلѧѧى حقيقѧѧتھم، أمѧѧا 

تѧѧѧي نجѧѧѧدھا قѧѧѧد سѧѧѧيطرت علѧѧѧى بعѧѧѧض الحѧѧѧوادث الھامѧѧѧة فѧѧѧي التѧѧѧاريخ الإسѧѧѧلامي ال
دلس وشيء من الحروب الإسѧѧلامية ضѧѧد النصѧѧارى عامѧѧة نالقصص فأھمھا فتح الأ

  .ثم حصار القسطنطينية وفتحھا
  

إذا تأملنѧѧا الصѧѧورة التѧѧي تخѧѧرج فيھѧѧا الموضѧѧوعات  :الموضوعات التعليمية: سابعًا
ي حضѧѧرة الجѧѧواري فѧѧ انلسѧѧأكثرھѧѧا قѧѧد أخѧѧرج علѧѧى  أنالتعليمية في الليالي وجѧѧدنا 

الملوك، ھذه الصورة المتكررة التي تكاد تستحوذ علѧѧى كѧѧل مѧѧا قѧѧد أبѧѧرز  أوالخلفاء 
الموضѧѧوعات التعليميѧѧة فѧѧي الليѧѧالي  أنفѧѧي صѧѧورة معلومѧѧات واضѧѧحة فѧѧي الليѧѧالي، 

ل قصة ليسѧѧت إلا مجѧѧرد إطѧѧار والجѧѧزء الأھѧѧم وتبرز في إطارين من القصص، الأ
، اانѧѧأحيل قد نѧѧراه ممѧѧلاً فѧѧي أسѧѧلوبه فيھا معلومات يتلو بعضھا بعضًا في سرد طوي

  الخبر وتكون المعلومات فيه ھامة ولكنھا  أووالإطار الآخر تغلب عليه القصة 
  ـــــــــــــــــ

  .235: مرجع سابق ،صـالقلماوي) سھير 1(

  
  

ھѧѧا إعѧѧلام بحادثѧѧة نجملاً بعينھا معروفѧѧة لأ أوأشياء محفوظة  أويسيرة ليست قواعد 
  دينية . أوأدبية  أووعظة خلقية م أوحقيقة عامة  أو
  

تتعѧѧدد صѧѧور المѧѧرأة وتختلѧѧف فѧѧي الليѧѧالي اختلافѧѧًا بينѧѧًا حتѧѧى  :صѧѧورة المѧѧرأة: ثامنѧѧًا
يخرجھѧѧا  أنالصѧѧورة التѧѧي أراد  أويحѧѧدد النظѧѧرة العامѧѧة  أنليصѧѧعب علѧѧى الباحѧѧث 

ھذا الكتاب لا تجمعѧѧه وحѧѧدة المؤلѧѧف  أنالكتاب للمرأة، وھذا أمر طبيعي إذا ذكرنا 
لعصѧѧر، فھѧѧو لѧѧذلك يجمѧѧع أشѧѧتاتًا مѧѧن صѧѧور المѧѧرأة علѧѧى مѧѧر العصѧѧور التѧѧي ولا ا

نحصѧѧر صѧѧورة المѧѧرأة  أنعاشھا ومن مختلف البيئات التي شاع فيھا، لذلك يمكننѧѧا 
في الليالي تحت ھذين البѧѧابين مѧѧن حيѧѧث تصѧѧوير الشخصѧѧيات، بѧѧاب اسѧѧتمد صѧѧوره 

ثلمѧѧا نجѧѧده فѧѧي من واقع الحياة الاجتماعية، وباب استمد صوره مѧѧن خيѧѧال القѧѧاص م
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وصف النساء الجنيات وساكنات السحاب والبحر، وأكبر دور قامت بѧѧه المѧѧرأة فѧѧي 
 كانتالليالي وأھمه ھو دور المرأة العاشقة والمرأة في كل ھذا الدور جارية سواء 

  ملكة أم جارية مشتراة من السوق.
  

 البناء الفني لألف ليلة وليلة
استمرارھا التѧѧاريخي إلѧѧى براعتھѧѧا الفنيѧѧة فѧѧي الفنية و ألف ليلة وليلةترجع حيوية   

تحمѧѧل فѧѧي شѧѧكلھا العѧѧام طابعѧѧًا تاريخيѧѧًا إلا  انسѧѧنالإتقديم عناصر دراميѧѧة مѧѧن حيѧѧاة 
مѧѧن إطѧѧار مѧѧا ھѧѧو واقѧѧع  انسѧѧنبالإوتخѧѧرج  انالزمھا تغفل في نفس الوقت عنصر أن

، ومن مجال ما ھو بيئي إلى مجѧѧال مѧѧا ھѧѧو كانوم انزمإلى مجال عام يصلح لكل 
ألѧѧف ي في رؤية حسѧѧية واقعيѧѧة ونظѧѧر تجريѧѧدي شѧѧمولي "كمѧѧا تحمѧѧل حكايѧѧات ناسأن

صѧѧورًا تجسѧѧيدية لواقѧѧع الحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة التѧѧي تѧѧدور فيھѧѧا أحѧѧداث كѧѧل  ليلѧѧة وليلѧѧة
حكاية في تصѧѧوير دقيѧѧق ووصѧѧف للحѧѧالات النفسѧѧية التѧѧي تميѧѧز معѧѧالم شخصѧѧية كѧѧل 

لمجتمѧѧع وطѧѧرق الحيѧѧاة بطѧѧل مѧѧن أبطالھѧѧا وعلاقاتھѧѧا الاجتماعيѧѧة بغيرھѧѧا مѧѧن أبنѧѧاء ا
قطѧѧاع اجتمѧѧاعي لѧѧه دور فѧѧي الحكايѧѧة  أوماط السѧѧلوك الاجتمѧѧاعي لكѧѧل شخصѧѧية أنو

في القدرة على إلغاء الحد الفاصل بѧѧين مѧѧا  ألف ليلة وليلةكما تعلو فنية الرواية في 
شѧѧاء للخيѧѧال وسѧѧرد للأحѧѧداث فѧѧي تتѧѧابع تلقѧѧائي أنھѧѧو تصѧѧوير للواقѧѧع ومѧѧا ھѧѧو مѧѧن 

  )1" (وبمھارة فنية فائقة
  

  :ولعل من أھم ملامح البناء الفني لألف ليلة وليلة ما يلي
  

  ــــــــــــــــ
  15)صفوت كمال: مرجع سابق،صـ1(

ألѧѧف ليلѧѧة حيѧѧث ينقسѧѧم الѧѧزمن إلѧѧى أربѧѧع مسѧѧتويات داخѧѧل  :الѧѧزمن داخѧѧل الليѧѧالي .1
الحكايѧѧة قصѧѧته عѧѧن شѧѧھر  ياورفعل القص وھѧѧو الѧѧذي يحكѧѧي فيѧѧه  لوالأ، وليلة

ل خافيѧѧًا إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد غيѧѧر وا، ويظل مستوى القѧѧص الأزاد وھي تحكي حكايتھ
 قطѧѧاعنالامصدر ولا يظھر ھѧѧذا المسѧѧتوى فѧѧي الواقѧѧع إلا فѧѧي  أومرتبط بصوت 

الѧѧذي يحѧѧدث فѧѧي نھايѧѧة كѧѧل ليلѧѧة متمѧѧثلاً فѧѧي عبѧѧارة( وأدركѧѧت شѧѧھرزاد الصѧѧباح 
ھѧѧو مسѧѧتوى شѧѧھرزاد نفسѧѧھا، والحѧѧالات  يانالثѧѧفسѧѧكتت عѧѧن الكѧѧلام المبѧѧاح)، 

يصѧѧل فيھѧѧا صѧѧوت شѧѧھرزاد بوضѧѧوح تѧѧأتي فѧѧي بѧѧدايات كѧѧل ليلѧѧة  الوحيѧѧدة التѧѧي
عندما تتحدث عن نفسھا ضمير الحاضѧѧر وتخاطѧѧب الملѧѧك مباشѧѧرة( بلغنѧѧي أيھѧѧا 

فھѧѧو يتعلѧѧق بالحكايѧѧة الداخليѧѧة التѧѧي  الثالѧѧثالملѧѧك السѧѧعيد ذو الѧѧرأي الرشѧѧيد)، 
تحكيھѧѧا شѧѧھرزاد وھѧѧذا ھѧѧو المجѧѧال الѧѧذي تحѧѧدده فѧѧي البدايѧѧة المرادفѧѧات غيѧѧر 

)المتضѧѧمنة افتتѧѧاح حكايѧѧة البنѧѧات الѧѧثلاث مѧѧثلاً  كѧѧانيامѧѧا  كѧѧانودة لعبѧѧارة( المحد
ه زمن ھارون الرشيد، ففي ھذا الѧѧزمن توجѧѧد أنوالذي تحدده شھرزاد فيما بعد ب



 46

الذي يتحѧѧدث فيѧѧه رجѧѧال الحكايѧѧات ونسѧѧاؤھا ويسѧѧبق  الرابعشخصيات الحكاية، 
 بالضرورة فعل يحكى .

  
ألѧѧف ليلѧѧة حيث يعد عنصر السرد فѧѧي ليѧѧالي  :لةألف ليلة وليتوالد السرد داخل -2

ھو حجر الأساس الذي يعتبر المھدئ والملجѧѧم لثѧѧورة شѧѧھريار حيѧѧث نجѧѧد  وليلة
بقѧѧص مجموعѧѧة مѧѧن القصѧѧص تقѧѧوم مѧѧن خلالھѧѧا  أوشھرزاد والتي تقوم بالسرد 

منھѧѧا  تقѧѧامنالاشѧѧھريار وجعلѧѧه يصѧѧغي إليھѧѧا تمامѧѧًا ويؤجѧѧل فكѧѧرة  تبѧѧاهانبجѧѧذب 
 انلسѧѧل عن الفكѧѧرة نھائيѧѧًا، فالسѧѧرد ھѧѧو اللغѧѧة الأساسѧѧية علѧѧى يعد أنوقتلھا إلى 

فѧѧي الليѧѧالي بتجѧѧدد الحكايѧѧات، ويقѧѧول ھѧѧذا  انيتجѧѧددشѧѧھرزاد، فالسѧѧرد والحكѧѧي 
محركѧѧѧة الفعѧѧѧل والحكѧѧѧي المتخيѧѧѧل فѧѧѧي كѧѧѧل  انلسѧѧѧالحكѧѧѧي الكѧѧѧلام المبѧѧѧاح علѧѧѧى 

فضѧѧاءات ھѧѧذه القصѧѧص حبѧѧًا فѧѧي شѧѧحن لѧѧذة الحكѧѧي بالتشѧѧويق وتأجيѧѧل الحѧѧل 
لھѧѧذه المتعѧѧة التѧѧي تأخѧѧذ عقلѧѧه  تظѧѧارنالاقصة وإجبار شھريار علѧѧى النھائي لكل 

وتسافر به في أقاصي البلاد، ومن ھنا أصبحت لبنة السرد والحكي ھي مفتѧѧاح 
 التأجيل في يد شھرزاد لتمنح نفسھا وقتًا لتھرب من القتل.

  
 العربية مѧѧن بѧѧين الكتѧѧب ألف ليلة وليلةحيث تعد حكايات :،ألف ليلة وليلةأقسام -3

الفريدة فѧѧي تأثيرھѧѧا علѧѧى القѧѧراء، وفѧѧي حجѧѧم الإقبѧѧال الѧѧذي صѧѧادفته والѧѧرواج الѧѧذي 
  :ھما نجزئييحظيت به، وتنقسم ھذه الحكايات إلى 

وھѧѧي حكايѧѧة الأميѧѧرة شѧѧھر زاد تلѧѧك السѧѧيدة الجريئѧѧة  الحكاية الإطار   -أ
الثѧѧائر الغاضѧѧب  انالسѧѧلطوالقويѧѧة التѧѧي تزوجѧѧت مѧѧن شѧѧھريار ذلѧѧك 

لѧѧى لѧѧه، فلѧѧم يعѧѧد يثѧѧق وزوجته الأ ةانخينتيجة  المتغطرس ياوالسود
بالنساء ورأى في ھذا الأسلوب خلاصه الوحيد من غѧѧدرھن، ولكѧѧن 

تعيده إلى سѧѧيرته  أنشھرزاد تحكي له كل ليلة حكاية حتى تستطيع 
 لى ملك طيب دمث الأخلاق .والأ

وھѧѧي حكايѧѧة كѧѧل ليلѧѧة علѧѧى حѧѧدة وھѧѧذه الحكايѧѧات  حكايѧѧات الإدراج-ب
ѧѧѧѧѧة متنوعѧѧѧѧѧوادر متداخلѧѧѧѧѧامرة والنѧѧѧѧѧب والمغѧѧѧѧѧص الحѧѧѧѧѧا قصѧѧѧѧѧة فيھ

والمقطوعѧѧѧѧات الفلسѧѧѧѧفية والأخلاقيѧѧѧѧة والتاريخيѧѧѧѧة، ولѧѧѧѧم تبقѧѧѧѧى ھѧѧѧѧذه 
روتھѧѧا شѧѧھرزاد ولكنھѧѧا باعتبارھѧѧا  أنالحكايѧѧات كمѧѧا ھѧѧي تمامѧѧًا منѧѧذ 

أحد أشكال الحكاية الشعبية، فھي إذن مثلھا متغيرة ومتطورة وتكѧѧاد 
قاھريѧѧة  أواديѧѧة سѧѧمات بغد كانتتصبغ بعدد كبير من السمات سواء 

سѧѧѧورية وغيرھѧѧѧا مѧѧѧن الأمѧѧѧاكن التѧѧѧي نشѧѧѧأت ورويѧѧѧت فيھѧѧѧا ھѧѧѧذه  أو
  الحكايات، طبقًا لتقاليد كل شعب على حدة.
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لاً عن اللصѧѧوص والأبطѧѧال ثѧѧم أوھذه الليالي تحكي  كانت"ولما  :شعبية الليالي -4
عن الحكام والأمراء ثم عن الصѧѧناع والطبقѧѧة البرجوازيѧѧة، ثѧѧم عѧѧن التجѧѧار والعبيѧѧد 

توافѧѧق ھѧѧوى لѧѧدى جميѧѧع طبقѧѧات ھѧѧذه الدولѧѧة الإسѧѧلامية  أنھѧѧا اسѧѧتطاعت بѧѧذلك أنف
ѧѧوم فѧѧي العمѧѧرى، وفѧѧد الأخѧѧة بعѧѧراف طبقѧѧالنالا أنالكبيرة مترامية الأطѧѧذه  تقѧѧي ھѧѧف

ثѧѧم  الوسѧѧطيالحكايѧѧات مѧѧن الأدب البطѧѧولي إلѧѧى أدب الѧѧبلاط منѧѧه إلѧѧى أدب الطبقѧѧة 
  .)1(الأدب الشعبي العام لظاھرة تستحق النظر"

  
  ألف ليلة وليلةمح فن الحكاية في ملا
  بنفس ملامح فن الحكاية المتعارف عليھا وھي: ألف ليلة وليلةتتميز حكايات    
فالتمھيѧѧد الѧѧذي سѧѧبق ورود الليѧѧالي ھѧѧو بمثابѧѧة تبريѧѧر لسѧѧرد  :التمھيѧѧد والتبريѧѧر-1

القѧѧارئ  أويѧѧتم تمھيѧѧد المسѧѧتمع  أنلا بѧѧد مѧѧن  كѧѧانالقصѧѧص وروايѧѧة الحكايѧѧات، ف
ين معًا وھمѧѧا شѧѧھريار وشѧѧھرزاد فѧѧي بدايѧѧة الحكايѧѧة وكѧѧذلك عنѧѧد بدايѧѧة لظھور البطل

كѧѧل قصѧѧة مѧѧن قصѧѧص الليѧѧالي حتѧѧى تجمѧѧل العبѧѧرة الأخلاقيѧѧة والسѧѧلوكية مѧѧن خѧѧلال 
  القصص.

  
بينھѧѧا سѧѧمات مشѧѧتركة  أننلاحظ من ناحية طريقѧѧة تكѧѧوين الحكايѧѧات : الاستطراد-2

ه أنѧѧ أوتطراد جѧѧاء عفويѧѧًا ھѧѧذا الاسѧѧ أنمنھا سمة الاستطراد "وعنѧѧد التѧѧدقيق لا نجѧѧد 
  تكون له وظيفة فنية، ففي أغلب الاستطرادات نرى مؤلفي ھذه  أنجاء بغير 
  ـــــــــــــــــ

  .219) فردريش فون دير لاين: مرجع سابق،صـ1(

الحكايѧѧة الأصѧѧلية  أنالحكايات قد عمدوا إلى تركيѧѧب القصѧѧة ولѧѧيس إلѧѧى تبسѧѧيطھا و
تسѧѧتقبل تراكمѧѧات مѧѧن الأحѧѧداث تسѧѧاعد بѧѧدورھا ما أنوھي تتفرع إلى نوادر متوالية 

  .)1(على تفريج أحداث القصة الأصلية" 
 
بقيѧѧة  أنھا شѧѧأننحѧѧو التجسѧѧيد شѧѧ ألف ليلة وليلѧѧةتنحو حكايات : التجسيد والتجريد-3
واع الأدب الشعبي، وذلك يظھر في العناية بإيراد التفاصيل إلى الحد الذي يسمح أن

ئع دارجѧѧة لا قيمѧѧة لھѧѧا ثѧѧم يظھѧѧر ھѧѧذا التجسѧѧيد يسردوا وقا أنلمنشئي ھذه القصص 
وتقريѧѧب مجتمѧѧع القѧѧوى غيѧѧر  انسѧѧنالإفѧѧي تقريѧѧب الكائنѧѧات الخارقѧѧة إلѧѧى صѧѧورة 

المنظѧѧورة إلѧѧى مجتمѧѧع القѧѧوى الملموسѧѧة المنظѧѧورة. "لكѧѧن ھѧѧذا التجسѧѧيد يقابلѧѧه فѧѧي 
صѧѧورة  أونستحضѧѧر صѧѧورة شѧѧھرزاد  أنتجريد وتعميم، فلو أردنѧѧا  انالأحيبعض 

نجد في الحكايات ملامح صورتيھما المحسوسة الجسѧѧدية  أناستطعنا شھريار، لما 
لكننا نستطيع استحضѧѧار صѧѧورتيھما النفسѧѧية، والأمثلѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك غيѧѧر قليلѧѧة، فѧѧألف 
ليلة تكتفي بإطلاق صفة النموذج عليھا، فالصѧѧعلوك صѧѧعلوك وكفѧѧى، وھكѧѧذا فلѧѧيس 
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لقصصѧѧية بين كل صعلوك وآخر تمييز شخصي يردھمѧѧا إلѧѧى الصѧѧفات الشخصѧѧية ا
  ).2(ولا يلحقھما بالنماذج" 

 
مѧѧا  أنتكѧѧرر فѧѧي معظѧѧم الحكايѧѧات عѧѧددًا مѧѧن الجزئيѧѧات والمعѧѧروف تت: الجزئيѧѧا-4

يسѧѧمي بالجزئيѧѧة المتكѧѧررة ھѧѧي الوحѧѧدة الصѧѧغيرة التѧѧي تظھѧѧر مѧѧرات ومѧѧرات فѧѧي 
سѧѧياق البنѧѧاء الفنѧѧي للحكايѧѧات ومنھѧѧا علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال جزئيѧѧة الإخѧѧوة الحاسѧѧدين، 

ائنة، جزئية الأشياء المحظورة، جزئية العدد الفردي وما يرتبط جزئية الزوجة الخ
به في مقابل العدد الزوجي، جزئية المدينѧѧة المسѧѧخوطة وغيѧѧر ذلѧѧك ممѧѧا ينسѧѧج منѧѧه 

  القصاص أحداث حكايته ويصنع مغزاه.
  

  توظيف ألف ليلة وليلة في المسرح
  

التѧѧي قامѧѧت  راوالمحѧѧللمسѧѧرح العربѧѧي العديѧѧد مѧѧن  ألف ليلة وليلѧѧةقدمت حكايات    
عليھѧѧѧѧا أعمѧѧѧѧال مسѧѧѧѧرحية فѧѧѧѧي مختلѧѧѧѧف المسѧѧѧѧتويات، وكѧѧѧѧذلك خѧѧѧѧدمت العديѧѧѧѧد مѧѧѧѧن 
الشخصѧѧѧيات التѧѧѧي غѧѧѧدت محوريѧѧѧة عنѧѧѧد أصѧѧѧحاب المسѧѧѧارح الشѧѧѧعبية والكوميديѧѧѧة 

  ومسارح الاستعراض.
  ــــــــــــــــــ

  .9: مطبوعات دار مكتبة الحياة، مرجع سابق،صـ ألف ليلة وليلة )1(
  .12قاھرة ، دار الشعب للطباعة والنشر ،د.ت.،صـ، ال1،ج ألف ليلةرشدي صالح:  )2(

  
المسѧѧرح  كѧѧانظѧѧار كتѧѧاب المسѧѧرح منѧѧذ بدايتѧѧه إليھѧѧا سѧѧواء أناتجѧѧاه  كѧѧانومن ھنا    

  المسرح الشعبي، "فلقد أفادت المسرحية العربية الحديثة منذ نشأتھا من  أوالجاد 
 يانالقبѧѧل خليѧѧ أبѧѧيحكايات ألف ليلة وليلѧѧة مѧѧن مثѧѧل تأثيرھѧѧا المباشѧѧر فѧѧي مسѧѧرحية 

  أحداث ھذه  أنبن أيوب وقوت القلوب)إذ  مانغ(رواية ھارون الرشيد مع الأمير 
،كѧѧذلك مѧѧا قѧѧام بѧѧه ) 1"(المسرحية تكاد تتطابق مع أحداث الحكاية في ألف ليلة وليلѧѧة

ألѧѧف )باستلھام إحدى حكايѧѧات 1855-1817( مارون النقاشرائد المسرح العربي 
ھѧѧارون الرشѧѧيد" ومزجھѧѧا بمسѧѧرحيته  أون المغفل في مسرحيته أبو الحس ليلة وليلة

وقد استلھم نفѧѧس الحكايѧѧة أيضѧѧًا الكاتѧѧب السѧѧوري سѧѧعد  موليير المسماه بـ (الطائش)
  . )2"(الله ونوس في مسرحيته "الملك ھو الملك

  
كمѧѧا حظيѧѧت الحكايѧѧة الرئيسѧѧية حكايѧѧة شѧѧھريار وشѧѧھرزاد باھتمѧѧام مضѧѧاعف لمѧѧا   

تستغل استغلالاً جيدًا في البنѧѧاء الѧѧدرامي النثѧѧري  أنتحمله من سمات درامية يمكن 
والشѧѧعري علѧѧى السѧѧواء، "ومѧѧن ھنѧѧا حظيѧѧت ھѧѧذه الحكايѧѧة بمسѧѧرحيات مѧѧن توفيѧѧق 
الحكѧѧيم وعلѧѧي أحمѧѧد بѧѧاكثير وعزيѧѧز أباظѧѧة، واتجѧѧه كѧѧل مѧѧنھم إلѧѧى اسѧѧتلھام الحكايѧѧة 
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أم مѧѧع الفѧѧن أم  كѧѧانالعصر، سواء قضاياه مѧѧع الم أنسأنمغزى دراميًا يجسد قضايا 
ع الحب أم مѧѧع السѧѧلطة، وكلھѧѧا إيحѧѧاءات تعطيھѧѧا القصѧѧة الرئيسѧѧية وتتسѧѧع لغيرھѧѧا م

  .  )3"(كثير
"وإذا حصѧѧѧرنا جملѧѧѧة المسѧѧѧرحيات العربيѧѧѧة التѧѧѧي تѧѧѧم اسѧѧѧتلھام موضѧѧѧوعاتھا مѧѧѧن    

الأعظѧѧم مѧѧن المسѧѧرحيات العربيѧѧة  بنѧѧاالجھѧѧا تمثѧѧل أنحكايات ألف ليلة وليلة سѧѧنجد 
ھѧѧي أكثѧѧر المصѧѧادر الأدبيѧѧة  ف ليلѧѧة وليلѧѧةألѧѧ أنذات الأصѧѧل التراثѧѧي، ولتأكѧѧد لنѧѧا 

الشعبية قبولاً لدى كتابنا العرب وربما يرجع ھذا الاھتمѧѧام إلѧѧى تعѧѧدد الموضѧѧوعات 
وثراء أفكѧѧار ھѧѧذا المصѧѧدر، وفѧѧي المسѧѧرح العربѧѧي المعاصѧѧر نجѧѧد عѧѧددًا كبيѧѧرًا مѧѧن 

تѧѧاج ألفريѧѧد فѧѧرج: أنمثѧѧل بعѧѧض  ألف ليلة وليلةالمسرحيات قد استمد موضوعه من 
  )  4"(1969، على جناح التبريزي وتابعه قفة عام 1964بغداد  حلاق

  
  عند   أو ألف ليلة وليلةالكتاب المسرحيين لم يقفوا عند أحداث  أنوالملاحظ    

  ـــــــــــــــــ
، بغѧѧѧداد، دار الشѧѧѧئون الثقافيѧѧѧة العامѧѧѧة المسѧѧѧرحية العربيѧѧѧة الحديثѧѧѧة والتѧѧѧراثإبѧѧѧراھيم السѧѧѧعافين: )1(

  .77،صـ1990،
، بحѧѧوث ملتقѧѧي القѧѧاھرة العلمѧѧي الشѧѧعبي فѧѧي الѧѧدراما العربيѧѧة الأدبأشѧѧكال ين أبѧѧوالعلا: عصام الد )2(

 .183لي ، القاھرة ، وزارة الثقافة ص،والأ الدورةلعروض المسرح العربي، 
 196فاروق خورشيد : الموروث الشعبي ، مرجع سابق ، صـ )3(
  .183عصام الدين أبو العلا ، مرجع سابق ،صـ )4(

  
  ا ھذه الحكايات قراءة جيدة واستنبطوا منھا مفاھيمأوھم قرأنالقصة نفسھا، بل 

  والحياة والكون والوجود وربطوھا بالمفاھيم الأخلاقية والفلسفية انسنبالإتتصل 
شѧѧѧبه حرفѧѧѧي، ولѧѧѧم يصѧѧѧطنعوا  أوفلѧѧѧم ينقلѧѧѧوا التѧѧѧراث بمفاھيمѧѧѧه وقيمѧѧѧه نقѧѧѧلاً حرفيѧѧѧًا 

 مѧѧاإنواع فحسѧѧب، الإمتѧѧ أوالحكايات الطريفة والقصص العجيبة مѧѧن أجѧѧل التشѧѧويق 
ا أوشѧѧاملة وأضѧѧافوا إليѧѧه مѧѧا ر يةانسѧѧإنغاصوا إلى أعماق النص فاسѧѧتنبطوا مفѧѧاھيم 

ألѧѧف يجعلѧѧوا مѧѧن حكايѧѧات  أنأدباؤنا  لاوفحه غاية النص وبنيته الفكرية والفنية، أن
وعاء يصѧѧبون فيѧѧه أرائھѧѧم وأفكѧѧارھم فعرضѧѧوھا علينѧѧا فѧѧي أزيѧѧاء مختلفѧѧة  ليلة وليلة

ѧѧرونھا لخدمѧѧاكل وأخذوا يفسѧѧبعض مشѧѧولاً لѧѧا حلѧѧدوا لھѧѧار ووجѧѧذه الآراء والأفكѧѧة ھ
الأسѧѧاطير تغنѧѧي  أن. "ومѧѧن المعلѧѧوم فنѧѧااوومخعصرنا وكشفوا صورة حيه لآمالنѧѧا 

ألѧѧف ليلѧѧة المؤلف دائمًا عن تلفيق قصة جديدة قد ترھقه حبكتھѧѧا الفنيѧѧة، وبأسѧѧطورة 
صرنا بأسѧѧرار ما يكشف لنا أسرار النفوس واضطرابھا بين الخير والشر ويب وليلة

الجماعѧѧات وحكامھѧѧا، والأديѧѧب يسѧѧتخدم الأسѧѧطورة ليعبѧѧر بھѧѧا عѧѧن مشѧѧكلة تشѧѧغل 
 أوينزعѧѧه عѧѧن ذات نفسѧѧه  ياانسѧѧإنوعاء يصب فيه الأديب مضѧѧمونًا  ھاكأنو انسنالإ

  .)1"(بعضھا أوكلھا  يةانسنالإمن مشاكل  أومن حياته 
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لѧѧѧى مѧѧѧر العصѧѧѧور فѧѧѧألف ليلѧѧѧة وليلѧѧѧة نبعѧѧѧًا ومصѧѧѧدرًا لإلھѧѧѧام الكتѧѧѧاب المسѧѧѧرحيين ع
تسѧѧھم بشѧѧكل  أن"فھي وسيط من الوسائط الدرامية الھامة التي بمقدورھا  انوالأزم

فعال في استرجاع المتلقي للمسرحية وذلك بالإفادة من تيماتھѧѧا وأفكارھѧѧا ومѧѧنح مѧѧا 
ألѧѧف ليلѧѧة فيھا من موضوعات شѧѧعبية سѧѧمة المعاصѧѧرة والتواصѧѧل، ومѧѧن ھنѧѧا تقѧѧف 

شعبية رافدًا تأسيسيًا فنيًا مھمًا يسھم في إيجاد حلѧѧول بجوار السير والملاحم ال وليلة
فنية تخلصنا من حالة الركود التي أصѧѧابت مسѧѧرحنا العربѧѧي المعاصѧѧر، فѧѧألف ليلѧѧة 

عصѧѧرھا، فتقѧѧرأ فѧѧي عصѧѧور  زاوتجѧѧ أننموذجًا من نماذج التراث الشعبي تستطيع 
ھѧѧا أنيѧѧة علѧѧى العرب انالبلѧѧدلغتھا فتقرأ في ترجمات بلاد بعيدة عن  زاووتتجمتأخرة 

  )2(تنطوي على عنصر الخلود"
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــ
  116)محمد عصمت حمدي: مرجع سابق ،صـ1(
، ينѧѧاير ويوينѧѧو، 63، 62مجلѧѧة الفنѧѧون الشѧѧعبية، العѧѧدد  ،ألف ليلة و ليلѧѧة فѧѧي المسѧѧرح :ھناء عبدالفتاح)2(

  .28،صـ2002الھيئة المصرية العامة للكتاب،

  

  الفصل الثالث
  
  
  
  

  
  

  ية الشعبيةالحكا
  علي بابا والأربعين حرامي 
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حرامѧѧي ) مѧѧن أشѧѧھر الحكايѧѧات الشѧѧعبية  والأربعѧѧين( علѧѧي بابѧѧا تعѧѧد حكايѧѧة       

،  كѧѧانوالم انالزمѧѧف بѧѧين النѧѧاس علѧѧي اخѧѧتلا لاوالمتѧѧدالواردة في المأثور الشѧѧعبي 
، فھѧѧي  لѧѧةاوالمتدمѧѧن الطبعѧѧات  فقѧѧودةمالليلѧѧة وليلѧѧة )  ألѧѧففھѧѧي احѧѧدي حكايѧѧات ( 

، فلѧѧم  نالآلم يعد ھذا الطѧѧابع الخيѧѧالي خياليѧѧاً  أنحكاية ذات طابع سحري خيالي ،و
تطѧѧورت  أناب المغѧѧارة كلمѧѧة خارقѧѧة بعѧѧد ) التѧѧي تفѧѧتح بѧѧ ميا سمسѧѧمة ( أفتح تعد كل

  التقنية الحديثة وأصبحت ھناك أبواب الكترونية تفتح بمجرد الوقوف أمامھا.
بسѧѧحرھا ، فھѧѧذه الحكايѧѧة تتمتѧѧع بسѧѧمات علѧѧي بابѧѧا )تظѧѧل محتفظѧѧة (حكاية  أنإلا    

  عليھا .  انيسيطر، حيث عناصر التشويق والخيال  خاصة
  

  قصة الحكاية*
حѧѧول صѧѧراع علѧѧي بابѧѧا تѧѧدور أحѧѧداث حكايѧѧة ( علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي )    

علѧѧي بابѧѧا  رأخيѧѧه الفقيѧѧ إلѧѧيقاسم الѧѧذي اثѧѧري وأفتѧѧري ولѧѧم يمѧѧد يѧѧده  المرير مع أخيه
مغѧѧѧارة  هيصѧѧѧاب علѧѧѧي بابѧѧѧا بثѧѧѧراء مفѧѧѧاجئ نتيجѧѧѧة لاقتحامѧѧѧ أن بѧѧѧدينار واحѧѧѧد ، إلѧѧѧي

 أنيسѧѧترق مѧѧنھم كلمѧѧة السѧѧر ، ويѧѧنجح أخѧѧوة قاسѧѧم فѧѧي  أناللصوص الأربعѧѧين بعѧѧد 
المغارة طمعاً في مزيѧѧد  إلي، ويذھب قاسم هعلم بثرائ أنينتزع منه كلمة السر بعد 

يعѧѧѧود  أن إلѧѧѧيمѧѧѧن الثѧѧѧراء ،ولكنѧѧѧة ينسѧѧѧي كلمѧѧѧة السѧѧѧر وھѧѧѧو فѧѧѧي داخѧѧѧل المغѧѧѧارة ، 
علѧѧي يѧѧد  هالفرار مѧѧنھم فيلقѧѧي مصѧѧير لاويحاللصوص فيلقون القبض علية ، ولكنه 

  احد اللصوص.
زعيم عصابة المغارة ومن معѧѧه مѧѧن اللصѧѧوص معرفѧѧة أفѧѧراد العصѧѧابة  لاوويح   

 المدينѧѧة إلѧѧيزعѧѧيمھم ، فينزلѧѧون  كѧѧانقاسѧѧم  أنيظنѧѧون  نالتي سرقت المغارة والѧѧذي
تѧѧه مѧѧن ثالمقتول زعيم العصابة الѧѧذي اختطفѧѧت ج تحديد بيت قاسملأخبار ولمعرفة ا

علѧѧي حسѧѧب ظѧѧنھم والѧѧذين ھѧѧم فѧѧي الحقيقѧѧة علѧѧي بابѧѧا أخيѧѧه  هانѧѧأعوالمغارة بواسطة 
ѧѧةطيع تفقط ، وتسѧѧمرج الجاريѧѧي  هانѧѧة علѧѧت الفرصѧѧاتفويѧѧد م بةالعصѧѧي تحديѧѧانفѧѧك 

الѧѧذين يѧѧذھبون  العصѧѧابةمن مѧѧره ثѧѧم تقѧѧوم بكشѧѧف حيلѧѧه  أكثرعلي بابا للقضاء علية 
ھѧѧم قѧѧدور زيѧѧت جѧѧاء بھѧѧا أنلعلѧѧي بابѧѧا  العصѧѧابةص في قدر زيت ويزعم زعيم كل ل

الخدعة التي وقѧѧع  هانمرجه نزل ضيفاً عليه ، وعندما تكتشف أنلبيعھا في السوق و
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سѧѧيدھا بالكشѧѧف عѧѧن  ةحيѧѧا قѧѧاذإنفѧѧي الوقѧѧت المناسѧѧب  نفيھا سيدھا علѧѧي بابѧѧا وتѧѧتمك
ѧѧي بابѧѧا علѧѧا يعتقھѧѧيمھم وھنѧѧوص وزعѧѧل اللصѧѧابة وقتѧѧاء العصѧѧه وفѧѧا لابنѧѧا ويزوجھ

  بوفاء .
  ـــــــــــــــ

  : رونѧѧهحسن جوھر وآخѧѧه وليلѧѧف ليلѧѧا ، ط 13، ج  ألѧѧي بابѧѧارف ،   2، علѧѧاھرة ، دار المعѧѧالق ،
1991. 

قѧѧد  العصѧѧابة أنالحكايѧѧة قѧѧد تѧѧروي بѧѧأكثر مѧѧن طريقѧѧه ، فمنھѧѧا مѧѧن يѧѧروي  أنإلا    
علѧѧي بابѧѧا ، فيتحѧѧالف  هأخيѧѧ كѧѧانقبضت علي قاسم وھددته بالقتل مѧѧالم يѧѧدلھم علѧѧي م

علѧѧي بابѧѧا ، وبѧѧذلك  أخيѧѧه كѧѧانمعھѧѧم قاسѧѧم ويشѧѧتري حياتѧѧه بحيѧѧاة أخيѧѧه ويخبѧѧرھم بم
  صفة الشر . العصابةيشارك قاسم 

كمѧѧا  أخيѧѧهأبѧѧن  أويزوجھѧѧا ابنѧѧه  أنلا  مرجانѧѧهيتزوج علي بابا  أنب النھايةوكذلك  
  .ليلةو ليله ألف حكايةھو وارد في 

  
     لانتشѧѧѧارھاالروايѧѧѧات لھѧѧѧذه الحكايѧѧѧة يرجѧѧѧع غالبѧѧѧاً تعѧѧѧدد  أووھѧѧѧذه التعѧѧѧديلات    

 أوھѧѧذه التعѧѧديلات فѧѧي الحكايѧѧة لا تغيѧѧر مѧѧن بنيѧѧة الحكايѧѧة  أنالشفاھي ، ومع ذلك ف
شخصيات الحكاية الشعبية تؤدي أساسا  أنمسار الحدث فيھا ، فھي تغيرات تؤكد 

  نفس الأفعال كلما تقدمنا في سرد الحكاية .
  

من تغيرات في بعض الشخصيات في الحكاية لم يغير من ما يحدث  ناوبذلك ف   
بقѧѧاء قاسѧѧم حيѧѧاً وإرشѧѧاده عѧѧن أخيѧѧه لѧѧم يغيѧѧر مѧѧن فعѧѧل مطѧѧاردة  أنأفعالھѧѧا ، حيѧѧث 

أصѧѧبح قاسѧѧم ھنѧѧا الشخصѧѧية المسѧѧاعدة  أنووصѧѧولھا إلѧѧي منѧѧزل أخيѧѧه وبѧѧ العصѧѧابة
 ايѧѧةالحكبدلاً من أبنѧѧه فѧѧي نھايѧѧة  مرجانهللعصابة ، أما تغيير عل بابا وزواجه من 
 لإنقѧѧاذفي النھايѧѧة مكافѧѧأة لفعلھѧѧا  مرجانه، فلم يغير من فعل الزواج ، حيث تتزوج 

  عل بابا .
  
  

  )لألف ليله وليله(في المأثور الشعبي  )علي بابا(حكاية 
  ـــــــــــــــــــــــــــ

" لا توجѧѧد  عبѧѧدالتواب يوسѧѧفحكاية ( علي بابا والأربعين حرامي) كمѧѧا يقѧѧول    
 أوليله وليله ) بأجزائھا الاربعه سѧѧواء فѧѧي طبعѧѧة بѧѧولاق القديمѧѧة  ألف (في قصص

ھѧѧذه الحكايѧѧة ومعھѧѧا أيضѧѧا عѧѧلاء الѧѧدين والمصѧѧباح  أنغيرھѧѧا مѧѧن الطبعѧѧات ، إذ 
ھا من جѧѧزء مفقѧѧود ترجمѧѧه أنالعجيب لا وجود لھا في ألف ليله وليله ، والمعروف 

، وتѧѧم  أوروبيѧѧة لغѧѧةل ترجمѧѧه لألѧѧف ليلѧѧه إلѧѧي أو) الفرنسѧѧي فѧѧي  جѧѧالان أنطѧѧوان( 
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ليلѧѧه وليلѧѧه  ألѧѧفارت واحده  من اشѧѧھر حكايѧѧات صاسترداد ھذه الحكاية فيما بعد و
")1(  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  يѧѧةاناللبنالقاھرة ، الѧѧدار المصѧѧرية ،  والفن الشعبي العربي الطفلالتواب يوسف :  عبد )1(

  .86، صـ 1995

) عنѧѧدما  نديѧѧر لايѧѧ(فѧѧردريش فѧѧون  الألماني إليهب ھذا الاعتقاد نفسه ھو ما ذھ   
بصѧѧفه أساسѧѧيه يرجѧѧع  جѧѧالان أنطوانالمخطوط العربي الذي اعتمد عليه  أنقال " 
من ھذا المخطوط أما  أجزاءالقرن الرابع عشر ويضيف... ونحن نملك ثلاثة  إلي

الرابѧѧع فѧѧلا أثѧѧر لѧѧه ، ويحتѧѧوي ھѧѧذا الجѧѧزء المفقѧѧود ضѧѧمن مѧѧا يحتѧѧوي عليѧѧه علѧѧي 
 كѧѧان أنفѧѧردريش يشѧѧك فيمѧѧا  أنإلا  )1(يتي علي بابا وعѧѧلاء الѧѧدين الجميلتѧѧين "حكا

قѧѧد أسѧѧتمد حكايѧѧات الجѧѧزء الرابѧѧع مѧѧن مخطѧѧوط عربѧѧي أم لا ، حѧѧين يقѧѧول "  جالان
 الفرنسѧѧي كѧѧان إذافيمѧѧا  الموضѧѧوعيةمѧѧن وجѧѧه النظѧѧر  إلينѧѧاالشѧѧك يتطѧѧرق  أنعلѧѧي 
عربѧѧي ، فѧѧالمترجم  قѧѧد اسѧѧتمد حكايѧѧات الجѧѧزء الرابѧѧع مѧѧن مخطѧѧوط جѧѧالان أنطѧѧوان

حنѧѧا (الكثيѧѧر مѧѧن الحكايѧѧات مѧѧن مسѧѧيحي سѧѧوري ھѧѧو  إلѧѧييسѧѧتمع  كѧѧانالفرنسѧѧي 
  )2(" )الماروني

     
وھذا بالفعل يؤكد صعوبة العثور علي حكاية (علي بابا ) فѧѧي أي مѧѧن الطبعѧѧات    

ومنھا طبعѧѧة كلكتѧѧا وبѧѧولاق ومكتبѧѧة مصѧѧر وغيرھѧѧا  )عن (ألف ليله وليله المتداولة
عѧѧن وجѧѧود ھѧѧذه الحكايѧѧة ضѧѧمن  إشѧѧارةھنѧѧاك  أنأيضѧѧاً ، إلا  للبنانيةابل والطبعات 

 تѧѧداولھاأخѧѧر طبعѧѧات ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه ، والفضѧѧل لشѧѧھره حكايѧѧة ( علѧѧي بابѧѧا ) ھѧѧو 
فѧѧي الإذاعѧѧة والتليفزيѧѧون  الفنيѧѧةشفاھة ، إضافة إلي تقديمھا في العديد من الأعمال 

.  
  

تضرب بجѧѧذورھا  الشعبيةايات الكثير من الحك أنھا شأنوحكاية ( علي بابا ) ش   
قѧѧѧام المستشѧѧѧرق  أنمنѧѧѧذ  حرامѧѧѧي ) والأربعѧѧѧين( علѧѧѧي بابѧѧѧا فحكايѧѧѧة  الزمѧѧѧانعبѧѧѧر 

بترجمتھѧѧا علѧѧي اعتبارھѧѧا احѧѧدي القصѧѧص المؤخѧѧوذه عѧѧن  جѧѧالان أنطوانالفرنسي 
لѧѧدي جميѧѧع المستشѧѧرقين " تعتبѧѧر مѧѧن  المعروفѧѧةه وھѧѧي لѧѧليلѧѧه ولي ألѧѧفقصѧѧص 

فѧѧѧأعلن بعѧѧѧض  ،الادنѧѧѧي والاقصѧѧѧي نالشѧѧѧرقييالخرافѧѧѧات التѧѧѧي لھѧѧѧا عناصѧѧѧر فѧѧѧي 
ھѧѧا أنب أخرأصلھا (تركي )وزعم  حرامي ) والأربعين( علي بابا  أنالمستشرقين ب

ليؤكد  الرأيرمني) وشجب ثالث ھذا إلي التراث (الأ انتماءھاويؤكد  تركيةليست 
علي بابا لھا اصل (صيني )، وجاء مؤخراً الباحѧѧث الفرنسѧѧي ( ميشѧѧيل بѧѧاك )  أنب

الادنѧѧي  نالشѧѧرقييالتѧѧاريخ عѧѧن القصѧѧص التѧѧي تحѧѧوي العجائѧѧب فѧѧي  الذي ينقѧѧب فѧѧي
  ،والاقصي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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، دار غريѧѧب ،  القѧѧاھرة،  إبѧѧراھيمنبيلѧѧة ، ت  الخرافيѧѧة الحكايѧѧة: نديѧѧر لايѧѧفѧѧردريش فѧѧون  )1(
  .214، صـ 1987

  .    214المرجع السابق : صـ  )2(

  
  ) .1(ارمنيه الأصل "علي بابا  أنليؤكد الزعم القائل ب 
  

التطѧѧورات التѧѧي حسѧѧمت ھѧѧذه القضѧѧية علѧѧي  الباحѧѧث فѧѧي أدب الخيѧѧال  آخѧѧرأمѧѧا    
ھѧѧا أنالخيѧѧال العربѧѧي ، و إبѧѧداعات( علѧѧي بابѧѧا ) "مѧѧن حكايѧѧة  أنالشѧѧعبي فقѧѧد أكѧѧد 

 أبѧѧدعتھاالكثير من القصص التي  أنھا شأنوقعت في مصر في العصر العباسي ش
  ).2("بين الخير والشر الصراع خلالھا قضايا التي تطالع من المصرية العقلية

  
مѧѧن إبѧѧداعات  )حكايѧѧة ( علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي أنوھذا الѧѧزعم نفسѧѧه مѧѧن    

 نديѧѧر لايѧѧھا وقعت في مصѧѧر ، مѧѧا ذھѧѧب إليѧѧه فѧѧردريش فѧѧون أنالخيال المصري و
في معѧѧرض حديثѧѧه عѧѧن اثѧѧر بѧѧلاد الشѧѧرق ومسѧѧاھمتھا فѧѧي خلѧѧق مجموعѧѧة حكايѧѧات 

خѧѧدعت الأربعѧѧين حرامѧѧي الѧѧذين احضѧѧروا فѧѧي  أمѧѧاعنѧѧدما قѧѧال "  ليلѧѧه وليلѧѧه ألѧѧف
بѧѧلاط علѧѧي بابѧѧا فھѧѧي الخدعѧѧة الحربيѧѧة القديمѧѧة التѧѧي عرفھѧѧا   إلѧѧيبراميѧѧل الزيѧѧت 

  .)3(المصريون من قبل " 
  

حكاية (علي بابا والأربعѧѧين حرامѧѧي) مصѧѧريه ، ھѧѧو مѧѧا يѧѧدفعنا  أنوھذا الزعم ب   
 أنھا شѧѧѧأن،فحكايѧѧѧة علѧѧѧي بابѧѧѧا شѧѧѧ الأصѧѧѧول الفرعونيѧѧѧة للحكايѧѧѧةإلѧѧѧي البحѧѧѧث عѧѧѧن 

بعѧѧض مѧѧا ورد  أن، ولѧѧذلك نجѧѧد  الزمѧѧانالحكايات الشعبية تضرب بجذورھا عبѧѧر 
  التي سنعرض لھا كما سنري :  الحكاية الفرعونيةفي حكاية علي بابا يرد في 

     
عصѧѧѧѧѧر الفرعѧѧѧѧѧون المصѧѧѧѧѧري تحѧѧѧѧѧتمس الثالѧѧѧѧѧث  إلѧѧѧѧѧي" تعѧѧѧѧѧود ھѧѧѧѧѧذه الحكايѧѧѧѧѧة  
)1490ѧѧي ذات 1436ـѧѧة)ق م ، وھѧѧل ب علاقѧѧن أجѧѧطين ، ومѧѧي فلسѧѧه فѧѧأنحركات 

الخѧѧداع  إلѧѧيقائدة (ثѧѧوتي) لكѧѧن ھѧѧذا القائѧѧد عمѧѧد  أرسلفلسطين  إلييتقدم ھذا الملك 
  ما يريد ودخول يافا دون خسائر. إليللوصول 

داخѧѧل مѧѧائتي سѧѧله وحملھѧѧم لبقيѧѧة  ةحسѧѧلوضع ثوتي مائتي جندي مصري مع الأ   
زملائكѧѧم واقبضѧѧوا علѧѧي كѧѧل النѧѧاس صاھم عندما تدخلوا المدينة أطلقوا أوالجنود و

  في المدينة وقيدوھم بالأغلال.
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .1983،سبتمبر ،  مجلة الدوحةمحمد فھمي عبداللطيف ، قطر ،  )1(
  .66، 62الاھليه ، مجلدات  المكتبة، بيروت ،  ليله وليله ألفمن وحي : فاروق سعد  )2(
  . 217، صـ سابقرجع : م ندير لاي) فردريش فون 3(
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 إلѧѧيأما الحيلة التي خدعوا بھا الملكة فھي أمرھم لسائق عربة الملѧѧك بالѧѧذھاب     
أمѧѧام الجنѧѧود الѧѧذين  المدينѧѧةوأخبارھѧѧا بѧѧالقبض علѧѧي ثѧѧوتي وفتحѧѧوا مѧѧزاليج  الملكѧѧة
صѧѧغاراً  المدينѧѧة كانوأخرجѧѧوا زملائھѧѧم مѧѧن السلاسѧѧل فأخѧѧذوا سѧѧ المدينѧѧةدخلѧѧوا 

ملك مصر يخبѧѧره بالاسѧѧتيلاء علѧѧي  إليثوتي  أرسلثم  غلالبالأوكبارا ثم قيدوھم 
  ).1(يافا"

  

الحكايѧѧة ھѧѧي البطѧѧل  تشخصѧѧيا أننلاحѧѧظ "  الفرعونيѧѧةبعد اسѧѧتعراض الحكايѧѧة    
 المھمѧѧة، يѧѧتم أن حѧѧاولثوتي وملك يافا وزوجته والجنود ، والقائѧѧد ثѧѧوتي ھѧѧو بطѧѧل 

كѧѧѧة والسѧѧѧائق المل كانѧѧѧتملѧѧѧك يافѧѧѧا فھѧѧѧو الطѧѧѧرف الأخѧѧѧر للصѧѧѧراع ، و أمѧѧѧابنجѧѧѧاح 
فѧѧي تحقيѧѧق مھمѧѧة الخѧѧداع ، ومѧѧا يھمنѧѧا ھѧѧو فѧѧي الحكايѧѧة فعѧѧل  انمسѧѧاعد عنصѧѧران

الخديعة وھو إخفاء الجنود داخل السلال لتصبح ھذه الحيلة وسѧѧيله مسѧѧاعده للبطѧѧل 
  ) .2(في تحقيق مھمته "

   
قريبة الشبه إلي حد كبير بحيلة العصѧѧابة فѧѧي حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا وھѧѧو  الحيلةوھذه   

أصѧѧول حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا تعѧѧود إلѧѧي مصѧѧر  أنب مردريش كما قلنا إلي الزعما دفع ف
  حدثاً و مؤلفاً.

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
   

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ة التراث الشعبي ، بغداد ل، مج من حضارة الوطن العربي تراثيةقصص :  الأحمديسامي سعيد  )1(

  . 18صـ 1984عام  7،8العدد 
 إقليم،  الھيئة العامة لقصور الثقافة،  القاھرة،  في مسرح الطفل الشعبيةالحكاية محمد زعيمه : )2(

  .28القاھرة الكبرى ، صـ
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  )علي بابا والأربعين حرامي (تحليل الحكاية الشعبية
  منھج التحليل: لاً  أو 
أسلوباً مفيداً للدراسѧѧة ، وقريبѧѧاً فѧѧي نفѧѧس  ليكون أسلوب التحلي أنحث البا يري   

 التراثيѧѧة المѧѧادةلتحليل الѧѧدرامي ، وھѧѧو مѧѧا يسѧѧھل المقارنѧѧة بѧѧين الوقت من أسلوب ا
  الفنية لھا مسرحياً. الصياغةوبين 

ولذلك استفاد الباحث مѧѧن مѧѧنھج ( فلاديميѧѧر بѧѧروب ) لتحليѧѧل الحكايѧѧة الشѧѧعبية ،    
وعلاقة الأجزاء المكونة لھѧѧا بعضѧѧھا بѧѧبعض ،  الشعبيةوالذي " يھتم ببنية الحكاية 

بعѧѧد  )1( علي تحليل البنية وتصنيف الحكاية من خلال بنيتھѧѧا "بحيث اعتمد بروب 
يѧѧѧل لالحكايѧѧѧة تصѧѧѧنف وتѧѧѧدرس مѧѧѧن خѧѧѧلال موضѧѧѧوعھا فѧѧѧي منѧѧѧاھج التح كانѧѧѧت أن

  الاخري .
     

الموضѧѧوع فѧѧي  أنلمѧѧنھج بѧѧروب فѧѧي التحليѧѧل إلѧѧي  الاختيѧѧارولѧѧذلك يرجѧѧع ھѧѧذا     
بينمѧѧا البنيѧѧة دراسѧѧتنا احѧѧد العناصѧѧر المشѧѧتركة بѧѧين كѧѧل مѧѧن الحكايѧѧة والمسѧѧرحية ، 

ھѧѧدف الدراسѧѧة  أنوتحولاتھا ھي التي ستوضح لنѧѧا ھѧѧذا الاخѧѧتلاف وأسѧѧبابه ، كمѧѧا 
ذو  -حدود المقارنة بين الأصل الحكائي التراثي إلييتعدى حدود تصنيف الحكاية 

كيفيه  إليإلي مقارنة الإبداع الفردي المسرحي، للوصول  إضافة -الفردي الإبداع
 ،شخصѧѧياتھا،موضوعھا ،ببنيتھا  :ة مستويات الحكايةعلي كاف المتعددةالمعالجات 

 أنفѧѧي قالѧѧب جديѧѧد بجمھѧѧور متلقѧѧي جديѧѧد وخاصѧѧة  الحكايѧѧةتقѧѧديم  نوتفسيرھا، ولأ
للكبار و للصغار كما ھو الحال في حكايات ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه  اانأحيالحكاية قد تقدم 

جديѧѧدة  غةصѧѧياوھѧѧو مѧѧا يتطلѧѧب  الحكاية، ومن ثم فھناك محاذير تتبع عند استلھام 
  الحكاية. ةلبني
  

المورفولѧѧѧوجي) للحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية  (التحليѧѧѧلالمعروف بفلاديميѧѧѧر بѧѧѧروومѧѧѧنھج    
 وظيفيѧѧةبھѧѧا احѧѧدي وثلاثѧѧين وحѧѧدة  الخرافيѧѧةالحكايѧѧة الشѧѧعبية  أن يعتمد علي أساس

توجѧѧѧد كѧѧѧل ھѧѧѧذه الوحѧѧѧدات الوظيفيѧѧѧة فѧѧѧي الحكايѧѧѧة الواحѧѧѧده ،وھѧѧѧذه  أنولا يشѧѧѧترط 
تѧѧرتبط ارتباطѧѧا وثيقѧѧا بالأفعѧѧال ،فمجموعѧѧة الوظѧѧائف   بѧѧالطبع  الوظيفيѧѧةالوحѧѧدات 

عѧѧن  إلا،وھѧѧذه الأفعѧѧال لا تѧѧتم  المجѧѧردةمѧѧن خѧѧلال الأفعѧѧال  إلاالمجѧѧردة لا تخضѧѧع 
طريق أشخاص وھو ما يتفق مع رأي أرسطو عن الدراما باعتبارھا فعل يقوم بѧѧه 

  أشخاص .
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 9صـ سابق مرجع زعيمه محمد) 1(
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باختصѧѧѧار لھѧѧѧذه الوحѧѧѧدات الوظيفيѧѧѧة الاحѧѧѧدي والثلاثѧѧѧون  نالآوسѧѧѧوف نعѧѧѧرض  
  : بروب وھي للحكاية كما حددھا فلاديمير

 التمھيديѧѧة الوظѧѧائف لظھѧѧور تمھد استھلالية ببداية غالبا ئ الحكايةتبتد   
 لحѧѧديثبا تبѧѧدأ أن وإما أفرادھا عدد وعن أسره عن الحكاية تتحدث أن فإما
  )1(: الاتيه الوظائف تبدأ ذلك وبعد صافهأووتذكر  البطل عن

  . البيت عن الاسره أفراد أحد يغيب -1
 .محدد شئ فعل يتجنب لكي يدعوه البطل إلي يوجه تحذير ھناك -2

 للبطѧѧل الموجѧѧه للتحѧѧذير الاسѧѧتجابة عѧѧدم نتيجѧѧة المحظور ارتكاب -3
 . سلفا

 . ستطلاعيها لهوابمح تقوم الشريرة الشخصية -4

 . ضحيتھا عن معلومات تتلقي الشريرة الشخصية -5

 كانѧѧت إذا إلا اللھѧѧم الѧѧدوام علѧѧي ترتبطان ) 3، 2 (الوظيفتين أن وكما    
 تكونѧѧѧان)  5، 4 (الѧѧѧوظيفتين فكѧѧѧذلك صѧѧѧراحة مѧѧѧذكورة غيѧѧѧر) 2(  الوحѧѧѧدة

  . وجواب سؤال شكل في نايرد جينوامتز عنصرين
 الشخصѧѧية وتبѧѧدو تھاضѧѧحي تخѧѧدع أن لواتحѧѧالشѧѧريرة  الشخصѧѧية -6
  . متنكرة صوره في
 يسѧѧاعدھا وبھذا الشريرة الشخصية لخداع يستسلم الضحية البطل -7

 .أغراضھا تحقيق علي منه قصد بدون

  .انمرتبطت النحو ھذا علي)  7، 6( ناوالوحدت
 وھѧѧѧذه الاسѧѧѧره أفѧѧѧراد لأحѧѧѧد الاذي تسѧѧѧبب الشѧѧѧريرة الشخصѧѧѧية -8

 الحكايѧѧة فѧѧي الحقيقيѧѧة الحركѧѧة انھينشأ ع حيث بمكان الأھمية من الوظيفة
 ھѧѧذه علѧѧي وبنѧѧاء الوظيفѧѧة لھѧѧذه تمھيѧѧد سѧѧوي السѧѧابقة الوظѧѧائف تكѧѧن ولѧѧم

 أو حياتѧѧه فѧѧي ينقصه ما شئ ھناك بأن الاسره أفراد احد يشعر الوظيفة
  .ما شئ علي الحصول يرغب هأن
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 مѧѧѧع للمسѧѧѧاومة يسѧѧѧعى أو ضѧѧѧالته علѧѧѧي الحصѧѧѧول يعتѧѧѧزم البطѧѧѧل - 10، 9
 . ريرةالش الشخصية

  . للمغامرة ويخرج أسرته يترك البطل -11
  

 التѧѧأزم إلѧѧي مرحلѧѧة  بالحكاية تصل)  11،10،9،8 (الوحدات أن نجد وھنا   
 التѧѧأزم ھѧѧذا حѧѧل إلѧѧي الوصѧѧول سѧѧبيل فѧѧي الأحѧѧداث تتطѧѧور ذلѧѧك وبعѧѧد

 الشخصѧѧية ھѧѧي الحكايѧѧة فѧѧي جديدة شخصيه بظھور)  11 (الوحدة   وترتبط
 تظھѧѧر فقѧѧد، تمھيѧѧد سابق دون الحكاية في الشخصية ھذه وتظھر المانحة
  . طرق مفترق عند أو الغابة في أو الطريق في فجأة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ      
 غريѧѧب دار القѧѧاھرة، الواقعيѧѧة إلѧѧي الرومانسѧѧية مѧѧن الشѧѧعبي قصصѧѧنا:  إبѧѧراھيمنبيلѧѧة ) 1(
  37-30صـ1992،

        
  تختبر البطل . حةانالمالشخصية -12 

  عنه . حةانالمرد فعل البطل برضا الشخصية  -13
  بساطا سحريا. أو اانحصالبطل يحصل علي الاداه السحرية التي قد تكون  -14
  العالم المجھول حيث تكون حاجته . إليالبطل ينتقل  -15
  لشخصية الشريرة ونشوب الصراع بينھما.البطل ل ةمقابل -16
  ھذا الصراع . نتيجةالبطل يصاب بجرح  -17
  تقتل علي يديه.  أوالبطل يھزم الشخصية الشريرة فتھرب منه  -18
  وحصول  البطل علي حاجته . الشريرةزوال خطر الشخصية  -19
  بلده وبيته . إليالبطل يتخذ طريقه قافلا  -20
  في أثر البطل .الشريرة تقت لشخصيةا -21
  لأثره . نھروب البطل من المقتفي -22
  
يѧѧنجح البطѧѧل فѧѧي الھѧѧروب مѧѧن  أنقѧѧد تنتھѧѧي بعѧѧض الحكايѧѧات عنѧѧد ھѧѧذا الحѧѧد بѧѧو 

  فين لأثره ويقفل راجعا حاملا معه غنيمته .تالمق
  

البطѧѧل  اءذيѧѧإلأثѧѧره فѧѧي  لمقتفيѧѧةاتسبب ھذه الشخصية  ته في بعض الحكاياأنإلا    
  لحكاية حركه جديدة ..وعند ذاك تبدأ في ا

  يتعرف عليه أحد . أنبلد آخر دون  أوالبطل يصل إلي بيته  -23
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  البطل المزيف يدعي الحق لنفسه . -24
 وعنѧѧد أدائھѧѧاحقيѧѧق، ولكنѧѧه يѧѧنجح فѧѧي البطѧѧل يكلѧѧف بمھمѧѧة عسѧѧيرة الت -27،26،25

  يكون التسليم ببطولته . كذا
  البطل المزيف ينكشف أمرة . -28
  يسكن قصرا جديدا شامخاً . نأكبدو في وضع جديد ، الحقيقي يالبطل -29
  الشخصية الشريرة تعاقب . -30
  ويعتلي العرش معا. جيتزو أوالبطل يتزوج،  -31
     
الخرافيѧѧة بصѧѧفه عامѧѧه ،  اتي نطاقھѧѧا الحكايѧѧفѧѧھѧѧذه ھѧѧي الوظѧѧائف التѧѧي تتحѧѧرك    

،فقѧѧد علѧѧي ھѧѧذا النحو ةلمتسلسѧѧبعضѧѧھا  أوتѧѧرد ھѧѧذه الوظѧѧائف  أنولѧѧيس مѧѧن المحѧѧتم 
  . ةالشريرللبطل قبل ظھور القوي  حةانالمتظھر القوي 

   ѧѧا  ناوعلي كل فѧѧة إمѧѧي الحكايѧѧر فѧѧة تظھѧѧدات الوظيفيѧѧة  أنالوحѧѧون متلازمѧѧأوتك 
  .مفرده ترد في شكل وحدات تنظيم في مجموعات، وفيما عدا ھذا تأتي الوحدات

  
ئرة فعѧѧل في دا قع كل واحديشخصيات الحكاية بسبع شخصيات  بروبوقد حدد    

 دھѧѧا تتحѧѧدأنبوظائفھѧѧا والعناصѧѧر المسѧѧاعدة فحسѧѧب بѧѧل  دمحѧѧدد ، فالحكايѧѧة لا تحѧѧد
  فضلا عن ذلك بشخوصھا وھي: 

أحѧѧد  أوالبطѧѧل  اءذإيѧѧ: وتتمثل في الشخصية الشريرة فѧѧي  دائرة فعل شرير -1
ع مѧѧع البطѧѧل اللصѧѧر أخѧѧريأي صѧѧوره  أوالاسѧѧره ، كمѧѧا يشѧѧمل الشѧѧر قتѧѧالا  أفѧѧراد

  . والمطاردة
: وتتمثل في الشخصية المساعدة وھѧѧي تسѧѧاعد  (المزود) حانالمل دائرة فع -2

البطѧѧل فѧѧي القضѧѧاء علѧѧي الشѧѧر وفѧѧي تحقيѧѧق المھمѧѧات الكبيѧѧرة ، وفѧѧي تغييѧѧر حالѧѧة 
تسѧѧاعده علѧѧي الھѧѧروب ، فھѧѧي تشѧѧمل إعѧѧداد وتزويѧѧد  أوتسѧѧكنه قصѧѧرا  نأكѧѧالبطѧѧل 

 البطل بوسيط سحري.
ال الاميѧѧره تتѧѧوزع وأفعѧѧ : شѧѧخص مطلѧѧوب أوالزوجѧѧة  أودائرة فعل الأميرة  -3

زوجھا وتشمل تعيين مھѧѧام صѧѧعبه ،وضѧѧع وشѧѧم ، الافتضѧѧاح ،  أوبينھا وبين أبيھا 
 الزوج .و، انثاب شرير ذالتعرف ، ع

فѧѧي  هترسѧѧل أوتنفيѧѧه  أنفإمѧѧا  : الشخصية التي تبعد البطل في بدايѧѧة الحكايѧѧة -4
 مھمة .

سѧѧوء ي للبطѧѧل والقضѧѧاء علѧѧي كѧѧانوتشѧѧمل التغييѧѧر الم : دائѧѧرة فعѧѧل المسѧѧاعد -5
 الطالع والنجاة من المطاردة وحل مھمات صعبه .
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والقضاء علي  حهانلما: ومھمته المغامرة والاستجابة للقوة  دائرة فعل البطل -6
القѧѧوه الشѧѧريرة والѧѧزواج وإحضѧѧار الشѧѧئ المرغѧѧوب فيѧѧه بصѧѧفه عامѧѧه ، فوظيفتѧѧه 

 تشمل المغادرة من اجل البحث .
البطѧѧل الحقيقѧѧي مѧѧن أجѧѧل  هأنѧѧوھو الѧѧذي يѧѧدعي  : دائرة فعل البطل المزيف -7

الحصول علي مغنمه وھي أيضا تشمل علѧѧي المغѧѧادرة مѧѧن اجѧѧل البحѧѧث كѧѧرد فعѧѧل 
  ).1( حانالملمطالب 
  

ھا كثيرا ما أنھذه الشخوص تبدو مميزه علي ھذا النحو ف أنوعل الرغم من 
تتداخل أي تقوم الشخصية المفѧѧردة بوظيفѧѧة شخصѧѧيتين معѧѧاً ، وقѧѧد يبѧѧدو ھѧѧذا نوعѧѧا 

أفعѧѧال الشخصѧѧيات مѧѧن وجھѧѧة نظѧѧر البطѧѧل  ،  إلѧѧيظѧѧر ن، ولكننا ھنا ن من المفارقة
عنھѧѧا  الرئيسѧѧية ه قѧѧد يبѧѧدو بعѧѧض الحكايѧѧات غيѧѧاب بعѧѧض ھѧѧذه الشخصѧѧياتأنѧѧكمѧѧا 

  ھا موجودة.أنندرك  انالإمعولكننا بقدر من 
  

  ــــــــــــــــــ
  .42،41: مرجع سابق صـ إبراھيمنبيلة ) 1(

  
ب بوحداتѧѧه الوظيفيѧѧة وشخصѧѧياته   ينسѧѧحب مѧѧنھج بѧѧرو أنوعلѧѧي ذلѧѧك يمكѧѧن 

التѧѧي تقѧѧوم بالفعѧѧل داخѧѧل ھѧѧذه الوحѧѧدات علѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية بصѧѧفه عامѧѧه وذلѧѧك 
فѧѧي  المرونѧѧةواع القصѧѧص الشѧѧعبي ، وذلѧѧك مѧѧع نسѧѧب مѧѧن أنѧѧاحѧѧد أھѧѧم  باعتبارھѧѧا

علѧѧي تطبيق المنھج وھو ما يفيѧѧد البحѧѧث كمѧѧا سيتضѧѧح مѧѧن تحليѧѧل الحكايѧѧة الشѧѧعبية 
نتѧѧائج لأسѧѧاليب التعامѧѧل مѧѧع  إلѧѧيللوصѧѧول  محاولѧѧهفѧѧي  ،بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي

البنائيѧѧه بѧѧين الحكايѧѧة الشѧѧعبية والѧѧدراما  التشѧѧابه علاقѧѧةالحكاية الشعبية مستفيدا مѧѧن 
  المسرحية .

     
الاھتمام الأساسي بدراسة المعالجات المتعددة للحكاية الواحѧѧده ومѧѧن  كانولذلك    

بريت علي بابѧѧا ، أوفي  توفيق الحكيما علي بابا التي استلھم حكايةاختيار  كانھنا 
فѧѧي محاكمѧѧه علѧѧي  حѧѧافظ ، والسѧѧيد ... شѧѧكراً  كھرمانѧѧهفي علѧѧي بابѧѧا  بدرانونبيل 
لاد علѧѧي بابѧѧا والعصѧѧابة . وھѧѧو مѧѧا يتѧѧيح الفرصѧѧة أوفѧѧي  الجѧѧابري وحمѧѧديبابѧѧا 

  مقارنه وسائل استلھام الحكاية الواحد عند أكثر من مؤلف.ل
  

    .تحليل الحكاية:ياانث

ھو البطل الѧѧذي يكتشѧѧف  علي بابا انوفقاً لتحليل بروب للحكاية الشعبية ف   
  المغارة وأداته السحرية ھي معرفة كلمه سر فتح المغارة .
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  ومعرفة سر فتحھا  : في الحكاية ھي اكتشاف علي بابا للمغارة ليوفالوحدة الأ
  علي الكنز.   هوحصول                

    موالشرير قاسشرير قاسم لسرعلي بابا وسر المغارة ،: اكتشاف ال يةانالثالوحدة 
    أنالغني الذي يحقد عل أخيه الفقيرويرغب دائما في  الأخھو                
  ھي التي تجعله يذھب للمغارة. يكون اغني منه ، وھذه الرغبة               
  الغائب  قاسم . الأخ: وحده البحث عن  الوحدة الثالثة
   : بغياب جثه قاسم من المغارة ، وھذا يعني معرفة العصــابة ةالوحدة الرابع
  بوجود شخص أخر يستطيع فتح المغارة في غيــابھا ،و ھو               
  الشخص الذي أخرج الجثة ، وھنا يبدأ الصراع بين عـــلي               

  ويحاول بابا والعصابة التي تصبح الشرير الذي يقابل البطل         
  علي بابا أي ينتھي كانصرعه ، ونھاية ھذه الوحدة بمعرفة م        

  البطل . كانبحث العصابة بالعثور علي م         
  

  ھمأنالقصاص من علي بابا ودخول قصره علي  محاولة:  الوحدة الخامسة
  لصا داخل  الأربعينتجار يحملون قدر الزيت ويخفي زعيمھم                   

  أربعين قدر، وبذلك تنجح العصابة في اقتفاء اثر البطــــل                  
  بابا.  علي                  

  الذكيةقتل البطل علي بابا بواسطة الجارية  محاولة:إحباط  السادسةالوحدة 
  ، فالخطر الذي يحيط بالبطل ينتھي بمساعدة الشخصية مرجانه                 
  بإنقاذ، وبذلك تنتھي الوحدة الاخيره  مرجانهدة وھي المساع                 
  المساعد. ومكافأةالبطل والقضاء علي الشر                   

     
ه وفقا لمنھج بروب في تحليل الحكاية الشعبية تبعا لشخصѧѧيات الحكايѧѧة أنكذلك ف   

 الشخصѧѧيات داخѧѧل أن، نلاحظ وفقا لما سبق ذكره من الوحѧѧدات الوظيفيѧѧة للحكايѧѧة 
  الحكاية ھي : 

: والمتمثلѧѧة فѧѧي علѧѧي بابѧѧا ، والѧѧذي أكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة  شخصѧѧية البطѧѧل -1
وفتحھا وحصل منھا علي المال ، ودخل فѧѧي دائѧѧرة صѧѧراع مѧѧع العصѧѧابة 

  والتي اكتشفت سره وسعت للقضاء عليه .
: والتѧѧي تمثلѧѧت فѧѧي  بدايѧѧة الحكايѧѧة فѧѧي شخصѧѧيه قاسѧѧم  شخصѧѧية شѧѧرير -2

الѧѧذي سѧѧعي لمعرفѧѧة سѧѧر المغѧѧارة والتѧѧي الجشع الذي يحقѧѧد علѧѧي أخيѧѧه ، و
العصѧѧابة ھѧѧي مصѧѧدر الشѧѧر والتѧѧي دخلѧѧت  كانتسببا في حتفه ، ثم  كانت

ه عѧѧѧرف سѧѧѧرھم ، أنѧѧѧعرفѧѧѧت  أنفѧѧѧي صѧѧѧراع مѧѧѧع البطѧѧѧل علѧѧѧي بابѧѧѧا بعѧѧѧد 
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والقضѧѧاء عليѧѧه ، لكنھѧѧا فشѧѧلت رغѧѧم كѧѧل ھѧѧذا بفعѧѧل ذكѧѧاء  إيذائѧѧه فحاولѧѧت
 .مرجانهالجارية 

وھѧѧي التѧѧي تسѧѧاعد  مرجانѧѧهجاريѧѧة : والمتمثلѧѧة فѧѧي الالشخصية المسѧѧاعدة -3
ѧѧر المتمثѧѧي الشѧѧاء علѧѧي القضѧѧل فѧѧد  لالبطѧѧابة بعѧѧي العصѧѧت أنفѧѧاب  كانѧѧق

 ادني من التخلص من البطل علي بابا . أوقوسين 
) والتѧѧي مѧѧن م: والمتمثلة في كلمه السر (أفتح يا سمسѧѧ حةانالمالشخصية  -4

لسѧѧعادة خلالھا تغيرت حاله البطل من الفقر إلي الغنѧѧي ومѧѧن الشѧѧقاء إلѧѧي ا
 حسب ظن عامة الناس .

     
حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا تعتمѧѧد علѧѧي أربѧѧع نقѧѧاط محوريѧѧة تѧѧدفع  أنوعلѧѧي ھѧѧذا يتبѧѧين    

  الحدث وتطوره ، وتتمثل ھذه النقاط في :
  معرفة  علي بابا لسر المغارة       (الاكتشاف) . -1
  معرفة العصابة بسر علي بابا       (اقتفاء اثر البطل). -2
  علي قصر علي بابا     ( صراع الشرير/ البطل). قرار الھجوم -3
  ).الإنقاذعليھم  (  وانتصارهالمواجھة مع علي بابا  -4

  البنية المتحكمة في الحكاية بنية ثنائيه علي النحو التالي : أنكما يتضح    
  

  الفاعل   / المفعول      = علي بابا / السرقة / المال.
  الخير.= الشر /    إليهالمرسل  /المرسل 

  /الشر / العصابة . مرجانهالمساعد  / المعارض    = 
  

كما نلاحظ في حكاية علي بابا احتوائھا علي الثنائيات المتعارضة لأحداث      
الصراع ، حيث الصراع مع علي بابا من جھة وقاسم والعصابة من جھة أخري ، 

  وتتعارض رغبات كل منھما معا مما يحدث ذلك الصراع .
  
************  
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  البناء الدرامي لحكاية علي بابا والأربعين حرامي
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ھѧѧا تمثѧѧل بنѧѧاء أنإلي الحكاية الشعبية ( علي بابا والأربعѧѧين حرامѧѧي) نجѧѧد  بالنظر   
 لأيتتوافر فيه جميѧѧع عناصѧѧر البنѧѧاء الفنѧѧي  كبير ، بناء محكم احد إليفني متكامل 
  أيدي النقاد بالدراسة والتحليل .  تتناولهعمل أدبي 

وبتوافر تلك العناصر البنائيه تجعل من ھذه الحكاية عملا فنيѧѧا ناضѧѧجا مѧѧن حيѧѧث   
  الشكل الفني والبناء الدرامي .

  
  

  الموضوع :لاً أو
  ـــــــ

لѧѧي بѧѧين الخيѧѧر والشѧѧر ، الخيѧѧر المتمثѧѧل تدور أحداث الحكاية حول الصѧѧراع الأز   
بمѧѧا  قانعѧѧافي شخصيه البطل علي بابا والشر المتمثل فѧѧي أخيѧѧه قاسѧѧم الѧѧذي لѧѧم يكѧѧن 

ھѧѧذا الغيѧѧر أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا  كѧѧان أنفѧѧي يѧѧده نѧѧاظرا إلѧѧي مѧѧا فѧѧي يѧѧد غيѧѧره ، حتѧѧى و
ويѧѧلات  عاني أنالحطاب الفقير الذي أصابه القدر فكشف سر المغارة واغتني بعد 

يمѧѧد لѧѧه يѧѧده ولѧѧو بѧѧدينار  أنالفقѧѧر لسѧѧنوات عديѧѧدة لѧѧم يفكѧѧر فيھѧѧا أخيѧѧه قاسѧѧم الجوع و
يصѧѧل الخبѧѧر إلѧѧي قاسѧѧم بغنѧѧي أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا حتѧѧى يѧѧذھب  أنواحد ، لذلك ما يلبث 

إليѧѧه وينتѧѧزع كلمѧѧه  سѧѧر غنѧѧي علѧѧي بابѧѧا وسѧѧر مغѧѧارة اللصѧѧوص ، ويقѧѧوم بفتحھѧѧا 
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مصѧѧيره داخѧѧل  للحصѧѧول علѧѧي مزيѧѧد مѧѧن مѧѧال ممѧѧا يملكѧѧه ، لكѧѧن ھѧѧذا الطمѧѧع يلقѧѧي
  .هالمغارة بما كسبت يدا

  
ينتقѧѧل بѧѧين علѧѧي بابѧѧا  أنثѧѧم مѧѧا يلبѧѧث ھѧѧذا الصѧѧراع الأزلѧѧي بѧѧين الخيѧѧر والشѧѧر   

العصѧѧابة اقتفѧѧاء  فتحѧѧاولوعصابة المغارة علي اثر اختفاء جثة قاسم من المغѧѧارة ، 
اثر علي بابا للتخلص منه ، لكن عون الله يقف ھѧѧذه المѧѧرة أيضѧѧا إلѧѧي جѧѧوار الخيѧѧر 

قѧѧوي  محѧѧاولاتالذكيѧѧة المخلصѧѧة إحبѧѧاط  مرجانѧѧهعلي بابا ، وتستطيع الجارية إلي 
الشر من القضاء علѧѧي علѧѧي بابѧѧا مѧѧرات ومѧѧرات والتѧѧي تصѧѧل بھѧѧم فѧѧي النھايѧѧة إلѧѧي 
القضاء عليھم جميعا لينتصر الخير مھما طال الوقت ولتѧѧرح البشѧѧرية مѧѧن شѧѧر كѧѧل 

  ذي شر.
  
  

  الشخصيات :ياانث
  ــــــــ

محدودة ولھا طابع وسمات ثابتѧѧة  نحكاية الشعبية غالبا ما تكوالشخصيات في ال   
" الѧѧدراما لا تحѧѧاكي  أنوھѧѧي جميعѧѧا شخصѧѧيات تقѧѧوم بالفعѧѧل فكمѧѧا يѧѧري أرسѧѧطو 

وھѧѧذه الشخصѧѧيات تمثѧѧل طرفѧѧي الصѧѧراع ) 1(الشخصѧѧيات بينمѧѧا تحѧѧاكي الأفعѧѧال " 
تѧѧؤدي  ثانويѧѧةشخصѧѧيات  أوشخصيات رئيسيه  كانتالذي ھو جوھر الدراما سواء 

  ادوار درامية داخل الحدث الدرامي .
  
  الشخصيات الرئيسية -أ 

  ــــــــــــ
   
  بابا  يشخصية عل 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
ر مѧѧن حولѧѧه كѧѧل وحѧѧوري للحكايѧѧة ، والتѧѧي تѧѧدملتعѧѧد شخصѧѧيه علѧѧي بابѧѧا البطѧѧل ا   

ѧѧداث ، فھѧѧب،الأحѧѧب القلѧѧل طيѧѧريم و رجѧѧنفس كѧѧن  الѧѧر مѧѧي كثيѧѧف فѧѧالأيتصѧѧانحي 
تدفعѧѧه دون عمѧѧد للوقѧѧوع فѧѧي أخطѧѧاء جثѧѧام ،  لطيبѧѧةابѧѧالأخلاق الفاضѧѧلة ، لكѧѧن ھѧѧذه 

فمثلا رغѧѧم حقѧѧد أخيѧѧه قاسѧѧم عليѧѧه وكرھѧѧه لѧѧه وعѧѧدم عطفѧѧه عليѧѧه فѧѧي فقѧѧره ، عنѧѧدما 
يذھب إليه ليتعرف منه علي سر غنائه المفاجئ يدلي لѧѧه بسѧѧر المغѧѧارة علѧѧي الفѧѧور 

يبلѧѧغ عنѧѧه باعتبѧѧاره صѧѧاحب ھѧѧذا  أولا يكشѧѧف أشرط ، بل ويطلب منѧѧه  أودون قيد 
  .يعطيه مال للسكوت عنه  أنإرضاءه ب لاويح، كما  انالسلطالسر أمام 
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طيѧѧب قلبѧѧه يجعلѧѧه يسѧѧتقبل فѧѧي بيتѧѧه زعѧѧيم عصѧѧابة المغѧѧارة ومعѧѧه قѧѧدور  أنثѧѧم     
ه مھѧѧدد مѧѧن قبѧѧل أنѧѧالزيت التѧѧي ھѧѧي فѧѧي الحقيقѧѧة اللصѧѧوص الأربعѧѧين ، رغѧѧم علمѧѧه 

ة رآ أنفѧѧي ثيѧѧاب تѧѧاجر غريѧѧب قѧѧد سѧѧبق  ھѧѧذا المتخفѧѧي زعيم العصابة أنو العصابة
علѧѧم سѧѧرھا ، لكѧѧن لعѧѧل  أنل مѧѧره وقѧѧت وفتح العصابة للمغارة لأ أثناءمن قبل ذلك 

فاء النيѧѧة ھѧѧو السѧѧبب الحقيѧѧق وراء نجاتѧѧه مѧѧن كѧѧل صѧѧطيب الخاطر لدي علي بابѧѧا و
  وبليه دبرھا له زعيم العصابة للإيقاع به والقضاء عليه . مكيدة

  
  
  
  ــــــــــــــــــ
  97، صـ  مصريةالجلو ن، الأ القاھرةحمادة ،  إبراھيم رجمة ،، تـ كتاب فن الشعر) أرسطو : 1(

  هانمرجشخصية 
  ــــــــ

قاسѧѧم والتѧѧي  ةداخل أحداث الحكاية ، فھي جاريѧѧ الرئيسية الشخصية هانمرجتعد    
والتѧѧدبر تتصف بالذكاء والحنكة وحسن التصرف والتغلب علي المشكلات والتعقل 

بمثابة المنقذ والمخلص لعلѧѧي بابѧѧا مѧѧن يѧѧد العصѧѧابة ، كمѧѧا  هانمرجللأمور ،كما تعد 
  .المفكر والمدبر لأحداث القصة  لھا العقأن
  
ھي التي تقوم بإحضار بابا مصѧѧطفي الاسѧѧكافي كѧѧي يخѧѧيط جسѧѧد سѧѧيدھا قاسѧѧم بعѧѧد  
 أن، وبعѧѧد اقتحѧѧام المغѧѧارة وسѧѧرقه مѧѧا فيھѧѧا  لاوحѧѧ أنمزقتѧѧه العصѧѧابة إربѧѧا بعѧѧد  أن

المنزل وكتم الخبر عن الجميѧѧع حتѧѧى لا تعلѧѧم العصѧѧابة بھѧѧذا  إلياحضرھا علي بابا 
بإحضار الاسكافي بعѧѧد إغرائѧѧه  هانمرج موقللعصابة ، فت يةللتااالضحية  ھو فيكون

ѧѧره بѧѧال وتخبѧѧذه  أنبالمѧѧأمھѧѧه هانѧѧب منѧѧاه ألا وتطلѧѧب عينѧѧوم بعصѧѧرھا وتقѧѧي سѧѧيفش 
عѧѧرف مѧѧن صѧѧاحب المنѧѧزل ، ثѧѧم تقѧѧوم بإطفѧѧاء لا ي حتѧѧىعنѧѧدما يقتѧѧرب مѧѧن المنѧѧزل 

علي صاحبھا ثم تعصب عيناه  فالحجرة حتى يخيط فيھا الجثة حتى لا يتعرة ارإن
  . أتيمن العمل وترجعه من حيث  تھاءنالابعد 

  
 أنبحجѧѧه   كانبشراء ادويه مѧѧن الѧѧد هانمرجولكي يكون موت قاسم طبيعيا تقوم    

 دواء ءلبѧѧث فѧѧي اليѧѧوم التѧѧالي مѧѧن شѧѧرارض شѧѧديد ، ثѧѧم مѧѧا تمѧѧسѧѧيدھا قاسѧѧم مѧѧريض 
  سيدھا يفارق الحياة. أنيعلم الجميع  النزع الأخير حتى

   
  علي بابا ؟ بانجفعلت في  ذاسيدھا قاسم ،فما بانجفي  ھذا ما فعلته كان أنو   

فѧѧي التعѧѧرف علѧѧي منѧѧزل  رةالمتكѧѧر عصابة المغارة لاتاومحلقد استطاعت إحباط 
 أونѧѧѧزل ملرمѧѧѧوز التѧѧѧي وضѧѧѧعتھا العصѧѧѧابة علѧѧѧي الالإشѧѧѧارات وا هالѧѧѧبازعلѧѧѧي بابѧѧѧا 
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حتѧѧى يلتѧѧبس الأمѧѧر علѧѧيھم ولا تسѧѧتطيع العصѧѧابة  رةاوجѧѧمالنѧѧازل متكرارھѧѧا علѧѧي ال
منزل علي بابا ، كما تمكنت من كشف سر قѧѧدور الزيѧѧت وقامѧѧت بقتѧѧل  كانتحديد م

علي بابѧѧا  اللصوص جميعا ثم قتل زعيمھم رغم تخفيه في ملابس التجار لتنقذ حياه
وأحفѧѧاده بكنѧѧز  اءهوأبنѧѧيتمتѧѧع ھѧѧو لخطر وتزيل عنه ھذه المطاردة إلѧѧي الآبѧѧد ولمن ا

ابنѧѧه  إلѧѧيزوجھѧѧا  أنبѧѧ بابѧѧا سѧѧيدھا علѧѧيلالوفѧѧاء  انتيجة ھذ كانوالمغارة حتى ينفذ ، 
  اعتقھا . أنبعد 

  
  
  

  شخصية زعيم العصابة 
  ــــــــــــ

 شѧѧخص شѧѧريرمن الشخصيات الرئيسية داخل أحداث الحكاية ،فھѧѧو  أيضايعد ھو  
   ة،ناه يتمتع بقدر كبير من الذكاء والفطثعنيف غليظ الصوت والج

وكون عصابة قوامھا أربعين لصا للسطو علي المنازل داخѧѧل   السرقة ةامتھن مھن
ھѧѧذه المغѧѧارة السѧѧحرية التѧѧي تقفѧѧل وتفѧѧتح بكلمѧѧة  إلѧѧيالمدينѧѧة وإحضѧѧار المسѧѧروقات 

  السر .
   

قѧѧد عرفѧѧت سѧѧرھم بعѧѧد عثѧѧوره علѧѧي قاسѧѧم ھناك عصابة أخري  أنفعندما علم ب     
الكشѧѧف عѧѧن أفѧѧراد ھѧѧذه  لاويحѧѧ،  المغѧѧارةمѧѧن  الجثѧѧةداخل المغارة وقتله ثم اختفѧѧاء 

بعѧѧد مشѧѧورتھم واخѧѧذ  بالمھمѧѧةالعصѧѧابة للѧѧتخلص مѧѧنھم لكѧѧن لصوصѧѧه الѧѧذين كلفھѧѧم 
 يكتشѧѧف أنره بѧѧات أمѧѧ أنحѧѧد  إلѧѧيريعѧѧا وصѧѧل ذرأيھم في الأمر يفشلون فيھا فشلا 

اقي فقѧѧام ھѧѧو بنفسѧѧه بھѧѧذه فخشي علي الب ،احية أخريلصوصه من نمن  اثنانوقتل 
يريد بيعھا بالسوق وھѧѧذه  من خلال التخفي في ثياب تاجر زيت ومعه قدور المھمة
    .عصابته أفراد الحقيقة يالقدور ف

  
 لتѧѧهاومحلكنه يفشل فѧѧي  علي بابا  فنزل ضيفا علي بابا لتنفيذ مھمة التخلص من   

فيѧѧتخلص مѧѧن ھѧѧذا الفѧѧخ الѧѧذي نصѧѧبه لنفسѧѧه  هانمرجالجارية  بسبب ذكاء  الأخرھو 
لقѧѧي جميѧѧع أفѧѧراد  أنوحيѧѧدا بعѧѧد  مѧѧره أخѧѧري للمغѧѧارة بѧѧالھروب والفѧѧرار والعѧѧودة

  .هانمرجعلي يد  معصابته حتفھ
  

ه إلѧѧي جѧѧوار كانѧѧفѧѧي صѧѧوره صѧѧاحب د أخѧѧريالكѧѧره مѧѧره  داويعѧѧ أن ثѧѧم مѧѧا يلبѧѧث   
يѧѧا وھѧѧو فѧѧي نفسѧѧه عاقѧѧد العѧѧزم علѧѧي ابن علي بابا وتѧѧودد إليѧѧه ويكѧѧرمھم ظاھر كاند
ا لابن رد ھذه المجاملات للخواجة حسين الذي ھو  لاوويحمن علي بابا ،  تقامنالا
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 الخواجѧѧةفي الحقيقة  زعيم العصابة من خلال دعوته لزيѧѧارة منѧѧزل أبيѧѧه فيرحѧѧب  
في أجابه ھѧѧذه الѧѧدعوة وصѧѧولا لمنѧѧزل غريمѧѧه علѧѧي  نبالفكرة علي الفور ويقبلھا لأ

قتلѧѧه تالفرصѧѧة  حينمѧѧا تكشѧѧف أمѧѧره و هانѧѧمرجتفѧѧوت علѧѧيھم  يѧѧةانالثوللمѧѧرة  بابا لكن
  وتتخلص منه إلي الأبد 

  
  
  
  ويةانالثالشخصيات -ب

  ـــــــــــ
  

 أو تقѧѧل أھميѧѧه عѧѧن الشخصѧѧية المحوريѧѧة فھѧѧي لا ويةانالثبالنسبة للشخصيات  أما   
وأحѧѧداث  وةذرالѧѧفي صѧѧناعة أيضاً ھا تسھم أنفي دفع الحدث وتطوره كما  لرئيسيةا

  مما يساعد في إيجاد حبكه متماسكة البناء  الفني خل العملادالتعقيد 

    
  شخصية قاسم

  ـــــــ
أخو علي بابا ، لكنه علي النقيض منه تماما ، فقاسم تزوج مѧѧن ابنѧѧه احѧѧد التجѧѧار    

ه ورواجھا ، ورغم ذلك لم تواتساع تجار هسببا في غناه ووفره مال كانالكبار مما 
ѧѧف علѧѧهي يعطѧѧا  أخيѧѧة فعاشѧѧراء القريѧѧد فقѧѧه احѧѧن ابنѧѧزوج مѧѧذي تѧѧر الѧѧا الفقيѧѧي بابѧѧعل

الفقѧѧر ، وھѧѧذه الحالѧѧة السѧѧيئة التѧѧي يعيشѧѧھا علѧѧي بابѧѧا لѧѧم تѧѧدفع قاسѧѧم  انيقتسѧѧمسѧѧويا 
حقѧѧده عليѧѧه ھѧѧو مѧѧن فقѧѧره بѧѧل والادھѧѧي والأمѧѧر  تشѧѧالهانومسѧѧاعدته  أوللعطف عليѧѧه 

دفعѧѧه  ممѧѧايه مѧѧالا ، أصبح لدعلي بابا قد حسن حاله و أنوطمعه الشديد عندما علم 
سر ھذا الغني المفاجئ ، خاصѧѧة بعѧѧدما عثѧѧرت زوجتѧѧه علѧѧي  للاقتراب منه لمعرفة

زوجѧѧه علѧѧي بابѧѧا ، ويعتѧѧرف علѧѧي بابѧѧا  إلѧѧيدينار ذھѧѧب داخѧѧل المكيѧѧال الѧѧذي سѧѧلفته 
ه عسѧѧر علѧѧي الكنѧѧز نѧѧعنѧѧه لأ انالسѧѧلطھدده قاسѧѧم بѧѧإبلاغ  أنلقاسم بسر المغارة بعد 

عѧѧرف قاسѧѧم سѧѧر المغѧѧارة  أنلعصابة ولم يبلغ عنھم ، وبعѧѧد ا كانوسرقه ويعرف م
وھنѧѧاك يلقѧѧي  هاثنين بل بعشره بغال ليحضر ما يريѧѧد أوذھب لھا ليس بحمار واحد 

  الطمع وعدم القناعة بما لديه ويلقي حتفه . ةعاقب
     

  زوجة قاسم
  ــــــ
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 سѧѧيده تتصѧѧف بصѧѧفات زوجھѧѧا قاسѧѧم ،فھѧѧي سѧѧيده طماعѧѧة لا ترضѧѧي ولا تقنѧѧع   
لقليل مما في يدھا ، لديھا حѧѧب اسѧѧتطلاع زائѧѧد ،بالاضѧѧافه إلѧѧي ذلѧѧك فھѧѧي تتصѧѧف با

الشѧѧرارة  ةل لأحѧѧداث الحكايѧѧة ، فھѧѧي صѧѧاحبورك الأحѧѧبالѧѧذكاء والمكѧѧر ، وتعѧѧد الم
دفعھѧѧا ، فعندما طلبѧѧت منھѧѧا زوجѧѧه علѧѧي بابѧѧا المكيѧѧال ،  الأحداث إشعال لي فيوالأ

علѧѧي بابѧѧا الفقيѧѧر مѧѧن  ةلѧѧه زوجѧѧيتك أنحب الاستطلاع معرفه ھذا الشئ الذي يمكن 
وضѧѧع مѧѧاده لصѧѧقه تسѧѧتطيع الاحتفѧѧاظ بѧѧبعض مѧѧا يكѧѧال فѧѧي المكيѧѧال وتكѧѧون  خѧѧلال

النتيجѧѧة عثورھѧѧا علѧѧي دينѧѧار ذھѧѧب داخلѧѧه ممѧѧا يѧѧدفعھا لإخبѧѧار زوجھѧѧا قاسѧѧم والѧѧذي 
عرف السر وقام  حتىه ، قصى حقائق الأمر من علي بابا نفسبدوره قام مسرعا يت

ه لعنѧѧت بفѧѧي مقتلѧѧه والتѧѧي بسѧѧ سѧѧببا كѧѧانوالѧѧذي  المغѧѧارة بمѧѧا قѧѧام بѧѧه مѧѧن ذھابѧѧه إلѧѧي
  .الأبد إليسببا في فراق زوجھا  كان والذي زوجته نفسھا بسبب حب استطلاعھا

      بابا مصطفي
  ـــــــ

  ه مازال يمارس مھنته بكل أن إلا ةكبيروھو اسكافي القرية، ورغم بلوغه سنا 
ي رؤية الأشياء ، ولديѧѧه مھѧѧارة قوه ونشاط ويستيقظ لھا مبكرا رغم ضعف نظره ف

قطعت إربѧѧا  أنة قاسم بعد ثصال جأو طتخيالفائقة في  تهفائقة في عمله بدليل مھار
  علي يد لصوص المغارة. ابأر
ه يتصѧѧف أنѧѧوبابا مصѧѧطفي الاسѧѧكافي بѧѧرغم مѧѧا يلاحѧѧظ عليѧѧه مѧѧن طيѧѧب قلѧѧب إلا    

اجѧѧر مѧѧا قѧѧام  يراندنѧѧلѧѧه ثلاثѧѧة  هانѧѧمرج، فبѧѧالرغم مѧѧن إعطѧѧاء  هانѧѧالامبѧѧالطمع وعѧѧدم 
يقوم بإفشائه  السر لمواثيق بعدم إفشاءاھا الوعود وئه سيدھا قاسم وإعطاثج طيبتخي
اجم ھѧѧرئѧѧيس العصѧѧابة لتقصѧѧي حقѧѧائق العصѧѧابة التѧѧي ت ارسѧѧليھمأاللصين الѧѧذين  إلي

  له اللصوص . مادفعھ ينوعھده بدينار تهانوأممغارتھم ، فيبيع ضميره 
  
  

  الصراع :ثالثا
  ـــــــ

 صѧѧراع ، والعمѧѧل الѧѧدرامي بѧѧدون طوسѧѧأراع جѧѧوھر الѧѧدراما كمѧѧا يقѧѧول الصѧѧر   
د ركѧѧة التѧѧي بمثابѧѧة الѧѧروح بالنسѧѧبة للجسѧѧد سرد قصصѧѧي خѧѧالي مѧѧن الحيصبح مجر

والتقѧѧدم بѧѧه نحѧѧو  هتطѧѧور إلѧѧيوالѧѧدافع  ثادللأحѧѧفالصѧѧراع ھѧѧو المحѧѧرك الرئيسѧѧي 
  الوصول به إلي الخاتمة . حتى وةرذال

     
ة ھѧѧر علѧѧي أشѧѧكال مختلفѧѧظالأربعين حرامي الصѧѧراع ينجد في حكاية علي بابا و   

شѧѧيا مѧѧع سѧѧير الأحѧѧداث والجѧѧو الѧѧدرامي للحكايѧѧة ، فالمتأمѧѧل مت  متعѧѧددةوصѧѧورة 
الحقيقѧѧي بѧѧين علѧѧي بابѧѧا  عللحكايѧѧة وأحѧѧداثھا لا يلحѧѧظ أي شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكال الصѧѧرا
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لѧѧه لا يصѧѧارع احѧѧد حاب عانقѧѧ، فعلي بابا رجѧѧل فقيѧѧر  ونقاسم كما يظن الكثير وأخيه
خلافѧѧات بشѧѧكل مباشѧѧر أمѧѧا كѧѧون قاسѧѧم رجѧѧل  أو ةاوعديس بينه وبين أي احد إيه ول

يكѧѧون لديѧѧه صѧѧراع مѧѧع أخيѧѧه ،  أند فلѧѧيس ھѧѧذا مبѧѧررا قѧѧوالح عيسري في دمه الطم
نفسѧѧه مѧѧع قѧѧيم وأخلاقيѧѧات المجتمѧѧع مѧѧن الرضѧѧا والقناعѧѧة وحѧѧب ھѧѧو مѧѧا صѧѧراعه أن

  الخير للغير .
     

ѧѧراع حقيقѧѧاك صѧѧن ھنѧѧم يكѧѧذلك لѧѧي ب يكѧѧين علѧѧل بѧѧم كѧѧارة ، رغѧѧابة المغѧѧا وعصѧѧاب
للѧѧتخلص مѧѧن علѧѧي بابѧѧا الѧѧذي كشѧѧف سѧѧرھم  العصѧѧابةجانѧѧب مѧѧن  ةالدؤبѧѧ لاتاوالمح
التي تبوء بالفشل وتنتھي بنجاة علي بابا والتѧѧي لѧѧم  لاتاوالمحأمرھم وھذه عرف و

، فلѧѧيس ھنѧѧاك  تھѧѧتانوعѧѧل تكѧѧون قѧѧد حѧѧدثت بالف أنبعѧѧد  إلاشѧѧئ  يعلم علي بابا عنھا
ره بينه وبѧѧين العصѧѧابة ، فالعصѧѧابة علѧѧي علѧѧم بھѧѧذا الصѧѧراع مѧѧع جه حقيقة مباشامو

ѧѧرف واحѧѧن طѧѧراع مѧѧو صѧѧئ فھѧѧدعلي بابا وعلي بابا علي جھل به ولا يعلم عنه ش  
  ھو طرف العصابة .

     
جاريѧѧه علѧѧي بابѧѧا ضѧѧد العصѧѧابة التѧѧي  هانѧѧمرجھѧѧو صѧѧراع  يلكن الصراع الحقيق   
ѧѧدوى  لاوتحѧѧن دون جѧѧا لكѧѧي بابѧѧن علѧѧتخلص مѧѧده الѧѧفمرج، جاھѧѧل  هانѧѧد البطѧѧتع

ѧѧراعالحقيقѧѧدخل  ي للصѧѧة ، فتѧѧل الحكايѧѧمرجداخѧѧين  هانѧѧا وبѧѧي بينھѧѧراع حقيقѧѧي صѧѧف
والقضѧѧاء عليھѧѧا والحفѧѧاظ علѧѧي حيѧѧاة  إفشѧѧالھاحيل ومكائد العصابة والتي تنجح فѧѧي 

علѧѧي بابѧѧا ، فھѧѧي التѧѧي تكشѧѧف سѧѧر العلامѧѧات التѧѧي وضѧѧعھا اللصѧѧوص علѧѧي منѧѧزل 
العصѧѧابة إلѧѧي المنѧѧزل المѧѧراد  تباهانھا وتشتيت علي بابا للتخلص منه وقامت بتغيير

ھѧѧا ھѧѧي التѧѧي أنفشلھم مѧѧن الѧѧتخلص مѧѧن علѧѧي بابѧѧا مѧѧرتين متتѧѧاليتين ثѧѧم  إلي أديمما 
اللصوص فتقوم بѧѧالتخلص مѧѧنھم  كشفت سر قدور الزيت التي ھي في الحقيقة مخبأ

  . ةثالثالحياة سيدھا منھم للمرة  قاذإنو
  

التاجر الذي ھو ضѧѧيف علѧѧي بابѧѧا وابنѧѧه صية شخالتي تقوم بكشف  أيضاثم ھي     
 موالѧѧذي ادعѧѧي لنفسѧѧه شخصѧѧيه الخواجѧѧة حسѧѧين الѧѧذي ھѧѧو نفسѧѧه زعѧѧي امѧѧھمنزليفѧѧي 

بكشѧѧف النقѧѧاب عѧѧن  هانѧѧمرجالعصѧѧابة التѧѧي تريѧѧد الѧѧتخلص مѧѧن علѧѧي بابѧѧا ، فتقѧѧوم 
ونجѧѧاه علѧѧي بابѧѧا بѧѧل والفѧѧوز  للأبѧѧدة وقتله وبذلك يتم التخلص منѧѧه يشخصيته الحقيق

بѧѧين  الѧѧدائر  لعلي بابا وأبنѧѧاءه وأحفѧѧاد ه، ومѧѧع كѧѧل ھѧѧذا الصѧѧراع الحياةبالكنز مدي 
بعѧѧد حدوثѧѧه ،  إلاوعلѧѧي بابѧѧا لا يعѧѧرف شѧѧئ ممѧѧا يحѧѧدث ،المغارة  صابةعو هانمرج

والتѧѧي  هانѧѧمرجطرفھѧѧا الحقيقѧѧي فѧѧي الصѧѧراع ھѧѧي  أنلا تعѧѧرف  أيضѧѧاً◌ً  والعصѧѧابة
ѧѧل شѧѧون ، فكѧѧا يظنѧѧا كمѧѧي بابѧѧيس علѧѧا ولѧѧداث كلھѧѧن وراء الأحѧѧي مѧѧن ھѧѧدث مѧѧئ يح

لجنѧѧدي ا ثابѧѧةمبخططھم يتم في الخفاء دون علم احد به فھѧѧي  لإحباط هانمرج بانج
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ѧѧراع وھѧѧذا الصѧѧمي الالمجھول في ھѧѧة  ذنقѧѧاھرة والحارثѧѧاعد والسѧѧص والمسѧѧوالمخل
  ي بابا .للخدمه سيدھا ع

     
المتعارضѧѧة لأحѧѧداث  اتالثنائيѧѧھѧѧا تعتمѧѧد علѧѧي أنفѧѧالملاحظ فѧѧي حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا     

، وصѧѧѧراع علѧѧѧي بابѧѧѧا وقاسѧѧѧم، حيѧѧѧث الصѧѧѧراع بѧѧѧين علѧѧѧي بابѧѧѧا مѧѧѧن جѧѧѧه  الصѧѧѧراع
، عھما معا يحѧѧدث ذلѧѧك الصѧѧرانوالعصابة من جھة أخري ولتعارض رغبات كل م

بالحصѧѧول علѧѧي الثѧѧروة وھѧѧو مѧѧا يثيѧѧر  أفعلي بابا الشخصية الخيرة في الحكاية يكاف
ر سѧѧرقه ه يقѧѧرنѧѧايعѧѧرف الحقيقѧѧة وعنѧѧدما يعرفھѧѧا ف أن لاويحѧѧحقѧѧد أخيѧѧه قاسѧѧم الѧѧذي 

لا إالمغارة ، ولكنه لطمعه يرغب في سرقة كل شئ من داخل مغѧѧارة اللصѧѧوص ، 
الوقوع فѧѧي أيѧѧدي العصѧѧابة ويلقѧѧي حتفѧѧه ، والعصѧѧابة ترغѧѧب مѧѧن  إليذلك يقوده  أن
  منزله . كانعرفوا م أنابا بعد بفي القصاص من علي  بھاانج
  
  

  الحبكة :رابعا
  ـــــــ

دونھا وبѧѧفѧѧي بنѧѧاء العمѧѧل  الأدبѧѧي  ساسѧѧيةوالأ لھامѧѧةاتعѧѧد الحبكѧѧة مѧѧن العناصѧѧر    
فѧѧي إبѧѧراز  ةھѧѧا ذات قيمѧѧأنيصѧѧبح العمѧѧل مفكѧѧك وھѧѧش لا قѧѧوام لѧѧه ولا قيمѧѧه كمѧѧا 

الصراع ورسم الشخصيات وتطورھا ، فالعمل الفني بمثابة كائن حي عضوي كل 
أضѧѧافه أي جѧѧزء مѧѧن  أو حѧѧذفمكن الاستغناء عنه فѧѧلا يمكѧѧن ي جزء فيه ذو قيمه لا

ھѧѧذا  اءأجѧѧزوترابط  العمل الفني ، فالحبكة تلعب دورا ھاما في تماسكعلي بنية  أو
  لعمل  الفني .لالبناء المكون 

  
صѧѧاغ لھѧѧا  الشعبي قد انالفنربعين حرامي نجد والأ اعلي باب وبالنظر إلي حكاية   

اية الحكاية وحتى نھايتھا ، تمثل ذلك فѧѧي حسѧѧن العѧѧرض حبكه محكمه البناء منذ بد
التѧѧي  ةمѧѧالمقد للا، تم ھذا العرض مѧѧن خѧѧ كانوالم والزمان اثللشخصيات والأحد

ثم يسير في عرضه لأحداث الحكاية في تسلسѧѧل منطقѧѧي ،  ةياكالحة بدايتعد بمثابة 
فسѧѧنا قѧѧد أنبѧѧل نجѧѧد  لطناب فيھا ولا زيادة في الاسѧѧتھلاكثيرا لا إ لفالمقدمة لا تطو

كلمѧѧة سѧѧر ويعѧѧرف  ابةري علѧѧي بابѧѧا العصѧѧيѧѧدخلنا مباشره في قلب الأحداث عنѧѧدما 
بѧѧلا ملѧѧل  ومتتاليѧѧة أحѧѧداث الحكايѧѧة تѧѧأتي سѧѧريعا ةونجѧѧد بقيѧѧالحѧѧدث المغارة منذ ھѧѧذا 

سѧѧيحدث بعѧѧد  تلقѧѧي لمعرفѧѧة مѧѧاذامحاله من التوتر والترقب والتشويق لѧѧدي ال دثةمح
 ا دالحبكة والتي تجعل المتلقي مشدو هھذبناء ذلك وعنصر التشويق من أھم وسائل 

  كلھا . ھاتقراءحتى ينتھي من  يغادرھا ولاإليھا باستمرار 
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مѧѧن علѧѧي بابѧѧا فنتسѧѧاءل مѧѧاذا  ركلمѧѧه السѧѧ تѧѧزاعانھѧѧذا نجѧѧده عنѧѧدما يسѧѧتطيع قاسѧѧم    
سѧѧيحدث ؟ ، وعنѧѧدما يѧѧذھب إلѧѧي المغѧѧارة ويحمѧѧل علѧѧي بغالѧѧه العشѧѧرة كѧѧل مѧѧا خѧѧف 

مѧѧاذا سѧѧيفعل ؟ ، ثѧѧم عنѧѧدما تѧѧأتي  ءلافنتسѧѧوزنѧѧه وغلѧѧي ثمنѧѧه  ثѧѧم ينسѧѧي كلمѧѧه السѧѧر 
تأكѧѧد  لѧѧدي يقاسѧѧم قѧѧد فقѧѧدت ولѧѧم يعثѧѧر عليھѧѧا و ثѧѧةج أنوتجѧѧد  غѧѧارةمالإلѧѧي العصѧѧابة 

ھنѧѧاك عصѧѧابة أخѧѧري تھѧѧاجمھم ، فѧѧنحن ننتظѧѧر  أنمجالا للشك  عالعصابة بما لا يد
اقتفѧѧاء اثѧѧر  ةبالعصѧѧانѧѧدما تسѧѧتطيع ؟ ، نفѧѧس الكѧѧلام ع مѧѧاذا سѧѧتفعل عصѧѧابة المغѧѧارة

لاسѧѧئله ا؟ ، كѧѧل ھѧѧذه  مѧѧاذا سѧѧتفعل فيѧѧه لنتسѧѧاءمنѧѧزل علѧѧي بابѧѧا  إلѧѧيالبطѧѧل وتصѧѧل 
تѧѧي للعمل الفنѧѧي وال ةساسيالأ وةالذربسيطة تخدم  ترواذوالأحداث وغيرھا بمثابة 

تماسѧѧك  علѧѧي التشѧѧويق لѧѧدي المتلقѧѧي كمѧѧا تعمѧѧلتحدث نوعا مѧѧن التѧѧوتر والترقѧѧب و 
  ملل لدي المتلقي . داثبإحولا تدع مجالا لتفككھا  بناء الحبكة

  
عمل عندما ينفذ الزيت من منزل علي بابا ولا تجد لل ةقيالحقي روةذالثم نأتي إلي    

جر الѧѧذي نѧѧزل ضѧѧيفا عليھѧѧا وتكѧѧون تستفيد من زيت التا أنبدا من  هانمرجالجارية 
قدور الزيت التسعة عشر ھي في الحقيقѧѧة لصѧѧوص المغѧѧارة  أنعندما تجد  اجعةالف
  العمل ؟! علي بابا ... فماعلي لقضاء ل اوأت
   
لѧѧي ووتقوم بغلѧѧي زيѧѧت القѧѧدرة الأ هانمرججيا عندما تفكر تدري لوھذه العقدة تنح   

الحقيقية وإلقائھا علي اللصوص للتخلص منھم ، ثم تتخلص بعѧѧد ذلѧѧك مѧѧن زعѧѧيمھم 
 يتѧѧم الاكتشѧѧاف لھѧѧذه الخطѧѧط التѧѧ أند عѧѧبإلي الأبѧѧد لتصѧѧل الحكايѧѧة إلѧѧي نقطѧѧه الحѧѧل 

  دبرتھا العصابة وتم إحباطھا .
  لعبت ا

،  صدفة في العمل دورا كبيرا؟لعبت ال ھلذلك وھو :  ال المھم بعدؤلساثم يأتي    
إلѧѧي  علѧѧي بنيѧѧة العمѧѧل الفنѧѧي ممѧѧا قѧѧد تѧѧؤدي دخيلѧѧةھѧѧا أنوھѧѧل جѧѧاءت مبѧѧرره أمѧѧا 

  . أضعافه ؟
العمѧѧل  انبنيѧѧھѧѧا الطبيعѧѧي  داخѧѧل كانالصѧѧدفة وجѧѧدت فѧѧي م أن والجѧѧواب قѧѧد يكѧѧون  

  الفني ولم تكن دخيلة عليه بشكل يمكن ملاحظته .
علѧѧي بابѧѧا حطѧѧاب  أنعѧѧرف علѧѧي بابѧѧا سѧѧر المغѧѧارة فمѧѧن الطبيعѧѧي ي أنفمثلا صѧѧدفه 
ѧѧر يعتمѧѧن فقيѧѧب مѧѧع الحطѧѧل جمѧѧه عѧѧوت يومѧѧي قѧѧةاد فѧѧوق و لغابѧѧي السѧѧا فѧѧأنوبيعھ 

ا أمنا تخفي فيه مسروقاتھا أفضل من الغابة البعيѧѧدة كانملم تجد   صعصابة اللصو
ابѧѧة مѧѧع وعن أعѧѧين النѧѧاس ، وكѧѧون قѧѧدر علѧѧي بابѧѧا تѧѧزامن وجѧѧوده فѧѧي الغ لبلدةاعن 

ه دخلھѧѧا أنѧѧلدخول الغابة بѧѧل  دفاعاانوجود العصابة فلا شئ فيه ، فعلي بابا لم يدفع 
  من السبيل الطبيعي لحصوله علي الحطب . 
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عثور زوجѧѧة قاسѧѧم عѧѧل درھѧѧم الѧѧذھب داخѧѧل المكيѧѧال الѧѧذي أعطتѧѧه لزوجѧѧه  كذلك   
م الѧѧذي جديѧѧدة للإحѧѧداث خاصѧѧة عنѧѧد قاسѧѧ طلاقѧѧهانھذا العثور بمثابة  كانعلي بابا و

ѧѧه مثѧѧي لزوجѧѧن الطبيعѧѧه ، فمѧѧي حتفѧѧارة ولقѧѧب للمغѧѧم  لعرف السر وذھѧѧه قاسѧѧزوج
رثھѧѧا زوجھѧѧا الطمѧѧع والجشѧѧع وحѧѧب الاسѧѧتطلاع والتطفѧѧل الѧѧذي أوالتѧѧي اشѧѧربھا و

 أسѧѧفل قةصѧѧاللاتقѧѧوم ھѧѧي بمثѧѧل ھѧѧذا الفعѧѧل مѧѧن وضѧѧع المѧѧادة  أنيتصѧѧف ھѧѧو بѧѧه ، 
لا يملѧѧك  رعلي بابا فقي أن نوھم يعلمأنالمكيال لمعرفه ماذا يكيل علي بابا خاصة و

مسѧѧتغرب ولا يصѧѧدقه  الأمѧѧرفھѧѧذا  مكيال إلييحتاج  أنقوت يومه فحسب ، أما  إلا
الѧѧذي دفعھѧѧا  ال واسѧѧع المѧѧال كقاسѧѧم وھѧѧذيحتاجѧѧه رجѧѧ  أنقѧѧل ، فالمكيѧѧال يمكѧѧن ع

  .  كانما  كانلمعرفة ماذا يكيل علي بابا من حب الاستطلاع ف
  

من الطبيعѧѧي  كانھا ، فدخل أنبعد  فتح المغارة قاسم لكلمه سر اننسي أنكما        
 وفضѧѧه قاسم قد ھاله وازھل عقله ما رآه من مѧѧال ومجѧѧوھرات وذھѧѧب أنخاصة و
نسي كلمه السѧѧر  أنھذا الذھول  نتيجةمن  كانكل ھذا سيصير له وحده ف أنوحلم ب

لسѧѧنة النѧѧاس أكلمه (سمسم) كلمه ليسѧѧت دارجѧѧة بالشѧѧكل المعتѧѧاد علѧѧي  أن، خاصة و
 أن أضѧѧافه ،والأرز والفول مثلا رةذواللاخري كالقمح اھا من أسماء الحبوب كغير

ھذه الكلمة حصل عليھا من علي بابѧѧا ولѧѧم يѧѧري بنفسѧѧه العصѧѧابة وھѧѧي ترددھѧѧا كمѧѧا 
  . ھااننسيله اثر سرعة  كان ارآھا علي بابا مم

  
منزل علي بابѧѧا  كانكذلك مقابله اللصوص لبابا مصطفي الاسكافي ومعرفتھم بم   

يط جسده ، فھѧѧذه لѧѧم تكѧѧن صѧѧدفه بتخي يالذي ھو منزل القتيل قاسم الذي قام الاسكاف
عملѧѧه واللѧѧص  إلѧѧيفبابѧѧا مصѧѧطفي الاسѧѧكافي رجѧѧل مѧѧاھر ونشѧѧيط يسѧѧتقيظ مبكѧѧرا 

 كѧѧانمعرفѧѧه م لѧѧةاولمحيمѧѧارس عملѧѧه فѧѧي الخفѧѧاء  حتѧѧىأتѧѧي مبكѧѧرا بطبيعѧѧة الحѧѧال 
لا  اتخفѧѧي الѧѧذي غالبѧѧلماالاسѧѧكافي واللѧѧص  نھѧѧذا الالتقѧѧاء بѧѧي كѧѧانه قاسѧѧم فثسارق ج

ѧѧه إلا فѧѧارس عملѧѧاكر ييمѧѧباح البѧѧا  أو الصѧѧدامس كمѧѧل الѧѧي الليѧѧخص أنفѧѧل ب شѧѧمث
أخلاقيѧѧات مصѧѧطفي الاسѧѧكافي فھѧѧو طمѧѧاع وخѧѧائن للوعѧѧد فѧѧرغم تعھѧѧده ووعѧѧوده 

ببيع ضميره بدرھمين للѧѧص ويѧѧدلي لѧѧه بالمعلومѧѧات  مبعدم كشف السر يقو هانلمرج
  ل علي بابا.الكافية عن منزل المقتول ومن ثم منز

  
المنزل مѧѧن  يإلعلي الباب عند عودتھا  للعلامات الموجودة هانمرجة كذلك مشاھد 

ѧѧه وتالخارج لم يكن مسѧѧه وفطنѧѧه ذكيѧѧي جاريѧѧل أنغربا فھѧѧود مثѧѧذه العلا وجѧѧھѧѧت ام
عѧѧن  لةالمسѧѧئوھѧѧا الجاريѧѧة أنسѧѧرھا ومغزاھѧѧا ويثيѧѧر الشѧѧك ولا يفѧѧوت عليھѧѧا معرفѧѧة 
لوضѧѧع ھѧѧو مѧѧا دفعھѧѧا ، وتملكھѧѧا لھѧѧذا الѧѧذكاء نظافѧѧة المنѧѧزل مѧѧن الѧѧداخل والخѧѧارج 

  لإحباط حيله العصابة . رةاوالمجالمنازل  يعل هعلامات مشابھ
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حضѧѧرھا مѧѧن زيѧѧت القѧѧدور التѧѧي ا وأخѧѧذھا هانѧѧمرجنفѧѧاذ الزيѧѧت مѧѧن عنѧѧد  أنكمѧѧا    

قد دخل عليھا الليل ولن تجد من يبѧѧع لھѧѧا  هانمرج نتاجر الزيت ھذا طبيعي جدا لأ
ح المنѧѧزل بنفѧѧاذ الزيѧѧت منھѧѧا وھѧѧي لѧѧديھا ضѧѧيف سѧѧيدھا تريѧѧد مصابي طفأتانوزيت 

بعѧѧض  أنتبيت ليلتھا حتى تجھز طعام الإفطѧѧار ، كمѧѧا  ھا لاأناره المنزل له  كما أن
سѧѧيدھا علѧѧي  نسيسعده كثيرا لأوأن ھذا  من زيت الضيف خذأت أنزع لھا أوالخدم 

ѧѧه فѧѧيافته لѧѧرم ضѧѧي كѧѧاق فѧѧد فѧѧا قѧѧلا بابѧѧت لأ أن عانمѧѧض الزيѧѧذ بعѧѧتأخѧѧزل  ةارنѧѧالمن
وإعداد الطعام وھذا ما دفعھا إلي قدور الزيѧѧت واكتشѧѧافھا لھѧѧذه الخديعѧѧة ، ومѧѧن ثѧѧم 
قيامھا للقضاء علي اللصوص بإلقاء الزيت المغلѧѧي علѧѧيھم ، ولمѧѧا علѧѧم زعѧѧيمھم مѧѧا 

مѧѧرة أخѧѧري وحيدا عازمѧѧا علѧѧي العѧѧودة  المغارة يإلالھروب عائدا  إلاحدث لم يجد 
  اللصوص. هانأعوسرق المغارة وقتل للقضاء علي علي بابا الذي 

برجѧѧل لا يريѧѧد ملحѧѧا فѧѧي الطعѧѧام  هانѧѧمرج تسѧѧمع  أن مѧѧن المسѧѧتغرب كѧѧانكѧѧذلك    
الطعѧѧام لѧѧه ، بالتأكيѧѧد حѧѧب اسѧѧتطلاعھا لمعرفѧѧه ھѧѧذا الرجѧѧل حتѧѧى تقѧѧوم بإعѧѧداد  كانف

ھѧѧذا الضѧѧيف والملقѧѧب بالخواجѧѧة حسѧѧين ھѧѧو نفسѧѧه  أن ما تعلѧѧفتكѧѧون ألمفاجئѧѧه عنѧѧدم
سѧѧيدھا فѧѧي خطѧѧر وھѧѧذا مѧѧا يѧѧدفعھا إلѧѧي فعѧѧل مѧѧا  أن نالآوتأكد لھا زعيم العصابة ، 

  فعلته من قتل زعيم العصابة.
  
مѧѧن داخѧѧل  طبيعيѧѧةھѧѧذه الصѧѧدف الѧѧواردة فѧѧي الحكايѧѧة جѧѧاءت  أنمكن القѧѧول ن يإذ  

إحكѧѧام  يعلѧѧ العضѧѧوي بناء العمل الفني  ولم تكن دخيلة عليه مما ساعدت في بنائѧѧه
  حبكته وتماسك بنائه .

  
 ً     كانوالم انالزم :خامسا
  ــــــــــ

تدور أحداث حكاية ( علي بابا والأربعين حرامي ) علي ارض بلاد فارس كمѧѧا    
النھѧѧر ، كمѧѧا تѧѧدور الأحѧѧداث داخѧѧل احѧѧدي  ءھو وارد في الحكاية وھي بلاد مѧѧا ورا

مدن ھذه البلاد والتي  يوجد إلي جوارھا بعض الغابات ، وفي احدي ھѧѧذه الغابѧѧات 
لصوص الأربعين ، وتوحي أحداث القصة إلي وقوعھѧѧا فѧѧي العصѧѧر توجد مغارة ال

الإسلامي أي بعد الفتح الإسلامي لبلاد فارس وما وراء النھѧѧر وھѧѧي تقريبѧѧا تѧѧوحي 
  ل.وبالعصر العباسي الأ

  
***************  
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 استلھام حكاية "علي بابا والأربعين حرامي"في الأعمال الأدبية.
  ــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ

قصص ألف ليلѧѧه وليلѧѧه)   (من اشھر) تعتبر حكاية (علي بابا والأربعين حرامي    
كل لغات العالم وإلѧѧي كѧѧل بѧѧلاد الشѧѧرق والغѧѧرب، وقѧѧد ذاعѧѧت فѧѧي  إليالتي ترجمت 

أرجѧѧاء العѧѧالم كلѧѧه، فھѧѧي مѧѧن الحكايѧѧات الخالѧѧدة التѧѧي لا تمѧѧوت والتѧѧي يبقѧѧي ذكراھѧѧا 
التѧѧي قѧѧدمت مѧѧن خѧѧلال ص فھي مѧѧن أحسѧѧن القصѧѧصѧѧباحا ومسѧѧاء،" الآذانيѧѧرن فѧѧي 

قبѧѧل حѧѧوالي  ةالتѧѧي قѧѧدمت تلѧѧك القصѧѧ الإذاعѧѧة كانѧѧتسѧѧواء  المختلفѧѧةوسائل الأعلام 
حتѧѧى اليѧѧوم ، كمѧѧا  تѧѧذاعأربعѧѧين عامѧѧا فѧѧي صѧѧوره دراميѧѧة غنائيѧѧة رائعѧѧة ومѧѧا تѧѧزال 

بالصѧѧورة الادبيѧѧه والغنائيѧѧة والاستعراضѧѧية  وبالاسѧѧتعانةقدمت في إعداد تلفزيѧѧوني 
  ).1(مال فنيه عالية المستوي مثل الباليه "في أع

  
) التѧѧي تفѧѧتح بѧѧاب المغѧѧارة ھѧѧي احѧѧدي أسѧѧباب ميѧѧا سمسѧѧ(افѧѧتح  لعبѧѧارة كانѧѧتولقѧѧد    

شھرة الحكاية والتي تم معالجتھѧѧا فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الأعمѧѧال الفنيѧѧة العربيѧѧة والعالميѧѧة 
 مѧѧѧرات  "حيѧѧѧث اسѧѧѧتلھمت منھѧѧѧا موضѧѧѧوعات وأعمѧѧѧال فنيѧѧѧه للمسѧѧѧرح فقѧѧѧد تعѧѧѧددت

ھѧѧا قѧѧد تحمѧѧل قيمѧѧه سѧѧلبية تتمثѧѧل فѧѧي اسѧѧتيلاء علѧѧي بابѧѧا أنم مѧѧن غعلي الѧѧر امھااستلھ
نجاحھѧѧا بѧѧاھر  كѧѧانعلي الكنز بѧѧدون وجѧѧه حѧѧق كمѧѧا مثلتھѧѧا اكبѧѧر شѧѧركات السѧѧينما و

، كذلك مجѧѧلات الأطفѧѧال وكتѧѧبھم حيѧѧث صѧѧارت مѧѧع عѧѧلاء ) 2(والإقبال عليھا كبير"
أجمѧѧل وأحѧѧب القصѧѧص الدين والمصباح العجيب والسѧѧندباد والبسѧѧاط السѧѧحري مѧѧن 

  .للأطفال
  

 أوالعديѧѧد مѧѧن الكتѧѧاب لحكايѧѧة عѧѧل بابѧѧا علѧѧي اخѧѧتلاف بيئѧѧاتھم  لتنѧѧاول كѧѧانلقѧѧد    
ه كانѧѧѧوم زمانѧѧѧه، بالعديѧѧѧد مѧѧѧن التبѧѧѧديل والتغييѧѧѧر فѧѧѧي الحكايѧѧѧة كѧѧѧل حسѧѧѧب  أزمѧѧѧانھم

لخدمѧѧه مقتضѧѧي الحѧѧال الѧѧذي يعѧѧيش فيѧѧه الكاتѧѧب ولتتوافѧѧق مѧѧع  وأحوالѧѧهوظروفѧѧه 
 أوللبعѧѧد عѧѧن مقѧѧص الرقيѧѧب  محاولѧѧه أواعيѧѧة للѧѧبلاد ، الظѧѧروف السياسѧѧية والاجتم

ھا في مجملھا لم تخرج عن سياق الحكاية الإطار الواردة في أن إلا، السلطانبطش 
يѧѧدي أما تѧѧم علѧѧي  أنالناس و ألسنهعلي  والمتداولةالمأثور الشعبي لألف ليله وليله 

ا المѧѧوروث المسѧѧرحيين ھѧѧو عمليѧѧة إعѧѧادة توظيѧѧف لھѧѧذ أوالكتاب سواء القصصيين 
 إليھѧѧا الإشѧѧارةالشعبي واستلھامه في كتابات جديدة وفقا لعدة اعتبارات والتي سѧѧبق 

.  
  ــــــــــــــــــ

  .81، صـ 1994، القاھرة ، دار المعارف، في المسرح المعاصر الشعبيةالسير أمين بكير:  )1(



 75

، 2003 قافѧѧةالھيئѧѧة العامѧѧة لقصѧѧور الث، فѧѧي مسѧѧرح الطفѧѧل ،  الحكايѧѧة الشѧѧعبيةمحمѧѧد زعيمѧѧه:  )2(
  .29صـ

ه فѧѧي أنѧѧالكتاب للحكاية ، وبحصر عدد كبيѧѧر مѧѧن ھѧѧذه الكتابѧѧات ، نجѧѧد  بتناول أن  
ابѧѧرز الصѧѧراع بѧѧين الخيѧѧر والشѧѧر  أومعظمھا ركز (علي بابѧѧا) الشخصѧѧية كبطѧѧل ، 

من ناحية أخري والѧѧبعض الأخѧѧر  والعصابةالمتمثل  في علي بابا من ناحية وقاسم 
يѧѧا ليبѧѧرز أھميѧѧة اللفѧѧظ ( افѧѧتح  أو(المغѧѧارة )  كѧѧانالمالحكايѧѧة ليبѧѧرز أھميѧѧة  تنѧѧاول
  ).  مسمس

   
شخصية البطل علي بابا قѧѧد تبѧѧاين الكتѧѧاب فيمѧѧا بيѧѧنھم  بتناوله كذلك أنحيث نجد    

حول طبيعة ھذه الشخصية ، فالبعض يرونھا شخصية مضحكه في ذاتھا والѧѧبعض 
ة ونصيبھا من الحظ الأخر يراھا مضحكه لمواقفھا الاجتماعية وتناقضاتھا السلوكي

ھا شخصيه طيبѧѧه بسѧѧيطة لدرجѧѧة السѧѧذاجة أنالبعض الأخر يصورھا علي  أن، كما 
  .ومتعقلة، والآخرين يرونھا شخصيه مفكرة ومدبره 

  
(حكاية علي بابا) قѧѧد اسѧѧتھوت  أنونذكر علي سبيل المثال لا علي سبيل الحصر   

،  الكيلانѧѧيحكѧѧيم ، كامѧѧل في معالجѧѧات مختلفѧѧة مثѧѧل توفيѧѧق ال لتناولھاكتاب كثيرين 
، السѧѧѧيد حѧѧѧافظ ، حمѧѧѧدي بѧѧѧدرانعبѧѧѧدالتواب يوسѧѧѧف ، يعقѧѧѧوب الشѧѧѧاروني ، نبيѧѧѧل 

، محمѧѧѧود قاسѧѧѧم، احمѧѧѧد صѧѧѧلاح ، مسѧѧѧعود صѧѧѧبري...  المتينѧѧѧيالجѧѧѧابري ، احمѧѧѧد 
  )1(وغيرھم ."

  
الغرب نفسѧѧه اتخѧѧذ مѧѧن ھѧѧذه الحكايѧѧة تيمѧѧه لصѧѧياغة أعمѧѧال أدبيѧѧه بلغѧѧات  أنحتى    

رمѧѧز مѧѧن الحكايѧѧة مثѧѧل حكايѧѧات  أومѧѧال تحمѧѧل اسѧѧم البطѧѧل وكѧѧل ھѧѧذه الأع . متعددة
 أوافѧѧتح يѧѧا سمسѧѧم  أومغѧѧارة علѧѧي بابѧѧا  أوعلي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي  أوعلي بابا 

  مغامرات علي بابا .. الخ .
  

 أعمѧѧالابعض الكتاب استلھموا جو الحكاية و نسѧѧجوا  أنحد  إليبل وصل الأمر    
لا  كانѧѧت أنزيѧѧة داخѧѧل ھѧѧذه لأعمѧѧال وبھѧѧا مѧѧن الإسѧѧقاطات ممѧѧا يبѧѧرھن علѧѧي الرم

تتحدث عن حكاية علي بابا نفسѧѧھا ولكنھѧѧا تتخѧѧذھا رمѧѧزا لھѧѧا ، مثѧѧل عѧѧالم علѧѧي بابѧѧا 
، ھكذا تكلم علي بابا لنبيل راغب ، مغѧѧارة علѧѧي بابѧѧا لمجѧѧدي صѧѧابر ،  بدرانلنبيل 
دل فيدل علي مدي خصوبة ھذه الحكاية لمثѧѧل ھѧѧذه المعالجѧѧات والاسѧѧتلھام  أنوھذا 
ظيѧѧف والملاحѧѧظ علѧѧي جملѧѧة الأعمѧѧال الادبيѧѧه بصѧѧفه عامѧѧه والقصصѧѧية منھѧѧا والتو

ھѧѧذه الأعمѧѧال  أنبصفه خاصة التي اسѧѧتلھمت حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي 
  القصصية تباينت واختلفت من حيث مدي استلھامھا من الحكاية

  ــــــــــــــ
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  .2004مة والوثائق،) الھيئة المصرية العامة للكتاب : وثيقة دارا لكتب العا1(

  علي النص الأصلي . أوالأصل ومقدار الحذف والاضافه من 
وسѧѧوف نسѧѧتعرض فѧѧي السѧѧطور القادمѧѧة فѧѧي عجالѧѧة سѧѧريعة لأھѧѧم القصѧѧص التѧѧي   

(علي بابا والأربعين حرامي)لمعرفة مدي وحجم الحذف  الشعبيةاستوحت الحكاية 
  والاضافه والتعديل والتبديل عليھا.

  
وحكايѧѧѧѧة (علѧѧѧѧي بابѧѧѧѧا )1( اللبنانيѧѧѧѧةبابѧѧѧѧا والأربعѧѧѧѧون لصѧѧѧѧا ) ففѧѧѧѧي حكايѧѧѧѧة (علѧѧѧѧي   

ھمѧѧѧا وردا كمѧѧѧا وردت الحكايѧѧѧة فѧѧѧي الѧѧѧنص أننلاحѧѧѧظ  )2(واللصѧѧѧوص )التونسѧѧѧية 
  بالاضافه . أوتعديل لا بالحذف  أوالأصلي دون تبديل 

وحكايѧѧة (علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين )3(أمѧѧا فѧѧي حكايѧѧة( علѧѧي بابѧѧا) ليعقѧѧوب الشѧѧاروني 
ھѧѧا أن،نلاحѧѧظ )5( الكيلانѧѧي لكامѧѧل )، وحكاية (علي بابѧѧا )4(حرامي) لمسعود صبري

جميعاً وردت كما وردت الحكاية فѧѧي الѧѧنص الأصѧѧلي مѧѧع وجѧѧود بعѧѧض التعѧѧديلات 
البسيطة والتي لم تغير مجري الأحداث وھذه التعديلات تمثلت في اختفاء شخصية 

قه بنѧѧي لѧѧه قصѧѧرا مѧѧن سѧѧر أنبعѧѧد  مرجانѧѧهقاسم تماما وزواج علي بابѧѧا مѧѧن حبيبتѧѧه 
شخصية قاسم تظھر في اسѧѧم جديѧѧد  أن أومال مغارة اللصوص كما عند الشاروني 

 أولكنه يحمل نفس صفات ومواصѧѧفات قاسѧѧم كمѧѧا عنѧѧد مسѧѧعود صѧѧبري  حمدانھو 
لابن أخيه المقتول قاسم بدلا من ابنه كما ھو وارد عنѧѧد  مرجانهعلي بابا يزوج  أن

  . كيلانيكامل 
ل قاسѧѧم داخѧѧل المغѧѧارة " يعѧѧود اللصѧѧوص فيلقѧѧون تقتѧѧ أنالعصابة بدلا مѧѧن  أن أو   

أخيه علي بابѧѧا ، ويشѧѧتري  كانالقبض علي قاسم ويھددونه بالقتل مالم يدلھم علي م
،  )6(أخيѧѧه فيѧѧدلھم علѧѧي قصѧѧره ويѧѧذھبون إليѧѧه كѧѧل لѧѧص فѧѧي قѧѧدر ةقاسѧѧم حياتѧѧه بحيѧѧا

شخصيات الحكاية الجديدة تتلخص في ھذا الثالوث قاسم/علي بابѧѧا/  أنومعني ذلك 
علѧѧي بابѧѧا فѧѧي كشѧѧف العصѧѧابة  المسѧѧاعدة مرجانѧѧهويضѧѧاف لھѧѧم شخصѧѧيه  ،العصابة

  .)7(بينما يصبح قاسم ھو المساعد للعصابة في كشف أمر علي بابا "
  ـــــــــــــــــ

)1(  ً وليلѧѧة ، بيѧѧروت ، دار المناھѧѧل ، دار الكتѧѧب  : حكايѧѧات مѧѧن ألѧѧف ليلѧѧة علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧون لصѧѧا
  الحديثة د.ت.

: عن ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة ، أجمѧѧل القصѧѧص للناشѧѧئين ، تѧѧونس ، دار المعѧѧارف ، وصعلي بابا واللص )2(
2003.  

 ، سلسلة أحكي لي يا ماما ، الاسكندريه ، مكتبة معروف. علي بابايعقوب الشاروني:  )3(
، سلسѧѧلة أجمѧѧل القصѧѧص ، الجيѧѧزة ، شѧѧركة ينѧѧابيع  علي بابا والأربعين حرامѧѧيمسعود صبري :  )4(

2000. 
 .1998، القاھرة ، دار المعارف ، 23، قصص من ألف ليله وليله ج اعلي باب: كيلانيكامل  )5(
 .40، صـ1987، القاھرة ، مؤسسة دار الشعب ،  سقوط الاقنعهجلال العشري :  )6(
 .60، مرجع سابقصـ : الحكاية الشعبية في مسرح الطفلمحمد زعيمه  )7(
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تفѧѧتح  أنالعيسѧѧي والѧѧذي رفѧѧض فѧѧي حكايتѧѧه  سѧѧليمانالشѧѧاعر  أنفѧѧي حѧѧين نجѧѧد   
لمغѧѧارة بمجѧѧرد النطѧѧق بعبѧѧارة افѧѧتح يѧѧا سمسѧѧم فجعѧѧل علѧѧي بابѧѧا يمسѧѧك معѧѧولا لكѧѧي ا

يفتحھѧѧا بواسѧѧطته ، كمѧѧا جعѧѧل مѧѧن الغيѧѧرة بѧѧين زوجتѧѧي قاسѧѧم وعلѧѧي بابѧѧا محѧѧورا 
ھنѧѧاك عقѧѧد  أن" نجѧѧد  رمضѧѧانللصѧѧراع ، وفѧѧي قصѧѧه أخѧѧري تعѧѧرض لھѧѧا كافيѧѧه 

عليѧѧه علѧѧي  محاكمه لعلي بابا فѧѧالمؤلف يجعѧѧل مѧѧن قضѧѧية الكنѧѧز واسѧѧتيلاء علѧѧي بابѧѧا
  . )1(يرده إلي بيت المال محورا للصراع" أنعليه  كانأساس ليس من حقه بل 

  
يتخѧѧذ مѧѧن اسѧѧم ) 2(أما عبدالتواب يوسف في قصѧѧته( جحѧѧا فѧѧي مغѧѧارة علѧѧي بابѧѧا)    

علѧѧي بابѧѧا لقبѧѧا ليسѧѧمي بѧѧه المغѧѧارة التѧѧي عرفѧѧت فѧѧي تѧѧاريخ الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، كمѧѧا 
ѧѧا وعلѧѧة ويصور لنا التقاء بين شخصيتي جحѧѧذه الحكايѧѧي ھѧѧا فѧѧان أني بابѧѧور  كѧѧظھ

حتѧѧى ظريفѧѧة حمѧѧارة  أوعلي بابا في القصة يأتي متأخرا بعكس ظھور جحا وقاسم 
لا أوعلѧѧي بابѧѧا اكتشѧѧف الكنѧѧز  أنجحا الشѧѧھيرة منѧѧذ بدايѧѧة الحكايѧѧة ، فالحكايѧѧة تقѧѧول 

كشѧѧف سѧѧر  يحѧѧاولعلي بابѧѧا ، وجحѧѧا ھنѧѧا  بمعاونةفقيرا فاغتني ثم تبعه قاسم  كانو
البحѧѧث عѧѧن إجابѧѧة جحѧѧا حمѧѧارة  تحѧѧاوللغنѧѧي لكѧѧل مѧѧن علѧѧي بابѧѧا وقاسѧѧم كمѧѧا ھѧѧذا ا

 يحѧѧاول؟ وفѧѧي النھايѧѧة  ھل يعѧѧد اخѧѧذ مѧѧال اللصѧѧوص سѧѧرقهللسؤال المطروح وھو: 
لكلمة السر عند خروجه ثم  نسيانهقاسم من داخل المغارة بعد  إنقاذعلي بابا وجحا 

بكلمѧѧة (اختفѧѧي يѧѧا رد المسѧѧروقات إلѧѧي أصѧѧحابھا والѧѧتخلص مѧѧن العصѧѧابة  يحѧѧاولا
  سمسم). 

  
ونص أخير ونموذج مبسط من قصة علي بابѧѧا لأطفѧѧال بغѧѧرض التلѧѧوين والرسѧѧم     

 أنيأخѧѧذ الكنѧѧز بعѧѧد  سѧѧلمان أن، وفيھѧѧا  سѧѧلماننلاحظ فيه تغيير اسѧѧم علѧѧي بابѧѧا إلѧѧي 
 أنو السѧѧلطانه داخل مغѧѧارة الأربعѧѧين حرامѧѧي أثنѧѧاء مجلسѧѧه فѧѧي قصѧѧر كانعرف م

يѧѧرد الكنѧѧز إلѧѧي  سѧѧلمان أنيقبضѧѧون علѧѧي اللصѧѧوص كمѧѧا ھѧѧم الѧѧذين  السѧѧلطانجنود 
  وھو ما جعله ثريا. أمانتهمكافأة نظير  السلطانويقدم له  السلطان

   
الكاتѧѧب الإيطѧѧالي  أنأما إذا اتجھنا إلي معالجѧѧة الحكايѧѧة فѧѧي لغѧѧات أخѧѧري ، نجѧѧد    

شخصيه علѧѧي بابѧѧا فѧѧي صѧѧورة مصѧѧدر للسѧѧخرية، أشѧѧبه  يتناول(شيزاري زفايتني) 
، فعلي بابا خادما لسيده قاسم الغني البخيل الذي يريد شراء  للعقلانيةة منھا للسذاج

  جاريه ، فيعطي علي بابا المال لشرائھا من السوق ،لكن علي بابا بغبائه 
  ــــــــــــــــ

  .86،صـ1995،  اللبنانية، القاھرة ، الدار المصرية  الطفل العربي والفن الشعبي)عبدالتواب يوسف: 1(
، مغѧѧامرات جحѧѧا الضѧѧاحكة ، القѧѧاھرة ، دار اللطѧѧائف  جحѧѧا فѧѧي مغѧѧارة علѧѧي بابѧѧاعبدالتواب يوسѧѧف :  )2(

  م.1998
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ه سوف يقتله نوطيب قلبه يسرق منه المال ، وعندما يخشى من العودة إلي سيده لأ
إلي المدينة ، وھناك يعرف كلمة  المجاورةإذا علم بسرقة المال ، يھرب لي الغابة 

ويقѧѧوم بالحصѧѧول علѧѧي  ايѧѧدخل المغѧѧارة بعѧѧد مغѧѧادرة اللصѧѧوص لھѧѧسѧѧر المغѧѧارة ، و
الأموال الطائلة ويعود إلي المدينة ليرد لقاسم نقوده وليحرر نفسه من الѧѧرق ويبنѧѧي 

  .مرجانهلنفسه قصرا عظيما ويشتري الجارية الجميلة 
  

قاسم الاقتراب من علي بابا والتودد له لمعرفة سر ھذا الغنѧѧي الفѧѧاحش  ويحاول    
وبكѧѧل بسѧѧاطه يѧѧدلي علѧѧي بابѧѧا لقاسѧѧم بكѧѧل أسѧѧرار الحكايѧѧة ، الѧѧذي يقѧѧرر الѧѧذھاب ، 

للمغارة ولكنه يفشѧѧل فѧѧي الخѧѧروج منھѧѧا بعѧѧد دخولھѧѧا وتحضѧѧر العصѧѧابة التѧѧي تقѧѧرر 
المغѧѧارة  فيقѧѧرر  كѧѧانعلѧѧي بابѧѧا ھѧѧو الѧѧذي دلѧѧه علѧѧي م أناعتѧѧرف بѧѧ أنقتله لكѧѧن بعѧѧد 

ل حيلѧѧة تѧѧاجر عربѧѧي ومعѧѧه زعيم العصابة مھاجمة قصر علي بابا وقتله ويقوم بعم
أربعين جملا نزلوا ضيوفا علي علي بابا في قصره ويرحѧѧب بھѧѧم علѧѧي بابѧѧا ، لكѧѧن 

تѧѧدرك الموقѧѧف وتقѧѧوم بحѧѧبس الأربعѧѧين جمѧѧلا فѧѧي الحظيѧѧرة  مرجانهالجارية الذكية 
  . )1(وتبلغ الشرطة التي تقوم بالقبض عليھم وعلي زعيمھم

  
************  

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
القاھرة ، نھضة  )4(العربية   الأساطير،أجمل حكايات الدنيا ،  : مغامرات علي بابا) محمود قاسم 1(

  م.1991والنشر، للطباعةمصر 
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  الفصل الرابع

  

  
  
  
  
  
  
  
  

 ً ً  ... أدبيا   وتربويا
  
  

  
امѧѧي) ضѧѧجة كبيѧѧرة وجلبѧѧه لقد أحدثت الحكاية الشعبية (علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حر   

، فيما تقدمه من قيم ومѧѧدلولات خاصѧѧة بѧѧين شѧѧريحة  نساط الأدباء والتربوييأوبين 
لѧѧي قѧѧراءة ومشѧѧاھدة ھѧѧذه الحكايѧѧة عبѧѧر وسѧѧائل والأطفѧѧال المعنѧѧي بھѧѧم بالدرجѧѧة الأ

الإعلام المختلفة، لما تتمتع به ھذه الحكاية من قѧѧرب نفسѧѧي وعѧѧاطفي بѧѧين الأطفѧѧال 
  وسحرھا . وشخصياتھا وأحداثھا
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حكايѧѧة( علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي) الѧѧواردة فѧѧي المѧѧأثور  أنيѧѧرون  فالأدبѧѧاء   

الشعبي لألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه ليسѧѧت عمѧѧلا تربويѧѧا ، بѧѧل ھѧѧي بالتأكيѧѧد عمѧѧل أدبѧѧي شѧѧعبي 
ذلك لن يحولھѧѧا  نابأخر ف أواحد الكتاب قام بصياغتھا للأطفال بشكل  أنلو  وحتى

ف عليھѧѧا عنѧѧد علمѧѧاء التربيѧѧة ، إذ لѧѧم يѧѧزعم كاتبھѧѧا المتعѧѧار سلعمل تربѧѧوي بالمقѧѧايي
  الذي صاغھا يدعي ذلك . أنه تربوي ولا نظن أنالشعبي 

  
نتخѧѧذ مѧѧن التربيѧѧة مقياسѧѧا وحيѧѧدا للحكѧѧم والنقѧѧد عليھѧѧا  أنة لا يمكѧѧن أنѧѧوعليه ... ف   

غيرھѧѧا مѧѧن  أوالاجتماعيѧѧة  أوالنمطيѧѧة  أونتخѧѧذ مѧѧن البنيويѧѧة  أنلكنѧѧه يمكѧѧن مѧѧثلا 
دبيѧѧه فѧѧي النقѧѧد منھجѧѧا لھѧѧا ، بѧѧديلا عѧѧن التربيѧѧة التѧѧي ھѧѧي ليسѧѧت مھمѧѧة المѧѧذاھب الا

الفكѧѧرة الاساسѧѧيه فѧѧي ھѧѧذه الحكايѧѧة مѧѧن لѧѧون  أن الأدبѧѧاءالأدب الشѧѧعبي ، كمѧѧا يѧѧري 
(حكاية الأخѧѧوين) ومنѧѧذ قابيѧѧل وھابيѧѧل وھѧѧذا اللѧѧون تبتكѧѧره الأجيѧѧال جѧѧيلا بعѧѧد جيѧѧل 

ة الأخѧѧوين تضѧѧيف إلѧѧي لأالحكاية التي تركѧѧز علѧѧي مسѧѧ أنيعترض احد ، و أندون 
ا الاعلѧѧي تفرعѧѧات أخѧѧري ھѧѧي الميѧѧل إلѧѧي نѧѧا ، والأنѧѧالحѧѧوار الѧѧداخلي بѧѧين الھѧѧو والأ

الاسѧѧتقلال وتأكيѧѧد الѧѧذات والميѧѧل العكسѧѧي وھѧѧو الميѧѧل إلѧѧي البقѧѧاء وسѧѧط الاسѧѧره فѧѧي 
  . طمأنينة

  
بكثيѧѧر مѧѧن  ر"حكايѧѧة عѧѧل بابѧѧا اكبѧѧ أنيؤكѧѧدون علѧѧي  الأدبѧѧاءوھѧѧذا مѧѧا يجعѧѧل     

 أنعمل كبير شامخ ، توصل إلي كثير من نظريات علم النفس قبل ھا أنظاھرھا ، 
مѧѧا اسѧѧتمدوھا أنھѧѧذه النظريѧѧات  طالذين نجحوا في استنبا أنتعرف و أنتوجد وقبل 

ه عمѧѧلا أنѧѧيكابѧѧد الѧѧزمن ويبقѧѧي ، ولѧѧو  أنمن مثѧѧل ھѧѧذا العمѧѧل الرائѧѧع الѧѧذي اسѧѧتطاع 
الѧѧدا ھѧѧو قدرتѧѧه الفѧѧذة تھي وعصفت به الأيѧѧام ، والѧѧذي أبقѧѧاه حيѧѧا خنعاديا وبسيطا لأ

وإيضاح الكوامن التѧѧي  موالفريدة في الكشف عن خلجات نفوس البشر وصراعا تھ
) الأخوين فѧѧي الحكايѧѧة ھѧѧي ةيتيم(أنيخفونھا، ولكنھا تظھر جلية إيذاء تصرفاتھم و

  ).1"(بالدراسة تربويا واجتماعيا ونفسيا وأدبيا الجديرة
  ــــــــــــــــــــــ

)1ѧѧدالتواب يوسѧѧعبيف : ) عبѧѧن الشѧѧي والفѧѧل العربѧѧرية  الطفѧѧدار المصѧѧاھرة ، الѧѧة، القѧѧ1995،  اللبناني ،
  .93، 92صـ

يرون عكس ذلك فيقولون لقد شغلتنا حكاية علي بابѧѧا والأربعѧѧين التربويون  لكن   
 الإذاعѧѧةفѧѧي  ليحاصѧѧرنا وھѧѧو بطѧѧ كѧѧانطويلѧѧة فھѧѧو فѧѧي كѧѧل م ةحرامѧѧي منѧѧذ مѧѧد

ا ، فعلѧѧي بابѧѧا كشخصѧѧيه للبطѧѧل رجѧѧل والتليفزيѧѧون والمسѧѧرح وأيضѧѧا فѧѧي  السѧѧينم
حطاب خدمه الحظ وصار في دروب الصحراء فقابل اللصوص واكتشف المغѧѧارة 
ودخلھا فأصبح ثريا ويعيش في سعادة وھنѧѧاء فѧѧأمره غريѧѧب فكѧѧل الظѧѧروف تخدمѧѧه 

ه مѧѧال نѧѧغائѧѧب عنѧѧه ، فالمѧѧال الѧѧذي سѧѧرقه علѧѧي بابѧѧا مѧѧال حѧѧرام لأ القѧѧانون أن حتѧѧى
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مѧѧن يسѧѧرق اللصѧѧوص لا يكѧѧون بريئѧѧا  أنعѧѧب والكѧѧد ومسروق ولم يحصل عليه بالت
  ).1(والوضعي لا يقر بالسرقة " السماوي القانون أنأمام الله وأمام المجتمع و

  
علѧѧي بابѧѧا سѧѧرق اللصѧѧوص وأصѧѧبح لصѧѧا مѧѧثلھم واخѧѧذ  أن التربويѧѧون و يضѧѧيف   

يوزع الأموال المسروقة ولجا إلي الكسل والسرقة وترك العمل وبѧѧذلك تحѧѧول إلѧѧي 
والي لص جديد يضاف إلي الأربعين حرامي ، فالأطفѧѧال يقلѧѧدون علѧѧي بابѧѧا  ةأكذوب

وھو لص يسرق أموال غيره وھو بѧѧذلك  هومن ھنا تكمن الخطورة، إذ كيف يقلدون
  في عرف المجتمع ، وحتىالوضعي  والقانونسارق في الشرع الاسلامى 

اللصوصѧѧيه حيѧѧث في اتھام علي بابا فѧѧي السѧѧرقة و الأدباء بلكن ھذا الكلام لا يعج
،  لسѧѧانهالحكѧѧم الصѧѧادر ضѧѧد علѧѧي بابѧѧا ويقѧѧدموا الادلѧѧه علѧѧي براءتѧѧه علѧѧي  يسѧѧتانفوا

تبريѧѧر سѧѧلوكه  يحاول هيعترف بذنبه وخطئ أنفعلي بابا في احدي مسرحياته وقبل 
ه بھذا الصنيع  يسترد حقوقه أنه سرق لصوص ولم يسرق شرفاء وأنلأصدقائه ، ب

  رة منھم دون أي وجه حق .وماله والتي سلبتھا عصابة المغا
  تتضح لنا ھذه الفكرة من خلال الحوار التالي :   

  ني لص ؟!.أن: ( للجميع) ھل تتھمونني ب       علي بابا
  ت سرقتھم .أن: ما الفرق بينك وبينھم ...ھم سرقوا الناس و         انحمد

  : لص يسرق لص. شھبندر التجار
  )2(ت حقوقي التي سرقوھا.ا أخذأنا لم اسرق أن:        علي بابا

  
 مكتملѧѧة كاملةكنماذج  الإنسانيةتقديم أبطال من الشخصيات  أن الأدباءكما يري    
ھѧѧذا الاتجѧѧاه فѧѧي بنѧѧاء وتقѧѧديم  أننقصѧѧا ولا تشѧѧوبھا شѧѧائبة ،  أوأي عيبѧѧا  تعѧѧانيلا 

  لاتجاه في عرض البطل سيجلب ضررا اھذا  أنالبطل يعتبر خطأ،" إذ 
  ـــــــــــــــــــــ

، القѧѧاھرة، العربѧѧي للطباعѧѧة والنشѧѧر والتوزيѧѧع،  الشخصѧѧية التراثيѧѧة الشѧѧعبيةنزيѧѧه بѧѧن طالѧѧب :  )1(
  .94،صـ1996

، 1983، الاسѧѧكندريه ، مكتبѧѧة الѧѧوطن العربѧѧي للنشѧѧر ،  : مسرحية محاكمة علي باباالسيد حافظ  )2(
  .87صـ

 –أي الطفѧѧل  –ه سѧѧيألف ھѧѧذا الѧѧنمط مѧѧن النمѧѧاذج الكاملѧѧة ولكنѧѧه نѧѧعلѧѧي المشѧѧاھد لأ
عندما يجتاز عھد الطفولة ومراحلھا سيصطدم في الحياة وواقعھا بنمѧѧاذج شخصѧѧيه 
وبشريه حيه تختلف عن تلѧѧك النمѧѧاذج (الكاملѧѧة) سيحصѧѧل الخلѧѧل والشѧѧعور بالخيبѧѧة 
نتيجة الطرح الموضوعي للظاھرة وأسبابھا وحقيقتھا وغياب الصراحة والدقة فѧѧي 

  ).1(السلبية" ھاجوانببناء مكونات الشخصية المسرحية وغياب كل 
  



 82

ه أيضا عند تقديم الشخصية كنموذج كامل مكتمѧѧل وبتوحѧѧد الطفѧѧل المتلقѧѧي أنكما    
ه أنѧѧمع شخصيه البطل التي يقع عليھا الظلم ويتمثل أفعالھѧѧا ثѧѧم اكتشѧѧافه فѧѧي النھايѧѧة 

  سارق يكون ھذا بمثابة صدمه للطفل تجعله متشككا فيمن حوله.
  

ابا ليس فاسѧѧدا كمѧѧا يقѧѧول التربويѧѧون ويتسѧѧاءلون علي ب أنعلي  الأدباءكما يؤكد    
علي ھذا الفساد؟!، فعلي بابا رجل عثر علѧѧي كنѧѧز وأصѧѧبح مѧѧن حقѧѧه ،  يدللونبماذا 
ھѧѧل ھѧѧي  مرجانѧѧهفقير وجد الغني في ھبѧѧه مѧѧن السѧѧماء لا أكثѧѧر، وكѧѧذلك  إنسانفھو 

ليه تدافع به عن سيدھا ونفسھا؟! فعلي بابا شخصيه مثا أنسارقه للزيت الذي تريد 
  إحداث أي خدش فيھا. أووفاضلة ولا يسمح بزعزعتھا 

  
 هالأشѧѧقاء وھѧѧو مѧѧا تصѧѧور الإخѧѧوةعلѧѧي سѧѧوء العلاقѧѧة بѧѧين  التربويѧѧونكمѧѧا يقѧѧف    

الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي العلاقѧѧة بѧѧين علѧѧي بابѧѧا وأخيѧѧه قاسѧѧم مѧѧن صѧѧراع وتنѧѧافر وبمѧѧا 
ديم قاسѧѧم تقѧѧ أنوما يحث عليه الѧѧدين الإسѧѧلامي مѧѧن التѧѧواد وصѧѧله الѧѧرحم ،"و يتنافى

بھذه الصورة وھو الأخ الشرير الذي يحيك المؤامرات ضѧѧد أخيѧѧه ويسѧѧرق ميراثѧѧه 
ذلѧѧك قѧѧد  أنبھذا الشكل إذ  الأخوية، يطرح سؤالا حول تقديم صوره الأخ والعلاقة 

 نتيجѧѧةالعѧѧم) -غيѧѧر متناسѧѧب نحѧѧو (الأخ انطباعѧѧايترك أثره علي الطفل حيѧѧث يتѧѧرك 
  ؟.)2(لذي يتنافى وما يحث عليه الدين"لھذه الصورة التي تقدمھا الحكاية وا

  
يطرحون ھذا السؤال : ھل يسود التواد في  مفي الرد علي ھذا الكلا الأدباء لكن   

الѧѧѧدين يحѧѧѧث عليѧѧѧه؟!... أيѧѧѧن دفѧѧѧع الله النѧѧѧاس بعضѧѧѧھم  نالعلاقѧѧѧة بѧѧѧين الأخѧѧѧوين لأ
ѧѧين البعض؟!...، أين عنصر الشر الذي لابد منه في أي درامѧѧواد بѧѧاد التѧѧو سѧѧ؟!... ل

يسѧѧتأثر  أنه من الممكن واقعيا أنقصه ، كما  أو حكايةنكتب  أنالناس لما استطعنا 
  ــــــــــــــــــــــأخ بالمال ويحرم أخيه ويلقي العقوبة علي ذلك ، وھذا ما حدث في 

-7، ندوة ثقافة الطفل في المجتمع العربي : بحث غير منشѧѧور ، الكويѧѧت ،  مسرح الطفل)قاسم محمد :1(
  .1983برعامنوفم10

حѧѧول مسѧѧرح الطفѧѧل  الدراسѧѧية الحلقѧѧة الأطفѧѧالعلѧѧي المضѧѧمون فѧѧي مسѧѧرحيات  أضѧѧواء)أحمѧѧد نجيѧѧب : 2(
  .98، صـ1986 الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھرة ، 1977ديسمبرعام17-20،

  الفقير اغتني لدرجه جعلت الغني يغار منه ويتودد إليه ليصير  أنالحكاية... 
 أنع وجشع، ورسم الشخصيات في العمل الأدبي يستلزم منا أكثر غني إذ ھو طما

توجد مثل ھذه النماذج البشرية السѧѧلبية وحاجتنѧѧا إليھѧѧا بقѧѧدر حاجتنѧѧا إلѧѧي الشخصѧѧية 
  ما فيھا من شرور ولكي ينتصر الخير.  تقاومالسوية ، بل وأكثر لكي 

     
أحاديث  لالغيرة بين زوجتي قاسم وعلي بابا طبيعية وبشريه، وللرسو أنكما    

كي يبذل جھѧѧدا اكبѧѧر  الإنسانشريفه يزكي فيھا الغيرة السليمة السوية فالغيرة تدفع 
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ھѧѧا تعنѧѧي المنافسѧѧة الشѧѧريفة أنفѧѧي السѧѧباق كمѧѧا  ويتجѧѧاوزهكي يلحق بمن تفѧѧوق عليѧѧه 
 الانتصѧѧار أويشѧѧحذ طاقاتѧѧه ولѧѧيس عرقلѧѧة منافسѧѧه  أنفيھѧѧا إلѧѧي  الإنسانالتي يحتاج 

  عليه بأساليب غير سليمة .
  

 ثم بعد ذلك إلي القضية الكبرى ، قضيه استيلاء علي بابا علي الكنز حيث يѧѧري   
 أنعليѧѧه  كѧѧانالمال ليس مѧѧن حقѧѧه بѧѧل  أنعلي بابا سارق عل أساس  أن التربويون

الكثيѧѧر مѧѧن  ناھѧѧذا منطѧѧق الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، فѧѧ أنيѧѧرده إلѧѧي ببيѧѧت المѧѧال،"ورغم 
 القѧѧانون أنجѧѧائز سѧѧرقة اللѧѧص مѧѧع مѧѧن ال كѧѧان إذاالأطفѧѧال عنѧѧد ھѧѧذا الموقѧѧف عمѧѧا 

الوضعي يعاقب الفرد الذي يلجا  إلي السرقة ليسترد حقا له؟ ، فكيف الحال وعلѧѧي 
  ).1(بابا سرق مالا ليس له؟"

  ما يطرح السؤال الآتي: وھذا   
الامѧѧѧѧѧѧتلاك لѧѧѧѧѧѧه ؟، وھѧѧѧѧѧѧل خطѧѧѧѧѧѧأ  ةعلѧѧѧѧѧѧي الشѧѧѧѧѧѧئ يعطѧѧѧѧѧѧي أحقيѧѧѧѧѧѧ العثѧѧѧѧѧѧور ھѧѧѧѧѧѧل  

  بخطأ مثله؟. هالآخرين(اللصوص)مبررا لنحاكي
  

أيضѧѧا وينفѧѧوا عѧѧن علѧѧي بابѧѧا تھمѧѧة السѧѧرقة  الأدبѧѧاءلكѧѧن ھѧѧذا الكѧѧلام لѧѧم يعجѧѧب     
ارتكابѧѧه لسѧѧرقة  أنالاختيѧѧار والاراده كمѧѧا يѧѧدعي بعѧѧض التربѧѧويين ، كمѧѧا  بمحѧѧض

عѧѧدم وضѧѧوح رؤيѧѧة لديѧѧه كمѧѧا يѧѧري  أوالمغارة لم يكѧѧن نتيجѧѧة لعѧѧدم نضѧѧجه الفكѧѧري 
 أنذلѧѧك الاعتقѧѧاد بѧѧ أن ننا لا نظأنالبعض الآخر من التربويين، لكن الأدباء يقولون 

المال ليس من حقه فھو سارق إذا ، ذلك الاعتقѧѧاد  أنعلي بابا استولي علي الكنز و
، لسѧѧبب بسѧѧيط ھѧѧو  الحكايѧѧةلم يخطر في بال طفل ، بل ولا علي بال أجيѧѧال قѧѧرأت 

ھѧѧا أنالشѧѧعبية  الحكايѧѧةكѧѧل الكنѧѧوز التѧѧي يعثѧѧر عليھѧѧا احѧѧدھم فѧѧي  أنھѧѧذا الكنѧѧز شѧѧ أن
  من السماء لمن يجدھا افئةمكتعتبر 

  ـــــــــــــــــ
ل ، و،مجلѧѧة ثقافѧѧة الطفѧѧل ، المجلѧѧد الأ ليلѧѧه وليلѧѧه ألѧѧفعѧѧن  المѧѧأخوذة التربوية: القيم )يعقوب الشارون1(

  .27، صـ1986ومي لثقافة الطفل قالمركز ال

 يونѧѧذكر حكايѧѧة عѧѧن حѧѧديث شѧѧريف عѧѧن رجѧѧل بѧѧاع أرضѧѧا لآخѧѧر وإذا بالمشѧѧتر   
ه اشѧѧتري الأرض فحسѧѧب ، وإذا بالبѧѧائع نيأخذه لنفسه لأ أنز أبي يعثر فيھا علي كن

، ورفѧѧع الأمѧѧر لمѧѧن يحكѧѧم انتھѧѧتعلاقتѧѧه بѧѧالأرض  نالمشѧѧتري أحѧѧق بѧѧه لأ أنيѧѧري 
لابنة الآخر ويأخذ الكنѧѧز لھمѧѧا معѧѧا ولѧѧم يسѧѧأل  ايزوج ابن احديھم أنبينھما ، فرأي 

  احد أين صاحبه ؟ ومن ھو ؟ ، ولم يسلم لبيت المال .
  

تلѧѧك  بقѧѧوانينضا كنز علي بابا من ھذه الكنوز ، بل ھو حلال لمѧѧن يعثѧѧر عليѧѧه أي   
ه مسѧѧروق ولѧѧيس ملكѧѧا للصѧѧوص وھѧѧو أصѧѧبح لعلѧѧي بابѧѧا أنالأيام السالفة ، خاصة و

مارد علاء الدين يأتي  أنبحكم امتلاكه للكلمة السحرية التي تفتح له المغارة ، كما 
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لعثور علي كنز (تيمه) شعبيه وجدت له بما يشاء ولا نسال عن مصدره ،" ففكرة ا
علينا ألا نحاسѧѧب أبطѧѧال الحكايѧѧة إلا فѧѧي إطѧѧار  أنالملكية والآثار ، كما  قوانينقبل 

الحديثѧѧة، فمѧѧا مѧѧن اشѧѧاره  القѧѧوانينبالنسبة لعلѧѧي بابѧѧا قبѧѧل صѧѧدور  كانعصرھم وقد 
  .)1"(وليست الشرطة  مرجانهواللصوص تعاقبھم  الحكايةواحده للحكومة في 

  
حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا تѧѧدور أحѧѧداثھا  فѧѧي مجѧѧال الخيѧѧال  أنإلي  التربويونيذھب  كما   

غير المبرر ما ھو مѧѧا ينѧѧدرج تحѧѧت مظلѧѧة الخيѧѧال الѧѧردئ (المѧѧريض)، فالحكايѧѧة لا 
 الحكايѧѧةتخضع لمنطقيه الأحداث ، وھذا ما نجده في خداع الطفل الѧѧذي تصѧѧور لѧѧه 

، ممتѧѧي افѧѧتح واقفѧѧل يѧѧا سمسѧѧفي الجبل يفѧѧتح ويقفѧѧل بمجѧѧرد ذكѧѧر كل هباب المغار  أن
قتلتѧѧه  أنقاسѧѧم بعѧѧد  جثمѧѧانالاسѧѧكافي يقѧѧوم بتخѧѧيط  أنيتصѧѧور  أنه لا يمكѧѧن أنѧѧكمѧѧا 

  العصابة .
  

ه لابد أنھناك خيالا مريضا وخيالا سويا و أنيتفقون مع التربويون في  والأدباء   
 القضѧѧية ھنѧѧا لا علاقѧѧة لھѧѧا  أنمن توسيع أفاق الخيال السѧѧوي لѧѧدي الأطفѧѧال ، غيѧѧر 

ه مسحور يتقبѧѧل فكѧѧرة نھناك (بساط الريح) لكن لأ أنبالتصديق ، الطفل لا يصدق 
) تحرك معبارة(افتح يا سمس أنه يصدق أنيحلق ويطير بالناس من فوقه ، كما  أن

  ، فالحكاية تستھدف بھذه العبارة سحر الكلمة . مغارةباباً وتفتح 
  

   ѧѧا جعѧѧاعر  لوھذا مѧѧي الشѧѧون علѧѧاء يعترضѧѧليمانالأدبѧѧه  سѧѧذي كتبѧѧي الѧѧي فѧѧالعيس
) وجعل علѧѧي بابѧѧا متفتح المغارة لمجرد النطق بعبارة (افتح يا سمس أنورفض فيه 

  ه ، فالحكاية تستھدف بھذه العبارة سحر تيمسك معولا لكي يفتحھا بواسط
  ــــــــــــــــــــ

  .88)عبدالتواب يوسف: مرجع سابق، صـ 1(

مѧѧر غيѧѧر معقѧѧول ، أمѧѧا بالنسѧѧبة لخياطѧѧة يسѧѧتبدل الشѧѧاعر ذلѧѧك بѧѧالمعول أ أنالكلمѧѧة و
قاسѧѧم وھѧѧو أمѧѧر لѧѧيس فيѧѧه مѧѧن الخيѧѧال الكثيѧѧر ، بѧѧل ھѧѧو يشѧѧدنا إلѧѧي الواقѧѧع  جثمѧѧان

ويجذبنا إليه ، والمبالغة فيه ليست من باب الخيال بقѧѧدر مѧѧا ھѧѧي مѧѧن اجѧѧل شѧѧئ مѧѧن 
الصغير يدركѧѧه ويعѧѧرف  أنالعطف عليه ، وھذا ھو الخيال الذي يمتع ولا يضر، ف

   يحدث في الحياة .ه لاأنيقينا 
والѧѧذي يكѧѧون لѧѧه  الحكايѧѧةعلѧѧي فكѧѧرة العنѧѧف داخѧѧل  التربويѧѧون وأخيѧѧراً يعتѧѧرض   

مردوده السلبي علي الأطفال والمتمثل في عنف اللصوص مѧѧع قاسѧѧم وقتلѧѧه وعنѧѧف 
  وقتلھم بإلقاء الزيت المغلي عليھم . صمع اللصو مرجانه

  
رر ... ھѧѧم لصѧѧوص، وھѧѧو عنف اللصوص مع قاسم له مب أنيرون الأدباء  لكن   

ضѧѧاحكين علѧѧي مѧѧا فيھѧѧا  الحكايѧѧة يقѧѧروامعتد علي مغѧѧارتھم وكنѧѧزھم .... والأطفѧѧال 
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مѧѧن عنѧѧف ، والعنѧѧف فѧѧي الحكايѧѧات الشѧѧعبية بصѧѧفه عامѧѧه أخѧѧف وطѧѧأه ممѧѧا ھѧѧو فѧѧي 
الواقع والحياة ، وما سمعه أطفالنا مѧѧن صѧѧور العنѧѧف فѧѧي الحѧѧرب ومѧѧا يرونѧѧه علѧѧي 

غ القسوة إذا قيس بما ورد في حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا ، الشاشة الصغيرة من أفلام شئ بال
لون من التنفيس ، إذ يحس الطفل بالغضب الشѧѧديد علѧѧي  الحكايةبل لعل العنف في 

  المخطئ .
ذلѧѧك العنѧѧف ھѧѧو الجѧѧزاء الطبيعѧѧي سѧѧواء  أنالطفل يحب العѧѧدل فھѧѧو يѧѧري  نولأ    
لѧѧذي قѧѧبض ذلك بالنسبة لقاسѧѧم الجشѧѧع الѧѧذي لѧѧم يعطѧѧف علѧѧي أحيѧѧه علѧѧي بابѧѧا وا كان

وھѧѧي تعاقѧѧب اللصѧѧوص  مرجانѧѧهفѧѧي موقѧѧف  أومѧѧن حقѧѧه ،  سعليه وھو يأخذ ما لي
ھѧѧم يتقمصѧѧون نبإلقѧѧاء الزيѧѧت المغلѧѧي علѧѧيھم ، والأطفѧѧال لا يحسѧѧون بѧѧألم اللѧѧص ، لأ

 أنھنѧѧا، بѧѧل ھѧѧم يضѧѧحكون ويفرحѧѧون لمѧѧا فعلتѧѧه بھѧѧم ، ولا نظѧѧن  مرجانѧѧهشخصѧѧيه 
دمون علѧѧي البطѧѧل الطيѧѧب طفلاً واحد تعاطف مѧѧع اللصѧѧوص داخѧѧل القѧѧدور وھѧѧم قѧѧا

  لقتله . اعلي باب
  

تѧѧرقص أمѧѧام  مرجانѧѧه أنفѧѧي قѧѧولھم  ناعتراضѧѧا علѧѧي التربѧѧويي الأدبѧѧاء ويضѧѧيف   
 اھا صوره شرقية عاديه ، يجدر بنѧѧأنالغرباء في رقصه الخنجر الأخير ، بقولھم " 

كلمѧѧة رقѧѧص قѧѧد أصѧѧبحت  أنبمقيѧѧاس أخلاقѧѧي بѧѧل فولكلѧѧوري، ويبѧѧدو  نأخѧѧذھاألا 
 أن نالѧѧرقص وسѧѧيله للتعبيѧѧر ، ولا نظѧѧ أنغريبة ، ناسين  بحساسية تصيب البعض
إلѧѧي  الإشѧѧارةيقѧѧدح فѧѧي الѧѧرقص الشѧѧعبي ويصѧѧفه بالفسѧѧاد ، ولعѧѧل  أنأحѧѧدا يسѧѧتطيع 

 . )1(نا أمام رقص فولكلوري لا إثارة فيه ولا جنس أنرقصة الخنجر ما يؤكد علي 
  ــــــــــــــــــــ

 .91) المرجع السابق صـ1(
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  الباب الثاني
  
  
  ةدراسة تحليلي

للبناء الفني لبعض الكتابات المسرحية التي استلھمت  
  الحكاية الشعبية

  )علي بابا والأربعين حرامي (

  
  
  
  
  

  الفصل الأول
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  (أوبريت علي بابا ) 

  
  لتوفيق الحكيم

  
  

  
  

  توفيق الحكيم
  ـــــــــــــــــــــــــــ

  نشــأته -أ
  ـــــــ

، أبѧѧوه إسѧѧماعيل الحكѧѧيم مѧѧن رجѧѧال  الاسѧѧكندريهق الحكيم بمدينѧѧة ولد حسين توفي   
القضاء ، وأمه من أصول تركيѧѧة ثريѧѧة ، عشѧѧق الفѧѧن والتمثيѧѧل منѧѧذ صѧѧغره ، فكѧѧان 

  يشاھد عروض الفرق التمثيلية ، كما أغرم بصحبه عوالم الأفراح.
  

 التحق بعد حصوله علي البكالوريا بمدرسة الحقوق ، وبعد تخرجѧѧه مѧѧن الحقѧѧوق   
لاسѧѧتكمال دراسѧѧاته العليѧѧا فѧѧي القѧѧانون للحصѧѧول  1925أوفده أبوه إلѧѧي فرنسѧѧا عѧѧام 

علѧѧѧي الѧѧѧدكتوراه ، لكنѧѧѧه انصѧѧѧرف إلѧѧѧي مشѧѧѧاھده العѧѧѧروض المسѧѧѧرحية والاسѧѧѧتماع 
للموسѧѧѧيقي الكلاسѧѧѧيكية والإطѧѧѧلاع علѧѧѧي عيѧѧѧون المسѧѧѧرح العѧѧѧالمي وقѧѧѧراءة الأدب 

  والفلسفة حتى عاد إلي مصر بدون حصوله علي الدكتوراه.
  
 ثم نقѧѧل مفتشѧѧاً للتحقيقѧѧات بѧѧوزارة المعѧѧارف عѧѧام  1930" عين وكيلاً للنيابة عام    

بالوزارة ثѧѧم مѧѧديراً نقل مديرا لإدارة الموسيقي والمسرح  1937وفي عام ،م1934
م مѧѧن عملѧѧه 1944استقال في عѧѧام ثم ،للدعاية والإرشاد بوزارة الشئون الأجتماعيه
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 الأدبѧѧيمسѧѧرح والقصѧѧة والروايѧѧة والمقѧѧال الالحكѧѧومي ليتفѧѧرغ لѧѧلأدب والكتابѧѧة فѧѧي 
  ).1(والسياسي "والاجتماعي 

  
 وكѧѧان أھѧѧم، م1944اليوم عند افتتاحھا عѧѧام إلي ھيئة تحرير جريدة أخبار نضما   

ѧѧرحيات اجتماعيѧѧات مسѧѧةما كتبه بھا في عقد الأربعين ѧѧن  ةوفكاھيѧѧين مѧѧيرة ، عѧѧقص
عѧѧاملاً بمجمѧѧع اللغѧѧة م مديراً لѧѧدار الكتѧѧب المصѧѧرية وانتخѧѧب عضѧѧواً 1951-1954

عضѧѧواً متفرغѧѧاً بѧѧالمجلس الأعلѧѧى  م عѧѧين1956م ، وفѧѧي عѧѧام 1954العربيѧѧة عѧѧام
لرعاية الفنون والآداب بدرجѧѧه وكيѧѧل وزاره ورئѧѧيس لجنѧѧة القصѧѧة بѧѧالمجلس ، مѧѧن 

ببѧѧاريس ، ومѧѧن عѧѧام  منѧѧدوباً لمصѧѧر بمنظمѧѧة اليونسѧѧكو م عѧѧين1961-1959عѧѧام 
   ة الدوليةللھيئ م رئيس المركز المصري1987 - 1962

  
  ــــــــــــــــــ

، 573م، صѧѧـ1996للكتѧѧاب،  العامѧѧة المصѧѧرية الھيئѧѧة،القѧѧاھرة، 2،ج قѧѧاموس المسѧѧرحموسѧѧي:  فاطمة) 1(
574.  

تحاد كتاب مصر ، عين عضѧѧواً بمجلѧѧس كأول رئيس لإ1976لمسرح انتخب عام ل
  المصري . ورىشال
  

الأدب  عѧѧنولѧѧة التقديريѧѧة ، وجѧѧائزة الد 1957فاز الحكيم بقلادة الجمھورية عام    
م 1975م ،ووسام العلوم والفنون من الدرجة الأولي ، وقلادة النيل عѧѧام 1960عام

  م.1975يمية الفنون عام كاد، والدكتوراه الفخرية من أ
  
 مؤلفاته -ب

  ـــــــ
والتراجيكوميѧѧدي ، والمليودرامѧѧا ،  الملھѧѧاةالمأساة كما كتѧѧب  كتب توفيق الحكيم    

، كما استفاد  الأجتماعيهسرحية الذھنية كما كتب المسرحية الواقعية كذلك كتب الم
من مسيرته الطويلة من مختلѧѧف التيѧѧارات والمѧѧدارس الفنيѧѧة الكلاكسѧѧيكيه والحديثѧѧة 
والطليعية المعاصرة ، كذلك تعѧѧددت مصѧѧادره الفكريѧѧة قѧѧديما وحѧѧديثا ، إذ لجѧѧأ إلѧѧي 

لتراث العربي كѧѧألف ليلѧѧه وليلѧѧه الأساطير الفرعونية واليونانية والقصص الديني وا
ѧѧوعا تѧѧه موضѧѧتمد منѧѧاعي يسѧѧع الاجتمѧѧن الواقѧѧرب مѧѧا اقتѧѧد  ه، كمѧѧا بعѧѧه مѧѧي مرحلѧѧف

1952.  
  

كانت بداية الحكيم بفرقة عكاشة في ھزليات غنائية ، لكنه عندما عاد من فرنسا    
م بمفھѧѧѧوم وتصѧѧѧور جديѧѧѧدين عѧѧѧن فكѧѧѧرة المسѧѧѧرح بعѧѧѧد أن شѧѧѧاھد عيѧѧѧون 1929عѧѧѧام

تѧѧأثر بإبسѧѧن،ماتدلنك،بيراندللو،وبرنارد شѧѧو،تجاوز الحكѧѧيم تلѧѧك المسѧѧرح الغربѧѧي و
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والاسѧѧѧتعراض  الفوديفيѧѧѧلالمرحلѧѧѧة السѧѧѧابقة التѧѧѧي سѧѧѧادت فيھѧѧѧا تيѧѧѧارات الفѧѧѧارس 
والمليودرامѧѧا التѧѧي تلحѧѧق بѧѧه مھانѧѧة التشѧѧخيص ونظѧѧرة المجتمѧѧع المتѧѧدني للتمثيѧѧل 

بالمسرح  ؟أن يكتفي نيابةعامه، لذلك قرر الحكيم وكان وقتھا يشغل منصب وكيل 
المقѧѧروء الѧѧذي يدخلѧѧه فѧѧي زمѧѧرة الأدبѧѧاء ، وبѧѧذلك يسѧѧتمر عشѧѧقه للمسѧѧرح ويحѧѧتفظ 

  باحترام المجتمع .
  إن أھمية توفيق الحكيم التاريخية الريادية ترجع إلي أن إنتاجه الأدبي يمثل :   

اكبر إنتاج أدبي في تاريخ الكتاب المصريين والعربي ، فقد كتѧѧب المسѧѧرحية  -أولاً 
القصѧѧѧѧيرة والروايѧѧѧѧة والقصѧѧѧѧة والمقѧѧѧѧال والخѧѧѧѧواطر والأفكѧѧѧѧار الفلسѧѧѧѧفية الطويلѧѧѧѧة و

  والأشعار والتنظير لمسرح جديد، وغير ذلك.
 ً أول مѧѧѧن كتѧѧѧب روايѧѧѧة بѧѧѧالمعني الحѧѧѧديث وھѧѧѧي "عѧѧѧوده الروح"،أصѧѧѧدرت  -ثانيѧѧѧا
وإن كانѧѧت ھنѧѧاك محѧѧاولات سѧѧابقه تمثلѧѧت فѧѧي "زينѧѧب" لمحمѧѧد حسѧѧانين  1933عѧѧام

  م ترق إلي مستوي رواية الحكيم.م ولكنھا ل1912ھيكل أصدرت عام 
 ً تنوعѧѧѧت كتابѧѧѧات الحكѧѧѧيم فѧѧѧي المسѧѧѧرح فѧѧѧي مجѧѧѧالات متعѧѧѧددة كالكوميѧѧѧديا  - ثالثѧѧѧا

  والمسرح الفكري والاجتماعي والعبثي ...الخ. الأوبريتوالتراجيديا 
 ً أول من كتب في مجال المسرح تراجيديا مصريه بѧѧالمعني الحѧѧديث وھѧѧي "  -رابعا

  .م1933أھل الكھف" أصدرت عام 
أول من حѧѧاول مѧѧن المسѧѧرحيين المصѧѧريين والعѧѧرب وضѧѧع مفھѧѧوم عѧѧن  -◌ً خامسا

  م.1955الفلسفة والفن والحياة في كتاب التعادلية "الذي صدر عام
 ً ترجع أھميته أيضاً إلي محاولاته في البحث عѧѧن مسѧѧرح جديѧѧد كمѧѧا ظھѧѧر  -سادسا

طبيق ذلك م، وإن قد حاول من قبل ت1967من قبل في كتابه "قالبنا المسرحي"عام 
م،كمѧѧا حѧѧاول فѧѧي ھѧѧذه 1956من قبѧѧل فѧѧي مسѧѧرحيته " الصѧѧفقة" التѧѧي صѧѧدرت عѧѧام 

اللغѧѧة الثالثѧѧة " وھѧѧي اللغѧѧة الوسѧѧط  ب"للمسѧѧرح أسѧѧماھا  لغѧѧةالمسرحية أيضا إيجاد 
  مابين الفصحى والعامية.

 ً م الطريق إلي مسѧѧرح 1962الشجرة"أصدرت عام عيا طالفتح بمسرحيته " -سابعا
صري والعربي ،وقد كتب في مقدمتھا مفھومѧѧه الخѧѧاص عѧѧن العبث في المسرح الم

  ).1(مسرح العبث الأوربي ومسرح العبث المصري كما يتصورھا"

  
فأدب المسرح في عصرنا الحاضر مѧѧدين لتوفيѧѧق الحكѧѧيم بѧѧالكثير ، فѧѧالحكيم  نً إذ   

بمواھѧѧب مѧѧن الفھѧѧم  وأمѧѧدھاأديب ومفكر، لѧѧه نظѧѧرات فلسѧѧفيه اسѧѧتفادھا مѧѧن دراسѧѧته 
فѧѧѧي المشѧѧѧكلات  والأحكѧѧѧامولѧѧѧه قѧѧѧدره فائقѧѧѧة علѧѧѧي اسѧѧѧتخلاص النتѧѧѧائج والѧѧѧذكاء ،

الأجتماعيѧѧه والقضѧѧايه الفكريѧѧة ، ولعѧѧل ثقافتѧѧه القانونيѧѧة والقضѧѧائية فѧѧي امتزاجھѧѧا 
بثقافته الأدبية والفنية ھي التي جعلته يحسن الفصل بѧѧين الخيѧѧال والواقѧѧع فѧѧي عملѧѧه 

ѧѧر كيѧѧين يبتكѧѧنح حѧѧع المجѧѧه الواسѧѧي خيالѧѧا الأدبي ، فھو يعلѧѧدير مواقفھѧѧة ويѧѧان القص
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ويرسѧѧم أحѧѧداثھا ويخلѧѧق شخصѧѧياتھا ،ولكنѧѧه يعمѧѧل الفكѧѧر والمنطѧѧق ويجانѧѧب الغلѧѧو 
في الحركة والتحليل والحوار ، ولذلك شاعت في أعماله القصصية روح  طوالشط

  )2(الحكمة التي تشيع فيھا العبر والأمثال ، فللحكيم من اسمه أكبر نصيب .
  

  فنيه مسرحيه غزيرة تعطيه بحق التفرد والريادة  ولتوفيق الحكيم إسھامات   
  طللمسرح النثري باعتباره من أبرز الذين تمثلوا ميراث أوروبا المسرحي المرتب

  
  ـــــــــــــــــ

 13، صѧѧـ1999، القاھرة الھيئة المصرية العامة للكتѧѧاب، توفيق الحكيم مفكرا ومنظرا)أحمد سخسوخ :1(
،14  
  154، 153، د ت، صـ الآدابمكتبة  ، لمسرح العربي: طلائع ا)محمود تيمور2(

إبѧѧداعات دراميѧѧة علѧѧي مقѧѧاس نماذجھѧѧا وحركاتھѧѧا وتياراتھѧѧا فѧѧي  وأعطѧѧيباليونѧѧان 
الѧѧذي خѧѧرج مѧѧن لعبѧѧة "التشѧѧكيل والمحاكѧѧاة  تمختلف المراحل ممھѧѧداً لجيѧѧل السѧѧتينا

مسѧѧرحيه فѧѧي التقنيѧѧات الغربيѧѧة ، وتوغѧѧل إلѧѧي جѧѧذور صѧѧيغ وبѧѧذور " اختѧѧراقإلѧѧي 
لغربѧѧي بѧѧل ا، لا إتبѧѧاع النمѧѧوذج  المسѧѧرحية الھويѧѧةنѧѧا الحضѧѧاري بحثѧѧاً عѧѧن مورث
  )1(. "يكسره

  
م، 1919كتب توفيق الحكيم مسرحيته الأولي "الضيف الثقيѧѧل " فѧѧي أواخѧѧر سѧѧنه   

مѧѧن وحѧѧي الاحѧѧتلال الإنجليѧѧزي ، أمѧѧا "أمنيوسѧѧا" فقѧѧد كتبھѧѧا شѧѧعراً بالاشѧѧتراك مѧѧع 
العليѧѧا ، واقتبسѧѧا فكرتھѧѧا مѧѧن مسѧѧرحية محمد السعيد خضير زميله بمدرسة الحقوق 

  ).2(لمسرحيتان لم تمثلا  اكارموزين لألفريد دي موسيه و

  
مسѧѧرح ب  نليلتѧѧين متعѧѧاقبيم فѧѧي 1924أمѧѧا مسѧѧرحياته التاليتѧѧان فقѧѧد عرضѧѧتا عѧѧام   

الأزبكيه ، وقد اشترك في اقتباسѧѧھما معѧѧه مصѧѧطفي ممتѧѧاز ووضѧѧع الحانھمѧѧا كامѧѧل 
 هقبل عرض المسرحيتين مѧѧن تѧѧأليف مسѧѧرحية المѧѧرألخلعي،وكان الحكيم قد أنتھي ا

ѧѧد دفعѧѧليمان " قѧѧاتم سѧѧرحية "خѧѧاح مسѧѧدو أن نجѧѧدة ، ويبѧѧرحية  هالجديѧѧة مسѧѧي كتابѧѧإل
أقوي تدور أحداثھا في نفس الجو الشѧѧرقي الѧѧذي أضѧѧفاه علѧѧي خѧѧاتم سѧѧليمان ،فكتѧѧب 
مسѧѧرحية" علѧѧي بابѧѧا" التѧѧي أتѧѧم كتابتھѧѧا فѧѧي بѧѧاريس ، فكأنھѧѧا أخѧѧر مسѧѧرحيات تلѧѧك 

ً الفت   ).3(رة من حياته ، كما كانت أكثرھا نجاحا
  

وبعد عودته من بѧѧاريس وقبѧѧل أن يلѧѧوذ بعالمѧѧه الѧѧذھني قѧѧام محاولѧѧه ينفѧѧذ بھѧѧا إلѧѧي    
عѧѧالم التمثيѧѧل بكتابѧѧة كوميѧѧديا راقيѧѧه موضѧѧوعھا الصѧѧراع بѧѧين الѧѧواقعي والمثѧѧالي 

المسѧѧرح فѧѧي ذلѧѧك   يتظھѧѧر علѧѧ مم إلا إنھѧѧا ل1931ѧѧھي"رصاصѧѧه فѧѧي القلѧѧب عѧѧام 
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فانصѧѧѧرف إلѧѧѧي كتابѧѧѧه مسѧѧѧرحيات تتنѧѧѧاول قضѧѧѧايا كليѧѧѧة ذات طѧѧѧابع رمѧѧѧزي الوقѧѧѧت 
  .)4(تجريدي تدور في الذھن والصراع فيھا بين الأفكار والشخصيات

  
م ثѧѧѧم جѧѧѧاءت مسѧѧѧرحية 1935م ومثلѧѧѧت عѧѧѧام1933عѧѧѧام )أھѧѧѧل الكھѧѧѧف (فكتѧѧѧب    

  م حيث يبدأ الحكيم من حيث انتھت الاسطوره فلا تظھر 1934شھرزاد عام
  ــــــــــــــ

  .19ه ،ص1413الرياض ، ، شعريةثلاث مسرحيات  نظرات نقدية في)أحمد زلط:1(
  150،صـ1988، القاھرة، مكتبة الآداب ،سجن العمر) توفيق الحكيم: 2(
  .215:صـق)المرجع الساب3(

  .575، 574)فاطمة موسي: مرجع سابق صـ4(
علѧѧي شھرزاد القصاصة البارعة ذات الخيѧѧال المبѧѧدع وإنمѧѧا كلغѧѧز غѧѧامض ينطѧѧوي 

التراث الأولي لمعالجѧѧه ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧة  إليشھرزاد الحكيم تنتمي  أنسر ويلاحظ 
  أكثر من انتمائھا للقصص الشعبي العربي .

  
أو مشѧѧѧكلة الحكѧѧѧم التѧѧѧي اسѧѧѧتلھم  )ابѧѧѧرا كسѧѧѧ (م أصѧѧѧدر الحكѧѧѧيم1939وفѧѧѧي عѧѧѧام   

موضѧѧوعھا مѧѧن الفسѧѧاد فѧѧي الحكѧѧم لارسѧѧتوفانيس وھѧѧو يسѧѧخر مѧѧن خѧѧلال الإطѧѧار 
ن النظام السياسي القائم في مصر وھو الديموقراطية التѧѧي لѧѧم تكѧѧن فѧѧي الإغريقي م

م 1941)شѧѧجرة الحكѧѧم  (تقѧѧدير الحكѧѧيم تحمѧѧل سѧѧوي عنوانھѧѧا ، ويقѧѧدم الحكѧѧيم فѧѧي
تسخر من تطاحن الساسة وتصارعھم من اجѧѧل الوصѧѧول إلѧѧي  كاريكاتوريةصوره 

حقيقѧѧة والحلѧѧم م تظھر حيرة الفنان بين ال1942مقاعد الحكم ، وفي (بجماليون) عام
ممثلѧѧه فѧѧي تمثѧѧال العѧѧاج الѧѧذي صѧѧنع ليجسѧѧد الروعѧѧة والجمѧѧال والزوجѧѧة بطيبتھѧѧا 

م اسѧѧѧتقي الحكѧѧѧيم مѧѧѧن القѧѧѧرآن 1943عѧѧѧام )سѧѧѧليمان الحكѧѧѧيم (وجمالھѧѧѧا الفѧѧѧائق وفѧѧѧي
والتوراة قصة سليمان مع ملكة سبأ مستعينا بحيѧѧل ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه مسѧѧألة التنѧѧاقض 

  ه في شخصية الحاكم.بين العجز البشري وقوة السلطان مجتمع
  

بحيѧѧث لا تنبѧѧع عѧѧن  المأسѧѧاةم يجري تغييراً فѧѧي مصѧѧدر 1949 )الملك اوديب (وفي
الله لا يمكن أن يكون مصدرا لمѧѧا ارتكبѧѧه اوديѧѧب مѧѧن آثѧѧام  نالقدر لا أوحكم الالھه 

بقتله أبيه وزواجه من أمه وإنما يرجѧѧع ھѧѧذا الشѧѧر مѧѧن صѧѧنع البشѧѧر وتѧѧدبير الكѧѧاھن 
م واتت الحكيم فرصه لنشر أعماله الجديدة علѧѧي 1950-1945تريزياس ومن عام 

نطاق واسع في صحيفة أخبار اليوم فنشر مسرحيات قصيرة جمعھا فيما بعد تحت 
عنѧѧوان (مسѧѧرح المجتمѧѧع) وعѧѧددھا واحѧѧد وعشѧѧرون مسѧѧرحيه اقتѧѧرب فيھѧѧا الحكѧѧيم 
بقѧѧوه مѧѧن صѧѧميم الواقѧѧع المصѧѧري إذ يخاطѧѧب جمھѧѧورا عريضѧѧا مѧѧن القѧѧراء ويقѧѧول 

ѧѧرحيات الحكيم فѧѧا المسѧѧب فيھѧѧي كتѧѧرة التѧѧة الفتѧѧع إن طبيعѧѧرح المجتمѧѧه لمسѧѧي مقدمت
  كانت تفرض عليه الاھتمام بالمجتمع ومشكلاته.
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فالعѧѧالم تخلѧѧص لتѧѧوه مѧѧن حѧѧرب عالميѧѧه مѧѧدمره وأخѧѧذت مشѧѧكلات لھѧѧا تتراجѧѧع     
قدم عوضا عنھا مشاكل أكثر تعقيدا وإلحاحا ھѧѧي مشѧѧكلات السѧѧلام وانعكѧѧس ھѧѧذا تو

لمصѧѧري فأخѧѧذت التناقضѧѧات تѧѧدور فيѧѧه بوضѧѧوح ، اسѧѧتعمار جاسѧѧم علѧѧي المجتمѧѧع ا
وعفن حكومي مزمن وفقر شامل وحروب فѧѧي المنطقѧѧة وقلѧѧق فѧѧي الشѧѧباب وتطѧѧور 
اجتماعي تكتنفة المشكلات ، فمن وحي أخلاق المجتمѧѧع كتѧѧب بѧѧين يѧѧوم وليلѧѧه ومѧѧن 
وحي الحركة النسائية كتب النائبة المحترمة ومن وحي حرب فلسطين كتѧѧب مѧѧيلاد 
بطل ومѧѧن وحѧѧي رجѧѧال الأعمѧѧال وصѧѧراع الأجيѧѧال كتѧѧب اللѧѧص ومѧѧن وحѧѧي حريѧѧة 
المرآة كتب أريد ھذا الرجل وعن أخلاق الحرب كتب عمارة المعلѧѧم كانѧѧدوز وعѧѧن 
الأخلاق والوصولية كتب مفتاح النجاح وعن الحياة الفنية كتب العش الھادئ وعن 

لفكѧѧاھي ينتقѧѧد فيھѧѧا المѧѧال والحѧѧب كتѧѧب الكنѧѧز ومعظѧѧم ھѧѧذه المسѧѧرحيات مѧѧن النѧѧوع ا
عنѧѧدما يتعѧѧرض لمشѧѧكلة الثѧѧأر فѧѧي  المأسѧѧاةعيѧѧوب المجتمѧѧع لكنѧѧه يقتѧѧرب مѧѧن روح 

  .)1(صعيد مصر فيكتب أغنيه الموت
  

م عبѧѧر فѧѧي معظѧѧم مسѧѧرحياته عѧѧن التغيѧѧرات التحѧѧولات التѧѧي 1952وبعѧѧد عѧѧام    
الѧѧذھني والتجريѧѧدي  قعѧѧن المجتمѧѧع المصѧѧري والعѧѧالم وتخفѧѧف مѧѧن الإغѧѧرا طѧѧرأت

ѧѧѧا التѧѧѧين محققѧѧѧرةوازن بѧѧѧب الفكѧѧѧة ، فكتѧѧѧر الفرجѧѧѧه (وعناصѧѧѧدي الناعمѧѧѧ1954الأي( 
م كتѧѧب 1955اسѧѧتجابة مѧѧن الحكѧѧيم لمفھѧѧوم العمѧѧل فѧѧي المرحلѧѧة الجديѧѧدة ،وفѧѧي عѧѧام

الفرعونيѧѧة  وأوزوريѧѧسالتѧѧي تغلѧѧف اسѧѧطوره إيѧѧزيس  القدسѧѧيةإيѧѧزيس ينѧѧزع ھالѧѧه 
فѧѧي ليناقش مشكله قديمة ومعاصره وھي صراع بين رجل العلѧѧم ورجѧѧل السياسѧѧة و

قѧѧدم الحكѧѧيم نضѧѧال الفلاحѧѧين لاسѧѧتخلاص حقѧѧوقھم مѧѧن  1956 )الصѧѧفقة (مسѧѧرحية
سѧѧطو الإقطѧѧاع ، ولھѧѧذه المسѧѧرحية أھميѧѧه خاصѧѧة فѧѧي تѧѧاريخ المسѧѧرح المصѧѧري إذ 
يقѧѧدم الحكѧѧيم لغѧѧة ھامѧѧه فѧѧي لغѧѧة الحѧѧوار فيقѧѧدم مѧѧا اسѧѧماه باللغѧѧة الثالثѧѧة التѧѧي تتوسѧѧط 

  .)2(الفصحى والعامية دون أخلال بقواعد النحو
  
أيضѧѧاً ، ومѧѧن التѧѧاريخ المملѧѧوكي انتقѧѧي  1959عѧѧام)المسѧѧرح المنѧѧوع  (ثѧѧم قѧѧدم   

الحكѧѧѧيم واقعѧѧѧه بيѧѧѧع السѧѧѧلطان فѧѧѧي مѧѧѧزاد علنѧѧѧي فѧѧѧي مسѧѧѧرحية "السѧѧѧلطان الحѧѧѧائر" 
م ، لكي يتناول واحده من اخطر القضايا وھي ايھمѧѧا انفѧѧع للحكѧѧام وأحѧѧق 1960عام

حية علѧѧي لسѧѧان السѧѧلطان أن يتبع لحل المشكلات : القانون أم القѧѧوة ، تختѧѧار المسѧѧر
م مفھѧѧوم العدالѧѧة فѧѧي 1963عѧѧام  )الطعѧѧام لكѧѧل فѧѧم (جانѧѧب القѧѧانون ،وتقѧѧدم مسѧѧرحية

الكتѧѧѧرا ، لكنѧѧѧه يتناولھѧѧѧا بفكѧѧѧره  أسѧѧѧطورةالقѧѧѧرن العشѧѧѧرين وفيھѧѧѧا يسѧѧѧتلھم الكاتѧѧѧب 
م مѧѧѧن انضѧѧѧج 1963معاصѧѧѧره تنبѧѧѧذ فكѧѧѧرة الانتقѧѧѧام ، وتعتبر:يѧѧѧا طѧѧѧالع الشѧѧѧجرة"عام

لتѧѧي اسѧѧتلھمھا مѧѧن التѧѧراث وتѧѧأثر فѧѧي كتابتھѧѧا وأكمѧѧل مسѧѧرحيات توفيѧѧق الحكѧѧيم ا
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م علѧѧي 1964عѧѧام )شѧѧمس النھѧѧار (بالمسرح الشعبي ومسѧѧرح الا معقѧѧول ، ثѧѧم كتѧѧب
كѧѧل شѧѧئ  (م ، ثѧѧم1965عѧѧام)الورطѧѧة  (غرار الحدوتة الشعبية المعروفة ، ثѧѧم كتѧѧب

 )بنѧѧѧѧك القلѧѧѧѧق (ايضѧѧѧѧاً ثѧѧѧѧم1966عѧѧѧѧام)مصѧѧѧѧير صرصѧѧѧѧار (، ثѧѧѧѧم1966)فѧѧѧѧي محلѧѧѧѧه
م تجربѧѧه جديѧѧد ه فѧѧي الشѧѧكل إذ جمѧѧع فيھѧѧا بѧѧين الروايѧѧة م وفيھا قدم الحكѧѧي1967عام

 1974)عѧѧامالѧѧدنيا روايѧѧة ھزليѧѧة  (، ثѧѧم 1972)مجلس العѧѧدل (كتب والمسرحية، ثم
  م....وغيرھا.1975عام )الحمير(ثم 

  ـــــــــــــــــــ
  .576) فاطمة موسي : المرجع السابق صـ2( . 4) توفيق الحكيم :مرجع سابق صـ1(
  

فيق الحكيم شارك بفاعليه في مجمل أعمالѧѧه فѧѧي مواجھѧѧة مشѧѧكلات يلاحظ أن تو   
والفكريѧѧѧة ، كمѧѧѧا انѧѧѧه فѧѧѧتح بѧѧѧاب  والسياسѧѧѧيةوھمѧѧѧوم عصѧѧѧره الاجتماعيѧѧѧة  اوقضѧѧѧاي
اخطѧѧر القضѧѧايا الفكريѧѧة والاجتماعيѧѧة وأضѧѧاف إلѧѧي الأدب  هفѧѧي مناقشѧѧ دالاجتھѧѧا

ѧѧده مؤسسѧѧل إذا لوحѧѧالحكيم يمثѧѧادة ، فѧѧال الجѧѧن الأعمѧѧخما مѧѧيدا ضѧѧي رصѧѧةالعرب 
تنقلѧѧه عبѧѧر مسѧѧافة زمنيѧѧة بعيѧѧده وبھѧѧذا لا يمكѧѧن لأي دراسѧѧة مھمѧѧا كѧѧان  مإبداعيѧѧه 

طولھا وعرضھا أن تغطي جوانب إبداعات ھذا الرجل وھنا لا يتعدى طموحنا في 
ھذه الدراسة غير تناول جانب ما يزال في رأينا منطقه خام وبكر وھي جانѧѧب مѧѧن 

  فترته المجھولة قبل سفره إلي فرنسا.
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  ملامح وسمات المسرح في كتابات توفيق الحكيم
  ـــــــــــــــــــ

  
  توظيف التراث في مسرح الحكيم  :أولا 

  ــــــــــــــــــــــ
قѧѧدم توفيѧѧق الحكѧѧيم كمѧѧا ھѧѧائلا مѧѧن المسѧѧرحات التѧѧي اعتمѧѧد فيھѧѧا علѧѧي التѧѧراث    

يѧѧد بھѧѧذا أن يقѧѧدم  إلѧѧي القѧѧارئ الرسѧѧمي أو الشѧѧعبي اوالعѧѧالمي وقѧѧد كѧѧان الحكѧѧيم ير
  العربي كل أشكال المسرح في العالم .

  
"والظѧѧاھرة الملحوظѧѧة أن الحكѧѧيم امتѧѧد بѧѧالخط الѧѧذي بѧѧدأ سѧѧابقا علѧѧي عھѧѧده وھѧѧو    

الاھتمѧѧام بالعنصѧѧر الشѧѧعبي وتوظيفѧѧه وظيفѧѧة جديѧѧدة لѧѧم يكѧѧن يلتفѧѧت إليھѧѧا الѧѧرواد 
،"ولم )1(م يدركوا ذلك"السابقون وحمل مسرحه رموزا اجتماعيه وان كان الكثير ل

الحكيم إذ اسѧѧتخدمه فѧѧي بدايѧѧة حياتѧѧه  جديدا علييكن استخدام الموضوعات الشعبية 
ليلѧѧه وليلѧѧه لѧѧم  ألѧѧفالمسѧѧرحية حѧѧين قѧѧدم مسѧѧرحيه علѧѧي بابѧѧا مسѧѧتمدا أصѧѧولھا مѧѧن 

فѧѧي أعمالѧѧه المسѧѧرحية  والأسѧѧطوريةالأصѧѧول الشѧѧعبي  ميتوقف الحكيم عѧѧن اسѧѧتخدا
  .)2(بعد ذلك"

  
لجوء توفيق الحكيم إلي قصص ألف ليله لأسباب جماليѧѧه بغѧѧض النظѧѧر  فلقد كان   

عن المبرر الموضوعي ،" فالھدف الجمالي بما ينتجه جو الليالي من خيѧѧال وأثѧѧاره 
ѧѧه مѧѧزون معرفتѧѧن مخѧѧلا اللقارئ ، خصوصا وان القارئ سوف يكمل من خياله وم

قيѧѧق بعѧѧدا يجده في المسѧѧرحية كمѧѧا أن توظيѧѧف شѧѧخوص وأحѧѧداث التѧѧراث كفيѧѧل بتح
ѧѧѧن  اجماليѧѧѧا مѧѧѧق نوعѧѧѧف أداه تحقѧѧѧذا التوظيѧѧѧرحي لان ھѧѧѧداع المسѧѧѧي الإبѧѧѧا فѧѧѧخاص

  ).3(التواصل الفني الذي يتجاوز الطرح المباشر للقضايا"
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صѧѧال إيتكمѧѧن فѧѧي  لا  مھمتѧѧه أنن الحكيم كمبدع مسرحي كان يѧѧدرك اوبالطبع ف   
عѧѧن  كѧѧان يبتعѧѧد نوع من التѧѧأثير الجمѧѧالي ، لѧѧذلك في تحقيق المعارف فقط بل تكمن

  والأحداثوالاسطوره  زتناولا مباشرا ، فالتجأ إلي الرم ااول القضاينت
  ــــــــــــــــــ

، القاھرة ، الھيئة العامѧѧة  1، جالأسطورة في المسرح المصري المعاصر)أحمد شمس الدين الحجاجي: 1(
  . 24،صـ2000لقصور الثقافة،

  . 216، صـ224، القاھرة ، كتاب الھلال العددوفنان الفكر توفيق الحكيم فنان الفرجة)علي الراعي : 2(
، 2005للكتѧѧاب ، العامѧѧة المصѧѧرية الھيئѧѧة، القѧѧاھرة ، رح الفولكلѧѧور المصѧѧري )عѧѧادل العليمѧѧي : مѧѧس3(

  . 178ص

  
  التاريخية وغيرھا من الوسائل إلي تحقيق ھذه الجمالية.

  
لفنوننѧѧا  يللنقѧѧد  التѧѧاريخ حد بالوعي المعرفيأوكما يقول الدكتور النجار"لم يعن    

بѧѧه توفيѧѧق  يقѧѧدر مѧѧاعن يالشѧѧعبية عامѧѧه ،والأدب العربѧѧي خاصѧѧة المѧѧدون والشѧѧفاھ
الحكيم،حيث كانت دعوتѧѧه الرائѧѧدة والمبكѧѧرة فѧѧي العشѧѧرينيات للمفكѧѧرين والمبѧѧدعين 
علي حѧѧد سѧѧواء للعنايѧѧة بھѧѧذا الأدب الشѧѧعبي باعتبѧѧاره تعبيѧѧرا جماليѧѧا الѧѧروح الشѧѧعب 

وشخصѧѧياتھا القوميѧѧة والوطنيѧѧة ،  ةمѧѧلأاايا المجتمع وضمير وقضايا المجتمع وقض
وھنѧѧا تتجلѧѧي شѧѧرعية الاعتѧѧراف بھѧѧذا الأدب بѧѧدلا مѧѧن الاسѧѧتعلاء عليѧѧه أو تجاھلѧѧه 

  .)1(وتھميشه ، كما تتجلي أيضا شرعيه استلھامه وتوظيفه "
  

لذلك شرع الحكيم منذ البداية في إطار مشروعه الإبداعي يستلھم الأدب الشѧѧعبي    
شѧѧعبيه وغيرھѧѧا ،  وأغѧѧاني أنماطѧѧه التعبيريѧѧة مѧѧن أسѧѧاطير وحكايѧѧات ونѧѧوادر بكѧѧل

 المسرحية . الإبداعيةاستلھاما جزئيا وكليا في معظم أعماله 
  
  

  مستويات اللغة المسرحية عند الحكيم :ثانيا
  ــــــــــــــــــــــــ

أن  يعѧѧد توفيѧѧق الحكѧѧيم ھѧѧو أسѧѧتاذ الحѧѧوار المسѧѧرحي بѧѧلا منѧѧازع" فلقѧѧد اسѧѧتطاع   
يتغلب علي عقبه طالما وقفت في طريق الطامحين إلي الكتابة المسرحية، تلك ھي 
أن القراء لا يقبلون علي قراءة المسرحيات إقبالھم علي شھود تمثيلھا ولكن الحكيم 
فѧѧرض علѧѧي القѧѧارئين فѧѧي عصѧѧرنا الحѧѧديث قѧѧراءة مѧѧا كتبѧѧه مѧѧن مسѧѧرحيات، فھѧѧم 

  ).2(يتھافتون عليھا حين ينشرھا "
  

عاديѧѧة مثѧѧل لغѧѧة وسѧѧائل الإعѧѧلام  لغѧѧةالحوار المسرحي عند الحكيم لѧѧم تكѧѧن  فلغة   
ولѧѧم تكѧѧن محلقѧѧة موغلѧѧة فѧѧي المجѧѧاز والبلاغѧѧة والغمѧѧوض بѧѧل جѧѧاءت لغѧѧة فصѧѧحي 
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الفصѧѧحى القريبѧѧة ، فمنѧѧذ  وداله يمكن أن يطلѧѧق عليھѧѧا باللغѧѧة الوسѧѧطي ةميسر ةسھل
 لاسѧѧѧتخلاصم وصѧѧѧور فيھѧѧѧا نضѧѧѧال الفلاحѧѧѧين 1956أن قѧѧѧدم الحكѧѧѧيم الصѧѧѧفقة عѧѧѧام

  ولھذه  في مجتمع ما قبل الثورة " إقطاعية أجنبيةحقوقھم من سيطرة شركه 
  ــــــــــــــــــــ

، القاھرة ، مجلة المسرح ، ابريѧѧل تجليات النص الشعبي في مسرح الحكيممحمد رجب النجار :  )1(
  . 54،صـ2001

  .153محمود تيمور : مرجع سابق ، صـ )2(

يقدم الحكيم تجربѧѧه ھامѧѧه  إذالمسرح المصري  المسرحية أھميه خاصة في تاريخ  
في الحوار فيقدم ما اسماه باللغة الثالثة التي تتوسط الفصحى والعاميѧѧة دون إخѧѧلال 

  ). 1(بقواعد النحو
  

م وذلѧѧك 1956التي حاولھا في الصفقة  لرائدةاويعود الحكيم إلي تجربته اللغوية     
ѧѧѧة الثالثѧѧѧا باللغѧѧѧمي حوارھѧѧѧة وسѧѧѧرحيه الورطѧѧѧي مسѧѧѧة فѧѧѧذه التجربѧѧѧب لھѧѧѧم يكتѧѧѧة ول

الاستمرار نظرا لموقف الكاتب العقلي من التعامل مѧѧع لغѧѧة الحيѧѧاة أو لغѧѧة الواقѧѧع ، 
في اللغة العربية المستخدمة فѧѧي الأعمѧѧال  ةذواجين محاولته البحث عن حلول للألأ

  الدرامية لم يوفر لھا التلاحم الكافي مع مفردات الواقع .
   

مسѧѧرحيات الحكѧѧيم والѧѧذي يميѧѧز معظѧѧم أعمالѧѧه فѧѧالحوار  فالحوار يعد أميز ما في   
من كشف عѧѧن الشخصѧѧيات ودفѧѧع للأحѧѧداث وخلѧѧق للجѧѧو  ةيقوم بوظائف درامية عد

وإيصѧѧال للمعلومѧѧات وتصѧѧوير للحالѧѧة المزاجيѧѧة والنفسѧѧية للشخصѧѧيات إضѧѧافة إلѧѧي 
مثѧѧل دخѧѧول وخѧѧروج الشخصѧѧيات ،وبدايѧѧة مشѧѧھد ونھايѧѧة مشѧѧھد  العمليѧѧةالوظѧѧائف 

  جديد .
 للمصѧѧريةيتعمѧѧد الكتابѧѧة بالعاميѧѧة تأكيѧѧدا  الأدبيѧѧةحكيم كان في بداية مطلع حياته "فال

  ). 2(في تحري رسم البيئة المحلية في مسرحياته" وإمعانا
  

والشعرية والتكثيف  لذلك جاء الحوار في مطلع ھذه الحياة الادبيه يتميز بالسلاسة 
برشѧѧاقة ، منتقѧѧي بعنايѧѧة ، موحيѧѧا بالرمزيѧѧة انسѧѧياب  ر،وكان مع ذلك حѧѧافلا بالأفكѧѧا

  وكان الحكيم ينحت الجملة ويصيغھا.
  

  :المسرحية الذھنية عند الحكيم ثالثاً 
  ــــــــــــــــــــ

يختѧѧار توفيѧѧق الحكѧѧيم عادتѧѧا لموضѧѧوع مسѧѧرحياته ، موضѧѧوعات فكريѧѧه ، ولكѧѧي    
 أو الآداب الأسѧѧѧاطيرالذھنيѧѧѧة المجѧѧѧردة ، يلجѧѧѧأ الحكѧѧѧيم إلѧѧѧي  تتسѧѧѧتقيم لѧѧѧه المعالجѧѧѧا

الشѧѧعبية التѧѧي يمكѧѧن أن يحملھѧѧا مѧѧن الѧѧدلالات الفكريѧѧة أو الرمزيѧѧة مѧѧالا يمكѧѧن أن 
  يحتمله الموضوع "الواقعي "في أغلب الأحوال .
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  ــــــــــــــــــــــ

  .573فاطمة موسي : مرجع سابق،ص )1(
،  الثقافѧѧةلقصѧѧور  العامѧѧة الھيئѧѧة، القѧѧاھرة ، الأداء السياسѧѧي فѧѧي مسѧѧرح السѧѧتينات:داودعبѧѧدالغني  )2(

  .19، صـ1997

  
"فتوفيق الحكيم ولع ببناء مسرحياته علي أساس فكѧѧري مجѧѧرد ،لا يقتѧѧرب كثيѧѧراً    

من واقع الحياة ولا يحفل بوقائعھا ، بل تقوم فيه "الفكرة" مقام "الحدث"، وتسѧѧيطر 
المسѧѧرحية ،  ءالحѧѧوار وبنѧѧا وإدارةسيطرة تكاد تكون تامѧѧة علѧѧي رسѧѧم الشخصѧѧيات 

في المسѧѧرحية الواحѧѧده فكѧѧره بѧѧأخرى ، ويخلѧѧق بينھѧѧا  وھو في أغلب الأحيان يواجه
أحѧѧداھما ، وقѧѧد عѧѧرف ذلѧѧك اللѧѧون مѧѧن  رصراعا فѧѧي إطѧѧار تجريѧѧدي ينتھѧѧي بانتصѧѧا

"أي المسѧѧرح الѧѧذي يقѧѧوم ).1(المسѧѧرحيات عنѧѧد الدارسѧѧين والنقѧѧاد بالمسѧѧرح الѧѧذھني"
ويدور في العقل والشخصيات فيه رموز تجسد أفكارا، و ھو مسѧѧرح للقѧѧراءة يقѧѧوم 

  ).2(درجة الأولي علي الحوار، الحوار بين الأفكار المجردة " بال

  
رحية علѧѧي ضѧѧوء ھѧѧذه الفكѧѧرة ، سѧѧفالحكيم يفترض فكره ثم يقوم بتصميم ھذه الم   

دا افتراضه الذي بدأ بѧѧه المسѧѧرحية كويخضع كل شئ في المسرحية لھذه الفكرة مؤ
ѧѧان ومكѧѧي زمѧѧة فѧѧر معنيѧѧه غيѧѧار مطلقѧѧذه الأفكѧѧون ھѧѧا تكѧѧاً مѧѧوغالبѧѧبھا  ةان اوبيئѧѧتكس

فѧѧي اقѧѧرب مسѧѧرحياته صѧѧلة بالحيѧѧاة لا يكѧѧاد  حتѧѧىلحما وعظما ، لكن توفيق الحكيم 
  تلك الرغبة في لقاء الأضداد. نيخلص من ھذه النزعة الفكرية الغالبة ولا م

  
 ةكليѧѧ ولقد انصرف الحكيم إلѧѧي عالمѧѧه الѧѧذھني يكتѧѧب مسѧѧرحيات تتنѧѧاول قضѧѧايا "  

ѧѧѧدور فѧѧѧدي تѧѧѧزي تجريѧѧѧابع رمѧѧѧار لا ذات طѧѧѧين الأفكѧѧѧا بѧѧѧراع فيھѧѧѧذھن والصѧѧѧي ال
الشخصيات بعد أن كتب مسرحيه كوميدية راقيه موضوعھا الصراع بين الѧѧواقعي 

والتѧѧي لѧѧم يكتѧѧب لھѧѧا الظھѧѧور علѧѧي  1931والمثѧѧالي وھѧѧي رصاصѧѧه فѧѧي القلѧѧب عѧѧام
  ).3(خشبة المسرح في ذلك الوقت "

  
فيھѧѧا  الإثѧѧارةعناصѧѧر يات الحكѧѧيم الذھنيѧѧة تتميѧѧز علѧѧي قلѧѧه أحѧѧداثھا وحفمسѧѧر نً إذ   

أحيانا من فكاھة وسخريه وتشѧѧويق ،  وبحوار فكري وفلسفي عميق وممتع ولا يخل
، وھѧѧѧي  1933ومسѧѧѧرحية "أھѧѧѧل الكھѧѧѧف ھѧѧѧي المسѧѧѧرحية الذھنيѧѧѧة الأولѧѧѧي كتبھѧѧѧا 

الكѧѧريم ، ويتنѧѧاول فيھѧѧا  نمستلھمه من قصه أھل الكھف الشھيرة كما وردت بѧѧالقرآ
أن يعتѧѧرض مسѧѧيرته "وفѧѧي ھѧѧذه  لمѧѧا حѧѧاوقضѧѧيه الزمѧѧان الѧѧذي يھѧѧزم الإنسѧѧان مھ

   الغلبةالمسرحية يبرز الاتجاه الذھني الذي لم يبعد عن المجتمع ، بينما كانت 
  

  ـــــــــــــــ
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  .294للنشر لونجمان، صـ العالمية المصرية الشركة،  ةالمسرحي: فن عبدالقادر القط  )1(
  .178عادل العليمي : مرجع سابق ،صـ )2(
  .575صـموسي: مرجع سابق، فاطمة )3(

  
م 1942للاتجѧѧѧاه الѧѧѧذھني وتحليѧѧѧل القضѧѧѧايا الفكريѧѧѧة فѧѧѧي مسѧѧѧرحية بجمѧѧѧاليون عѧѧѧام 

م، وھѧѧذه القضѧѧايا الفكريѧѧة  1949م وأديѧѧب الملѧѧك عѧѧام1943وسѧѧليمان الحكѧѧيم عѧѧام
الذھنية التي شغلت الحكيم خلال ھذه المسرحيات كانت مرتبطѧѧة مباشѧѧرة بمجتمعѧѧه 

" )1 .(  

  
ء فѧѧي مسѧѧرحياته الذھنيѧѧة أوتلѧѧك التѧѧي تنحѧѧو سѧѧواإذاً نلاحѧѧظ أن توفيѧѧق الحكѧѧيم    

باخري منحي فكرياً ، يخضع عناصر المسѧѧرحية للفكѧѧرة التѧѧي يريѧѧد أن  أوبصوره 
يعرضھا فيقيم بناء المسرحية ويرسѧѧم شخصѧѧياتھا ويجѧѧري أحѧѧداثھا ويѧѧدير حوارھѧѧا 

ѧѧه ، منحѧѧح فكرتѧѧا يوضѧѧاھراً ابمѧѧًازا ظѧѧوال انحيѧѧب الأحѧѧي أغلѧѧيزاً فѧѧن  إلѧѧرف مѧѧط
وتصبح مجرد رموزا أو  الإنسانية، وھكذا تفقد شخصياته أبعادھا طرفي الصراع 

  دلالات علي معان مجرده تتصل بفكرة المسرحية .
  

 ً   رية والفكاھة عند الحكيم خالس : رابعا
  ـــــــــــــــــــــ

بعالمه الذھني قام بمحاوله ينفذ بھا إلي عѧѧالم التمثيѧѧل بكتابѧѧه  الحكيم  قبل أن يلوذ   
الصѧѧѧراع بѧѧѧين الѧѧѧواقعي والمثѧѧѧالي ھѧѧѧي مسѧѧѧرحيه "  اقيѧѧѧة  موضѧѧѧوعھكوميѧѧѧديا را

م إلا أنھѧѧا لѧѧم تظھѧѧر علѧѧي المسѧѧرح فѧѧي 1931رصاصه في اقلب " والتي كتبھѧѧا علѧѧم
ذلك الوقت ، فانصرف بعدھا والي النھاية إلي كتابه مسرحيات تتناول قضايا كليѧѧه 

 الأفكѧѧѧار لا نذات طѧѧѧابع رمѧѧѧزي تجريѧѧѧدي تѧѧѧدور فѧѧѧي الѧѧѧذھن والصѧѧѧراع فيھѧѧѧا بѧѧѧي
  الشخصيات.

  ولكن مما يسخر الحكيم ؟.
 الأخلاقيѧѧة"أخذ توفيق الحكيم علي عاتقه معالجه القضايا السياسѧѧية والاجتماعيѧѧة    

علي مشكله الإنسان مѧѧع النظѧѧام والقھѧѧر ، وطبѧѧق أفكѧѧاره النظريѧѧة  ه، وركز سخريت
علي مشكله السلطة والحرية ومستقبل الإنسѧѧان علѧѧي ھѧѧذه الأرض محѧѧاولا أن يعيѧѧد 

  )1"(الأخطاءكيب العلاقات القائمة في المجتمع بإبراز تر
   

كاتѧѧب اھѧѧتم بمسѧѧرح الأفكѧѧار بالأسѧѧلوب السѧѧاخر رغبѧѧه فѧѧي إثѧѧارة عقѧѧل  حكيملفѧѧا    
ѧѧات  تالمتلقي تجاه بعض القضايا التي يعيشھا في مجتمعه فيجسدھا كما لو كانѧѧلقط

    من كاريكاتير الحياة ، "فالحكيم ھو الأديب الواعي الذي يبحث عن
  ـــــــــــــــ

  .24أحمد شمس الدين الحجاجي: مرجع سابق ، صـ )1(
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، 156العѧѧدد ، القѧѧاھرة ، مجلѧѧة المسѧѧرحبمئويѧѧة الحكѧѧيم للثقافة الأعلىالمجلس  احتفاليةيوسف : فاطمة)1(
  .70صـ

نقѧѧد لمѧѧا  و لقطات مѧѧن الحيѧѧاة ويسѧѧخر منھѧѧا ليѧѧدفع جمھѧѧوره إلѧѧي القيѧѧام بعمليѧѧه وعѧѧي
كѧѧل مѧѧا يتناولѧѧه  أنن يѧѧدري ، ولѧѧيس مѧѧن الضѧѧروري لحماقاتѧѧه دون أ أوبѧѧه  يحѧѧيط

ابتسѧѧامات تحمѧѧل مѧѧرارة  ييثير الضحك ، ولكنه أحيانا يحملنѧѧا علѧѧ بالسخريةالحكيم 
 عوالخروج عما جري عليه عѧѧرف المجتمѧѧ الحياةساخرة من الأوضاع المقلوبة في 

 ثѧѧارةإبسخرية  وأحيانا أخري ينحني بنѧѧا إلѧѧي  إبرازهمن  دالكاتب شيئا لاب هكما يرا
الضحك باعتبار أن الضحك عقوبة للمجتمع متمثلا في بعض الشخصيات النمطيѧѧة 

  ).1(التي تتفاعل مع الأحداث وليس في الحدث ذاته "
  

إنتاجѧѧا فѧѧي تѧѧاريخ المسѧѧرح  الملھѧѧاةكتѧѧاب  أغѧѧزرإذن فتوفيѧѧق الحكѧѧيم يعѧѧد مѧѧن    
يف م المسѧѧاه " الض1919ѧѧبملھاتѧѧه ذات الفصѧѧل الواحѧѧد عѧѧام بѧѧدأھاالمصѧѧري والتѧѧي 

م حصѧѧѧحص الحبѧѧѧوب " 1972أخѧѧѧر ملھѧѧѧاه كتبھѧѧѧا عѧѧѧام حتѧѧѧىالثقيѧѧѧل " وانتھѧѧѧي بھѧѧѧا 
 الطويلѧѧةھناك " ثمة أنماطا ثلاثة شغل بھѧѧا توفيѧѧق الحكѧѧيم خѧѧلال حياتѧѧه  أنونلاحظ 

وھي : الھزليѧѧة والملھѧѧاة الخفيفѧѧة وملھѧѧاه الموقѧѧف ، وان كѧѧل نمѧѧط مѧѧن ھѧѧذه الأنمѧѧاط 
إلѧѧي أخѧѧري.... وان كѧѧل فتѧѧره معينѧѧه الثلاثة كان يأخذ في التطور التقنѧѧي مѧѧن ملھѧѧاه 

من حياته كان يعكف علي الكتابة في أحد ھذه الأنماط بما تمليه العوامل المѧѧؤثرة ، 
الانتقال إلي الكتابѧѧة  إليرھا ومن قضايا ، أفضت بد ةفما كان يطرأ علي كل مرحل

ومѧѧا  الأولѧѧيتطѧѧورا ملحوظѧѧا عѧѧن الملھѧѧاة  أديممѧѧا  الملھѧѧاة في نمط جديد من أنماط
يھا إلي داخل كل نمط بوجه خاص وتطورا تقنيا من ناحية الكتابة الدرامية بوجه يل

  ).2(عام

وكمѧѧا  أعمالѧѧهومما سبق يمكن اعتبار السخرية مѧѧن أسѧѧاليب الحكѧѧيم الغالبѧѧة علѧѧي    
الباليه  والأفكاروالتناقض في دحض بعض العقائد  للمواجھة"يلجا لھا العناني يقول

بشѧѧرية المثيѧѧرة للاحتقѧѧار ، وذلѧѧك بوضѧѧعھا وجھѧѧا وكشѧѧف وتفريѧѧغ بعѧѧض الأنمѧѧاط ال
لوجѧѧه أمѧѧام الأفكѧѧار التѧѧي انطلقѧѧت بالبشѧѧرية مѧѧن عصѧѧور الجھѧѧل والظѧѧلام إلѧѧي أفѧѧاق 

الحكѧѧيم  إليھѧѧاالتѧѧي عمѧѧد  الأسѧѧاليبوأسلوب السѧѧخرية مѧѧن ،)3(التقدم والعلم والتنوير"
بفطنѧѧه وذكѧѧاء ليتѧѧرجم الواقѧѧع البشѧѧري فيѧѧري الإنسѧѧان حѧѧال مجتمعѧѧه وحالѧѧه بتلѧѧك 

  السخرية حتى انه أحيانا ولد من ھذه السخرية ضاحكا .
  ــــــــــــــــ

، 2001، مجلѧѧه المسѧѧرح ، نѧѧوفمبر وديسѧѧمبر فѧѧي مسѧѧرح توفيѧѧق الحكѧѧيم السѧѧخرية: يوسѧѧف  فاطمѧѧة) 1( 
  .72صـ

)1ѧѧѧدين أبѧѧѧام الѧѧѧالعلاو)عص  :ѧѧѧور التقنѧѧѧاة يالتطѧѧѧد للملھѧѧѧيم عنѧѧѧق الحكѧѧѧاھرة ،  توفيѧѧѧة، القѧѧѧة الھيئѧѧѧالعام 
  .127، صـ2002فه ، لقصورالثقا

، 1995للكتѧѧѧاب ،  العامѧѧѧة المصѧѧѧرية الھيئѧѧѧة، القѧѧѧاھرة ، الحѧѧѧديث لأدبامѧѧѧن قضѧѧѧايا ) محمѧѧѧد عنѧѧѧاني : 2(
  .284صـ
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    م:الأبعاد الرمزية في مسرح الحكي خامسا

قالѧѧب الاسѧѧتعارة الرمزيѧѧة ، التѧѧي تتѧѧرجم  إلѧѧيلجѧѧأ توفيѧѧق الحكѧѧيم فѧѧي مسѧѧرحه      
محѧѧدده الدلالѧѧة وواضѧѧحة الملامѧѧح بحيѧѧث صѧѧور  إلѧѧيالواقع والأفكѧѧار  والأشѧѧخاص 

مѧѧدلولاتھا بمجѧѧرد إدراك العلاقѧѧة بينھѧѧا ،  إلѧѧيينتقѧѧل مѧѧن الصѧѧورة  أنيمكѧѧن  للѧѧذھن 
ѧѧي طريقѧѧف  ةوھѧѧاء تختلѧѧي البنѧѧذريافѧѧدا  جѧѧز تجريѧѧز، لان الرمѧѧي الرمѧѧن مبنѧѧاعѧѧأم 

  الاستعارة الرمزية فتجسيد.

الرمزيѧѧة  دائѧѧرةفѧѧي ولم يكن مسرح الحكيم مسرحا ذھنيا خالصا ولѧѧم يقѧѧع أيضѧѧا     
الخالصѧѧѧة ، بѧѧѧل نѧѧѧراه مرتبطѧѧѧا بقضѧѧѧايا اللحظѧѧѧة الآنيѧѧѧة ومعطيѧѧѧات الѧѧѧذوق السѧѧѧائد ، 

مطلѧѧع الثلاثينيѧѧات حيѧѧث اخѧѧذ يѧѧزاوج بѧѧين المسѧѧرحيات  حتѧѧىواسѧѧتمر الحكѧѧيم ھكѧѧذا 
أواسѧѧط  حتѧѧىوالمسرحيات  التي تѧѧرتبط بѧѧالواقع ،وظѧѧل علѧѧي ھѧѧذا المنѧѧوال  الرمزية

ات الخاصة بمسرحه مجرد أفكار تتحرك في ، ولقد اتخذ من الشخصي الخمسينيات
  الرموز.   أثوابالمطلق من المعاني مرتديه 

 إلѧѧي فرمزيه الحكيم ذات مستوي واحد ھو رمزيѧѧه الدلالѧѧة ، وھѧѧي مѧѧن ثѧѧم اقѧѧرب   
الرمѧѧز بمعنѧѧاه الفنѧѧي المكتمѧѧل ، ممѧѧا يزيѧѧد مѧѧن حجѧѧم  إلѧѧيالاسѧѧتعارة الرمزيѧѧة منھѧѧا 

ات الحكيم فوق وقوعه في اسѧѧر الفكѧѧرة الإحساس بقله التكثيف الرمزي في مسرحي
رمزيѧѧه الحكѧѧيم تنحنѧѧي  أنالواحѧѧده دوران ھѧѧذه الفكѧѧرة فѧѧي إطѧѧار ذھѧѧن خѧѧالص كمѧѧا 

بمѧѧدركات  ةئѧѧزھا ةبثѧѧعامنحѧѧي السѧѧخرية بѧѧالعواطف ليѧѧدلل علѧѧي إفلاسѧѧھا والتنѧѧاقش 
  ).1(مجرده "

   ѧѧي  ةفرمزيѧѧم فھѧѧن ثѧѧة ومѧѧج والمناقشѧѧدليل والحجѧѧاور التѧѧي محѧѧد علѧѧيم تعتمѧѧالحك
مسѧѧرحيات  أنجانѧѧب  إلѧѧيباطنيѧѧة ،  ةمنھا رمزيѧѧه اشѧѧراقي أكثرواعية عقلية  ةرمزي

 أوفمѧѧثلا الجسѧѧد باسѧѧم الѧѧروح   الحكيم تھجو بعض المجѧѧردات باسѧѧم الѧѧبعض الأخѧѧر
  الخ. ..الواقع باسم الحقيقة . أوالإنسان باسم الزمن 

ه نفسѧѧ ملحكѧѧيال الصѧѧراع المسѧѧرحي فѧѧي النھايѧѧة إلѧѧي مѧѧا أطلѧѧق عليѧѧه " وھكذا يئѧѧو   
  ).2(الرموز" أثواب ةاني مرتديعتتحرك في المطلق من الم أفكارمجرد 

  ـــــــــــــــــــ

، 1957، 2للكتѧѧاب، طالعامѧѧة  المصѧѧرية الھيئѧѧة، القѧѧاھرة ،  العامѧѧة الفلسѧѧفة: مقدمѧѧه فѧѧي )يحي ھويѧѧدي 1(
  .134صـ 

  .1988 الثقافة، وزاره  القاھرة ، والإنسانوالمفكر  الأديبتوفيق الحكيم ) محمد مندور : 2(
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في استخدامه للاستعارة الرمزية لكل من ھنѧѧرك ابسѧѧن الѧѧذي كѧѧان  متأثر الحكيولقد 
لѧѧѧه ولѧѧѧع بالاسѧѧѧتعارة الرمزيѧѧѧة البسѧѧѧيطة وخاصѧѧѧة فѧѧѧي مسѧѧѧرحيته القصѧѧѧيرة وأيضѧѧѧا 

  موريس ميترلنك.

قضѧѧايا  هالفنيѧѧة " خوفѧѧا مѧѧن مناقشѧѧ أعمالѧѧهالرمѧѧز فѧѧي  إلѧѧيلقѧѧد كѧѧان لجѧѧوء الحكѧѧيم    
شر ، وخوفѧѧا مѧѧن ديكتاتوريѧѧه مراكѧѧز القѧѧوي المتفشѧѧية فѧѧي حياتنѧѧا  المجتمع بشكل مبا

الألغѧѧاز  هما يشѧѧب إليالرمز ، وتحولت أعماله الفنية  ألياللجوء  إليوھكذا ما دعاه 
ھѧѧو الھѧѧروب مѧѧن الدلالѧѧة  الأعمѧѧالالتѧѧي تتطلѧѧب الحلѧѧول ، وكѧѧان الغѧѧرض مѧѧن ھѧѧذه 

عѧѧذر توصѧѧيلھا بغيѧѧر ھѧѧذا المباشرة ، والھروب عن الالتزام بفكره لا إعطاء دلاله يت
  ).1(الأسلوب "

فإذا استعرضنا بعض أعماله الفنية نجده مѧѧثلا فѧѧي مسѧѧرحيته " الضѧѧيف الثقيѧѧل "    
وھѧѧذه 1919-1918استخدم الرمز في قضѧѧية كانѧѧت تѧѧؤرق المجتمѧѧع المصѧѧري عѧѧام

المسѧѧرحية يمكѧѧن اعتبارھѧѧا مѧѧن أولѧѧي المسѧѧرحيات التѧѧي تمثѧѧل تمѧѧرده علѧѧي الحكѧѧم 
دا آنذاك وسيطرة المحتلين الغاشمين وبطشھم ، فانفعل الحكيم العرفي الذي كن سائ

بھѧѧذا الحѧѧدث الجلѧѧل واسѧѧتجابة منѧѧه لقضѧѧية الحريѧѧة ، فالمسѧѧرحية كانѧѧت ترمѧѧز إلѧѧي 
ѧѧا لجѧѧروح" وفيھѧѧودة الѧѧة عѧѧأمعني الاحتلال في صوره عصريه انتقاديه، وفي رواي 

الشѧѧعب  الحكيم إلي الرمز فѧѧي شѧѧكل تبشѧѧيري بѧѧان ھنѧѧاك زعيمѧѧا سѧѧوف يولѧѧد منقلѧѧب
  .  أمته إليبعيد الروح 

وبأنھا في مسيس الحاجة إلѧѧي بطѧѧل مخلѧѧص  الأمةموات  إليوإذن فھو قد رمز     
الرمѧѧز حينمѧѧا تنѧѧاول قضѧѧيه القھѧѧر الѧѧذھني بحيѧѧث فصѧѧل بعѧѧض تلѧѧك  إلѧѧي، ولجѧѧا 

الأعمѧѧال : السѧѧلطان الحѧѧائر ، شѧѧمس النھѧѧار عѧѧن جѧѧوھر مشѧѧكلة الحريѧѧة خوفѧѧا مѧѧن 
  .)2(والضرورة " الإرادةضمن الصراع بين ضياع الوعي بالمصير الذي يت

  الأداء السياسي في مسرح الحكيم – سادسا

إن أول مѧѧا نلحظѧѧه فѧѧي مسѧѧرح الحكѧѧيم ھѧѧو مفھѧѧوم أن الإنسѧѧان فѧѧي مسѧѧرحه كѧѧائن 
سياسي  بطبعه يتѧѧأثر فѧѧي مختلѧѧف جوانѧѧب حياتѧѧه الاقتصѧѧادية والاجتماعيѧѧة بمشѧѧكله 

لبية بѧѧين الكاتѧѧب والسѧѧلطة . علاقѧѧة سѧѧ المأسѧѧاويةالحريѧѧة التѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي صѧѧورتھا 
  ـــــــــــــ

  .20:مرجع سابق ، صـ داود)عبدالغني 1( 

  .77، صـ 1988 للثقافة، القاھرة ، المجلس الاعلي  المسرح مدرسة الشعب)أمين بكير : 2(
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ولعѧѧل مراكѧѧز السѧѧلطة فѧѧي حيѧѧاة الحكѧѧيم كثيѧѧرة ، فلقѧѧد عѧѧاش حياتѧѧه فѧѧي المجتمѧѧع     
سѧѧلطه الدولѧѧة بأجھزتھѧѧا ، فعѧѧاش الحكѧѧيم مأسѧѧاة ھѧѧذا تھيمن عليѧѧه السѧѧلطة الكبѧѧرى ، 

-1922المجتمѧѧع فلقѧѧد بѧѧدا الحكѧѧيم الكتابѧѧة وھѧѧو طالѧѧب ، ولѧѧم ينشѧѧر شѧѧيئا بѧѧين عѧѧام
فرنسѧѧا لاسѧѧتكمال  إلѧѧيم ، إلي أن حصل علي ليسانس الحقوق وبعدھا سѧѧافر 1932

الفѧѧن والجمѧѧال اتجѧѧه الحكѧѧيم لدراسѧѧة الفѧѧن ، بعѧѧد أن  ةصѧѧمادراسته ، وفي باريس ع
الحكѧѧيم مѧѧن خѧѧلال خلفيتѧѧه  أيقѧѧنوالفنية في فرنسا "ولقد  الادبيهته الحياة الثقافية جذب

السياسѧѧة ھѧѧي فѧѧن  أنفѧѧي فرنسѧѧا وقتھѧѧا  والأدبعѧѧن القѧѧانون ودراسѧѧته للفѧѧن  العلميѧѧة
  .)1("عنده صحيحة قاعدةذا المنظور الممكن وصار ھ

ه فرج عن نفسه في مسرحيا ما أنجز عملاكل السعادة غالحكيم يشعر ببال نلھذا كا   
 يمتلѧѧئ اسѧѧتطاع أن يمѧѧن الأعمѧѧال الجيѧѧدة التѧѧ) ولѧѧه فѧѧي ھѧѧذا المقѧѧام العديѧѧد (سياسѧѧيا 

خلالھѧѧا بمعنѧѧي الحريѧѧة ، فالمسѧѧرح عنѧѧد الحكѧѧيم " ھѧѧو المكѧѧان الѧѧذي يملѧѧك مѧѧن فѧѧوق 
مѧѧه إيѧѧاه زوعلѧѧي كѧѧل مѧѧا تل ،)2("خشѧѧبته أن يغѧѧري النѧѧاس بѧѧالتمرد علѧѧي القھѧѧر والظلѧѧم

ي كانѧѧت تفرضѧѧھا الدولѧѧة فѧѧي ذلѧѧك الوقѧѧت ، إذ أن التѧѧ رورةالضѧѧمѧѧن قيѧѧود  طةالسѧѧل
الكاتѧѧب  إلѧѧيتنظѧѧر  ح الحرية لأنھا كانت تخافھا ، وكانѧѧتتمن أنكانت تخاف  الدولة

  .الريبةالمسرحي بعين 

قارنتھѧѧѧѧا بالحريѧѧѧѧة العامѧѧѧѧة ومقابلھѧѧѧѧا موم الحريѧѧѧѧة فѧѧѧѧي مسѧѧѧѧرح الحكѧѧѧѧيم وھѧѧѧѧفمف   
ѧѧوي عليھѧѧي تنطѧѧادئ ، والتѧѧيم والمبѧѧول القѧѧد دار حѧѧوعي قѧѧةالموضѧѧال الحريѧѧا أفع 

وتلك الممارسات من قѧѧيم ومبѧѧادئ تطѧѧرح  تحمله ھذه الأفعال تھا ومدي ماامارسوم
  بجلاء علي خشبه المسرح .

 أن، وھѧѧي التѧѧي يمكѧѧن  بالرمزيѧѧةولقد ارتبط الأداء السياسѧѧي فѧѧي مسѧѧرح الحكѧѧيم    
تسѧѧمي المرحلѧѧة السياسѧѧية الرمزيѧѧة ، والتѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي إبداعѧѧه لمسѧѧرحيات مثѧѧل : 

شѧѧمس النھѧѧار ، وھѧѧي التѧѧي تѧѧأثر  0طالع الشجرة ، د ، السلطان الحائر ، وياشھرزا
  فيه الحكيم بالمسرح  الرمزي الأوربي.

) فھو يضفي مفھوما سياسيا معاصѧѧراً ، ففيھѧѧا قضѧѧيه  إيزيسفي مسرحيته( أما"    
صدرت المسرحية في فتѧѧره شѧѧھدت فيھѧѧا الحيѧѧاة  إذالغايات والوسائل في السياسة ، 

  م فأدلي الحكيم االأدباء حول قضيه الالتز نلا محتدما بيفي مصر جد

  ــــــــــــــــ

  .75)المرجع السابق صـ1(

  ، القاھرة ، دار المعارف. والمسرحية الدرامية: معجم المصطلحات  حمادة)إبراھيم 2(
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برأيه في ھذا الجدل من خѧѧلال المسѧѧرحية ، وھѧѧو رأي أدبѧѧي ونقѧѧدي بالاضѧѧافه إلѧѧي 
، فقد حرص الحكѧѧيم أن يقѧѧدم أعمالѧѧه مѧѧن خلѧѧف قنѧѧاع بھѧѧدف إخفѧѧاء طابعه السياسي 

حيѧѧѧث كانѧѧѧت إنجѧѧѧازات الناصѧѧѧرية ) 1("أفكѧѧѧاره التѧѧѧي لا تتمشѧѧѧي مѧѧѧع النظѧѧѧام الحѧѧѧاكم
  أعماله المسرحية في ذلك الوقت . الحكيم أعظم ألھمتمعا  اوسلبياتھ

ولقѧѧد مثلѧѧت مشѧѧكله الحكѧѧم أھѧѧم القضѧѧايا التѧѧي شѧѧغلت فكѧѧر الحكѧѧيم علѧѧي أكثѧѧر مѧѧن    
مستوي ، وكان من ھذه المستويات مسألة شرعية السلطة الفردية كما يتناولھѧѧا فѧѧي 

تعليمѧѧا خالصѧѧا  نحѧѧواً◌ُ  مسرحية شمس النھار ، والسلطان الحѧѧائر والتѧѧي ينحѧѧو فيھѧѧا
  .لعدل بمعناه المطلق لمنحازا 

ھمѧѧوم الحيѧѧاة  يلشѧѧت هءاتااستقصѧѧفتوفيق الحكѧѧيم يطѧѧرح عبѧѧر ھѧѧذه الآمѧѧال جميعѧѧا    
ا مѧѧن قضѧѧية الاسѧѧتقلال ومشѧѧاكل المصرية، وقضايا بالواقع القومي بѧѧدءالاجتماعية 

  أطروحة الطعام لكل فم. تىحم ، الحك

سياسѧѧية  فѧѧالأوليتين ، يالوقوف عنده علѧѧي قاعѧѧدتين أساسѧѧ إليوإذن فإننا نخلص    
، تمѧѧاء المѧѧواطن للѧѧوطن أرضѧѧا وتاريخѧѧافلسѧѧفيه ، فھѧѧو يؤكѧѧد ضѧѧرورة ان والثانيѧѧة

الاتجاھات السѧѧلفية فѧѧي مجتمعنѧѧا عبѧѧر مراحѧѧل سѧѧابقه وذلѧѧك  ا أفرزتھاضرا وتراثحا
وتحصѧѧين المѧѧواطن ضѧѧد محѧѧاولات الغѧѧزو  ورفع شѧѧأنه عن طريق تأكيد قيمة العقل

  الفكري . 

**************  
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  الأوبريت المسرحي
  ــــــــــــ

  
" أوبريѧѧت ھѧѧو تصѧѧغير لكلمѧѧة أوبѧѧرا، وھѧѧي مسѧѧرحيه غنائيѧѧة تتنѧѧاول موضѧѧوعاً    
يѧѧا فѧѧًي أغلѧѧب الأحيѧѧان ، وتكتѧѧب بالشѧѧعر أو الزجѧѧل وتشѧѧمل عѧѧدداً مѧѧن الألحѧѧان فكاھ

التѧѧي تѧѧرتبط بفكѧѧرة  تالخفيفѧѧة المتنوعѧѧة والثنائيѧѧات والألحѧѧان الجماعيѧѧة ، والرقصѧѧا
  ).1(الرواية ، ويتخللھا حوار بين الممثلين " 

وكما يعرفه أيضاً نبيل راغب علي أنه "اصطلاح يطلق علѧѧي المسѧѧرحية الخفيفѧѧة   
التي تجمع بين الحوار العادي بين الشخصيات والمقاطع الموسѧѧيقية والغنائيѧѧة التѧѧي 
تعѧѧالج موضѧѧوع الحѧѧوار بأسѧѧلوب موسѧѧيقي مسѧѧرحي يميѧѧل إلѧѧي الѧѧروح الخفيفѧѧة فѧѧي 

  ).2(المعالجة "

  
) بالإيطالية تعني " الأوبѧѧرا الصѧѧغيرة ، وھѧѧي عمѧѧل Operattaفكلمة أوبريت(     

جѧѧزء مُغنѧѧي والجѧѧزء الأخѧѧر حѧѧوار  يحتѧѧوي علѧѧمسرحي يصاحبه الاوركسѧѧترا ، وي
كلامѧѧѧي عѧѧѧادي، فھѧѧѧو نѧѧѧوع خѧѧѧاص مѧѧѧن أنѧѧѧواع الفѧѧѧن الموسѧѧѧيقي المسѧѧѧرحي ، يمثѧѧѧل 

للأوبѧѧرا الكوميديѧѧة ولفѧѧن المنوعѧѧات الѧѧذي يجمѧѧع بѧѧين الموسѧѧيقي  يالتركيب العضѧѧو
  ).3(والرقص والديالوج "حوار كلامي "في سياق الدراما المرتبطة به"

  
الأوبѧѧرا الجѧѧادة كانѧѧت تقѧѧدم عروضѧѧھا  أني الغѧѧرب ھѧѧو ف توكان ظھور الأوبري   

التاريخية والاسطوريه التي تحتوي  علي أحѧѧداث كثيѧѧرة ومتصѧѧاعدة ، كانѧѧت دائمѧѧاً 
في حاجه للتغيير المسѧѧتمر والѧѧدائم للѧѧديكورات بمѧѧا يتوافѧѧق مѧѧع الأحѧѧداث المختلفѧѧة ، 

ѧѧدأ العمѧѧق ويبѧѧتارة تغلѧѧت السѧѧويلا كانѧѧر ولان ھذا التغيير يستغرق وقتا طѧѧي تغييѧѧل ف
ديكورات المسرح من فصل إلي أخر يأخذ أثناءه الفنانون قسѧѧطاً مѧѧن الراحѧѧة ولكѧѧن 
الجمھѧѧور فѧѧي المسѧѧرح الإيطѧѧالي الѧѧذي يتميѧѧز بالإبѧѧداع والمѧѧرح كѧѧان يشѧѧعر بالملѧѧل 

  آنذاك.
  
     

  ـــــــــــــــــــ
ة المصرية العامة للكتѧѧاب ، ، القاھرة ، الھيئالأغنية الشعبية والمسرح الغنائي: د)إبراھيم ذكي خور شي1(

  .52، صـ2000
  .145، صـ 1996، القاھرة ، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، قد الفني الن) نبيل راغب: 2(
، ت، سѧѧامية توفيѧѧق القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة لكتѧѧاب  المسѧѧرح الموسѧѧيقيشدزي :  أبا) تيمور 3(

  .123، صـ 1999
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فѧѧي أداء بعѧѧض العѧѧروض التمثليѧѧة الموسѧѧيقية الفكاھيѧѧه أثنѧѧاء  وھنѧѧا فكѧѧر الفنѧѧانون   
  الاستراحة من أجل قطع ھذا الملل للترفيه علي المتفرجين ، أخذت ھذه ةفتر

العروض تقدم فѧѧي مقدمѧѧة المسѧѧرح الأماميѧѧة والسѧѧتار مغلѧѧق معتمѧѧده علѧѧي نصѧѧوص 
معاصره تھتم بموضوع الساعة مع إضافة شخصيات ھزلية مختلفة ، وكانѧѧت ھѧѧذه 
المشاھد تتكون من لوحات صغيره مليئة بموسѧѧيقي غنائيѧѧة راقصѧѧه مسѧѧتوحاة غالبѧѧاً 

  من البيئة ويتخللھا حوار كلامي عادي .
  

" وسميت ھذه العروض بالانترميزو، وقد نالت استحساناً كبيѧѧراً مѧѧن المتفѧѧرجين    
كبيѧѧرة للغايѧѧة لدرجѧѧة أنѧѧه كѧѧان  بدرجѧѧهوزادت قابليѧѧة للأنترميѧѧزو لѧѧدي الجمѧѧاھير 

ر الكثير من المتفرجين ليس من أجل عروض الأوبرا الجѧѧادة ، بѧѧل مѧѧن أجѧѧل يحض
للأنترميزو الذي يقدم الجديد باسѧѧتمرار فѧѧي كѧѧل عѧѧرض ، وأصѧѧبح يجѧѧذب المتفѧѧرج 

  لاھتمامه بأن يعكس موضوعات الساعة وأحداث البلاد الحيوية .
مѧѧن كتابѧѧة للأنترميѧѧزو الكثيѧѧر الوأصѧѧبح بالتѧѧدرج ومѧѧع مѧѧرور الوقѧѧت يعمѧѧل فѧѧي    

الشعراء والمؤلفين والموسيقيين الموھوبين والعباقرة وظھѧѧرت طبقѧѧات متخصصѧѧة 
  ).1(من الفنانين للأنترميزو"

  
بѧѧرا الأووبھذا التطور الكبير للأنترميزو ، أصبح ھناك نوعان مѧѧن الأوبѧѧرا ھمѧѧا    

الجادة والأوبرا الكوميدية ، وتعتبر الأوبرا الكوميدية أكثر ديمقراطيѧѧة مѧѧن الأوبѧѧرا 
سѧѧبل  تلجادة حيث إنھا لم تكن تلتزم بقوانين الأوبѧѧرا الجѧѧادة الصѧѧارمة ولѧѧذلك كانѧѧا

تطورھѧѧا أكثѧѧر حريѧѧة ممѧѧا ميزھѧѧا بѧѧالتنوع المتواصѧѧل فѧѧي اكتسѧѧاب صѧѧفات وملامѧѧح 
  أخر . إلينوعيه متميزة أخذت تختلف من بلد 

  
ففѧѧѧي فرنسѧѧѧا انتشѧѧѧر نѧѧѧوع يسѧѧѧمي " الفوديفيѧѧѧل " وھѧѧѧو شѧѧѧكل خѧѧѧاص مѧѧѧن أشѧѧѧكال    

بѧѧدور ثѧѧانوي مسѧѧاعد وينتقѧѧل فيѧѧه فѧѧن  يسѧѧيقي حيѧѧث تقѧѧوم فيѧѧه الموسѧѧيقالمسرح المو
  ).2(الدراما المسرحية والحوار الكلامي للمرتبة الأولي "

أو بأخرى ، وعلي أمتѧѧدد حѧѧوالي مائѧѧه عѧѧام حѧѧدث تطѧѧور فѧѧي الأشѧѧكال  ةوبصور   
المتنوعѧѧة للمسѧѧرح الموسѧѧيقي الكوميѧѧدي فѧѧي كافѧѧه بلѧѧدان أوروبѧѧا ، وقѧѧد أدي ھѧѧذا 

ي نھاية الأمر إلي ميلاد نوع خѧѧاص جديѧѧد للمسѧѧرح الموسѧѧيقي ألا وھѧѧو " التطور ف
  الأوبريت".

  
  ــــــــــــــــــ

  .124: مرجع سابق ، صـ شدزي أبا)تيمور 1(
  .124) المرجع السابق صـ2(
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أمѧѧѧا فѧѧѧي الشѧѧѧرق العربѧѧѧي فقѧѧѧد ظھѧѧѧر " الأوبريѧѧѧت " نتيجѧѧѧة للسѧѧѧأم الѧѧѧذي أصѧѧѧاب    
  الارستقراطيه الجافة .الجمھور من جراء القوالب الجامدة 

والعجيب أننا في مصر دأبنا علي تمصير أو تعريѧѧب الكوميديѧѧة الموسѧѧيقية الغربيѧѧة 
خاصة فѧѧي عقѧѧدي السѧѧتينات والسѧѧبعينات ، فعرضѧѧت المسѧѧارح المصѧѧرية " سѧѧيدتي 
الجميلѧѧة " و"قصѧѧة الحѧѧي الغربѧѧي" وغيѧѧر ذلѧѧك مѧѧن المسѧѧرحيات الموسѧѧيقية التѧѧي لا 

  . دبأية صله من قريب أو بعي اتمت إلي وجداننا ولا تراثن
   

وكأننا بھذا تجاھلنѧѧا الأمجѧѧاد التѧѧي حققھѧѧا عمالقѧѧة المسѧѧرح الغنѧѧائي المصѧѧري مѧѧن    
أمثѧѧѧال سѧѧѧلامه حجѧѧѧازي ،سѧѧѧيد درويѧѧѧش ، داود حسѧѧѧني وكامѧѧѧل الخلعѧѧѧي فѧѧѧي مجѧѧѧال 
الأوبريت بصفه خاصة والذين عملوا علي إرساء فن الأوبريѧѧت علѧѧي موضѧѧوعات 

  ه نابعة من تراثنا .وأشكال موسيقي ةقوميه صميم
   

وبѧѧدلا مѧѧن إحيѧѧاء ھѧѧذا التѧѧراث الغنѧѧائي الضѧѧخم والعمѧѧل علѧѧي تجديѧѧده وتطѧѧويره ،    
لجأنا إلي المسرح الغنائي الغربي ، والأمريكي منه بصفه خاصة سواء مѧѧن ناحيѧѧة 
الشѧѧكل أو المضѧѧمون وسѧѧاعد علѧѧي ھѧѧذا أن العمالقѧѧة الثلاثѧѧة الѧѧذين احتلѧѧوا عѧѧرش 

وأم كلثѧѧوم وفريѧѧد الأطѧѧرش ، عѧѧادوا  بعبѧѧدا لوھѧѧا الموسѧѧيقي بعѧѧدھم وھѧѧم محمѧѧد
بالموسѧѧيقي العربيѧѧة إلѧѧي عصѧѧر الطѧѧرب والغنѧѧاء الفѧѧردي ، ونظѧѧرا للإبѧѧداع الفنѧѧي 
الضخم الذي نھض به كل منھم فѧѧي مجѧѧال الغنѧѧاء الفѧѧردي فقѧѧد انبھѧѧر الجمھѧѧور بھѧѧم 
ونسѧѧي أمجѧѧاد الأوبريѧѧت المصѧѧرية والعربيѧѧة ، وكѧѧان لѧѧه كѧѧل العѧѧذر فѧѧي ذلѧѧك لأنھѧѧم 

الفѧѧراغ الѧѧذي تركѧѧه سѧѧيد درويѧѧش وداود حسѧѧني وكامѧѧل الخلعѧѧي فѧѧي مجѧѧال  مѧѧلأوا
التطريѧѧب ، أمѧѧا المسѧѧرح الغنѧѧائي فقѧѧد أنѧѧدثر بѧѧرغم محاولѧѧة الدولѧѧة فѧѧي السѧѧتينات 

عنѧѧدما أنشѧѧأت الفرقѧѧة الاستعراضѧѧية الغنائيѧѧة التѧѧي كѧѧان مѧѧن أشѧѧھر أعمالھѧѧا  لإحيائѧѧه
  ).1(أوبريت " مھر العروسه "

  
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــ
  .152راغب : مرجع سابق ، صـنبيل  )1(
  

  

  التعريف بالمسرحية
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  ـــــــ
  

كما سبق القول فإن مسѧѧرح توفيѧѧق الحكѧѧيم يمثѧѧل حلقѧѧه ھامѧѧه مѧѧن تѧѧاريخ المسѧѧرح    
العربي ، بل لعله أن يكون أھم حلقات ھѧѧذا المسѧѧرح علѧѧي الإطѧѧلاق ، وبѧѧالرغم مѧѧن 

الدراسѧѧة كثѧѧرة مѧѧا كتѧѧب عنѧѧه فمازالѧѧت فيѧѧه جوانѧѧب عديѧѧدة بحاجѧѧه إلѧѧي المزيѧѧد مѧѧن 
  والتعريف .

ومѧѧن أھѧѧم ھѧѧذه الجوانѧѧب مسѧѧرحياته الأولѧѧي التѧѧي ألفھѧѧا لفرقѧѧة عكاشѧѧة فѧѧي أوائѧѧل    
العشѧѧرينات قبѧѧل سѧѧفره إلѧѧي بѧѧاريس والتѧѧي مثلتھѧѧا لѧѧه الفرقѧѧة علѧѧي مسѧѧرح حديقѧѧة 

ѧѧا وھѧѧك عناوينھѧѧيالأزبكيه ، وھذه المسرحيات مواضيعھا شرقية ، ويدل علي ذل  :
م، 1924م والعѧѧريس1922م ، أمينوسѧѧا 1919م الضѧѧيف الثقيѧѧل وكتبھѧѧا حѧѧوالي عѧѧا

  م .1923م، المرأه الجديدة 1926، علي بابا  1924خاتم سليمان 
  

إذن فأي دراسة متكاملѧѧة لمسѧѧرح توفيѧѧق الحكѧѧيم يجѧѧب أن تبѧѧدأ بھѧѧذه المسѧѧرحيات    
ѧѧائص فنѧѧن خصѧѧر مѧѧا الكثيѧѧل فيھѧѧة ، فلعѧѧفره  هالقديمѧѧل سѧѧا قبѧѧه كتبھѧѧيل لأنѧѧي االأصѧѧل

  ).1(القوي باتجاھات المسرح الأوروبي وكبار كتابه "فرنسا وقبل تأثره 

المرأه الجديدة " حتى بدأ في كتابة فلم يكد توفيق الحكيم ينتھي من كتابه مسرحية "
مسѧѧرحيته " علѧѧي بابѧѧا " بعѧѧد أن دفعѧѧه نجѧѧاح مسѧѧرحيته خѧѧاتم سѧѧليمان إلѧѧي كتابѧѧه 

ان" مسѧѧرحيه أخѧѧري تѧѧدور فѧѧي نفѧѧس الجѧѧو الشѧѧرقي الѧѧذي أضѧѧفاه علѧѧي "خѧѧاتم سѧѧليم
ѧѧѧا أخѧѧѧاريس ، فكأنھѧѧѧي بѧѧѧا فѧѧѧم كتابتھѧѧѧي أتѧѧѧا " ، التѧѧѧي بابѧѧѧرحيته " علѧѧѧت مسѧѧѧرفكان 

مسرحيات تلك المرحلة الأولي من حياته قبل سفره إلي فرنسا وكمѧѧا كانѧѧت أكثرھѧѧا 
  نجاحاً .

  
لفرقѧѧة  وما كدت أفرغ من تقديم المرأه الجديѧѧدة "يقول الحكيم عن ھذه المسرحية   

علѧѧي بابѧѧا " التѧѧي  "حية غنائيѧѧة ، أوبريѧѧت ھѧѧيعكاشة حتى شѧѧرعت فѧѧي كتابѧѧة مسѧѧر
كريا أحمد،كما عھد بنظم أغانيھѧѧا كمѧѧا رغبѧѧت إلѧѧي بѧѧديع خيѧѧري زعھد بتلحينھا إلي 

.... وذلك بعد أن أتممتھا وأرسلتھا إليھم من الخارج ، ولعلي لم أرسل النظم الѧѧذي 
  ).2(" الملحنلبعدي عن  بدأته

  ــــــــــــــــــــــ
  .9، صـ1983،للثقافة، تحقيق فؤاد دواره ، القاھرة ، المجلس الاعلي  أوبريت علي بابا)توفيق الحكيم:1(
  .210، صـ 1988، القاھرة ، مكتبة الآداب ،  سجن العمر) توفيق الحكيم : 2(

ويذكر فؤاد دواره أن الممثل القديم محمد يوسف المشѧѧھور باسѧѧم محمѧѧد شѧѧمعون    
المسѧѧرحية ، وكيѧѧف أن عديѧѧدا مѧѧن الفѧѧرق  قѧѧد حدثѧѧه عѧѧن النجѧѧاح الكبيѧѧر الѧѧذي لاقتѧѧه

محمѧѧد  –المسرحية ظلت تتبادل تمثيلھا بعد حل فرقه عكاشة ، وكيف أنه ھو نفسه 
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كون فرقه مسرحيه عملت بالقѧѧاھرة وطوفѧѧت بالأقѧѧاليم وكانѧѧت مسѧѧرحية "  -شمعون
  علي بابا " من أنجح المسرحيات التي قدمتھا .

  
ركز القѧѧومي للمسѧѧرح ، أن جميѧѧع أزجالھѧѧا المحفوظة بѧѧالم لمسودةاوأھم ما يميز    

وأغانيھا من نظم توفيق الحكيم ، وھي التي اسѧѧتند إليھѧѧا الباحѧѧث فѧѧي دراسѧѧته وھѧѧي 
كريѧѧا أحمѧѧد وقѧѧدمت بالفعѧѧل عنѧѧد زغيѧѧر الأغѧѧاني التѧѧي نظمھѧѧا بѧѧديع خيѧѧري ولحنھѧѧا 

  تمثيل المسرحية .
  

الأغѧѧاني فѧѧي ويѧѧذكر فѧѧؤاد دواره أيضѧѧا أن توفيѧѧق الحكѧѧيم قѧѧال لѧѧه" انѧѧه ألѧѧف ھѧѧذه    
باريس ولم يرسلھا للفرقѧѧة مѧѧع نѧѧص المسѧѧرحية لأنѧѧه أراد أن يعѧѧرف أولا مѧѧن الѧѧذي 
سيلحنھا ، فإذا كان كامل الخلعي مثلا فلا جدوى مѧѧن تقѧѧديم نصѧѧوص الأغѧѧاني إليѧѧه 
لأنه كان يحفظ نغمات قديمة ويطالѧѧب المؤلѧѧف بѧѧنظم كلمѧѧات الأغنيѧѧات علѧѧي مقѧѧاس 

مقيمѧѧا بصѧѧفه دائمѧѧة إلѧѧي جѧѧواره ، ويبѧѧدو أن  ھذه النغمات ، ولابد أن يكون المؤلѧѧف
القائمين علي فرقة عكاشة لم ينتظروا وصول الأغنيات التي ألفھا توفيѧѧق الحكѧѧيم ، 
أو لعلھا لم تعجبھم إن كان قد أرسلھا ، وكانوا في عجله من أمرھم فعھدوا بنظمھا 

نيѧѧه إلي بديع خيري ، وحينما علم الحكيم بذلك رحب به وسر مѧѧن أجلѧѧه وظلѧѧت أغا
  ).1(قابعة في مخطوطه حتى أھداھا أخيراً لمتحف المسرح "

  
ووجѧѧود ھѧѧذه  الأغѧѧاني التѧѧي نظمھѧѧا الحكѧѧيم " للمسѧѧرحية فѧѧي تلѧѧك السѧѧن المبكѧѧرة    

في مرحلة المحاولات الأولي الفنيѧѧة يتѧѧيح لنѧѧا فرصѧѧه نѧѧادرة للإطѧѧلاع  لوھو ما يزا
يعѧѧاوده الحنѧѧين  لوإن ظ علي جانب من موھبته الادبيه لم يقدر له أن تنمو فيما بعد

"صѧѧلاه الملائكѧѧة "  ةأليه بين الحين والأخر ، فنراه ينظم نشيدا شѧѧعريا فѧѧي مسѧѧرحي
م ، وفѧѧي كѧѧل 1954عѧѧام   ةأغѧѧاني فѧѧي مسѧѧرحيته صѧѧاحبه الجلالѧѧة م وعѧѧد1941عام

وغيرھا ،لم يكن توفق الحكيم أول 1970م والحمار يؤلف 1967شئ في محلة عام
ѧѧه وليلѧѧف ليلѧѧص ألѧѧتلھم قصѧѧن من اسѧѧر مѧѧك كثيѧѧي ذلѧѧبقه إلѧѧد سѧѧرحيا ، فقѧѧلا مسѧѧه عم

  المسرح أن سبب إھمال كتاب رواد المسرح العربي ، ويبدو
  ـــــــــــــــــــــ

، 1985، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للكتѧѧاب، المجھولѧѧة،المسѧѧرحيات  مسرح توفيѧѧق الحكѧѧيم)فؤاد دواره : 1(
  . 131، 130صـ 

م وجودھѧѧا فѧѧي النسѧѧخ المتداولѧѧة مѧѧن ألѧѧف عѧѧد إلѧѧيقبل الحكيم لقصة علي بابا يرجع 
  ).1(ليله وليله التي تضمھا الطبعة المصرية المتداولة من الكتاب "

  
ورغѧѧم ھѧѧذا التجاھѧѧل أو الإھمѧѧال لقصѧѧة علѧѧي بابѧѧا فѧѧي المسѧѧرح العربѧѧي إلا أن    

الغرب قد استلھمھا في مسرحه قرابة نحو قرن من الزمن قبل العرب ولھѧѧذا تقѧѧول 
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في القرن  )،2(ين"أن قصة علي بابا قد غزت المسرح الفرنسي "سزدل ياس الباحثة
التاسع عشر ، فعالجھا ثلاثة مѧѧن كتابѧѧه ، فكتѧѧب بيسѧѧكريكور "علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين 

، وفѧѧي سѧѧنة 1833م ثم نشر سكريب مسѧѧرحيته "علѧѧي بابѧѧا "سѧѧنة 1923لصا" سنة 
وسѧѧناك ، م قѧѧدمت أوبѧѧرا علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين لصѧѧاً مѧѧن تѧѧأليف فѧѧانلو وولѧѧيم ب1887

  .)3"(وھي تتكون من ثلاثة فصول مقسمه إلي ثماني لوحات 
  

أن توفيق الحكيم اقتبس مسرحيته من ھذه الأوبرا ، وبعد أن تقѧѧدم  الباحثةوتؤكد    
تلخيصѧѧا للأوبѧѧرا الفرنسѧѧية تقѧѧول " وتوفيѧѧق الحكѧѧيم يحѧѧتفظ فѧѧي مسѧѧرحيته علѧѧي بابѧѧا 

تѧѧه خطѧѧي المسѧѧرحية الفرنسѧѧية ، بمعظم التعديلات التي ادخلھѧѧا فѧѧانلو ، فتترسѧѧم ملھا
فنجد فيھا نفس التعديلات ونفس الشخصѧѧيات الرئيسѧѧية ونفѧѧس علاقѧѧات القرابѧѧة بѧѧين 

فمѧѧن  )،4(الأبطال ، وان وجѧѧدت بعѧѧد ذلѧѧك بعѧѧض الاختلافѧѧات الطفيفѧѧة بѧѧين النصѧѧين 
ذلѧѧك أن النسѧѧخة العربيѧѧة لѧѧم تحѧѧتفظ بѧѧنفس التقسѧѧيم إلѧѧي مشѧѧاھد ولوحѧѧات ، فقѧѧد وجѧѧد 

مѧѧن الأسѧѧھل تقسѧѧيم المسѧѧرحية إلѧѧي  أن –ن كثيѧѧر مѧѧن معاصѧѧريه شأ -توفيق الحكيم 
فصول فقط ، وتتكون علي بابا الحكѧѧيم مѧѧن سѧѧتة فصѧѧول ، الفصѧѧلان الأول والثѧѧاني 
يماثلان اللوحتين الأولي والثانية من الأوبرا ، كومѧѧك الفرنسѧѧية التѧѧي كتبھѧѧا فѧѧانلو ، 

يѧѧا "يسѧѧمع فيѧѧه صѧѧوت وحذف الحكيم اللوحة الثالثة لان ھذه اللوحѧѧة تضѧѧم لحنѧѧا غنائ
المѧѧؤذن فѧѧإذا باللصѧѧوص ينحنѧѧون علѧѧي الأرض فيمѧѧا يشѧѧبه الصѧѧلاة الاسѧѧلاميه وھѧѧم 
يرددون الله اكبѧѧر محمѧѧد رسѧѧول الله ، واللوحѧѧة تشѧѧمل كمѧѧا ھѧѧو واضѧѧح سѧѧخريه مѧѧن 

  الإسلام لا يمكن أن ترد في مسرحية كاتب مسلم مثل الحكيم .
  ـــــــــــــــ

، بيѧѧروت ، منشѧѧورات المكتبѧѧة الاھليѧѧه ، المجلѧѧد الأول ،  وليلѧѧه: مѧѧن وحѧѧي ألѧѧف ليلѧѧه )فѧѧاروق سѧѧعد 1(
، صѧѧـ 1956دار بيѧѧروت  المسѧѧرحية فѧѧي الأدب العربѧѧي الحѧѧديث،ومحمѧѧد يوسѧѧف نجѧѧم: 229، صѧѧـ1962

  .19، نقلا عن فؤاد دواره ، مرجع سابق ،صـ366
مستشѧѧرق قѧѧام  ) لعل السبب في أن المسرح الفرنسي عرفه قبل غيѧѧره لان أنطѧѧوان جѧѧالان الفرنسѧѧي أول2(

بترجمة ألف ليله وليله إلѧѧي الفرنسѧѧية وأضѧѧاف حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا إلѧѧي ترجمتѧѧه وأصѧѧبحت جѧѧزءا أساسѧѧيا فѧѧي 
  المجلد الرابع له .

، جامعѧѧة الاسѧѧكندريه  ماجسѧѧتير ، رسѧѧالة المؤثرات الاجنبيه في مؤلفات توفيѧѧق الحكѧѧيم)سزدل ياسين :3(
  .105،صـ1972كلية الآداب، قسم اللغة الفرنسية 

  . 107)المرجع السابق صـ4(

ويقابѧѧل الفصѧѧول الثالѧѧث والرابѧѧع والخѧѧامس فѧѧي مسѧѧرحيه الحكѧѧيم اللوحѧѧات الرابعѧѧة 
والخامسة والسابعة للأوبرا ، في حين يجمع الفصل السادس بين اللوحتين السѧѧابعة 

  ).1(والثامنة بعد أن ادخل الحكيم بعض التعديلات الطفيفة "

  
الفرنسѧѧيين بشѧѧأن الѧѧديكورات" حتѧѧى لѧѧيمكن القѧѧول  ونقل الحكيم تعليمات المؤلفين   

بان النص الفرنسي كان أمامه فترجم تعليماته ، وھذا واضح بصفه خاصة بالنسبة 
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لѧѧديكور الفصѧѧل الثѧѧاني ( اللوحѧѧة الثانيѧѧة) علѧѧي سѧѧبيل المثѧѧال ، حيѧѧث يطѧѧابق الحكѧѧيم 
ص المؤلفين الفرنسيين فنجد إلي اليمين الصخرة الضخمة التي تخفي كھѧѧف اللصѧѧو

  .)2(والي اليسار الشجرة التي سيصعد عليھا علي بابا ليختبأ منھم"
  

وتكشف لنا سزدل ياسين زلة طريفة تؤكد ما ذھبنا إليه مѧѧن مѧѧدي تѧѧأثر واقتبѧѧاس    
الحكيم من الأوبرا الفرنسية وذلك حين ينص فانلو علي أن علي بابا اشتري قصѧѧر 

با سيشѧѧتري قصѧѧر الملѧѧك شѧѧاريار فإذا بتوفيق الحكيم يقول أن علي با رشاريا الملك
وليس شھريار ، وليس من المعقول إن يجھل كاتب مصري ھجاء اسم ذلѧѧك الملѧѧك 

  ).؟3(السفاح ولكنھا ذله لھا دلالتھا"

  
ولعل ما ذھبت إلي سزدل ياسين فيه شئ كبير  من الصواب في اقتبѧѧاس الحكѧѧيم    

ل سبب ذلك وجѧѧوده فѧѧي في مسرحيته علي بابا من الأوبرا الفرنسية وتأثره بھا ولع
في فرنسا فأكمѧѧل كتابѧѧة المسѧѧرحية التѧѧي بѧѧدأھا  -أثناء كتابه المسرحية –ھذه الأثناء 

  وارسلھا من ھناك .1926فأكملھا في فرنسا عام  1925في مصر عام
   ѧѧع  تويؤكد فؤاد دواره ما ذھبѧѧه مѧѧاص لѧѧديث خѧѧلال حѧѧن خѧѧين مѧѧزدل ياسѧѧه سѧѧإلي

(       تق الحكيم انه لم ينشر ھذه المسѧѧرحياتوفيق الحكيم الذي قال " قال لي توفي
الجديѧѧدة )  أةالضيف الثقيل ، اميونسيا ، العريس ، خاتم سليمان ، علѧѧي بابѧѧا ، المѧѧر

لأنھا مقتبسه فخشي لو نشرھا أن ينسب ھذا الاقتبѧѧاس إلѧѧي بقيѧѧه مسѧѧرحياته المؤلفѧѧة 
")4(  

د المؤلفѧѧة مѧѧن بѧѧين الجديѧѧدة الوحيѧѧ أةأما المسرحية الوحيدة التѧѧي نشѧѧرھا ھѧѧي المѧѧر   
المسرحيات الست السالفة الذكر ، ولم ينشرھا الا بعد أن استقرت شѧѧھرته ومكانتѧѧه 

  م في كتاب مسرح المجتمع ، رغم انه 1952الادبيه وكان ذلك سنه 
  ــــــــــــــــ

  .140، 139، مرجع سابق ،صـ مسرح توفيق الحكيم)فؤاد دواره : 1(
  .20،مرجع سابق  ،صـباباأوبريت علي ) توفيق الحكيم : 2(
  .106) سزدل ياسين: مرجع سابق ،صـ3(
  .10)توفيق الحكيم: مرجع سابق ،صـ4(

  
  

وقѧѧد ادخѧѧل عليھѧѧا تعѧѧديلات عديѧѧدة وأساسѧѧيه ويكمѧѧل فѧѧؤاد دواره  1926ألفھѧѧا عѧѧام 
يقصѧѧد -حديثة مع توفيق الحكيم " وعندما سѧѧألته عنھѧѧا انѧѧه لا يملѧѧك أي نسѧѧخه منھѧѧا 

بѧѧالقلم  هوقѧѧال انѧѧه كѧѧان يكتبھѧѧا مѧѧن نسѧѧخ واحѧѧد -ة الѧѧذكرالمسѧѧرحيات الخمسѧѧة سѧѧالف
الكوبيا ويسلمھا للفرقة لتقوم بنسخھا بمعرفتھا ولم يكѧѧن فѧѧي ھѧѧذا الحѧѧين يھѧѧتم بحفѧѧظ 

صѧѧرفي عѧѧن  -والكѧѧلام ھنѧѧا لفѧѧؤاد دواره –مسودات ما يكتب وحاول أكثر من مѧѧره 
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وھѧѧذا مѧѧا ، )1("البحث عن تلѧѧك المسѧѧرحيات ودراسѧѧتھا لأنھѧѧا لا قيمѧѧة لھѧѧا فѧѧي نظѧѧره
 دلا نعتقѧѧ فإننѧѧا جعل دواره يقѧѧول"ونحن إن لѧѧم نكѧѧن قѧѧد وقفنѧѧا علѧѧي ھѧѧذه المسѧѧرحيات

  . الحكيم نشرھا بان فيھا شيئا كبيرا من الفن والا كان
  

ولѧѧيس ھѧѧذا ھѧѧو كѧѧلام فѧѧؤاد دواره فحسѧѧب ، بѧѧلا إن بعѧѧض النقѧѧاد أشѧѧار إلѧѧي أن    
قطعѧѧه فكھѧѧة لذيѧѧذه للمسرحية أصولا اجنبيه ، فمحمد توفيق يونس يقѧѧول " ...وھѧѧي 

مѧѧن النѧѧوع المسѧѧمى بѧѧالأوبرا كومѧѧك ، ولѧѧيس يعنينѧѧا أن نقѧѧول أن المؤلѧѧف ألفھѧѧا أو 
  ).2(اقتبسھا أو ترجمھا فليس ھناك محل تحقيق ذلك"

  
أمѧѧا ناقѧѧد مجلѧѧة ألѧѧف صѧѧنف فقѧѧد قطѧѧع الشѧѧك بѧѧاليقين وقѧѧال "إن المسѧѧرحية معربѧѧه    

ووضعھا للمسѧѧرح الأديѧѧب  تناولت ھذه الرواية أكثر لغات أوروبا الحية وقد عربھا
حسين توفيق الحكѧѧيم أفنѧѧدي، وھѧѧي أوبѧѧرا كومѧѧك ذات أربعѧѧة فصѧѧول وسѧѧتة منѧѧاظر 

  ).3"(تتلخص في حوادث خرافية وقعت في بغداد 
ونفѧѧس الѧѧرأي مѧѧا ذھѧѧب إليѧѧه عبѧѧد الغنѧѧي داود حѧѧين قѧѧال" إن بدايѧѧة توفيѧѧق الحكѧѧيم    

السѧѧاخرة  كانѧѧت مسѧѧرحيات يغلѧѧب عليھѧѧا عنصѧѧر الفرجѧѧة والموضѧѧوعات الشѧѧعبية
م بمسرحيه علي بابا المقتبسة من المسѧѧرح الأجنبѧѧي 1926وانتھت ھذه الموجه عام

)"4.(  
ولمѧѧا لا يكѧѧون ھѧѧذا ھѧѧو الاعتقѧѧاد الصѧѧحيح والسѧѧليم بѧѧان توفيѧѧق الحكѧѧيم قѧѧد اقتѧѧبس   

لفرقه عكاشة  في بدايѧѧة  هوترجم وعرب بعض المسرحيات عن المسارح الاوروبي
باعترافѧѧه نفسѧѧه عنѧѧدما يقѧѧول " فѧѧي حيѧѧاتي جانѧѧب ، وھѧѧذا  الأدبيѧѧة و حياتѧѧه الفنيѧѧة

  ورأيت أن أقصيه وان أسدل عليه الستار لأنه  هألا اعترف ب أردتمجھول 
  ــــــــــــــــ

  .10المرجع السابق : صـ )1(
، نقѧѧلا عѧѧن فѧѧؤاد دواره، 57،صѧѧـ1926نѧѧوفمبر 15مجلة السياسة : توفيق الحكѧѧيم الѧѧذي لا نعرفѧѧه،  )2(

 .25مرجع سابق ،صـ
 .18، صـ 1926نوفمبر 9نف ، مجلة ألف ص )3(
  .13، مرجع سابق، صـمسرح الستينات فيالأداء السياسي داود : يعبدا لغن )4(

فѧѧي نظѧѧري لا يتصѧѧل بѧѧأدبي ولا يجѧѧوز أن يѧѧدخل فѧѧي عѧѧداد عملѧѧي ، ذلѧѧك ھѧѧو عھѧѧد 
  .)1(م"1924بالقصص التمثيلي لفرقه عكاشة حوالي عام اشتغالي

عتمѧѧاد الحكѧѧيم علѧѧي نѧѧص الأوبѧѧرا وبالرغم من ھѧѧذه الحقѧѧائق التѧѧي سѧѧقناھا حѧѧول ا   
كومѧѧѧك الفرنسѧѧѧية اعتمѧѧѧادا كبيѧѧѧرا فѧѧѧان قѧѧѧارئي المسѧѧѧرحية يلمѧѧѧح إضѧѧѧافات الحكѧѧѧيم 

والزخارف الزائدة التي  ةللمسرحية والتي تتمثل في تخليصھا من كثير من البھرج
  الشرق والتي لم يتقبلھا . إليحشدھا فانلو بھا، وفي حذف التفصيلات التي تسئ 
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الحѧѧوار فѧѧي  إدارةحѧѧث يلمѧѧح تطѧѧورا واضѧѧحا فѧѧي قѧѧدره الحكѧѧيم علѧѧي كمѧѧا أن البا    
ليونѧѧة ويسѧѧر وتركيѧѧز ، والارتفѧѧاع بمسѧѧتوي الفكاھѧѧة عمѧѧا عرفنѧѧاه فѧѧي مسѧѧرحياته 

التѧѧي تميѧѧز  الذكيѧѧة الفكريѧѧةالسابقة كما بدأت تتسѧѧلل إلѧѧي الحѧѧوار بعѧѧض الالتماعѧѧات 
ص المتميѧѧز ، نضѧѧج فنѧѧه واسѧѧتوي لѧѧه أسѧѧلوبه الخѧѧا أنحوار الحكيم كما عرفناه بعد 

 الفكѧѧرةففي الفصل الثاني مثلا نجد علي بابا يحاور حماره ، ومن يدري لعلھا نواة 
 أنالتѧѧي نمѧѧت بعѧѧد ذلѧѧك فѧѧي حمѧѧار الحكѧѧيم وحمѧѧاري قѧѧال لѧѧي ، بحيѧѧث يمكѧѧن الѧѧزعم 

بعѧѧض مشѧѧاھد المسѧѧرحية تمثѧѧل مѧѧن الناحيѧѧة الفكريѧѧة مرحلѧѧه متقدمѧѧه فѧѧي فѧѧن توفيѧѧق 
  المنشورة. اللاحقة هعد ذلك في معظم كوميدياتالحكيم ، قريبه الشبه فيما عرفنا ب

  
توفيѧѧق الحكѧѧيم قѧѧام بإعѧѧداد ھѧѧذه الأوبѧѧرا بمѧѧا يتوافѧѧق ومتطلبѧѧات السѧѧوق  أنكمѧѧا    

في مصر ،" بمѧѧا تحمѧѧل مѧѧن احتѧѧرام لتقاليѧѧد المجتمѧѧع المصѧѧرية وأعرافѧѧه  المسرحية
يѧѧدل ولم يشغل باله بمعالجه احد القضايا الاجتماعيѧѧة الملحѧѧة فѧѧي ذلѧѧك الوقѧѧت وھѧѧذا 

تعطش السوق المسѧѧرحية إلѧѧي النصѧѧوص قѧѧد دفѧѧع الحكѧѧيم إلѧѧي اقتبѧѧاس  تزايدعل أن 
الحكѧѧيم لѧѧنص  اختيѧѧارنصوص غربية لا للاعتماد علي التѧѧأليف الخѧѧالص ويبѧѧدو أن 

  .)2"(جانب امكانات النص الفرنسي الأصلي  إليفانلو يرجع 
  
لشѧѧعبية القديمѧѧة القصѧѧة التراثيѧѧة ا الأذھѧѧان إلѧѧيحѧѧاول توفيѧѧق الحكѧѧيم أن يعيѧѧد  إذن  

علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي لتتواكѧѧب مѧѧع معايشѧѧه الكاتѧѧب للمتغيѧѧرات والأوضѧѧاع 
  السياسية والاجتماعية التي مرت بھا مصر.

  
  

  ــــــــــــــــــ
  .145.،صـ 1988، الآداب، القاھرة ، مكتبة  زھرة العمرتوفيق الحكيم :  )1(
الھيئѧѧة العامѧѧة ، القѧѧاھرة ،  د توفيѧѧق الحكѧѧيمالتطѧѧور التقنѧѧي لملھѧѧاه عنѧѧالعѧѧلا :  أبѧѧوعصѧѧام الѧѧدين  )2(

  .25،صـ لقصور الثقافة

  موضوع المسرحية
  ــــــــــ

تѧѧدور أحѧѧداث المسѧѧرحية حѧѧول شخصѧѧيه علѧѧي بابѧѧا وابѧѧن عمѧѧه قاسѧѧم ، علѧѧي بابѧѧا     
الرجل الفقيѧѧر الѧѧذي لا يملѧѧك قѧѧوت يومѧѧه وطمѧѧع وجشѧѧع قاسѧѧم الغنѧѧي صѧѧاحب المѧѧال 

يعافيه من الإيجار ، ولكن زوجة قاسѧѧم تقѧѧف  ولا هوالجاه والذي رغم ذلك لا يرحم
إلي جوار علي بابѧѧا ضѧѧد زوجھѧѧا لحبھѧѧا لѧѧه ، ولان الحيѧѧاة أرادت أن تفѧѧتح ذراعيھѧѧا 
لعلѧѧي بابѧѧا ، فحينمѧѧا حѧѧاول أن ينتحѧѧر وأنقذتѧѧه جاريتѧѧه مرجانѧѧه وأقنعتѧѧه أن فقѧѧره لا 

ف الانتحار ما يلبث بعد مغѧѧادرة مرجانѧѧه للغابѧѧة أن يѧѧري العصѧѧابة ويعѧѧر إلييجره 
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المدينѧѧة حتѧѧى أن جاريتѧѧه  أثريѧѧاءسѧѧر المغѧѧارة ، فيأخѧѧذ منھѧѧا مѧѧا يغنيѧѧه ويجعلѧѧه مѧѧن 
  مرجانه ظنت انه باعھا وقبض ثمنھا .

  
ويعلم قاسم بغني علي بابѧѧا فيقتѧѧرب منѧѧه ليعѧѧرف سѧѧر ھѧѧذا الغنѧѧي ومѧѧا يلبѧѧث بعѧѧد     

يعرف السر كله ، فيتجه قاسم إلي المغارة لأخذ ما غلا ثمنه وخѧѧف  أندھاء ومكر 
من القبض عليه بعد أن فشل فѧѧي مغѧѧادرة المغѧѧارة لنسѧѧيانه كلمѧѧة  تنه لكنه لا يفلوز

السر ، ويعھد رئيس العصابة إلي زريق احد أفراد العصابة والذي كان يعمѧѧل قبѧѧل 
ذلك عند قاسم وطرده لسѧѧبب تافѧѧه ، يعھѧѧد إليѧѧه بقتѧѧل قاسѧѧم ، لكѧѧن قاسѧѧم ظѧѧل يسѧѧتثير 

ѧѧي عطفه وشفقته كي يعفو عنه ولا يقتله ، ويقبѧѧاء علѧѧذا الرجѧѧق ھѧѧول  أنل زريѧѧيتح
لص مثلھم فيوافѧѧق قاسѧѧم علѧѧي ذلѧѧك ويقѧѧوم زريѧѧق بإخفѧѧاء ملامحѧѧه الأولѧѧي  إليقاسم 

  وتغير ملابسه للص يشاركھم نشاطھم .
     
خاصة بعد عثور علѧѧي   الموتىوباختفاء قاسم و انقطاع أخبارة يصبح في عداد    

المدينѧѧة  إلѧѧيتѧѧل ، وبعѧѧودة قاسѧѧم بابѧѧا علѧѧي ملابسѧѧة فѧѧي المغѧѧارة فيعتقѧѧد الجميѧѧع انѧѧه ق
برفقه احد اللصوص لاستطلاع أخبارھا بѧѧأوامر مѧѧن رئѧѧيس العصѧѧابة وھѧѧو متخفѧѧي 
في صوره قرداتي ورؤيته لعلي بابا وھو عازم علي المضي قدما في زواج زبيѧѧده 
زوجة قاسم ، فيعترف قاسم للعصابة بان علي بابا ھو سارق المغѧѧارة ، ويتفѧѧق مѧѧع 

ظھر في صورة متسول وأعطاه علي بابا دينار ذھب كѧѧان قѧѧد زعيم العصابة الذي 
أخذه من المغارة وتعرف عليه زعيم العصѧѧابة ويتفѧѧق علѧѧي ضѧѧرورة الѧѧتخلص مѧѧن 
علي بابا بحيلة قدور الزيت التѧѧي اصѧѧطحبھا معѧѧه زعѧѧيم العصѧѧابة المتنكѧѧر فѧѧي زى 
تاجر زيت في ضيافة علي بابا ، لكن مرجانه تكتشف السر وتتخلص من العصابة 
وزعيمھا وينكشف سر قاسم و زريق الذي يعفو عنھم علي بابا وتعود زبيده لقاسѧѧم 

  ، ويتزوج علي بابا من جاريته المخلصة مرجانه .
  

  البناء الدرامي للمسرحية
  ــــــــــ

   : الشخصياتأولا
  الشخصيات الرئيسية -أ

  ـــــــــــ
  علي بابا 

  ــــــ
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لإحضѧѧار حѧѧزم الحطѧѧب لبيعھѧѧا فѧѧي حطѧѧاب فقيѧѧر ، يѧѧذھب كѧѧل يѧѧوم إلѧѧي الغابѧѧة   
الصباح في السوق ، ولا يملك مѧѧن قѧѧوت يومѧѧه شѧѧئ ، يسѧѧكن بالإيجѧѧار عنѧѧد قاسѧѧم ، 
ولا يسѧѧتطيع دفѧѧع الإيجѧѧار ممѧѧا يطالبѧѧه قاسѧѧم بتѧѧرك المكѧѧان أو الحجѧѧر علѧѧي أثاثѧѧه 

متلكاته وبيعھا لسد ديونه ، حاول الانتحار عندما لѧѧم يجѧѧد مѧѧن حيلѧѧه لتѧѧدبير مبلѧѧغ مو
  اريته مرجانه تنقذه من ھذا .سد الدين لكن ج

  
تفتح له الدنيا ذراعيھا عنѧѧدما يكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة، فيغتنѧѧي ويصѧѧبح مѧѧن أثريѧѧاء    

بغداد ، عندما تعلم العصابة بأنه ھو السارق لھا تدبر المكيدة والحيلة للتخلص منѧѧه 
لكѧѧن مرجانѧѧه تحѧѧبط ھѧѧذه المحѧѧاولات أكثѧѧر مѧѧن مѧѧره حتѧѧى تسѧѧتطيع فѧѧي النھايѧѧة مѧѧن 

ѧѧѧاء علѧѧѧا القضѧѧѧا منھѧѧѧي بابѧѧѧا زواج علѧѧѧون جزاءھѧѧѧي فيكѧѧѧين حرامѧѧѧابة الأربعѧѧѧي عص
  .المقتول والعدول عن زواجه من زبيده زوجه قاسم

   
الѧѧدنيا وينѧѧدب حظѧѧه فيھѧѧا ولا  بعلي بابا سѧѧلبي فѧѧي الحيѧѧاة ، لا يحѧѧ أنوالملاحظ    

يواجه المشكلات لكنه يھرب منھا ويقدم علي الانتحار تخلصا منھѧѧا كمѧѧا  أنيحاول 
الغنѧѧي بفعѧѧل كشѧѧفه لسѧѧر  إلѧѧييتحѧѧول مѧѧن الفقѧѧر  أنر للجميل وللماضѧѧي فبعѧѧد انه ناك

المغارة ينسي الماضي بكل ما فيѧѧه أصѧѧحابه وأصѧѧدقائه بѧѧل انѧѧه يتمѧѧرد علѧѧي عيشѧѧته 
مرجانه جاريته حقھا فھي التѧѧي أنقذتѧѧه مѧѧن القتѧѧل أكثѧѧر مѧѧن  ينه لم يوفأالقديمة كما 

لѧѧولا أن عنايѧѧة الله ،زبيѧѧده مره ويتركھا لتتزوج من صلاح الѧѧدين ويتѧѧزوج ھѧѧو مѧѧن 
تدخلت في النھاية لتبطل زواج زبيده بظھور قاسم ويتѧѧزوج علѧѧي بابѧѧا مѧѧن مرجانѧѧه 

  لكشفھا لسر قدور الزيت .
  
فنجد تغيير في شخصيه وسѧѧلوك علѧѧي بابѧѧا بعѧѧد أن تحѧѧول مѧѧن الفقѧѧر إلѧѧي الغنѧѧي ،   

لكѧѧه جاريتѧѧه والѧѧذكاء بقѧѧدر مѧѧا تمت ةعلي بابѧѧا لا يمتلѧѧك قѧѧدر كبيѧѧر مѧѧن الفطانѧѧ أنكما 
  مرجانه .

  
  اسمــق

  ـــــ
 مابن عم علي بابا، رجل غني وجشع ، بخيѧѧل وشѧѧحيح ورغѧѧم غنѧѧاه فانѧѧه لا يѧѧرح   

ابن عمه من إيجار المسكن بل يريѧѧد مѧѧن القاضѧѧي بيѧѧع أثѧѧاث وعفѧѧش علѧѧي بابѧѧا لسѧѧد 
قاسم كثير الشجار مع زوجته زبيده حيث انѧѧه ضѧѧعيف أمامھѧѧا ، تتغيѧѧر  أندينه كما 

علم بغناه فيتودد إليه حتى يعرف سѧѧر غنѧѧاه ومѧѧن  أنخيه علي بابا بعد معاملته مع أ
ثم سر المغارة فيذھب إليھا ويفتحھا بكلمة السر التي حصل عليھا ولكنѧѧه لا يحالفѧѧه 

  الحظ فينسي كلمة السر عند خروجه منھا .
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ويقѧѧبض عليѧѧه وتقѧѧرر العصѧѧابة قتلѧѧه ،  وتوكѧѧل ھѧѧذه المھمѧѧة لزريѧѧق والѧѧذي كѧѧان    

ابقا عند قاسم ولكنه طѧѧرده لسѧѧبب تافѧѧه فانضѧѧم للعصѧѧابة للبحѧѧث عѧѧن عمѧѧل، يعمل س
وھنا يتوسل قاسم لزريق كي يعفو عنѧѧه ويعѧѧدل عѧѧن عمليѧѧه قتلѧѧه و يسѧѧتجيب زريѧѧق 

لѧѧص معھѧѧم قѧѧد قتѧѧل قبѧѧل ذلѧѧك ، ويوافѧѧق قاسѧѧم علѧѧي  إليلذلك التوسل بشرط تحويله 
قتلѧѧه  أكѧѧدلѧѧص بعѧѧد أن  إليذلك فداء لنفسه ويقوم زريق بتغيير معالم قاسم وتحويله 

  وان ھذا ھو لص جديد احضره ليكمل عدد الأربعين حرامي .
  

   ѧѧتخبرا تيѧѧه اسѧѧابة  هويقوم قاسم و زريق بعمليѧѧيس العصѧѧاح رئѧѧة لصѧѧل المدينѧѧداخ
وفيھا يتخفيان في صوره قѧѧرد و قرداتѧѧي ثѧѧم كѧѧاتبين لحسѧѧاب ثѧѧروة علѧѧي بابѧѧا والتѧѧي 

ي بابا التѧѧي تعѧѧرض عليѧѧه زواجھѧѧا من خلالھا يكتشف قاسم علاقة زوجته زبيده بعل
، وھنا يثور قاسم ويقرر الاعتراف بان علي بابا ھѧѧو الѧѧذي سѧѧرق المغѧѧارة ويعضѧѧد 

زعيم العصابة  الذي تخفي فѧѧي صѧѧوره شѧѧحاذ  بإعطاءھذا الاعتراف قيام علي بابا 
  أعطاه دراھم ذھبيه كان قد سرقھا من مغارة اللصوص.

  
علѧѧي بابѧѧا والقضѧѧاء عليѧѧه بحيلѧѧة قѧѧدور  فيقرر رئيس العصابة الھجوم علي قصѧѧر   

ѧѧي ليلѧѧر فѧѧا بخنجѧѧي بابѧѧن علѧѧلمي بطعѧѧي  ةالزيت والاتفاق مع الراقصة سѧѧه علѧѧعرس
زبيده لكن الجارية مرجانه تكتشѧѧف السѧѧر وتفضѧѧح الأمѧѧر وتقضѧѧي علѧѧي اللصѧѧوص 
وتكشف رئѧѧيس العصѧѧابة وتلقѧѧي القѧѧبض علѧѧي قاسѧѧم و زريѧѧق الѧѧذي يظھѧѧرا انفسѧѧھما 

عمليه زواج علي بابا و زبيده وتعود زبيده لزوجھا قاسѧѧم أمام الجميع وبذلك يبطل 
  ويقرر علي بابا الزواج من جاريته المخلصة مرجانه جزاء لوفائھا.

  
  
  

  مرجانه 
  ــــ
جارية علي بابا ، تحѧѧب سѧѧيدھا حبѧѧا شѧѧديدا وتحرمѧѧه وتسѧѧعي لعѧѧدم تكѧѧدير صѧѧفوه    

ѧѧا بغѧѧي بابѧѧن علѧѧا عѧѧام تخفيھѧѧال جثѧѧوم بأفعѧѧا تقѧѧى أنھѧѧرق حتѧѧتى الطѧѧدم بشѧѧرض ع
إزعاجه، يحبھا صلاح الدين ابن اخو علي بابѧѧا لكنھѧѧا تحѧѧب سѧѧيدھا علѧѧي بابѧѧا وھѧѧذا 
الحب يشعر به علي بابا من طرف خفي ، وتحزن حزا شѧѧديدا لتѧѧورط سѧѧيدھا علѧѧي 

  بابا وإقدامه علي الزواج من زبيده .
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ومرجانه طبقت حبھا لسيدھا علي بابا عمليا ليس بالقول فحسب فھي التѧѧي تقѧѧوم    
كمѧѧا أنھѧѧا الأخيѧѧرة إنقاذه من محاولة الانتحار وتقنعه بالعدول عن ذلك فѧѧي اللحظѧѧة ب

تقѧѧوم بالتمويѧѧه علѧѧي العصѧѧابة بوضѧѧع علامѧѧات علѧѧي كѧѧل منѧѧزل كѧѧالتي وضѧѧعتھا 
العصابة علي منزل علي بابѧѧا ومѧѧن ثѧѧم تحѧѧبط محاولѧѧه العصѧѧابة للقضѧѧاء علѧѧي علѧѧي 

  بابا .
  

 أمѧѧامجعلھѧѧا تقѧѧف سѧѧدا منيعѧѧا  ةطانѧѧفمرجانѧѧه تتمتѧѧع  بقѧѧدر وافѧѧي مѧѧن الѧѧذكاء والف   
محاولات العصابة المتتالية للقضاء علي سيدھا علي بابا ، فھѧѧي التѧѧي تقѧѧوم بكشѧѧف 
حيلة العصابة المتمثلة في قدور الزيت وتقتل اللصوص جميعѧѧا ثѧѧم تكشѧѧف وتقѧѧبض 

 أنعلѧѧي بابѧѧا  إلѧѧيعلي زعيم العصابة وتكشف حقيقѧѧة قاسѧѧم و زريѧѧق الѧѧذي يتوسѧѧلا 
حمھمѧѧѧا وتنقѧѧذ سѧѧѧيدھا أخيѧѧرا بѧѧان تقѧѧѧبض علѧѧي الخنجѧѧѧر مѧѧن يѧѧѧد يعفѧѧو عنھمѧѧا و ير

 أنالراقصة سلمي التي حاولت طعن علي بابا ويكون جزاء ھذا الوفاء مѧѧن سѧѧيدھا 
  يتزوجھا فھي تعد بالنسبة له خير صديق ومعين.

  
  
  الشخصيات الثانوية -ب

  ــــــــــــ
  ده ــزبي
  ـــــ
ب علѧѧي ابѧѧن عمھѧѧا علѧѧي بابѧѧا وتحنѧѧو عѧѧم علѧѧي بابѧѧا ، طيبѧѧة القلѧѧ ةقاسѧѧم وابنѧѧ ةزوج  

جواره في مواجھة زوجھا قاسم فھي لم تنسي في يوم مѧѧن الأيѧѧام  إليعليه ، وتقف 
حبھا القѧѧديم لعلѧѧي بابѧѧا وذكريѧѧات أيѧѧام الصѧѧبي وأنھѧѧا أجبѧѧرت مѧѧن قبѧѧل عائلتھѧѧا علѧѧي 
الزواج من قاسم وھي مع ذلك شديدة مع زوجھا وعنيفѧѧة وتتشѧѧاجر معѧѧه باسѧѧتمرار 

ھا علي بابا بسبب قسوته عليه ومطالبته المستمرة له بدفع الإيجѧѧار من اجل ابن عم
  والديون التي عليه .

  
وعنѧѧدما ذھѧѧب زوجھѧѧا قاسѧѧم ولѧѧم يعѧѧد عاودھѧѧا الحنѧѧين إلѧѧي علѧѧي بابѧѧا ففكѧѧرت فѧѧي    

الزواج منه وطلبت منه ذلك وتحت الضغط الشديد من قبل زبيѧѧده يوافѧѧق علѧѧي بابѧѧا 
 يتم بسبب ظھѧѧور قاسѧѧم مѧѧره أخѧѧري وإبطالѧѧه علي الزواج منھا ،لكن ھذا الزواج لا

  لھذا الزواج وعودته إليھا رغم ما سمعه منھا من سوء أخلاقھا وعدم حبھا له.
  

  زريـــق
  ــــــ
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احѧѧد أفѧѧراد العصѧѧابة واليѧѧد اليمنѧѧي لرئيسѧѧھا كѧѧان يعمѧѧل عنѧѧد قاسѧѧم قبѧѧل انضѧѧمامه    
بة وعنѧѧدما وقѧѧع لعصابة المغارة لكن قاسم طرده من دكانه فالتحق للعمل مع العصا

قاسم في يد العصѧѧابة قѧѧرر زعѧѧيمھم تكليѧѧف زريѧѧق بقتѧѧل قاسѧѧم والѧѧتخلص منѧѧه ،لكѧѧن 
قاسم توسل إلي زريق بالعشرة والأيام السالفة وقت أن  كان يعمل عنده فѧѧرق قلѧѧب 
زريق لتوسلات قاسم فعفي عنه ، وارضاءاً للعصѧѧابة وزعيمھѧѧا قѧѧام بتغييѧѧر ملامѧѧح 

مه للعصابة علي انه فرد جديد ينضم للعصѧѧابة قاسم وجعله يظھر بمظھر جديد وقد
  بدلا من زميلھم الذي قتل .

   
ثѧѧم ينѧѧزل قاسѧѧم و زريѧѧق إلѧѧي المدينѧѧة لاستقصѧѧاء أخبارھѧѧا فѧѧي صѧѧوره القرداتѧѧي    

ميمون ، ثم يذھبا متخفيا لقصر علي بابا علي ھيئة كتبه للقيام بكشف حساب ثѧѧروة 
جته فيعترف لزريق أن علي بابا علي بابا وھناك يكتشف قاسم علاقة علي بابا بزو

 ،ھو سارق المغارة الحقيقي وھنا يقوم زريق بإخبار شندھار زعѧѧيم العصѧѧابة بѧѧذلك
الذي يقرر مھاجمة قصر علي بابا لكن المحاولة تبوء بالفشل وينكشف سر قاسم و 

  زريق الذي يطلبا الصفح من علي بابا فيعفو عنھما .
  

  دھارشـــن
  ـــــــ
لمغѧѧارة قѧѧوي وجѧѧرئ يستشѧѧير أصѧѧحابه فѧѧي كѧѧل الأمѧѧور خاصѧѧة زعѧѧيم عصѧѧابة ا    

زريق مساعده وساعده الأيمن ، قѧѧام إلѧѧي جѧѧوار أفѧѧراد عصѧѧابته بمحاولѧѧة اسѧѧتطلاع 
أخبار المدينة في صѧѧورة شѧѧحاذ ، فكانѧѧت الصѧѧدفة أن أعطѧѧاه علѧѧي بابѧѧا نقѧѧود ذھبيѧѧه 

سѧѧارق كان قد أخذھا من المغارة فعلم زعيم العصابة مѧѧن خلالھѧѧا أن علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو 
المغѧѧارة والѧѧذي كشѧѧف سѧѧرھا فѧѧدبر الحيѧѧل الواحѧѧده تلѧѧو الاخѧѧري لقتѧѧل علѧѧي بابѧѧا 
والتخلص منه ، لكن مرجانه بذكائھا استطاعت أن تحبط ھѧѧذه المحѧѧاولات وتكشѧѧف 
مخططات العصابة ، وقامت بقتѧѧل أفѧѧراد العصѧѧابة والقѧѧبض علѧѧي شѧѧندھار زعيمھѧѧا 

يѧѧع مѧѧا لديѧѧه مѧѧن قѧѧدور الذي قد تخفي في صѧѧوره تѧѧاجر زيѧѧوت  حضѧѧر إلѧѧي بغѧѧداد لب
زيت التي ھي في الحقيقة أفراد عصѧѧابته ، ونѧѧزل ضѧѧيفا علѧѧي علѧѧي بابѧѧا ، كمѧѧا انѧѧه 

مع سلمي الراقصة التي حضرت لإحياء ليلة زفاف علي بابѧѧا  قھو الذي قام بالاتفا
، اتفق معھا علي أن تقوم بقتل علي بابا بالخنجر في صدره ، لكن شئ من ھѧѧذا لѧѧم 

  ه وإبطالھا لھذه المحاولة .يحدث بسبب ذكاء مرجان
  

والثانوية قدم المؤلѧѧف مجموعѧѧه مѧѧن  الأساسيةبالاضافه إلي كل ھذا الشخصيات    
الشخصѧѧѧيات الاخѧѧѧري المسѧѧѧاعدة التѧѧѧي كѧѧѧان لھѧѧѧا دورھѧѧѧا فѧѧѧي الأحѧѧѧداث ، مѧѧѧن ذلѧѧѧك 
شخصية صلاح الدين ابن شقيق علي بابا يعمل بدكان قاسم ، يحب مرجانه جاريѧѧة 
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قھا علي بابا وتزوجھѧѧا ھѧѧو ، يفѧѧرح اشѧѧد الفѧѧرح عنѧѧدما يعلѧѧم علي بابا ويتمني لو اعت
بقتѧѧل قاسѧѧم بسѧѧبب قسѧѧوته عليѧѧه ولأنѧѧه سѧѧيرث مѧѧن وراء مقتѧѧل عمѧѧه قاسѧѧم .كѧѧذلك 
شخصѧѧيه مسѧѧرور احѧѧد أفѧѧراد العصѧѧابة وھѧѧو الѧѧذي كشѧѧف عѧѧن مخبѧѧأ قاسѧѧم بالمغѧѧارة 
وقدمه لرئيس العصابة ، وشخصيه جعفر خادم علي بابا مرتشѧѧي بѧѧاع سѧѧيده بكѧѧيس 

  ون أن يعلم أن الضيوف ھم عصابة الأربعين حرامي.نقود د
  
  

 ً   : الصراع ثانيا
  ــــــ

يأخذ الصراع داخل المسرحية عدة مستويات وأشѧѧكال ، فنجѧѧد صѧѧراع علѧѧي بابѧѧا    
مع نفسѧѧه ،وھѧѧو صѧѧراع قѧѧيم داخلѧѧي ، فعلѧѧي بابѧѧا الѧѧذي تحѧѧول مѧѧن الفقѧѧر المتقѧѧع إلѧѧي 

اضياً بحالѧѧه فأقѧѧدم علѧѧي الانتحѧѧار الغني الفاحش والذي في أثناء فترة فقره لم يكن ر
لولا تدخل عناية الله ومرجانه في اللحظة الأخيرة لحدث مالا يحمد عقبѧѧاه ، ثѧѧم أنѧѧه 

الغنѧѧي يتمѧѧرد علѧѧي ھѧѧذا الفقѧѧر ويلعنѧѧه ويرميѧѧه خلѧѧف ظھѧѧره ولا  إلѧѧيبعѧѧد أن تحѧѧول 
  يتصل بأي شخص يذكره بفقره القديم .

  دي أوده تنسكن(ينظر للغرفة) : أنا كنت ساكن ھنا أزاي ؟!...أخيه... علي بابا
  ...لا لا لا ... شئ يكسف ... لا ما ھو أنا كنت ساكن ھنا مؤقت            
  .)1(بس     

فعلي بابا كان في صراع مع فقره وعندما أغتني فھو في صراعه مع فقره القديم   
  لإثبات ذاته ووجوده.

  ــــــــــــــ
  .61:صـالمسرحية)1(

لمسرحية ذلك الصراع الأزلѧѧي بѧѧين الخيѧѧر متمثѧѧل فѧѧي علѧѧي كذلك نجد أيضا داخل ا
بابا والشر متمثل في قاسم ، بين رجل حطاب فقير طيب القلب لا يملك قوت يومه 
ورجѧѧل غنѧѧي جشѧѧع متسѧѧلط يملѧѧك الكثيѧѧر ، حتѧѧى أن ھѧѧذا الصѧѧراع لا يتوقѧѧف لحظѧѧه 
ه واحده فعندما يعلم قاسم بغنѧѧي ابѧѧن عمѧѧه علѧѧي بابѧѧا لا يتركѧѧه فѧѧي حالѧѧه بѧѧل يحاصѧѧر

بالأسئلة والحيل حتى يعرف سر المغارة ، وعندما يعلم السر يتجه بسرعة للمغارة 
  وھناك يقبض عليه ويحوله اللصوص لي لص مثلھم .

  
وھنا تبدأ مرحله أخري من الصѧѧراع بѧѧين قاسѧѧم الѧѧذي يحѧѧاول الإفѧѧلات مѧѧن القتѧѧل    

 والھرب وبѧѧين زريѧѧق عضѧѧو العصѧѧابة الѧѧذي يحكѧѧم قبضѧѧته علѧѧي قاسѧѧم ويحولѧѧه إلѧѧي
لص مثلھم بعد أن قام بحلق شنبه ولحيته وغير ملامحѧѧه ،كمѧѧا يقѧѧوم قاسѧѧم و زريѧѧق 

  بمعرفة أخبار المدينة.
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وھنا ينتقل الصراع بعد أن علم قاسم بقرار علي بابا بالزواج من زبيده زوجته     
ويقر للصوص بان علي بابا ھو سѧѧارق المغѧѧارة ، وبعѧѧد أن عѧѧرف زعѧѧيم العصѧѧابة 

التѧѧي أعطاھѧѧا لѧѧه علѧѧي بابѧѧا بѧѧأن بѧѧأن علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو سѧѧارق  مѧѧن خѧѧلال نقѧѧود الѧѧذھب
المغارة ويكون الصراع بين العصابة وزعيمھѧѧا وقاسѧѧم و زريѧѧق مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧري 

  وعلي بابا الذي لا يعلم عن الأمر شئ ومرجانه من ناحيه أخري ، 
والѧѧѧذي ينتھѧѧѧي فѧѧѧي النھايѧѧѧة بإحبѧѧѧاط مرجانѧѧѧه لمخططѧѧѧات عصѧѧѧابة المغѧѧѧارة وقتѧѧѧل 

  يمھم شندھار وكشف شخصية قاسم و زريق.اللصوص وكشف زع
  

ولѧѧم تكѧѧن ھѧѧذه ھѧѧي الحيلѧѧة الوحيѧѧدة التѧѧي تحѧѧبط فيھѧѧا مرجانѧѧه خطѧѧط العصѧѧابة    
للتخلص من سيدھا علي بابا في إطار ھذا الصراع لكنھا سبق وأن قامѧѧت بالتمويѧѧه 
علي العصابة عندما وجدت العلامات التي وضѧѧعتھا العصѧѧابة علѧѧي بѧѧاب علѧѧي بابѧѧا 

  فس العلامات علي البيوت الاخري مما تحبط المحاولة .تقوم بعمل ن
  

كما أن صراع قاسم  لم يكن مع أخيه علي بابѧѧا أو مѧѧع زريѧѧق وعصѧѧابته فحسѧѧب    
اللسѧѧان طويلѧѧة  ةسѧѧليط ةصراعه كان منذ اللحظة الأولي عنѧѧدما رزق بزوجѧѧ إنبل 

ا وبѧѧين جوار ابن عمھا علي بابا ضد زوجھا قاسѧѧم لمѧѧا كѧѧان بينھѧѧ إلياليد التي تقف 
علي بابا من حب قديم ، لكن بسبب فقر علي بابا تجبر علي الزواج مѧѧن قاسѧѧم لكѧѧن 
لم ينھي زواجھѧѧا ھѧѧذا أبѧѧدا يومѧѧا مѧѧن الأيѧѧام  حبھѧѧا لعلѧѧي بابѧѧا فعنѧѧدما حانѧѧت الفرصѧѧة 

  للعودة لعلي بابا ثانية بوفاة قاسم لم تتردد لكن ظھور قاسم يبطل ھذا الزواج .
شكل القفزات المتتالية ، فمثلا نجد انѧѧه بعلѧѧم علѧѧي  فالصراع في المسرحية يأخذ    

بابا بسر المغѧѧارة يبѧѧدأ صѧѧراع قاسѧѧم مѧѧع أخيѧѧه لمعرفѧѧة سѧѧر غنѧѧاه ، ثѧѧم بѧѧذھاب قاسѧѧم 
للمغارة وكشف سره يدور صراعه مع العصابة ممثله في زريѧѧق ، وبمعرفѧѧة قاسѧѧم 
بخبѧѧر زواج علѧѧي بابѧѧا مѧѧن زوجتѧѧه يѧѧدور صѧѧراعه مѧѧن جديѧѧد مѧѧع علѧѧي    بابѧѧا بѧѧان 

ѧѧا يعتѧѧي بابѧѧي لعلѧѧدما يعطѧѧارة ، وعنѧѧارق المغѧѧو سѧѧا ھѧѧي بابѧѧان علѧѧابة بѧѧرف للعص
لشندھار زعيم العصابة النقود الذھبية يبدأ صراع أخѧѧر بѧѧين زعѧѧيم العصѧѧابة وعلѧѧي 

علѧѧم انѧѧه ھѧѧو سѧѧارق المغѧѧارة ، وبمعرفѧѧة مرجانѧѧه الخطѧѧة  أنبابѧѧا للقضѧѧاء عليѧѧه بعѧѧد 
  ھا.التي دبرھا زعيم العصابة تقوم بإحباطھا والقضاء علي

  
  

  الحبكة:  ثالثا
  ــــــــ

   ѧѧلال التسلسѧѧن خѧѧك مѧѧل ذلѧѧاء تمثѧѧكة البنѧѧه متماسѧѧه قويѧѧرحية بحبكѧѧت المسѧѧلتمتع 
المنطقѧѧي للأحѧѧداث الدراميѧѧة للمسѧѧرحية فكѧѧل الأحѧѧداث تخضѧѧع لمنطѧѧق الاحتمѧѧال 
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الحѧѧدوث ، كمѧѧا أن الصѧѧدفة التѧѧي جѧѧاءت كانѧѧت مبѧѧرره ومحتملѧѧه  وإمكانيةوالحتمية 
 أوالحѧѧѧذف  بلعضѧѧѧوي للمسѧѧѧرحية متكامѧѧѧل بحيѧѧѧث يصѧѧѧعوھѧѧѧذا ممѧѧѧا جعѧѧѧل البنѧѧѧاء ا

  علي بنية المسرحية . الإضافة
  

فمعرفة علي بابا لسر المغارة وسر العصابة والذي تم عن طريѧѧق الصѧѧدفة كѧѧان    
مبѧѧررا ، فعلѧѧي بابѧѧا حطѧѧاب فقيѧѧر شѧѧعر بالإحبѧѧاط بسѧѧبب مѧѧا عليѧѧه مѧѧن ديѧѧون وقيѧѧام 

ي الانتحѧѧار فѧѧي مكѧѧان لا يعرفѧѧه للحياة فيقѧѧدم علѧѧ ةالقاضي بالحجز عليه فلا يجد قيم
أما أن العصѧѧابة ،ولا يراه فيه احد ، فلم يكن أمامه سوي الغابة التي ھي مقر عمله 

عندما تسرق المدينة لابد وان تخبأ ھذه المسروقات في مكان آمن بعيدا عѧѧن النѧѧاس 
بحيث لا يعرفه ولا يراه فيѧѧه أحѧѧد ، فلѧѧم يكѧѧن أمѧѧامھم أفضѧѧل مѧѧن المغѧѧارة الموجѧѧودة 

  لغابة ، فكانت الصدفة بأن رأي علي بابا عصابة المغارة.في ا
  

حيѧѧث  يصѧѧبح مѧѧن  اممѧѧالأيѧѧدفع بالأحѧѧداث   كما أن كشف علي بابا لسѧѧر المغѧѧارة    
ب الاسѧѧتطلاع يѧѧدفع حѧѧ السѧѧعادة وھѧѧذا بѧѧدوره إلѧѧيالأغنياء ويتحول حاله من الشѧѧقاء 

ѧѧذا يجعلѧѧديد وھѧѧدھاء شѧѧر بѧѧرف السѧѧق لدي قاسم لمعرفة السر وبالفعل يعѧѧيه ينطلѧѧإل 
 هلفѧѧاالمغارة بسرعة ليحصل علѧѧي مثѧѧل مѧѧا حصѧѧل عليѧѧه علѧѧي بابѧѧا لكѧѧن الحѧѧظ لا يح

 زريѧѧق بقتلѧѧه ، و إلѧѧيي تعھѧѧد تѧѧكما حالف علي بابا فيقع أسѧѧير قبضѧѧت العصѧѧابة وال
زريق للحظ كان يعمل سابقا عند قاسم فطرده لسبب تافه ، وليست ھذه صدفه بѧѧان 

عندما طѧѧرده  أن يوكل إليه بقتله ، فزريق يجد قاسم زريق ضمن أفراد العصابة أو
 للأمانѧѧةقاسم واتھمه بالسرقة لم يجد مكان يعمل به يرضي بمثل ھذا اللص الخѧѧائن 

اللصوص التي ترحب دائما بمثل ھѧѧذه النوعيѧѧات ، كمѧѧا  ةإلا عصابكما أدعي قاسم 
لكنه كان يعلم أن زريق لѧѧم  ،العصابةأن زعيم العصابة قد جعل لزريق شأن داخل 

 المغارةقتل للأعداء ، فكانت عملية العثور علي قاسم سارق  ةيجرب من قبل عملي
وإجماع أفراد العصابة علي قتل قاسم بمثابة تجربه عمليه حيه وسѧѧھله لزريѧѧق كѧѧي 

  يتدرب علي القتل فأوكل له الزعيم ھذه المھمة.
  

لعصѧѧابة يقتله ومѧѧا فѧѧي ذلѧѧك مѧѧن مخالفѧѧه لأوامѧѧر ا ألالكن بعد توسل قاسم لزريق    
فѧѧرد مѧѧن أفѧѧراد  إلѧѧيوزعيمھѧѧا ، فيقبѧѧل زريѧѧق ھѧѧذه التوسѧѧلات ولا يقتلѧѧه بѧѧل يحولѧѧه 

أن الأحѧѧداث  أوحداث خارجيѧѧة العصابة ، وھذا كله يتم بشكل طبيعي دون إقحام لأ
  اللا معقول . أوتخضع لمنطق الصدفة 

  
زريѧѧق بѧѧالا يقتلѧѧه ولعشѧѧم قاسѧѧم فѧѧي ذلѧѧك لان زريѧѧق سѧѧبق وأن  إلѧѧيفقاسم يتوسѧѧل    
ن يعمѧѧل فѧѧي دكانѧѧه ، وكѧѧذلك زريѧѧق يرضѧѧي بѧѧذلك لأنѧѧه راعѧѧي ھѧѧذه الأيѧѧام التѧѧي كѧѧا
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عملھا عند قاسم رغم ما بدر من سوء معامله من جانѧѧب قاسѧѧم لѧѧه لكنѧѧه جعѧѧل ھنѧѧاك 
خѧѧاطر لزوجتѧѧه زبيѧѧده التѧѧي كانѧѧت ترعѧѧاه وتعطѧѧف عليѧѧه ، أمѧѧا تحويلѧѧه للѧѧص فѧѧلأن 

ا ، فلمѧѧا نقѧѧص العѧѧدد بالعѧѧدد أربعѧѧين عѧѧددا أصѧѧيلا فѧѧي تعѧѧدداھ تحѧѧتفظالعصابة دائمѧѧا 
واحد بمقتل أحد أفرادھا في ميدان بغداد بعد القѧѧبض عليѧѧه وتكليѧѧف الѧѧزعيم لزريѧѧق 

يغيѧѧر  أنبѧѧان يكمѧѧل العѧѧدد ويحضѧѧر لѧѧص أخѧѧر مكѧѧان اللѧѧص المقتѧѧول كѧѧان طبيعيѧѧا 
زريق ملامح قاسم ويقدمه للعصابة علي انه فѧѧرد جديѧѧد سينضѧѧم للعصѧѧابة وترحѧѧب 

  ليه اسخباراتيه داخل المدينة .العصابة به بل ويكلفه الزعيم بعم
  

ت جѧѧѧكѧѧѧذلك كѧѧѧان لمعرفѧѧѧة قاسѧѧѧم لخبѧѧѧر زواج علѧѧѧي بابѧѧѧا مѧѧѧن زوجتѧѧѧه بعѧѧѧد أن را   
الشائعات بأن قاسم قد قتل ، قѧѧام قاسѧѧم بѧѧالإقرار للعصѧѧابة بѧѧان علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو سѧѧارق 

اسѧѧتمر قاسѧѧم لفتѧѧرة طويلѧѧة يخفѧѧي ھѧѧذا السѧѧر علѧѧي أفѧѧراد  أنالحقيقѧѧي بعѧѧد  المغѧѧارة
ѧѧادف ذلѧѧابة وتصѧѧي العصѧѧي فѧѧابة المتخفѧѧيم العصѧѧاء زعѧѧا بإعطѧѧي بابѧѧام علѧѧع قيѧѧك م

صورة شحاذ دنѧѧانير ذھѧѧب كѧѧان قѧѧد سѧѧرقھا مѧѧن المغѧѧارة  علѧѧم الѧѧزعيم بھѧѧذه الحقيقѧѧة 
  والتي تمثل ذروة الصراع والحدث ، وبذلك يعلن الزعيم عزمه علي قتل 

، وبѧѧذلك يѧѧدبر زعѧѧيم العصѧѧابة مكيѧѧدة المغѧѧارةلسѧѧر  هعلي بابا والتخلص منه لمعرفت
قدور الزيѧѧت ويѧѧدخل المدينѧѧة فѧѧي ضѧѧيافة علѧѧي بابѧѧا ، الѧѧذي يتصѧѧف بѧѧالكرم وبسѧѧبب 

علѧѧي بابѧѧا فѧѧي إجѧѧراءات إتمѧѧام فرحѧѧه علѧѧي زبيѧѧده فلѧѧم يكѧѧن لديѧѧه وقѧѧت لكѧѧي  انشѧѧغال
 العصѧѧابة يرحب بھذا التѧѧاجر المحمѧѧل بقѧѧدور الزيѧѧت، وكѧѧان حينھѧѧا سيكتشѧѧف زعѧѧيم

ѧѧا لمرجانѧѧة ومنحھѧѧذه الفرصѧѧف لكن القدر لم يمنح علي بابا ھѧѧتطاعت كشѧѧي اسѧѧه الت
  العصابة والقضاء عليھا.

  الحوار رابعاً:
  ـــــــ

لغة الحوار المسرحي عند توفيق الحكيم بصفه عامه لم تكن لغѧѧة عاديѧѧه مثѧѧل لغѧѧة   
وسائل الإعلام والاتصال ، ولم تكن محلقة موغلة في المجاز والبلاغة والغمѧѧوض 

يطلق عليھا باللغѧѧة الفصѧѧحى فصحي سھله ميسره وداله ، يمكن أن  لغة، بل كانت 
  الوسطي القريبة .

  
فالحوار يقѧѧوم  ،ومن أميز ما في المسرحية ذلك الحوار الذي يميز أعمال الحكيم   

كشѧѧف عѧѧن الشخصѧѧيات ،ودفѧѧع للأحѧѧداث وخلѧѧق للجѧѧو العѧѧام  البوظائفه الدرامية مѧѧن 
أو  الوظائف العملية مثѧѧل دخѧѧول إلي إضافةللشخصيات  ةوالحالة النفسية والمزاجي

  خروج الشخصيات ونھاية مشھد أو بداية مشھد جديد .
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الحѧѧوار يتميѧѧز بالسلاسѧѧة والشѧѧعرية والتكثيѧѧف ، وكѧѧان حѧѧافلا بالأفكѧѧار  أنكمѧѧا    
موحيѧѧا بالرمزيѧѧة ينسѧѧاب برشѧѧاقة منتقѧѧي بعنايѧѧة وكѧѧأن المؤلѧѧف كѧѧان ينحѧѧت الجملѧѧة 

  ويصيغھا.
  ѧѧة فجاءت لغة المسرحية لغة أشبه ما تكون بالعامية أو الفصѧѧطي الدارجѧѧحى الوس

والوضѧѧع فѧѧي اللفѧѧظ والمعنѧѧي فالمسѧѧرحية تنقѧѧل وضѧѧع البيئѧѧة  والحالѧѧةاسѧѧب تتنوالتي 
السوق والزبѧѧائن  ةالمحلية لأھل بغداد والبصرة في العصر العباسي ، كما تنقل حال

والبائعين واللصوص وكلھم لغتھم سѧѧوقيه عاميѧѧه دارجѧѧة  (فѧѧالحكيم كѧѧان فѧѧي مطلѧѧع 
كتابة بالعامية تأكيدا للمصرية وإمعانا فѧѧي تحѧѧري رسѧѧم البيئѧѧة حياته الادبيه يعتمد ال

  ).1(المحلية في مسرحياته"
  

لذلك لم تخلو المسرحية من عبارات السباب المنتقѧѧاة والتѧѧي تعتبѧѧر احѧѧدي سѧѧمات    
مسرحنا الفكاھي كله ، وقد كشѧѧف توفيѧѧق الحكѧѧيم فѧѧي أوبريѧѧت علѧѧي بابѧѧا مѧѧن خѧѧلال 

عاديѧѧه بلغѧѧة الشѧѧعب وأمثالѧѧه وتعبيراتѧѧه  ھѧѧذه العبѧѧارات وغيرھѧѧا عѧѧن خبѧѧره غيѧѧر
الدارجة ، ولعلھا اثѧѧر مѧѧن أثѧѧار اتصѧѧاله الحمѧѧيم بالاسѧѧطي (حميѧѧده ) العالمѧѧة وأفѧѧراد 
تختھا وھو لا يزال طفلا صغيرا سريع التأثر بما يسمع ، ومن أمثلة ھذه العبارات 

  الشعبية في المسرحية : 
   أحمر الخدين عيب قاله يا  من جاور الحداد ينكوي بناره ، ما لقاش في الورد  

  ــــــــــــــــ
  .19) عبدالغني داود :مرجع سابق ،صـ1(

  
بين البصلة وقشѧѧرتھا مѧѧا ينوبѧѧك غيѧѧر صѧѧنانتھا ، وشѧѧك يقطѧѧع الخميѧѧره  لقال يا داخ

من البيت.....أمثال ھذه العبارات وغيرھا وھي كثيرة في المسرحية كانѧѧت بلاشѧѧك 
واقفھا الفكھѧѧة الضѧѧاحكة ، ومѧѧا فѧѧي مضѧѧمونھا من عوامل نجاحھا ، بالاضافه إلي م

النھائي من عظѧѧه اخلاقيѧѧه تصѧѧادف دائمѧѧا ھѧѧوي فѧѧي نفѧѧوس الجمѧѧوع المغلوبѧѧة علѧѧي 
أمرھا فھاھو قاسم الظالم الجشع ينال جزاء ظلمه وطمعѧѧه فѧѧي حѧѧين يѧѧنعم ابѧѧن عمѧѧه 

  الفقير علي بابا بالجاه والثروة والسعادة بعد أن طال ھوانه وحرمانه .
  

ھكم والسخرية والتلاعب بالألفاظ وظفھѧѧا المؤلѧѧف بѧѧوعي داخѧѧل أحداثѧѧه فروح الت   
  ، ونلمس ذلك جليا في حوار أفراد العصابة :  الدرامية
  كنت في السرجه؟. ر: إيه يا مسروشندھار
الفشѧѧار ولا غيѧѧره... حتѧѧى خفѧѧت لتѧѧأخر وورانѧѧا شѧѧغل  شلقيتھم ما قالو آه:  مسرور

  الليلة ... القافلة .
ي أخر كلمه) قافلة الѧѧزاي ...دي فاتحѧѧه وأنѧѧا شѧѧايفھا بعينѧѧي وإحنѧѧا : (يأتي علزريق 

  معديين .
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  : ما بيقلش ع السرجه ..... دا بيقول علي... شندھار
: رحت لقتيھم ما قѧѧالوش لسѧѧه قمѧѧت خفѧѧت لتѧѧأخر وإحنѧѧا ورانѧѧا الليلѧѧة ھجѧѧوم مسرور
  القافلة.
ة أفѧѧتح يѧѧا : يصѧѧفق ناھضѧѧا يѧѧلا بقѧѧي ... الميعѧѧاد جѧѧه...(يقترب مѧѧن الصѧѧخر شندھار
  ).1( ا(تفتح الصخرة)... يالا يا اخوانمسمس

  
  

  الزمان والمكان: خامسا 
  ــــــــــــ

  
  م.1925زمان كتابة المسرحية عام* 
  م.1926عامة زمان عرض المسرحي* 
  زمان وقوع الأحداث الدولة العباسية.* 
  زمان الحدث ثلاثة شھور.* 
لعباسѧѧية والѧѧذي يѧѧدل علѧѧي ذلѧѧك الجѧѧو فالمسرحية تقѧѧع أحѧѧداثھا فѧѧي خلافѧѧة الدولѧѧة ا   

  ـــــــــــــــــ
  .78،صـالمسرحية) 1(

مثل العملة المستخدمة وھي الدنانير والدراھم ، وزمѧѧان تѧѧم فيѧѧه فѧѧتح  للأحداثالعام 
بلاد العراق وأصبحت تحت الخلافة الاسلاميه وزمѧѧان تѧѧولي القضѧѧاة مقاليѧѧد الحكѧѧم 

  في البلاد .
  
قاسѧѧم بسѧѧر  محѧѧداث فھѧѧو ثلاثѧѧة اشѧѧھر تقريبѧѧا فمنѧѧذ علѧѧبالنسѧѧبة لѧѧزمن وقѧѧوع الأ أمѧѧا  

ووصѧѧول  إليھѧѧافي اليوم التѧѧالي لعѧѧودة علѧѧي بابѧѧا منھѧѧا وقيѧѧام قاسѧѧم بالѧѧذھاب  المغارة
شھور ھي شھور الحداد علي قاسѧѧم  ثلاثةخبر مقتله من خلال ملابسه وبعد مضي 

من جانب زبيده زوجته وعرض نفسѧѧھا علѧѧي علѧѧي بابѧѧا ليتزوجھѧѧا ويѧѧتم فѧѧي الوقѧѧت 
  نفسه تحديد يوم الزفاف ليكون قد مضي حوالي ثلاثة شھور.

  
أمѧѧا مكѧѧان وقѧѧوع الأحѧѧداث ففѧѧي سѧѧوق ، أما عن مكان الكتابة ففѧѧي مصѧѧر وفرنسѧѧا   

، ثم قصر علي بابا بعد أن تѧѧرك منزلѧѧه القѧѧديم  المغارةبغداد والغابة التي توجد بھا 
  وسكن قصور الأغنياء .

   
  بغداد والبصرة . أما مكان وقوع الأحداث فھي مدينتي

: (لمرجانه) أظن برده ما يكنش لحق يسمع حاجه، نھايته، دلوقتي أروح  علي بابا
  ).1(عند التاجر حسن آمن أھل بغداد  ةأشيل الأموال أمان
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  ـــــــــــــ
  .67، 66صـ  المسرحية) 1(

  صور الحضور التراثي في المسرحية
  ــــــــــــــــــ

الشѧѧѧعبية التراثيѧѧѧة علѧѧѧي بابѧѧѧا  بالحكايѧѧѧةحѧѧѧد كبيѧѧѧر  إلѧѧѧيم توفيѧѧѧق الحكѧѧѧيم لقѧѧѧد التѧѧѧز   
  والأربعين حرامي فانتقي منھا ما يخدم رؤيته الفكرية ومعالجته الفنية .

  
 أرادالمسرحية تقوم علي شخصية علي بابѧѧا ذلѧѧك الحطѧѧاب الفقيѧѧر الѧѧذي  أنفنجد    

اسѧѧم ، فيكѧѧون ذھѧѧاب الله لѧѧه الغنѧѧي بعѧѧد صѧѧراعه المريѧѧر مѧѧع أخيѧѧه الجشѧѧع الطمѧѧاع ق
علي بابا للغابة محل عمله بمثابة فتح الخيѧѧر عليѧѧه ، ھنѧѧاك يѧѧري العصѧѧابة بأفرادھѧѧا 

لا عѧѧين رأيѧѧت ولا ايصدقه عقل فھناك يѧѧري مѧѧ أنوسلاحھا ويري بنفسه ملا يمكن 
سمعت ولا خطر علي بال بشر ، ھناك يري الصخرة تفتح بمجرد نطѧѧق كلمѧѧة  أذن

ѧѧا سمسѧѧتح يѧѧر مافѧѧاد يتحѧѧذا الجمѧѧابة ھѧѧري عصѧѧة ، ويѧѧق الكلمѧѧرد نطѧѧارةك بمجѧѧالمغ 
الأربعѧѧين لصѧѧا الѧѧذين اعتѧѧادوا علѧѧي سѧѧرقة أمѧѧوال أھѧѧل المدينѧѧة وإيѧѧداعھا فѧѧي ھѧѧذه 

  . المغارةيعرف كلمة السر والتي تفتح بھا  أن، فيكون من حظ علي بابا  المغارة
  

ويحصل علي أموال اللصوص ثم يعود لبيته مره أخري ، ولكن ليس ككل مѧѧره    
في ھذه المرة علي بابا الغني الثري وليس علي بابا الحطاب الفقير ممѧѧا يكѧѧون  فھو

له أثاره علي نفسه وعلي الآخرين أمثال قاسم الذي ما يلبث حتى يتقرب مѧѧن علѧѧي 
المفاجئ والذي يستطيع بحيله ومكره معرفة السر ، فما يلبѧѧث  هبابا لمعرفة سر غنا
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مѧѧا من الجاه والسلطان والمال رغم كѧѧل  حتى يذھب للمغارة ھو الأخر طالبا لمزيد
لفه الحظ فقد وقع في قبضة طمعѧѧه وجشѧѧعه وتكتѧѧب ھنѧѧاك نھايتѧѧه ا، لكن لا يح عنده

علي بابا ھو السارق الحقيقѧѧي  أنلولا انه يشتري نفسه بنفس أخيه علي بابا ويخبر 
إلѧѧي تѧѧدبير الحيѧѧل الواحѧѧده تلѧѧو  المغѧѧارةلمغѧѧارة اللصѧѧوص ممѧѧا يѧѧدفع أفѧѧراد عصѧѧابة 

  خري للقضاء علي علي بابا .الا
  

لكѧѧѧن الجاريѧѧѧة الذكيѧѧѧة مرجانѧѧѧه لا تѧѧѧدع فرصѧѧѧه واحѧѧѧده لھѧѧѧؤلاء اللصѧѧѧوص حتѧѧѧى    
تحبطھا فتقوم بالتمويه علي العصابة بوضѧѧع علامѧѧات علѧѧي كѧѧل المنѧѧازل المجѧѧاورة 
لمنزل علي بابا تلك العلامة التي وضعتھا العصѧѧابة علѧѧي منѧѧزل علѧѧي بابѧѧا لقتلѧѧه ثѧѧم 

اللصѧѧوص الموضѧѧوعين داخѧѧل قѧѧدور الزيѧѧت  ةيدبر حيلѧѧأن  ما يلبث زعيم العصابة
لѧѧدخول منѧѧزل علѧѧي بابѧѧا والقضѧѧاء عليѧѧه ، لكѧѧن مرجانѧѧه اليقظѧѧة وكعادتھѧѧا لا تفѧѧوت 
عليھا ھذه الحيلة فتقوم بقتل اللصوص وكشف زعيم العصѧѧابة ونجѧѧاة مولاھѧѧا علѧѧي 

  بابا من قبضة اللصوص .
  الجديدة لتراث الحكاية الدراميةالمعالجات 

  مة في بناء المسرحيةالقدي 
  ـــــــــــــــ

  
لحكاية الشعبية التراثيѧѧة باحد كبير  إليكما سبق القول ، فان توفيق الحكيم التزم    

لكنه انتقي منھا ما يخدم رؤيته الفكرية ومعالجته الفنية ، فنجده لم يتقيد بمѧѧا ذكرتѧѧه 
ولھѧѧا فكرتѧѧه الحكايѧѧة الشѧѧعبية بحѧѧذافيرھا بѧѧل انѧѧه احѧѧتفظ بѧѧروح الحكايѧѧة ونسѧѧج ح

الجديدة فھو لم ينقل الحكاية نقلا حرفيا قلبا وقالبا لكنه أضاف وحذف وعѧѧدل وبѧѧدل 
ومتطلبѧѧات السѧѧوق المسѧѧرحية فѧѧي مصѧѧر وبمѧѧا  يѧѧتلاءممناسѧѧبا ومتوافقѧѧا بمѧѧا  رآهبمѧѧا 

تحملѧѧѧه مѧѧѧن تقاليѧѧѧد المجتمѧѧѧع المصѧѧѧري وأعرافѧѧѧه مѧѧѧن ناحيѧѧѧه ، ولمواكبѧѧѧة الكاتѧѧѧب 
جتماعيѧѧة والاقتصѧѧادية التѧѧي تمѧѧر بھѧѧا مصѧѧر للمتغيѧѧرات والأوضѧѧاع السياسѧѧية والا

الجѧѧدد وأسѧѧاليبھم  الحѧѧرمينليشѧѧير إلѧѧي فكѧѧرة العدالѧѧة الاجتماعيѧѧة فѧѧي اشѧѧاره إلѧѧي 
  الجديدة في استغلال واستنفاذ مقدرات الشعب من جھة أخري .

  
لذلك يري الباحث أن ھѧѧذه المسѧѧرحية تختلѧѧف عѧѧن الحكايѧѧة الاصѧѧليه الѧѧواردة فѧѧي    

يله وليله في عدة نقاط، وھذه الاختلافات كان لھѧѧا مبرراتھѧѧا المأثور الشعبي لألف ل
  كما كان لھا ھدفھا الدرامي الذي صاغه المؤلف في مسرحيته .

  
المؤلف يزيѧѧد مѧѧن  إنفمثلا نجد أن علي بابا ليس مجرد حطاب فقير فحسب بل     

قبضة أخيه قاسم الطماع عليه بان يجعلѧѧه يسѧѧكن عنѧѧده ولا يجѧѧد ثمѧѧن الإيجѧѧار الѧѧذي 
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يدفعѧѧه لأخيѧѧه ، ممѧѧا يجعѧѧل قاسѧѧم يبلѧѧغ القاضѧѧي بѧѧذلك كѧѧي يقѧѧوم بѧѧالحجز علѧѧي أثѧѧاث 
وعفѧѧش علѧѧي بابѧѧا مѧѧم يѧѧدفعنا لزيѧѧادة كراھيѧѧة قاسѧѧم لان المؤلѧѧف يبѧѧرز فѧѧي شخصѧѧية 
قاسم مدي تعسفه في محاسبة ابن عمه علي بابا بل واقترانه بصفة البخل مما يزيѧѧد 

ا بعد من مفارقات ومتناقضѧѧات ، من حبنا وإشفاقنا علي علي بابا ومما سيبرزه فيم
فان كان علي بابا الآن يرجو ويتوسل لقاسم أن يمھله مده لسداد دينه وعدم الحجѧѧز 

علѧѧم بغنѧѧاه كѧѧي يخبѧѧره بسѧѧر  أنعليه فان قاسم بعد قليل سيتوسل ھѧѧو لعلѧѧي بابѧѧا بعѧѧد 
ھѧѧذا الغنѧѧي كѧѧذلك وفѧѧي نھايѧѧة المسѧѧرحية يتوسѧѧل أيضѧѧا لعلѧѧي بابѧѧا لكѧѧي يعفѧѧو عنѧѧه 

تѧѧآمر مѧѧع العصѧѧابة علѧѧي  أنفضѧѧح أمѧѧره علѧѧي يѧѧد مرجانѧѧه بعѧѧد  أنعد ويصفح عنه ب
  . المغارةبرھم بان علي بابا ھو سارق أخ أنقتل ابن عمه علي بابا بعد 

  
كمѧѧا أن المؤلѧѧف يصѧѧور لنѧѧا علѧѧي بابѧѧا وھѧѧو أعѧѧزب غيѧѧر متѧѧزوج بعكѧѧس مѧѧا فѧѧي    

 علѧѧي الѧѧزواج مѧѧن زبيѧѧده زوجѧѧة هيعلن موافقت أنمن  ةالحكاية حتى يعطي له فرص
انقضت فترة العѧѧدة علѧѧي زوجھѧѧا المقتѧѧول حسѧѧب ظѧѧنھم وھѧѧذا الإعѧѧلان  أنقاسم بعد 

عѧѧن ھѧѧذا الѧѧزواج يعѧѧد بمثابѧѧة ذروة الصѧѧراع داخѧѧل الحѧѧدث حѧѧين يعلѧѧن قاسѧѧم الѧѧذي 
علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو سѧѧارق  أنعرف ھذا الخبر يعلم العصابة بما كان يكتمه علѧѧيھم وھѧѧو 

ابة للحيѧѧل المتكѧѧررة وكاشѧѧف سѧѧرھم ممѧѧا يكѧѧون لѧѧه شѧѧان فѧѧي تѧѧدبير العصѧѧ المغѧѧارة
للقضاء علي علي بابا والتخلص منه باعتباره عدوھم اللدود ، كذلك كون علي بابѧѧا 

كѧѧل مѧѧا لأعزب يعطي فرصه له كي تبقي مرجانه جاريته علي حبھا له مما يѧѧدفعھا 
دفعته من اجل إنقاذ حياته فھي التي تنقذه من محاولته لشنق نفسѧѧه والانتحѧѧار وھѧѧي 

العصابة وحيلھѧѧا للقضѧѧاء عليѧѧه ، ويكѧѧون فرصѧѧه أخيѧѧره لѧѧيعلن التي تنقذه من خطط 
  زواجه من مرجانه جزاء لھا علي وفائھا معه .

  
إذن فالمؤلف قد غير علاقات القرابة والصلة بين الأشخاص فعلѧѧي بابѧѧا ابѧѧن عѧѧم    

قاسم الذي روي له قصه الكھѧѧف والمغѧѧارة واللصѧѧوص الأربعѧѧين وسمسѧѧم العجيѧѧب 
ر لكѧѧي لا يھلكѧѧا ، لكѧѧن قاسѧѧم لѧѧم يحفѧѧظ ھѧѧذا السѧѧر بѧѧل ابلѧѧغ يحفظ السѧѧ أنثم رجا منه 

العصابة علي ابن عمه علي بابا وليس أخيه كما ھو وارد في الحكاية الشعبية فبعد 
القرابة بينھم من كونه أخيه إلѧѧي كونѧѧه ابѧѧن عمѧѧه جعѧѧل قاسѧѧم اشѧѧد غلظѧѧه علѧѧي علѧѧي 

  با .بابا في محاسبته كما انه لا يتردد في إخبار العصابة بسر علي با
لنا لمѧѧاذا علѧѧي ءكما انه يبرر سبب غني قاسم وفقر علي بابا ، فلو كان اخѧѧوين لتسѧѧا

يجعѧѧل لكليھمѧѧا خѧѧط  حتѧѧىبابا فقير وقاسم أخيه غني ، لكن المؤلف يجعلھما ابنا عم 
  درامي مستقل عن الأخر .

  



 129

كذلك زبيده زوجѧѧة قاسѧѧم ھѧѧي فѧѧي المسѧѧرحية ابنѧѧة عѧѧم علѧѧي بابѧѧا وھѧѧذا مѧѧا جعلھѧѧا    
جѧѧوار علѧѧي بابѧѧا فѧѧي مواجھѧѧة زوجھѧѧا قاسѧѧم لѧѧيس ھѧѧذا  إلѧѧيالقرابѧѧة تقѧѧف  بحكѧѧم ھѧѧذه
تعرض نفسھا علي علي بابا كѧѧي يتزوجھѧѧا وھѧѧي تѧѧذكره دائمѧѧا بأيѧѧام  إنھافحسب بل 

الصبا والحب الذي كان بينھما قبل زواجھا من قاسم وأنھا كانت مخطوبه لعي بابѧѧا 
تѧѧرك حبيبھѧѧا علѧѧي بابѧѧا اجبروھѧѧا بѧѧالزواج مѧѧن قاسѧѧم الغنѧѧي و أھلھѧѧافѧѧي البدايѧѧة لكѧѧن 

  الفقير.
  

فكѧѧون زبيѧѧده زوجѧѧة قاسѧѧم وابنѧѧه عѧѧم علѧѧي بابѧѧا جعلھѧѧا تقѧѧف بجѧѧواره وتѧѧدافع عنѧѧه    
ѧѧرحية جاريѧѧي المسѧѧه فѧѧل فمرجانѧѧه ، وبالمثѧѧزواج منѧѧه الѧѧرض عليѧѧا  ةوتعѧѧي بابѧѧعل

جѧѧوار  إلѧѧي الأحѧѧداثوليست جارية قاسم كما في الحكاية وھذا يجعلھѧѧا تقѧѧف طѧѧوال 
ه ممѧѧا يواجھѧѧه مѧѧن أخطѧѧار وأحقѧѧاد الآخѧѧرين بѧѧل وتكѧѧون فѧѧي سѧѧيدھا علѧѧي بابѧѧا وتنقѧѧذ

لقاسѧѧم فسѧѧببه  جاريѧѧة تكѧѧون مرجانѧѧه أنالنھاية زوجته كما انه لم يكѧѧن ھنѧѧاك مبѧѧررا 
 أود في المسرحية فقاسم لا يقتل ولا ھي تبحѧѧث عѧѧن مبѧѧرر قتلѧѧه جفي الحكاية لا يو

مѧѧا جعѧѧل المؤلѧѧف يحѧѧذف  أيضѧѧاتحضѧѧر الاسѧѧكافي كѧѧي يخѧѧيط جثѧѧة قاسѧѧم ، وھѧѧو 
شخصية الاسكافي الѧѧواردة فѧѧي الحكايѧѧة فѧѧلا يوجѧѧد داعѧѧي أو مبѧѧرر لوجѧѧوده خاصѧѧة 

  وان قاسم لم يقتل .
  

وكمѧѧѧѧا وان المؤلѧѧѧѧف قѧѧѧѧد حѧѧѧѧذف بعѧѧѧѧض الشخصѧѧѧѧيات فѧѧѧѧي مسѧѧѧѧرحيته مقارنѧѧѧѧه    
بالشخصيات الواردة في الحكاية ، فانѧѧه أيضѧѧا  قѧѧد أضѧѧاف شخصѧѧيات جديѧѧدة تلعѧѧب 

ѧѧاء الѧѧاس دورھا الحيوي في  الأحداث وتدخل في البنѧѧرحية دون الإحسѧѧدرامي للمس
  علي المسرحية بشكل تعسفي.  أرغمتمنا بان ھذه الشخصيات قد 

  
فشخصية زريق ، احد أفراد العصابة والساعد الأيمن لزعيمھا والذي سѧѧبق وان    

عمل في دكان قاسم وطرده قاسم لسبب تافه ، نجده في المسѧѧرحية يلعѧѧب دور مھѧѧم 
، تتفѧѧق العصѧѧابة جميعѧѧا علѧѧي قتѧѧل   المغѧѧارةاخѧѧل يѧѧتم القѧѧبض علѧѧي قاسѧѧم د أن، فبعد 

زريق مساعده ، وھنا يبقي أمر قتل قاسم  إليقاسم ويوكل زعيمھا مھمة القتل ھذه 
مرھѧѧون بمѧѧدي سѧѧماحة قاتلѧѧه عليѧѧه ، والعصѧѧابة لا تعلѧѧم علاقѧѧة زريѧѧق بقاسѧѧم الѧѧذي 

، ويرجѧѧوه بѧѧان يعفѧѧو عنѧѧه ولا يقتلѧѧه ويѧѧذكره بأيѧѧام أن كѧѧان يعمѧѧل عنѧѧده  إليѧѧهيتوسѧѧل 
ولو كان أي احѧѧد غيѧѧره لمѧѧا  هيعفو عنجد صداھا عند زريق الذي توھذه التوسلات 

لص مثلھم ويقدمѧѧه لأفѧѧراد العصѧѧابة  إليفعل ھذا ، وليس ھذا فحسب بل انه يحوله 
أفѧѧراد العصѧѧابة التسѧѧعة  إلѧѧيبعد أن غير جميع ملامحه علѧѧي انѧѧه لѧѧص جديѧѧد ينضѧѧم 

ان بغѧѧداد وبعѧѧد أن كلѧѧف شѧѧندھار والثلاثѧѧون يكمѧѧل العѧѧدد بعѧѧد مقتѧѧل أحѧѧدھم فѧѧي ميѧѧد
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زعيم العصابة مساعده زريق بإحضار لص لإكمѧѧال العѧѧدد وبѧѧذلك يحضѧѧر المؤلѧѧف 
  شخصية زريق لتلعب دورھا الدرامي في مكانھا المناسب. 

  
كمѧѧا يضѧѧيف المؤلѧѧف شخصѧѧيه جديѧѧدة ھѧѧي شخصѧѧيه جعفѧѧر خѧѧادم علѧѧي بابѧѧا فѧѧي    

بابѧѧا فѧѧي مھالѧѧك لѧѧولا والتѧѧي توقѧѧع علѧѧي  المرتشѧѧيةقصѧѧره وإحضѧѧار ھѧѧذه الشخصѧѧية 
تѧѧدخل مرجانѧѧه فѧѧي الوقѧѧت المناسѧѧب ، فجعفѧѧر ھѧѧو الѧѧذي يحضѧѧر قاسѧѧم و زريѧѧق 
المتخفيان في صورة كاتبين لحساب ثروة علѧѧي بابѧѧا ، وبѧѧدخولھما لقصѧѧر علѧѧي بابѧѧا 
يكونا قد اضطلعا علي جميع أسراره ولعل أھمھا عѧѧزم علѧѧي بابѧѧا علѧѧي زواجѧѧه مѧѧن 

عقد وھنا تثور ثائرة قاسѧѧم والѧѧذي يعلѧѧن رفضѧѧه زبيده زوجة قاسم بتكليفھما بكتابة ال
ثر ذلѧѧك يخبѧѧر قاسѧѧم العصѧѧابة بحقيقѧѧة علѧѧي ألا ينكشفا وعلي  حتىلولا تدخل زريق 

  بابا مما ترتب عليه عزم العصابة علي مھاجمة قصر علي بابا والقضاء عليه .
ثѧѧم يكѧѧون دور جعفѧѧر الثѧѧاني عنѧѧدما يسѧѧمح لѧѧزعيم العصѧѧابة المتخفѧѧي فѧѧي صѧѧورة    

يت ھو وأفѧѧراد عصѧѧابته الموجѧѧودة فѧѧي قѧѧدور الزيѧѧت بالѧѧدخول داخѧѧل قصѧѧر تاجر ز
علي بابا والمرابطة فيه بعد أن أغѧѧراه شѧѧھبندر زعѧѧيم العصѧѧابة بكѧѧيس مѧѧن النقѧѧود ، 
وبѧѧذلك يكѧѧون جعفѧѧر قѧѧد وضѧѧع فѧѧي قصѧѧر سѧѧيده عصѧѧابة الأربعѧѧين حرامѧѧي مكتملѧѧة 

  للقضاء علي علي بابا.
  

قاسѧѧم والѧѧذي يعمѧѧل فѧѧي دكانѧѧه  كѧѧذلك يضѧѧيف شخصѧѧيه صѧѧلاح الѧѧدين ابѧѧن شѧѧقيق   
يعتقھѧѧا سѧѧيدھا علѧѧي بابѧѧا ليتزوجھѧѧا  أنويحب مرجانه ويعرض عليھا أكثر من مره 

  ھو لكنھا ترفض وفاءا لسيدھا .
أيضѧѧا إضѧѧافة سѧѧلمي الراقصѧѧة التѧѧي تكلѧѧف بمھمѧѧة قتѧѧل علѧѧي بابѧѧا فѧѧي قصѧѧره ليلѧѧة  

م فسلمي ضمن الفرقة التي ستحيي حفل الزفاف وھѧѧي عشѧѧيقة شѧѧندھار زعѧѧي هعرس
  العصابة الذي ما جاء إلي قصر علي بابا إلا لقتله .

  
روات جديدة بعضھا لم يكѧѧن فѧѧي ذالمؤلف يضمن حبكته المسرحية عدة  أنكما     

خبر عزم علي بابا علي الزواج مѧѧن زبيѧѧده  أنتراث الحكاية القديمة فمن ذلك مثلا 
ѧѧا وسماع قاسم لھذا الخبر يدفعه للخروج عن شعوره وإخبار العصابة بѧѧي بابѧѧان عل

ھѧѧذا  أنممѧѧا يترتѧѧب عنѧѧه ضѧѧرورة الѧѧتخلص مѧѧن علѧѧي بابѧѧا، كمѧѧا  المغارةھو سارق 
الخبر يحزن مرجانه جارية علي بابا وحبيبھا مما يدفعھا لطلѧѧب عتقھѧѧا كѧѧي تتѧѧزوج 

  من صلاح الدين .
  

الѧѧذي عѧѧزم ألا يجѧѧد فقيѧѧر إلا ويعطيѧѧه ممѧѧا أعطѧѧاه  –كذلك عندما يعطي علي بابا    
شѧѧحاذ ھѧѧو فѧѧي الحقيقѧѧة شѧѧندھار زعѧѧيم العصѧѧابة ويطلѧѧب مѧѧن إحسѧѧان فيقابلѧѧه  –الله 
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فيعطيѧѧه علѧѧي بابѧѧا دنѧѧانير ذھѧѧب يتعѧѧرف عليھѧѧا شѧѧندھار والتѧѧي كانѧѧت ضѧѧمن أمѧѧوال 
علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو ذلѧѧك الشѧѧخص  أن، وھنѧѧا يتأكѧѧد لѧѧزعيم العصѧѧابة  المغѧѧارةسرقت مѧѧن 

  وسرقھا ويجب قتله . المغارةالذي عرف سر 
  

روات الاخѧѧري والتѧѧي كѧѧان لھѧѧا دور فѧѧي تطѧѧوير ذلѧѧكمѧѧا أن المؤلѧѧف يبقѧѧي علѧѧي ا   
ѧѧذه الѧѧي ھѧѧي علѧѧل ، يبقѧѧف والحѧѧم الكشѧѧن ثѧѧه ومѧѧدرامي وتقدمѧѧدث الѧѧع ذالحѧѧروات م

خѧѧلال وجѧѧوده  للمغѧѧارةسѧѧر علѧѧي بابѧѧا  ةتعديلات طفيفة بھا فيبقي علي معرف إحداث
في الغابة وھو يحاول الانتحار وظن أن العصابة ھم جنود القاضي وعساكره التي 

،  المغѧѧارةمنھم لكنھم في الحقيقة لصوص  فتخبألقبض عليه لسداد ديونه حضرت ل
والتي يترتب عليѧѧه ذھابѧѧه لھѧѧا والقѧѧبض عليѧѧه كѧѧان  المغارةمعرفة قاسم لسر  أنكما 

من خلال اختبѧѧاءه تحѧѧت غرفѧѧة علѧѧي بابѧѧا وسѧѧماع الحѧѧديث الѧѧذي دار بѧѧين علѧѧي بابѧѧا 
تعمѧѧد علѧѧي بابѧѧا   أوه بѧѧذلك ، لا أن تقوم زوجتѧѧه بإخبѧѧار المغارةومرجانه  حول سر 

  يبيح له بالسر كما في الحكاية . أن
  

   ѧѧم بعѧѧدع قاسѧѧي  دكذلك فالمؤلف يѧѧه دور فѧѧل لان لѧѧه دون قتѧѧوص عليѧѧبض اللصѧѧق
يعلن للعصابة أن السارق ھو علѧѧي بابѧѧا ممѧѧا تترتѧѧب  وھوأنتطور الأحداث القادمة 

جعلھا في حاله سكون قتله فكان بمثابة نھاية لتطور الأحداث و أماعليه الأحداث ، 
عثور علي بابا علي ملابس قاسѧѧم خѧѧارج المدينѧѧة ترتѧѧب عليѧѧه قبѧѧول علѧѧي  أن، كما 

علѧѧي بابѧѧا يعثѧѧر علѧѧي اثѧѧر  أنبابا الزواج من زبيده زوجة قاسѧѧم المقتѧѧول وھنѧѧا نجѧѧد 
  لقاسم وھو ملابسه لا جثته كما ھو وارد في الحكاية .

  
ولا  المغѧѧارةعلѧѧي علѧѧم بخبѧѧر  والمؤلѧѧف يظھѧѧر لنѧѧا زوجѧѧة قاسѧѧم علѧѧي أنھѧѧا ليسѧѧت   

بخبر ذھاب زوجھا لھا ، حتى لا يكѧѧون ھنѧѧاك تعاطفѧѧا مѧѧن جانبھѧѧا علѧѧي قاسѧѧم الѧѧذي 
خرج ليحضر لھا الكنز ، فھي لا تعلم لماذا رحل ولذلك بمجرد وفاته ونھايѧѧة فتѧѧرة 

ѧѧا كانѧѧس مѧѧا بعكѧѧا ليتزوجھѧѧي بابѧѧل علѧѧھا عѧѧرض نفسѧѧدة تعѧѧي  تالعѧѧة فھѧѧي الحكايѧѧف
  والذھاب للكنز . المغارةسر غني علي بابا وسر  الدافعة لقاسم لمعرفة

  
*************  
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  السيد حافظ

  ــــــ
  
  نشأته: -أ

  ـــــ
قسѧѧم  هبالاسѧѧكندريه ، تخѧѧرج مѧѧن كليѧѧة التربيѧѧة جامعѧѧة الاسѧѧكندري 1948مواليѧѧد    

،  1975، نѧѧال دبلѧѧوم فѧѧي علѧѧم الѧѧنفس والتربيѧѧة عѧѧام 1973جتمѧѧاع عѧѧامالفلسѧѧفة والا
، عضѧѧو اتحѧѧاد الكتѧѧاب  1974حصل علي الجائزة الأولѧѧي للتѧѧأليف المسѧѧرحي عѧѧام 

" أسѧѧѧس فرقѧѧѧه المسѧѧѧرح ،، واتحѧѧѧاد الكتѧѧѧاب العѧѧѧرب  1986المصѧѧѧريين مѧѧѧن عѧѧѧام 
اع الطليعي بالاسكندريه واخرج لھا العديد من المسرحيات ، اشرف علي إدارة قط

م ، 1976-1974بالاسكندريه في الفتѧѧرة مѧѧن  ةالجماھيريالدراما والمسرح بالثقافة 
للعمѧѧل بѧѧالمجلس الѧѧوطني  1986م حتѧѧى م1976ثѧѧم سѧѧافر إلѧѧي الكويѧѧت منѧѧذ عѧѧام 

للثقافة والفنون ، وھناك حصل علي جائزة أحسن مؤلѧѧف مسѧѧرحي موجѧѧه للأطفѧѧال 
اً بجريѧѧدة السياسѧѧة ، كمѧѧا عمѧѧل ھنѧѧاك محѧѧررفѧѧي الكويѧѧت عѧѧن مسѧѧرحيته سѧѧند ريѧѧلا

الكويتية لمدة سبعة أعوام ، وبعѧѧد عودتѧѧه مѧѧن الكويѧѧت أسѧѧس بمصѧѧر مركѧѧز الѧѧوطن 
العربي للنشر والإعѧѧلام ( رؤيѧѧا ) كمѧѧا حصѧѧل علѧѧي منحѧѧه تفѧѧرغ مѧѧن وزاره الثقافѧѧة 

، بدرجѧѧه رائѧѧد مѧѧن رواد المسѧѧرح العربѧѧي ، كمѧѧا شѧѧغل منصѧѧب مѧѧدير  1994عѧѧام 
  ).1( " 1995تحرير مجلة أفكار بالقاھرة عام 

  

  
  مؤلفاته : -ب
  ـــــــ

حيѧѧѧث " تنѧѧѧاول فѧѧѧي أعمالѧѧѧه  1970اتجѧѧѧه السѧѧѧيد حѧѧѧافظ للتѧѧѧأليف المسѧѧѧرحي عѧѧѧام    
المسرحية قضايا سياسية وإنسانيه واجتماعيه معاصره تتميز بنبره غاضѧѧبه تعكѧѧس 

علѧѧي المجتمѧѧع عامѧѧه وجيѧѧل الشѧѧباب خاصѧѧة لكѧѧل مѧѧا  1967أثѧѧار صѧѧدمة ھزيمѧѧة 
يتسѧѧم الكثيѧѧر مѧѧن أعمالѧѧه بѧѧالخروج علѧѧي القواعѧѧد  مѧѧن مѧѧرارة وإحبѧѧاط ، كمѧѧا أحدثتѧѧه

  ).2(الفنية التقليدية والحديثة متأثراً بالتيارات الطليعية المعاصرة "
  

  مسرحيه مطبوعة ،  64ومما يذكر أن للكاتب المسرحي السيد حافظ  
  ـــــــــــــ

  .155، صـ1994باعة ،، القاھرة مركز الدلتا للطالقصص الشعبي في ألف ليله وليله)فاطمة حاجي: 1(
  .545،صـ1996، القاھرة، الھيئة العامة المصرية للكتاب، 2،ج  قاموس المسرح) فاطمة موسي : 2(
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ستون  منھا علي نفقته الخاصة ، الاربعه الباقية علي نفقة الدولة ، وقѧѧدمت أعمالѧѧه 
فѧѧѧي سѧѧѧت دول عربيѧѧѧه كمѧѧѧا يعѧѧѧد مѧѧѧن أكثѧѧѧر الكتѧѧѧاب انتشѧѧѧارا فѧѧѧي مسѧѧѧارح الثقافѧѧѧة 

  ) .1(والجامعات والمسرح المدرسي في مصر " ةالجماھيري
  

فѧѧي  1970عѧѧام  )يالѧѧلا معنѧѧكبريѧѧاء التفاھѧѧة فѧѧي بѧѧلاد  (نشرت مسѧѧرحيته الأولѧѧي   
حبيبتѧѧѧي أنѧѧѧا مسѧѧѧافر والقطѧѧѧار أنѧѧѧت والرحلѧѧѧة (سلسѧѧѧة كتابѧѧѧات معاصѧѧѧره ، والثانيѧѧѧة 

م ومعاناتѧѧه وحلمѧѧه 1952وھي تتناول طموحات جيѧѧل ثѧѧورة  1971عام  )والإنسان
عѧѧام  )الزرقѧѧاء الأوديѧѧةالطبѧѧول الخرسѧѧاء فѧѧي  ة(لمجھѧѧض ، ثѧѧم مسѧѧرحيالثѧѧوري ا

ظھѧѧور واختفѧѧاء  (وتتناول حتمية الامتزاج بين الثورة والثائر ، ثم يجسد في 1971
صѧѧوت الشѧѧعب المطالѧѧب بѧѧرد حقوقѧѧه الضѧѧائعة أمѧѧل النѧѧاس فѧѧي  )الغفѧѧاري رأبѧѧو ذ

سѧѧرحيات : ثلاث م 1981عام )السينما  ةحبيبتي أمير (الخلاص ، وتضم مجموعة
الحاكم المستبد الذي ينھب موارد الѧѧبلاد  ةحكاية مدينه الزعفران حيث تظھر صور

شѧѧمال حيفѧѧا وھѧѧي تѧѧدين المؤسسѧѧة  500رجѧѧال فѧѧي معتقѧѧل  6بѧѧالطمع ، والثانيѧѧة  
العسكرية وتدور أحداثھا فѧѧي أحѧѧد سѧѧجون إسѧѧرائيل وأبطالھѧѧا مجموعѧѧه مѧѧن الجنѧѧود 

يبتѧѧي أميѧѧره السѧѧينما ، يلتقѧѧي بشѧѧرائح المصريين الأسري وفѧѧي المسѧѧرحية الثالثѧѧة حب
عѧѧام ) عبѧѧد المطيѧѧعحكايѧѧة الفѧѧلاح  ةمسѧѧرحي (اجتماعيه من الوطن العربѧѧي ، ثѧѧم قѧѧدم

السѧѧلطان المملѧѧوكي ومѧѧن خѧѧلال ھѧѧذه الحكايѧѧة يتنѧѧاول  يتحѧѧدى، ويقѧѧدم فѧѧلاح  1981
  .)2(المؤلف قضية الحرية 

  
 (ائѧѧدة مثѧѧلكمѧѧا قѧѧدم السѧѧيد حѧѧافظ لمسѧѧرح الطفѧѧل مجموعѧѧه مѧѧن المسѧѧرحيات الر   

الھلالѧѧي ، سѧѧندس ،  د، أبѧѧو زيѧѧ 1983، علѧѧي بابѧѧا عѧѧام  الشѧѧاطر حسѧѧن ، سѧѧند ريѧѧلا
، قمѧѧيص السѧѧعادة ، أولاد جحѧѧا ، قطѧѧر  1987عنترة بن شداد ، فرسان بنѧѧي ھѧѧلال 

والعѧѧѧم كمѧѧѧال ، حمѧѧѧدان  ةسѧѧѧننو، الأميѧѧѧرة  1996النѧѧѧدي ، الاميѧѧѧره حѧѧѧب الرومѧѧѧان 
  ).3(وغيرھا " )ومشمشه

  
  
  

  ــــــــــــــــــ
، 691رسائل جامعيه حول مسرح السيد حافظ، القاھرة، جريدة آفѧѧاق عربيه،عѧѧدد8رباب سعفان:  )1(

  .15، صـ13/1/2005السنة العاشرة ،
 .545،صـ : قاموس المسرحفاطمة موسي )2(
، 1996، القѧѧѧاھرة ،العربѧѧѧي للطباعѧѧѧة والنشѧѧѧر، الشخصѧѧѧية التراثيѧѧѧة الشѧѧѧعبيةنزيѧѧѧه بѧѧѧن طالѧѧѧب: )3(

 .د138صـ

  ي كتابات السيد حافظملامح وسمات المسرح ف -ج
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  ـــــــــــــــــــــــــ
  

تميزت كتابات السيد حافظ سواء لمسرح الكبѧѧار أو مسѧѧرح الأطفѧѧال بالعديѧѧد مѧѧن    
السѧѧѧمات والخصѧѧѧائص ، تعѧѧѧد بمثابѧѧѧة ملامѧѧѧح بѧѧѧارزه فѧѧѧي تѧѧѧاريخ تطѧѧѧور الحركѧѧѧة 

  المسرحية سواء في مصر أو في العالم العربي أجمع وھي :
  
   توظيف التراث -1

  ـــــــ
" مسرح السѧѧيد حѧѧافظ ملѧѧئ بѧѧزخم عنيѧѧف مѧѧن المحѧѧاولات التجريبيѧѧة والطليعيѧѧة ،    

يمضѧѧي الكثيѧѧر منھѧѧا فѧѧي طريѧѧق التѧѧراث ، وھѧѧو مѧѧا يبѧѧدو فѧѧي نѧѧص مثѧѧل ( ظھѧѧور 
وھيبѧѧة الكرامѧѧة  الاجتماعية) للاشاره إلي تأكيد ضياع قيمه العدالة  رواختفاء أبو ذ

) ذلѧѧك الѧѧذي  عفѧѧلاح عبѧѧد المطيѧѧفѧѧي ھѧѧذا العصѧѧر ، وفѧѧي نѧѧص ( حكايѧѧة ال الإنسѧѧانية
يعيش في عصر سلطان عربي تصل به ديكتاتوريه إلѧѧي حѧѧد بعيѧѧد حتѧѧى أنѧѧه يѧѧتحكم 
في لون الملابس التي يرتديھا ھذا الفلاح الأعزل ، الѧѧذي لا يملѧѧك حѧѧق الѧѧرفض أو 

، لقد راح الكاتب يسقط ھذا التراث ووظفه علي شاشة الحاضر ليري من  الموافقة
  ) .1(لسياسية الضائعة في عالمنا المعاصر خلاله تلك القيم ا

   
  : ما سر التحول إلي التراث العربي في كتابات المؤلف ؟.ولكن السؤال الآن   
والإجابѧѧѧة تسѧѧѧتمد مكوناتھѧѧѧا مѧѧѧن طبيعѧѧѧة العصѧѧѧر الѧѧѧذي عѧѧѧاش فيѧѧѧه وھѧѧѧي فتѧѧѧرة    

  السبعينيات ودرجة تعرض الھوية العربية للعبث والخطر الخارجي .

من جملة ھؤلاء الѧѧذين رأوا أھميѧѧه التѧѧراث الشѧѧعبي " لھѧѧذا راح  فيعد السيد حافظ   
ويبعث روحه من جديد ليقدمه غذاء روحيا قوميا للناشѧѧئة بعѧѧد أن يضѧѧعه فѧѧي  يحييه

الثوب الذي يناسѧѧب عصѧѧره وواقعѧѧه ، سѧѧواء تلѧѧك المسѧѧرحيات التѧѧي توجѧѧه بھѧѧا إلѧѧي 
إلѧѧي التѧѧراث  دالكبار أو تلك التي خص بھا جمھوره من الأطفال ،وھو يعو رومھج
الѧѧوطن  إليوالشعور بالانتماء  الأمةليھرب من سلطة الرقابة ولكن ليوقظ روح  لا

والأرض والقѧѧѧيم المتوارثѧѧѧة التѧѧѧي تعѧѧѧيش عليھѧѧѧا ومحاولѧѧѧه للتصѧѧѧدي لھѧѧѧا أمѧѧѧام كѧѧѧل 
  )2(التيارات الثقافية الواردة .

  ـــــــــــــ
ھيئة المصرية العامة للكتѧѧاب ، القاھرة ، ال: المسرح المصري في السبعينياتيمصطفي عبدا لغن )1(

  .77م، صـ1987
  .  92،صـالشعبية التراثية الشخصيةنزيه بن طالب :  )2(

  
  مستويات اللغة -2

  ـــــــــ
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  يواجه المسرح في أقطارنا العربية مشكله مضنيه تكمن في الاختيار الصعب    
المسѧѧѧرحي بѧѧѧالحيرة بѧѧѧين اللغتѧѧѧين ،  يحѧѧѧس وعليѧѧѧهبѧѧѧين اللغѧѧѧة الفصѧѧѧحى والعامѧѧѧة ، 

، فѧѧي حѧѧين أن العاميѧѧة لغѧѧة  عالواسѧѧ لا يفھمھѧѧا الجمھѧѧورفصѧѧحى بلغѧѧه المثقفѧѧين فال
الشѧѧعب بالاضѧѧافه إلѧѧي أن العاميѧѧة تختلѧѧف بѧѧدورھا حسѧѧب اللھجѧѧات مѧѧن منطقѧѧه إلѧѧي 

  أخري .
  
" مسرح السيد حافظ الغاضب ، شأنه شأن لغته التѧѧي تѧѧأتي لا نقѧѧول مثѧѧالا للتمѧѧرد   

شѧѧئ ، ربمѧѧا دون البحѧѧث عѧѧن بѧѧديل آخѧѧر  أو التجريب ، وإنما مثالا للثورة علي كѧѧل
،إن لغة المنطق أو منطق اللغة عند السيد حافظ مفقود تماما ، فعلѧѧي الѧѧرغم مѧѧن أن 

مثѧѧل نѧѧص ( الخѧѧلاص ) ونص(اختفѧѧاء وظھѧѧور  الشѧѧعريةبعض كتاباته تغلب عليھا 
أبي ذر الغفاري ) فإننا في موضوع أخر أمѧѧام لغѧѧة جافѧѧه شѧѧبه تجريديѧѧة نجѧѧدھا فѧѧي 

) ، وفي الوقت الذي يضع فيѧѧه أحѧѧد الفصѧѧول بالفصѧѧحى  ععبد المطي نص ( الفلاح
، يعود ليضع الفصل الأخر في نفس النص بالعامية ، مما يوجد قصورا في درجه 

فѧѧي نѧѧص ( حبيبتѧѧي ...  هالتذوق ويحول دون تماسك الحدث الѧѧدرامي وھѧѧو مѧѧا نجѧѧد
  ).1(والرحلة والإنسان )" أنتأنا مسافر والقطار 

  
 أن إلѧѧيھذا أن جموع التجريب عند الكاتب وصل في بعض الأحيѧѧان الأكثر من    

  .ددون ما ترد –الفصحى والعامية  –يضع في عنوان واحد للمسرحية مستويين 
كما أن ھنѧѧاك تѧѧداخلا بѧѧين النثѧѧر والشѧѧعر فѧѧي بنѧѧاء لغѧѧة الحѧѧوار فѧѧي مسѧѧرح السѧѧيد    

بѧѧه  مبقدر ما يقѧѧو حافظ فالبناء الشعري عند السيد حافظ لا يقوم علي موسيقي اللفظ
علي الصورة الفكرية التي تنبعث من البنѧѧاء اللغѧѧوي ، الشѧѧعر ھنѧѧا شѧѧعر المضѧѧمون 

تقѧѧي فيھѧѧا  التنѧѧاقض كثيѧѧرا مѧѧا يل والسѧѧيد حѧѧافظ فѧѧي تجربتѧѧه المسѧѧرحية اللفظ شعر لا
حكمѧѧه ، أي إدراك  إلѧѧيلم علم والع أليشعر والشعر  إليفيتحول النثر  بين الأشياء

ب والعقѧѧل ، ولعѧѧل ھѧѧذا مѧѧا يفسѧѧر ھѧѧذه الحѧѧرارة الموجѧѧودة فѧѧي ء من خلال القلالأشيا
فيѧѧه فھѧѧو يكتѧѧب عѧѧن  وانصѧѧھارهلѧѧذات بالموضѧѧوع امسرحه، حرارة تنم عѧѧن التحѧѧام 

عالم ينھار ، من غير أن ينسي أو يتناسى انه جزء من ھذا العالم وبذلك فھو يكتب 
  بعنف وغضب وحزن ، انه يصرخ بصوت عال ، ويفكر بصوت مرتفع. 

  ــــــــــــ
  .86، صـفي السبعينيات يالمسرح المصر) مصطفي عبدالغني: 1(

  
  "كما انه قد يحدث أن تتحرر اللغة من حدودھا فتصبح حديثا مسرحيا فيه شئ   

مѧѧن الفصѧѧحى و شѧѧئ مѧѧن الحѧѧديث اليѧѧومي ، وفѧѧي الفصѧѧحى المؤلѧѧف يرسѧѧم الحقيقѧѧة 
والحسѧѧي انطلاقѧѧا مѧѧن والتاريخ النظري ، أما ألعاميه فترسم لديه اليѧѧومي والѧѧواقعي 

  )1(والحكايات والحكم و التعابير السائدة وألعاب الأطفال" . الشعبية الأمثال
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  التجريب والتأسيس  -3
  ـــــــــــــــــ

إليھا ھنا أولا ھѧѧو أن المسѧѧرح التجريبѧѧي خѧѧاض  للاشارهالحقيقة المرة التي نود     
نه قوبѧѧل بѧѧالرفض أ إذ،  العربيةالثقافة  ةحربا ضروسا حتى يؤصل وجوده في ترب

  من طرف المتنطعين علي كل ما ھو جديد .
  

" فالحديث عن التجريب في المسرح العربي يѧѧؤدي بنѧѧا إلѧѧي الحقيقѧѧة التاليѧѧة : إن    
التجريѧѧب الفنѧѧي والفكѧѧري بابѧѧه موصѧѧود لأنѧѧه حѧѧوار غيѧѧر موصѧѧول بѧѧين المبѧѧدع 

أن يكѧѧون جديѧѧدا أو  والواقع ، انѧѧه رؤيѧѧة مغѧѧايرة وأدوات فنيѧѧه جديѧѧدة لواقѧѧع لا يريѧѧد
مغايرا ، فعلي مستوي الخلق الفني سنجد أن التجريب ينسي أو يتناسى الجمھور ، 
ومن ھنا يبقي الإبداع رغم التجديد يѧѧدور حѧѧول نفسѧѧه يبتѧѧدئ مѧѧن نقطѧѧة ليعѧѧود إليھѧѧا 

")2.(  

  
تأليفѧѧѧاً وإخراجѧѧѧا وتمثѧѧѧيلا  –فالتجريѧѧѧب المسѧѧѧرحي ھѧѧѧو تجديѧѧѧد لأدوات الإبѧѧѧداع    

علي الجانب الآخر بالنسѧѧبة للجمھѧѧور ، ھѧѧل تجѧѧددت رؤيتѧѧه وھѧѧل ولكن  –وتقنيات 
  تغيرت أدواته ومفاھيمه للحياة والمسرح.

: ھѧѧل يمكѧѧن للتواصѧѧل أن يكѧѧون حقيقيѧѧا بѧѧين إبѧѧداع تجريبѧѧي متقѧѧدم  فالسѧѧؤال الآن
وجمھѧѧور مسѧѧرحي متخلѧѧف ؟ ، وكيѧѧѧف نسѧѧعى إلѧѧي خلѧѧѧق خطابѧѧات فكريѧѧه وفنيѧѧѧه 

ھѧѧور الآخѧѧر فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي لا وجѧѧود فيѧѧه الجم إلѧѧيمغايرة ثم نعمل علي إيصѧѧالھا 
  لھذا الآخر ؟.

فالتجريب بالأساس ضرورة ، فѧѧالواقع عنѧѧدما يѧѧزداد تركيبѧѧا وتعقيѧѧدا فانѧѧه يصѧѧبح    
في حاجه إلي أدوات مركبه ومعقده أيضاً ، وذلك حتѧѧى يسѧѧتوعب تقنيѧѧة الموضѧѧوع 

  والمضمون معا وتكون أقرب إلي التعقيد الذھني والنفسي للجمھور.
  الإبداع الحقيقي يقف دائما في مواجھه السلطة ، ھذه السلطة التي لھا ف   

  ـــــــــــــــ
مكتبѧѧѧѧѧѧѧѧة ، القѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة،مجموعѧѧѧѧѧѧѧѧة مقѧѧѧѧѧѧѧѧالات،  1،ج دراسѧѧѧѧѧѧѧѧات فѧѧѧѧѧѧѧѧي مسѧѧѧѧѧѧѧѧرح السѧѧѧѧѧѧѧѧيد حѧѧѧѧѧѧѧѧافظ )1(

  .89،88،صـ1988،يمدبول
  .74المرجع السابق ،صـ )2(

  
 ا الإبѧѧداع العربѧѧي ھمѧѧامѧѧأكثر من وجه وأكثر من قناع ، وان أخطر سѧѧلطتين يواجھ

سѧѧلطه الدولѧѧة وسѧѧلطه الجمھѧѧور ، ولكѧѧن الإبѧѧداع الحѧѧق يقѧѧوم أساسѧѧا علѧѧي الحريѧѧة ، 
  ).1(حرية المبدع في الخلق وحرية الجمھور في التجمع والتجمھر والفھم  
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وھذا ما سنجده في مسرح السيد حافظ ، ھѧѧذا المسѧѧرح الѧѧذي ھѧѧو عѧѧالم آخѧѧر ، لѧѧه    
سѧѧحري يخѧѧتلط فيѧѧه الѧѧواقعي أزمانه المغايرة وأشخاصه وطقسه ، والѧѧذي ھѧѧو عѧѧالم 

بالحلمي والتاريخي بالأسطوري ، والمحسوس بالمجرد ، والمشѧѧخص بѧѧالمعنوي ، 
ھذا العالم له بنيته الخاصة سواء في التركيب الѧѧذھني والنفسѧѧي للشخصѧѧيات أو فѧѧي 

للكتابѧѧة عنѧѧد السѧѧيد  الأساسѧѧيةاللغة والحدث والمواقف ، ومن ھذا كان القلѧѧق الميѧѧزة 
دي واجتمѧѧاعي معѧѧا ، لان يتѧѧردد بѧѧين رفѧѧض الشѧѧرط الإنسѧѧاني حافظ وھو قلق وجو

  ورفض الواقع المصري . كلك
  

اللغѧѧة  ،"فالكتابة المسرحية عند السيد حافظ تكفر بالقوالب الباليه فتحطم كل شѧѧئ   
العتيقة ، فالتجريب لديه ضرورة ، لأنه متولد  موالشخصيات والحوار وكل المفاھي

يير الرؤيѧѧة وموضѧѧوع الرؤيѧѧة وأدوات الرؤيѧѧة وذلѧѧك عن حاجه داخليه للتغيير ، تغ
مѧѧن أجѧѧل إيجѧѧاد فѧѧن جѧѧدير لعѧѧالم جѧѧدير ، عѧѧالم يقفѧѧز علѧѧي قѧѧبح الحاضѧѧر المحمѧѧل 
بالھزيمѧѧة والمرسѧѧوم بكѧѧل عوامѧѧل النكسѧѧة . ولھѧѧذا كѧѧان لتمѧѧرد السѧѧيد حѧѧافظ أبعѧѧاداً 
متعѧѧددة ، ھѧѧو تمѧѧرد علѧѧي السѧѧلطة وعلѧѧي تمركزھѧѧا فѧѧي مدينѧѧه واحѧѧده ھѧѧي القѧѧاھرة 

انѧѧѧه مواليѧѧѧد الاسѧѧѧكندريه، لأجѧѧѧل ذلѧѧѧك كѧѧѧان دخѧѧѧول السѧѧѧيد حѧѧѧافظ المسѧѧѧرح  باعتبѧѧѧار
  التجريبي دخولاً شرعياً .

  
فالتجريب عنѧѧد السѧѧيد حѧѧافظ مѧѧرادف التغييѧѧر ، ولѧѧذلك جѧѧاء التجريѧѧب فѧѧي عالمنѧѧا    

  م. 1967العربي مباشره بعد نكسة العرب في 
  

وصѧѧور واقعѧѧا  " لقد كتب السيد حافظ مسرحيات لا تمت للمسرح أحيانا في شئ   
عربيا متعدد الأبعاد والزوايا ، فبدا ھذا الواقع غريبا وبدت مسѧѧرحياته أكثѧѧر غربѧѧه 
فالشخصيات قد تكون رموزا وقد تكون أصواتا وقد تكون حيوانات بشريه ، وتبѧѧدأ 

  الغرابة لديه من أسماء مسرحياته ، فلو تأملناھا سنجد أنھا تتركب من 
   –لرفض ا –الخرساء  – ياللا معن – التفاھة –المفردات ألتاليه : الكبرياء 

  ــــــــــــــــ
، القѧѧاھرة ،مكتبѧѧة  2، دراسѧѧات فѧѧي مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظ ،ج مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظبرشѧѧيد :  معبدا لكѧѧري) 1(

  .75،صـ1988مدبولي ،

  
معتقل ، وھذه الكلمات القليلة تختصѧѧر كѧѧل  –الغضب  –الطفل العجوز  –الشاحبة 
، وھي رؤية مأساوية كما تختصر شعوره القائم علي الغضب المؤلف للعالم  رؤية

  ).1(والرفض " 
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إلي أن التجريب في مسرح السيد حѧѧافظ مجѧѧرد مرحلѧѧه  الإشارةورغم ھذا يجب    
) بداية مرحله مسѧѧرحيه  ع، ويمكن أن نعتبر أن مسرحية (حكاية الفلاح عبد المطي

فوضѧѧي الھѧѧدم والتجريѧѧب ، ففѧѧي  بعد ةالتأسيس التي تأتي عاد ةجديدة ، وھي مرحل
ھذه المسرحية يعود السيد حافظ إلي التѧѧراث العربѧѧي والѧѧي الوجѧѧدان الشѧѧعبي وذلѧѧك 
من أجѧѧل صѧѧياغة لغѧѧة مسѧѧرحيه ، لغѧѧة تملѧѧك القѧѧدرة علѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن الھѧѧم العربѧѧي 

  وعن فكره وروحه.
  
  النقد الإنساني والسياسي  -4

  ــــــــــــــــ
الأمѧѧل التѧѧي تعيشѧѧھا معظѧѧم الشѧѧعوب العربيѧѧة فѧѧي إن إحسѧѧاس السѧѧيد حѧѧافظ بخيبѧѧة 

اسѧѧترداد حريتھѧѧا وكرامتھѧѧا وديمقراطيتھѧѧا وعѧѧدالتھا التѧѧي فقѧѧدت ، كѧѧان ذلѧѧك يمثѧѧل 
انعكاسا مؤثراً علي الأفكار المسرحية التي طرحھا وخاصة النقد الاجتماعي الѧѧذي 
طرحѧѧه فѧѧي أكثѧѧر مѧѧن مسѧѧرحيه والѧѧذي مѧѧن خلالѧѧه يسѧѧتعرض لنѧѧا تناقضѧѧات الواقѧѧع 

اعي والإنساني العربي ، وبدافع من الحرص الوطني راح السيد حافظ يقѧѧدم الاجتم
  ھذا النقد في مسرحياته .

  
ولا شѧѧѧѧك فѧѧѧѧي أن تعѧѧѧѧرض (السѧѧѧѧيد حѧѧѧѧافظ) للقضѧѧѧѧايا الاجتماعيѧѧѧѧة والسياسѧѧѧѧية     

ن القضايا الوطنية ودوره فيھѧѧا موالاقتصادية العالمية استطاعت كلھا تحديد موقفه 
الكاشѧѧف و المحѧѧرض علѧѧي التغييѧѧر والتقѧѧدم والرقѧѧي ،  ، فكان في مسرحياته بمثابѧѧة

وليس استخدامه للشخصيات التراثية إلا انطلاقا وراء تجسيد ھѧѧذا اليقѧѧين بضѧѧرورة 
  العدل والحرية والمساواة في عصر التمزق والتشرزم والتفكك .

  
" والسѧѧيد حѧѧافظ دائمѧѧا فѧѧي مسѧѧرحياته معبѧѧراً عѧѧن روح الشѧѧعب ، فھѧѧو ضѧѧمير    

عليھѧѧا،  والمحѧѧرضللثѧѧورة  الѧѧداعي عن روح نضاله المشرقة ، فھѧѧوالشعب المعبر 
  في حصول الإنسان علي حريته وعدالته  الإنسانيةولقد آمن بأن القضايا 

  ـــــــــــــــــ
ونقѧѧد ،العѧѧدد  أدب، القѧѧاھرة مجلѧѧة مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظ بѧѧين التجريѧѧب والتأسѧѧيس) عبѧѧدالكريم برشѧѧيد: 1(

  .1985العاشر ،يناير 

ھي قضايا قوميه ، فآمن بالعروبة ووحѧѧدة الكفѧѧاح ، وبالنضѧѧال الفلسѧѧطيني وكرامته 
الѧѧذي جعلѧѧه يكتѧѧب أكثѧѧر مѧѧن أربѧѧع مسѧѧرحيات تتعѧѧرض لشѧѧرح القضѧѧية الفلسѧѧطينية 
وشѧѧرح الموقѧѧف العѧѧالمي والعربѧѧي السѧѧلبي منھѧѧا ، فكتاباتѧѧه تثبѧѧت دومѧѧاً أنѧѧه احѧѧد 

 ةيѧѧالجماھيرالقضѧѧايا الѧѧذين سѧѧاھموا بالكلمѧѧة الحقيقيѧѧة لخدمѧѧه  نالمناضѧѧلين الحقيقيѧѧي
ورفع المعاناة عѧѧن كاھѧѧل كѧѧل الشѧѧعوب كѧѧل الشѧѧعوب المغلوبѧѧة علѧѧي أمرھѧѧا ،فالسѧѧيد 
حافظ ملك كل الأدوات التي تؤھله لان يكون بحق رائد المسرح الإنسѧѧاني لفضѧѧحه 
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لأسѧѧѧباب القھѧѧѧر والھزيمѧѧѧة ، ولقيامѧѧѧه بمحѧѧѧاولات عديѧѧѧدة لبنѧѧѧاء الفكѧѧѧر الاجتمѧѧѧاعي 
  ).1(نا العربي والسياسي والاقتصادي في مجتمع

  

  ملامح البطل  -5
  ــــــــــ

إن البطل عند السيد حافظ يجمع من صفات الكاتب نفسѧѧه .... التحѧѧرر والبطولѧѧة    
والثقافة ، وتلك ھي أھم سمات البطل عنѧѧده ، لѧѧذا فѧѧإن السѧѧيد حѧѧافظ قѧѧد وضѧѧع بطѧѧلاً 

دائمѧѧاً  خاصاً بنفسه ، فمن يعرفه شخصياً يدرك أن ھذا الإنسان الطموح الذي يثور
  الموجودة ھنا وھناك بحثاً عن الأفضل . ععلي الأوضا

  
فالبطل في مسرح السيد حѧѧافظ ھѧѧو ھѧѧذا المتحѧѧرر الحѧѧالم العاشѧѧق المثقѧѧف الفنѧѧان     

المثѧѧالي الفنتѧѧازي، فѧѧالمؤلف فѧѧي أكثѧѧر أعمالѧѧه يركѧѧز علѧѧي بطلѧѧه وحѧѧده دون كѧѧل 
ت بطلѧѧه الشخصѧѧيات الاخѧѧري التѧѧي فѧѧي العمѧѧل الأدبѧѧي ، كمѧѧا انѧѧه يعطѧѧي مѧѧن صѧѧفا

الرئيسѧѧѧية التѧѧѧي تحيطھѧѧѧا أو حتѧѧѧى  أوالمتعѧѧѧددة الكثيѧѧѧر مѧѧѧن الشخصѧѧѧيات الثانويѧѧѧة 
الشخصيات التي يتمرد عليھا ، سواء كانت ھذه الشخوص من الرجال أو النسѧѧاء ، 
ومھما تغيرت الأسѧѧماء ، وھѧѧذه الشخصѧѧيات لا تتحѧѧدث بѧѧالحوار العѧѧادي المتعѧѧارف 

ه الشخصيات تتحѧѧدث ليكمѧѧل لبعضѧѧھا عليه القائم علي السؤال والرد ، ولكن كل ھذ
  الحديث ... عن أفكار وأحاسيس ومعالم تخص المؤلف في غالب الأحيان .

  
يظھѧѧر  أن" ولأن البطل عند السيد حافظ يعيش في عصر يسوده الضѧѧلال فيجѧѧب   

البطل الثوري مھمѧѧا كانѧѧت ثورتѧѧه  أو غѧѧروره ، وھѧѧذا البطѧѧل المتمѧѧرد يختلѧѧف عѧѧن 
يبعث في كل وقѧѧت وأي مكѧѧان فيѧѧه  تو لا يحدث ولا يموالإنسان العادي بالطبع فھ

  كثيرا في مواقفه طغيان ، كما إن ھذا البطل الثوري لم يتغير
  

  ـــــــــــــــــ
العѧѧدد ،  ع، القѧѧاھرة ،مجلѧѧة إبѧѧدافѧѧي مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظ والسياسѧѧي الإنسѧѧانيالنقѧѧد )شѧѧاذي بѧѧن خاليѧѧل:1(

  .1984،سبتمبر  الثانية السنة،  عالتاس

  
  

فѧѧي أكثѧѧر مسѧѧرحيات السѧѧيد حѧѧافظ بمعنѧѧي أن ثوريتѧѧه لا تخѧѧرج كثيѧѧرا عѧѧن  يةالسѧѧلب
 إلѧѧيالطاغية إلا مѧѧن خѧѧلال الكلمѧѧات ويتحѧѧول المسѧѧرح كلѧѧه  إليدائرته ... لا تصل 

  ).1(من كونھا حركه  أكثرھتافات 
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وإذا كانت أھم صفه للبطل في مسرحياته ھي الثورية ضد طاغيѧѧة ، فѧѧان البطѧѧل    
، وھѧѧذا البطѧѧل الحѧѧالم يتسѧѧم  يѧѧققخري لعѧѧل أھمھѧѧا أنѧѧه حѧѧالم ورأ أيضاً يتسم بصفات

بصѧѧفه الأخѧѧلاق بمعنѧѧاه المتѧѧداول فѧѧي حياتنѧѧا اليوميѧѧة أخѧѧلاق وسѧѧمات الرجѧѧل الѧѧذي 
  يبحث عن المثالية والحب .

  
  

  فكرة المسرحية
  ـــــــــــ

     
يقѧѧѧول السѧѧѧيد حѧѧѧافظ عѧѧѧن فكѧѧѧرة العدالѧѧѧة الاجتماعيѧѧѧة ، لديѧѧѧه والتѧѧѧي جسѧѧѧدھا فѧѧѧي     

فھѧѧو  طويلѧѧةه ( محاكمه علي بابا) " لقد شغلني حكاية علѧѧي بابѧѧا" منѧѧذ مѧѧده مسرحيت
والتليفزيѧѧون والمسѧѧرح وأيضѧѧا  الإذاعѧѧةفѧѧي كѧѧل مكѧѧان يحاصѧѧرنا وھѧѧو بطѧѧل فѧѧي 

السѧѧينما ، فعلѧѧي بابѧѧا رجѧѧل حطѧѧاب خدمѧѧه الحѧѧظ وسѧѧار فѧѧي دروب الصѧѧحراء فقابѧѧل 
، ويخدمѧѧه  اللصوص وأكتشف المغارة ودخلھا فأصبح ثرياً يعيش في أحد القصور

الحظ مره أخري ويقبض علي اللصوص في منزله ، ويظل كمѧѧا ھѧѧو ثريѧѧاً ويعѧѧيش 
  القانون غائب عنه . حتىفي سعادة وھناء ، وأمره غريب وكل الظروف تخدمه 

  
وھكѧѧذا أقدمѧѧه علѧѧي خشѧѧبه المسѧѧرح لأحاكمѧѧه واكشѧѧفه علѧѧي حقيقتѧѧه ، واعѧѧري     

مѧѧال  لأنѧѧهابѧѧا ھѧѧو مѧѧال حѧѧرام، وجھه ، ولأقول للجميع أن المѧѧال الѧѧذي سѧѧرقه علѧѧي ب
مسروق وأنه لم يحصل عليه بالتعب والكد ، وأن من يسѧѧرق مѧѧال الآخѧѧرين يسѧѧرق 
عرضھم وجھودھم وأرضѧѧھم ، وأن مѧѧن يسѧѧرق اللصѧѧوص لا يكѧѧون بريئѧѧاً أمѧѧام الله 

  ).2(السرقة " روأمام المجتمع ، وأن القانون السماوي الوضعي لا يق

  ـــــــــــ
،القѧѧѧѧاھرة مكتبѧѧѧѧة 1،دراسѧѧѧѧات فѧѧѧѧي مسѧѧѧѧرح السѧѧѧѧيد حѧѧѧѧافظ،ج بطѧѧѧѧل: ملامѧѧѧѧح المحمѧѧѧѧود قاسѧѧѧѧم )1(

  .109،صـ1988مدبولي

    .94، صـالشعبية التراثية الشخصيةنزيه بن طالب :  )2(
  التراث الشعبي  إليففي مسرحيه السيد حافظ (محاكمة علي بابا ) يلجأ المؤلف 

ѧѧا والأربعѧѧي بابѧѧي علѧѧع وھѧѧة للجميѧѧين فيستوحي منه احدي حكاياته الشعبية المعروف
لحرامي ! علѧѧي اوھو : من  هحرامي ليطرح فيھا تساؤلاً جديداً حول ھذه الاسطور
  مرتبطة بالواقع الحالي.  ةبابا ؟ أم الأربعين .! . وذلك ضمن معالجة عصري

ويبѧѧدو مѧѧن عنѧѧوان المسѧѧرحية ( محاكمѧѧة علѧѧي بابѧѧا ) أن ھنѧѧاك إدانѧѧة لعلѧѧي بابѧѧا    
لأجيѧѧال بمفھѧѧوم راسѧѧخ وھѧѧو أن علѧѧي فѧѧي الاسѧѧطوره التѧѧي تناقلتھѧѧا ا ءما جѧѧابخلاف 

بابا يمثل عنصر الخير في الحكاية ، فعلي بابا إنسان شѧѧجاع وطيѧѧب ، عѧѧاش بطѧѧلاً 
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جѧѧانبھم فѧѧي السѧѧراء والضѧѧراء  إلѧѧيومواقѧѧف إنسѧѧانيه مѧѧع النѧѧاس ، يقѧѧف  ةذا مѧѧرؤ
  مما يأخذه من المغارة. ويعينھم

  
مؤلѧѧف يجسѧѧد لنѧѧا " لكن فѧѧي المسѧѧرحية فالشخصѧѧية مغѧѧايرة تمامѧѧا ، بحيѧѧث نجѧѧد ال   

رؤية عصريه تقѧѧـوم علѧѧي مفھѧѧوم جديѧѧد يمكѧѧن تلخيصѧѧه بѧѧان علѧѧي بابѧѧا أصѧѧبح لصѧѧاً 
  شريفا سرق لصوص غير شرفاء ، لذلك فھو لص يستوجب محاكمته .

ففي ھذا الزمѧѧان يصѧѧورون اللѧѧص ويقولѧѧون عنѧѧه بطѧѧلا ، ولكѧѧن الحقيقѧѧة كمѧѧا فѧѧي    
يسѧѧتولي علѧѧي أرض محاكمه علي بابا أن كل من يسرق جھѧѧود الآخѧѧرين وكѧѧل مѧѧن 

غيѧѧر أرضѧѧه لѧѧص ، فѧѧان لصѧѧوص ھѧѧذا العصѧѧر مѧѧن المختفѧѧين فѧѧي ملابѧѧس الشѧѧرفاء 
الآخرين ليس مبررا كي نخطѧѧئ  أووجھاء القوم فلا تنخدع بالمظاھر ، كما أن خط

  مثلھم .
كما أن القضية المطروحة داخل المسرحية أيضا ھي قضيه صراع بين طبقتѧѧين    

ذين يملكون كل شئ ويمثلھم شھبندر التجار وقاسم ، طبقه كبار التجار المتفاوتتين 
ѧѧѧة صѧѧѧي ، والثانيѧѧѧين حرامѧѧѧون إلا القلغوالأربعѧѧѧذين لا يملكѧѧѧار والѧѧѧدا ار التجѧѧѧل جѧѧѧي

، علي بابا الذي خان طبقتѧѧه بعѧѧد حصѧѧوله علѧѧي الأمѧѧوال ويمثلھم علي بابا وحمدان 
  ).1("بالصدفة 

   
لي بابا بالسѧѧجن كمѧѧا ھѧѧو ع ةلمحاكم اإلا أن البعض يري أنه لم يكن ھناك مبرر    

  ن جانب الخير كان مازال حيا فيه طوال المسرحية وارد بالمسرحية ، لأ
  وضوح عدم نضج فكري وعدم نتيجةبدليل تصدقه علي الفقراء ، وكان خطؤه 

رؤية بدليل انه تراجع عند أول اشاره تنبيه بالعدول عن الخطأ ، وثانيا وھو الأھѧѧم 
  للصوص لم يكن يھرب من أصدقائهانه حينما فعل ذلك وھرب من ا

  
  ـــــــــــــــ

  .1990،مركز الوطن العربي ،  هالاسكندري، محاكمة علي بابا) السيد حافظ : 1(

  
الفقѧѧراء بѧѧل كѧѧان يھѧѧرب مѧѧن اللصѧѧوص الѧѧذين يعرفѧѧون انѧѧه ھѧѧو سѧѧارق أمѧѧوالھم مѧѧن 
خلال النعمة التي أصبح يعѧѧيش فيھѧѧا، ينتقمѧѧون منѧѧه اللصѧѧوص فѧѧي وقѧѧت عجѧѧز فيѧѧه 

التصѧѧرف  ااؤه عن حماية أنفسѧѧھم مѧѧن شѧѧر ھѧѧؤلاء اللصѧѧوص ، لѧѧذلك كѧѧان ھѧѧذأصدق
دكانѧѧه  ةالخاطئ ( سرقه اللصوص من جانب علي بابا وھروبه ) كѧѧرد فعѧѧل  لسѧѧرق

والاستيلاء عليه ، في الوقت الذي وقف فيѧѧه أھѧѧل البلѧѧدة مكتѧѧوفي الأيѧѧدي  أمѧѧام ھѧѧذا 
جانѧѧب المؤلѧѧف إبѧѧراز  مѧѧن الممكѧѧن مѧѧن كѧѧان  الموقف البشѧѧع الѧѧلا إنسѧѧاني ، كمѧѧا انѧѧه

ق الصراع في ھذه النقطة لإبراز ملامح الظلѧѧم الواقѧѧع علѧѧي علѧѧي بابѧѧا وأمثالѧѧه يتعم
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من صغار التجار ، لذلك كان يكفي اعترافه بالخطأ وعدوله عنه حتѧѧى يبقѧѧي رمѧѧزا 
  ).1(للخير والحب في نفوس الجميع 

   
شѧѧھبندر  ابѧѧا وبوالمؤلف من خلال ھذا العمل الدرامي يحول الصراع بѧѧين علѧѧي    

  صراع بين الفرد المسحوق والسلطة . إليالتجار وقاسم 
الذي يحاول تحقيق العѧѧدل  الأنسحابيالإنسان  ةيعكس ايدولوجي اكما أن  علي باب  

عѧѧن طريѧѧق اقتѧѧراف السѧѧرقة ، فعلѧѧي بابѧѧا رمѧѧز للإنسѧѧان المتسѧѧرع الѧѧذي لا يملѧѧك 
 الانتفاضѧѧѧةشѧѧѧراره  كѧѧѧان علѧѧѧي بابѧѧѧا يعبѧѧѧر عѧѧѧن أنالتفكيѧѧѧر الѧѧѧرزين ، فبعѧѧѧد  ةيصѧѧѧنا

  وصوت التمرد ، سقط عند أول امتحان حقيقي أمام الثروة والمال .
  
وبعد اعتراف علي بابا في أخر المسرحية بجرائم السѧѧرقة التѧѧي اقترفھѧѧا وإعلانѧѧه   

تعرض لمحاكمѧѧه عادلѧѧه مѧѧن طѧѧرف العامѧѧة ،  أنالعودة إلي مھنه جمع الحطب بعد 
ق التجار وتلاعبھم ومن ھنѧѧا طѧѧرد علѧѧي بابѧѧا كان لھا أھميه في إدراك علي بابا لنفا
  من السوق ليصبح حطابا من جديد .

  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــ
 الشخصѧѧيةبѧѧن طالѧѧب ،  نقѧѧلا عѧѧن نزيѧѧه،1985،نѧѧوفمبر 7،6، العѧѧددمجله عالم الفن) عبدالحميد زقزوق:1(

  .95، صـالتراثية

  
  

  البناء الدرامي للمسرحية
  ـــــــ

  الشخصيات: أولا
  ــــــــ

  ابا ــعلي ب 
  ــــــــ

ايجѧѧابي يكѧѧافح اللصѧѧوص ويقѧѧف  ،حطاب فقير ، يقف إلي جوار الفقѧѧراء زمѧѧلاءه   
في وجѧѧه الظلѧѧم ولا يسѧѧتكين ، ينتقѧѧل مѧѧن الحطابѧѧة إلѧѧي التجѧѧارة بسѧѧوق بغѧѧداد ، لكѧѧن 
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اللصوص لم يتركوه في حاله ويحتالون عليه للاستيلاء علي دكانه وإعادتѧѧه حطابѧѧا 
ѧѧم يريѧѧان لأنھѧѧا كѧѧغير كمѧѧاجر صѧѧزال تѧѧو لا يѧѧالحھم ، وھѧѧوق لصѧѧار السѧѧدون احتك

ً يتعرض دكانه للسѧѧرقة بѧѧين الحѧѧين والأخѧѧر ، ويلقѧѧي  أخѧѧذ دكانѧѧه عنѧѧوه بشѧѧديدا  عقابѧѧا
علѧѧي بابѧѧا سѧѧبه ويقѧѧف شѧѧھبندر التجѧѧار وقاسѧѧم أخيѧѧه إلѧѧي جѧѧوار  أنسѧѧالم  بادعѧѧاءمنه 

ب وھنѧѧاك سѧѧالم ، ممѧѧا يѧѧدفع علѧѧي بابѧѧا إلѧѧي العѧѧودة مѧѧره أخѧѧري إلѧѧي الغابѧѧة للاحتطѧѧا
يكتشف بالصدفة وجود المغارة واللصوص وعرف سѧѧرھم ويحصѧѧل علѧѧي أمѧѧوالھم 

  ويسرق مجوھراتھم من المغارة .
  

حيث يقيم في  البصرةيعود إلي بغداد التي لم يمكث بھا طويلا ويھرب منھا إلي    
قصر فخم اشѧѧتراه بѧѧأموال لصѧѧوص المغѧѧارة ، ويعѧѧيش بھѧѧا عيشѧѧه الأمѧѧراء ويصѧѧبح 

نياء ، وعندما يعلم أھل بغداد بھذا يحѧѧاول قاسѧѧم اللحѧѧاق بѧѧه للبصѧѧرة من التجار الأغ
احѧѧد أفѧѧراد  -قاسѧѧم -لمعرفѧѧه السѧѧر وأسѧѧباب الغنѧѧي ، وعنѧѧدما يكتشѧѧف السѧѧر وھѧѧو

العصابة يحاول التخلص منه بمعاونѧѧه أصѧѧدقائه اللصѧѧوص عصѧѧابة المغѧѧارة ، لكѧѧن 
ѧѧة بمعاونѧѧل المحاولѧѧاء وي ةتفشѧѧن النسѧѧا مѧѧن معھѧѧـرجانه ومѧѧاعدة مـѧѧي ومسѧѧبض علѧѧق

اللصوص وعلي قاسم وزوجته ، ثѧѧم يعѧѧاود علѧѧي بابѧѧا الѧѧذھاب للمغѧѧارة لكنѧѧه يقѧѧبض 
عليه ھناك لأنه سارق ، وتنتھي الشخصية بمحاكمته محاكمه عادله أمѧѧام الجميѧѧع ، 
فعلي بابا بعد أن اغتني نسي كل شئ من رد الحقوق لأصحابھا فالمال أفسده، فھѧѧو 

نه له نصيب فيه لأنھم سѧѧرقوه ، وأثنѧѧاء يري أن له حق في سرقه مال اللصوص لأ
محاكمتѧѧه يعتѧѧرف بالѧѧذنب وبأنѧѧه سѧѧرق أمѧѧوال غيѧѧره ويرضѧѧي بحكѧѧم القاضѧѧي وھѧѧو 
قضاء شھر سجن ويعدھم بالتوبة والعودة لمھنته الاصѧѧليه التѧѧي يكتسѧѧب منھѧѧا قوتѧѧه 

  من عرق جبينه .
  
  
  

  مرجانـــه
  ـــــــ

بل العثور علي الكنѧѧز ، وھѧѧي زوجه علي بابا ، فھي لم تكن جاريته بل تزوجھا ق  
المسѧѧاعدة لعلѧѧي بابѧѧا فѧѧي كشѧѧف العصѧѧابة وإنقѧѧاذه مѧѧن المѧѧوت باكتشѧѧاف سѧѧر جѧѧِرار 
الزيت ، وقتلھم لھѧѧم بإلقѧѧاء الزيѧѧت علѧѧيھم ، مرجانѧѧه ذات ضѧѧمير يقѧѧظ وذات موقѧѧف 

معھѧѧم ، كمѧѧا  الإنسѧѧانيةايجابي ظلت تذكر علѧѧي بابѧѧا دائمѧѧا بطبقتѧѧه الفقيѧѧرة وبمواقفѧѧه 
تھرب  أني بابا علي سرقه المغارة واخذ مال اللصوص وترفض لا توافق عل أنھا

  اغتني من مال اللصوص الحرام حتى وان كان له حق . أنمعه بعد 
  : واللصوص إذا عرفوا انك أخذت مالھم .مرجانه 
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  : انه ليس مالھم انه مالنا . علي بابا
  : لا يا علي بابا ... انه ليس مالك أيضا انه مال.... مرجانه
  : مالي فيھم .... سرقوه مني . اباعلي ب
تطلب                    أنتسرقھم يا علي بابا ... لا يعلي بابا ... عليك  أن: الحل   مرجانه

  بابا ... وأنا سأظل ھنا . يالعدل أرحل يا عل      
  لتعملي  ه: سيأخذون منا بيتنا وسيطردك، وسيأخذكِ قاسم عند زوجت علي بابا
  خادمه.... تعالي معي .          
  : لا سأظل ھنا . مرجانه
  : أنا زوجك ومن حقي أن أخذك معي . علي بابا
  )1(إلي أين ؟. ...: سنرحل مرجانه

  

لكن علي بابا يضغط علي مرجانه في الھѧѧروب معѧѧه فتسѧѧتجيب لѧѧه ، ولكنھѧѧا ھنѧѧا    
، ولѧѧم يكѧѧن لھѧѧا موقفѧѧاً فعليѧѧاً تقѧѧف موقفѧѧا سѧѧلبيا لѧѧم يتعѧѧد حѧѧدود المعارضѧѧة بالكلمѧѧات 

ولكنھا مع ذلك تعد شريكه لعلي بابا في السرقة لأنھا لم تبلغ عنѧѧه السѧѧلطان لعثѧѧوره 
من القبض عليھѧѧا وإيѧѧداعھا  هعلي أو لسرقته المغارة واللصوص ولذلك نالھا ما نال

  السجن .
  

  قـــاسم 
  ــــــ

  ء ، يقف علي طـول تزوج من احد بنات الأغنيا أناخو علي بابا ، اغتني بعد 
  الخط الدرامي للمسرحية إلي جوار سالم صديقه ضد علي بابا أخيه ، مما سبب

  ـــــــــــــــ
  .42،41صـ المسرحية)1(

  
  

  لأخيه خسارة كبيرة تنتھي به بالعودة مره أخري إلي الغابة للاحتطاب كما كان. 
  

غنائѧѧه وھѧѧو أيضѧѧا احѧѧد لكن علاقة قاسم تجاه أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا تتغيѧѧر بعѧѧد أن علѧѧم ب   
لصوص عصابة المغѧѧارة التѧѧي تسѧѧرق أمѧѧوال التجѧѧار الصѧѧغار ، كمѧѧا انѧѧه ھѧѧو الѧѧذي 
يرشѧѧد العصѧѧابة عѧѧن منѧѧزل أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا لقتلѧѧه ، ولكѧѧن المحاولѧѧة تفشѧѧل وتنتھѧѧي 

  بالقبض عليه وعلي زوجته .
  

  ســـالم
  ــــــ
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ئه الأغنيѧѧاء تاجر من أثرياء سوق بغداد ، صديق قاسم ، يقف إلѧѧي جѧѧوار أصѧѧدقا   
ضد صغار التجار . يѧѧري انѧѧه وصѧѧل للغنѧѧي بالجھѧѧد والتعѧѧب ، غشѧѧاش فѧѧي تجارتѧѧه 
وكذاب ، افتري كذبا علي علي بابا حتى اخذ ماله ودكانه وأعاد الكره مѧѧره أخѧѧري 

  مع حمدان صديق علي بابا وشريكه في دكانه واخذ منه ماله ودكانه لنفسه .
  

  حمـــدان 
  ـــــــ

رجل فقير كان حطابѧѧا ثѧѧم فѧѧتح دكانѧѧا مشѧѧاركه مѧѧع علѧѧي بابѧѧا ،  صديق علي بابا ،   
لكنه خسر نصيبه وأعطاه لسالم نتيجة سرقت اللصوص له ، ولكنه يبدو من خلال 
المسرحية انه شخص سلبي ، لأنه لم يقف إلي جوار صديقه علي بابا فѧѧي محنتѧѧه ، 

نѧѧه رغѧѧم بل يبقي صامتا حتѧѧى أمѧѧام مشѧѧكلته نفسѧѧه الѧѧذي تسѧѧبب فيھѧѧا اللصѧѧوص ، لك
ѧѧو لا يرضѧѧرام وھѧѧال حѧѧه  يذلك فھو رجل  أمين يرفض سرقه المغارة لأنه مѧѧلنفس

  المال الحرام.
  

  محجـــوب 
  ـــــــ

رجѧѧل بسѧѧيط وسѧѧاذج ، يحمѧѧل فѧѧي يѧѧده طبلѧѧه باسѧѧتمرار ، يѧѧؤدي ادوار المھѧѧرج    
والاراجѧѧوز ، يمثѧѧل التѧѧاريخ وصѧѧوت وضѧѧمير الشѧѧعب بحكاياتѧѧه التѧѧي يرويھѧѧا ذات 

التعليق عليھѧѧا.ومحجوب ھѧѧذا احѧѧد  أوويقوم بدوره بالتقديم للإحداث المعني الكبير، 
علѧѧي بابѧѧا وحمѧѧدان ، ورغѧѧم فقѧѧره  قأفѧѧراد الطبقѧѧة المطحونѧѧة الفقيѧѧرة ، وھѧѧو صѧѧدي

  معه في قصره . بالإقامةقع لا ينسلخ عن طبقته بل يرفض عرض علي بابا دالم
  د علي بابا صديق : لا ... أنا لا اسكن ھنا يا علي بابا ... أنا أري محجـــوب

 الفقراء لا أعرفك أنت..... أنت شخص أخر ...أريد صديقي   
   أنامعي إلي بغداد لنحارب اللصوص ...  يأتيعلي بابا الفقير   
  ).1(وأنت وحمدان وكل الناس.  

  
  شھبندر التجار

  ـــــــ
وھѧѧو شѧѧيخ تجѧѧار سѧѧوق بغѧѧداد ، يحѧѧب مѧѧن يمدحѧѧه ويثنѧѧي عليѧѧه الخيѧѧر ، يقѧѧف إلѧѧي   

غنيѧѧاء مѧѧن كبѧѧار التجѧѧار ضѧѧد الفقѧѧراء مѧѧن صѧѧغار التجѧѧار ، رغѧѧم انѧѧه مѧѧن جѧѧوار الأ
، فھѧѧو يقѧѧف بجѧѧوار فئѧѧة  ثالمفروض يمثل العدل والحق لكن شѧѧيئا مѧѧن ھѧѧذا لا يحѧѧد

علي حساب فئة ، ويري  إكرامѧѧه لعلѧѧي بابѧѧا بسѧѧبب أخيѧѧه قاسѧѧم ، وان قاسѧѧم أمѧѧين ، 
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والحكѧѧم والجѧѧلاد  شھبندر التجار يتحدث بصوت الكبار وھو بمثابة القاضѧѧي أنكما 
  لتجار سوق بغداد .

  
  الصــراع :ثانيا

  ـــــــ
تجسѧѧد فѧѧي المسѧѧرحية الصѧѧراع بأشѧѧكاله المختلفѧѧة ، فنجѧѧد منѧѧذ البدايѧѧة الصѧѧراع    

مبѧѧررات  أوالواثب وذلك بانتقال علي بابا من الفقر إلѧѧي الغنѧѧي فجѧѧأة دون مقѧѧدمات 
 ةالتجѧѧار وعѧѧاد مѧѧرطѧѧرد مѧѧن السѧѧوق بعѧѧد اخѧѧذ مالѧѧه مѧѧن قبѧѧل كبѧѧار  أنحيث انه بعѧѧد 

أخري إلي الغابة ، وھناك يكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة ويحصѧѧل علѧѧي المѧѧال الѧѧوفير الѧѧذي 
تعѧѧب  أويجعله من أغنياء الناس ويبني لنفسه قصرا ، وھذا كله لم يكن نتيجة جھѧѧد 

  لكنه وليد صدفه .
  

فالمؤلف قدم علѧѧي بابѧѧا فѧѧي البدايѧѧة كنمѧѧوذج مѧѧن نمѧѧاذج فقѧѧراء المدينѧѧة يحѧѧاول إن    
عن الفقراء أمثاله ، فھو مѧѧنھم وممثѧѧل لھѧѧذه الطبقѧѧة ، لѧѧذلك فكѧѧل الصѧѧغار مѧѧن  يدافع

التجار يحبونه ويدخل في صراع مع كبار التجار ليصبح الصراع صراع رغبѧѧات 
  بين الطرفين ، نتيجة تعارض المصالح الشخصية ، فعلي بابا يرغب في 

  م وزيادةالعدل والحق بينما يرغب كبار التجار في المحافظة علي أوضاعھ

  أموالھم دون صعود طبقه صغار التجار وكان الشكل الأساسي يعكس رغبه علي
  ـــــــــــــــ

  60،صـ المسرحية)1
  

بابا وطبقته في الصعود وھو مالا يرضاه كبار التجار فيظل الصѧѧراع قائمѧѧا طѧѧوال 
  المسرحية .

   
  راع فالصراع في الحقيقة ليس مجرد صراع فردي بل انه يأخذ شكل الص    

الجماعي بين علѧѧي بابѧѧا وحمѧѧدان ومحجѧѧوب وغيѧѧرھم مѧѧن صѧѧغار التجѧѧار مѧѧن جھѧѧة 
وقاسم وسالم و شھبندر التجار وغيرھم من كبار تجار سوق بغداد من جھة أخري 
وھو الصراع التقليدي و الأزلѧѧي بѧѧين الخيѧѧر والشѧѧر ، الحѧѧق والباطل،والѧѧذي ينتھѧѧي 

وسѧѧائل المكѧѧر والخѧѧداع وتزييѧѧف  غالبا في ظاھره بغلبة الأغنياء الذين يملكѧѧون كѧѧل
الحقائق علي الفقراء الذين لا يملكѧѧون الوسѧѧائل الكافيѧѧة التѧѧي يسѧѧتطيعون بھѧѧا الѧѧدفاع 

  عن أنفسھم واثبات حقوقھم .
  

وھذا الصѧѧراع بѧѧين علѧѧي بابѧѧا وكبѧѧار التجѧѧار لا ينتھѧѧي مѧѧع ھѧѧروب علѧѧي بابѧѧا مѧѧن    
غنѧѧاه ومكѧѧان قصѧѧره بغѧѧداد للبصѧѧرة بѧѧل إن قاسѧѧم يقتفѧѧي اثѧѧر علѧѧي بابѧѧا بعѧѧد أن علѧѧم 
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بالبصѧѧرة ليكمѧѧل صѧѧراعه معѧѧه الѧѧذي لѧѧم ينتھѧѧي بعѧѧد والѧѧذي لا ينتھѧѧي حتѧѧى تضѧѧع 
الحرب أوزارھا ويتم القضاء علي عصѧѧابة اللصѧѧوص بواسѧѧطة مـѧѧـرجانه ويكشѧѧف 

  قاسم وزوجته . أمر
  

كمѧѧا نجѧѧد أيضѧѧا وجѧѧه مھѧѧم مѧѧن أوجѧѧه الصѧѧراع داخѧѧل المسѧѧرحية وھѧѧو صѧѧراع    
فمرجانه التي تѧѧري إن حصѧѧول علѧѧي بابѧѧا علѧѧي  مرجانه زوجة علي بابا وزوجھا ،

كنز المغارة ومالھا حѧѧرام ولѧѧيس مѧѧن حقѧѧه وعليѧѧه رده وإبѧѧلاغ الشѧѧرطة علѧѧي المѧѧال 
المسѧѧروق وعلѧѧي العصѧѧابة ، لكѧѧن علѧѧي بابѧѧا يقنعھѧѧا بѧѧان ھѧѧذا المѧѧال لѧѧه نصѧѧيب فيѧѧه 

علي بابا لѧѧص  أنفالعصابة ھي التي سرقت دكانه وماله ، لكن مرجانه تصر علي 
لصѧѧوص غيѧѧر شѧѧرفاء وانѧѧه مѧѧثلھم لكѧѧن بعѧѧد محѧѧاولات الشѧѧد والجѧѧذب  شريف سرق

بيѧѧنھم يجبرھѧѧا علѧѧي بابѧѧا علѧѧي الھѧѧروب معѧѧه بعيѧѧدا عѧѧن أعѧѧين العصѧѧابة وھѧѧي مѧѧن 
جانبھا ترفض تѧѧرك بغѧѧداد لأي سѧѧبب مѧѧن الأسѧѧباب وتصѧѧر علѧѧي المكѧѧوث بھѧѧا لكنѧѧه 

وتھѧѧرب معѧѧه إلѧѧي البصѧѧرة  أوامѧѧرهيضѧѧغط عليھѧѧا  فѧѧي عمليѧѧه الھѧѧروب حتѧѧى تنفѧѧذ 
مѧѧن أذي تجѧѧار بغѧѧداد الѧѧذين لѧѧم يѧѧدعوه فѧѧي  مك يبنѧѧي قصѧѧره ورغѧѧم ذلѧѧك لا يسѧѧلوھنا

حاله واقتفوا أثره وكان علي رأسھم أخيه قاسѧѧم وزوجتѧѧه الѧѧذي يتѧѧآمر مѧѧع لصѧѧوص 
المغارة علي قتل علي بابا والتخلص منه ، لكن ھنا يبرز دور مرجانه مره أخѧѧري 

ا فحسѧѧب بѧѧل وتقضѧѧي وتحبط محاولات العصابة للقضاء علѧѧي علѧѧي بابѧѧا ، لѧѧيس ھѧѧذ
  علي بابا . أمامعليھم وتكشف قاسم وزوجته علي حقيقتھما 

  
كذلك تبرز المسرحية نوع ھام من الصراع الداخلي النفسي لعلѧѧي بابѧѧا ، خاصѧѧة    

بعد أن اغتني بمال لصوص المغѧѧارة وھѧѧرب إلѧѧي البصѧѧرة ونسѧѧي أبنѧѧاء طبقتѧѧه مѧѧن 
داخلѧѧي حѧѧول حرمѧѧة ھѧѧذا  الفقѧѧراء وود لѧѧو انقطعѧѧت السѧѧبل بيѧѧنھم ، فھѧѧو فѧѧي صѧѧراع

المال ومدي أحقيته به ومدي عطفه علي أصدقاءه القدماء الفقراء من أھѧѧل بغѧѧداد ، 
لكنه رغم ما قدمه مѧѧن مبѧѧررات سѧѧرقته للمѧѧال إلا انѧѧه يصѧѧل فѧѧي النھايѧѧة إلѧѧي قناعѧѧه 
بحرمه ھѧѧذا المѧѧال وھѧѧو مѧѧا يدفعѧѧه للقبѧѧول بالعقوبѧѧة التѧѧي تفѧѧرض عليѧѧه وھѧѧو السѧѧجن 

  في جانب نفسه والمجتمع . أكبه من خطجزاء ما فعله وما ارت
  
  

  الحبكة :ثالثا
  ـــــــ

   
تقوم المسرحية علي بنѧѧاء فنѧѧي بشѧѧكل تقليѧѧدي علѧѧي البدايѧѧة والوسѧѧط والنھايѧѧة فѧѧي    

تصاعد الأحداث ، ففي البداية يقدم لنا المؤلѧѧف صѧѧوره لشѧѧبكه العلاقѧѧات والمواقѧѧف 
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امي أساسي إلي موقѧѧف العامة بين الشخصيات ، حيث ينتقل المؤلف من موقف در
خاص ، فيقدم لنا علاقة تجѧѧار السѧѧوق كبѧѧارھم وصѧѧغارھم والصѧѧراع الناشѧѧئ بيѧѧنھم 
وھѧѧو صѧѧراع غيѧѧر متكѧѧافئ ، صѧѧراع القѧѧوي والضѧѧعيف ، فكبѧѧار التجѧѧار يحѧѧاولون 

بل وسرقتھم ويساعدھم فساد السلطة القضѧѧائية  صغارةالسيطرة علي السوق وقھر 
بѧѧار ، وھѧѧذا القاضѧѧي ھѧѧو شѧѧھبندر التجѧѧار ، حيث أن القاضي يحكم دائما لصѧѧالح الك

أما الموقف الخاص فھو طرد علي بابا من السوق وإعادته إلي عملѧѧه كحطѧѧاب فѧѧي 
الغابة بعد إصدار حكѧѧم ظѧѧالم عليѧѧه مѧѧن شѧѧھبندر التجѧѧار وكبѧѧار التجѧѧار وينتھѧѧي ھѧѧذا 

  الجزء بسلب مال علي بابا وحقوقه في السوق. 
  

   ѧѧوق وعودتѧѧن السѧѧا ، وبعد طرد علي بابا مѧѧرا لھѧѧداث ومفجѧѧا للأحѧѧة محركѧѧه للغاب
الجبل لجمع الحطب ھѧѧو بدايѧѧة لتحويѧѧل مسѧѧار البطѧѧل  إليفخروج علي بابا المظلوم 

السѧѧحرية  الأداة، حيث ھناك يكتشف علي بابѧѧا سѧѧر المغѧѧارة ليصѧѧبح ھѧѧذا السѧѧر ھѧѧو 
التي تحول مسار الحدث وتغير من الوضع الاجتماعي للبطل ، فѧѧإذا كѧѧان الصѧѧراع 

ية صراعا طبقيѧѧا يحكمѧѧه المѧѧال ، فѧѧان علѧѧي بابѧѧا باكتشѧѧافه لسѧѧر المغѧѧارة في المسرح
  استطاع أن يصبح غنيا .

وأول شئ فكر فيه علѧѧي بابѧѧا فѧѧي فعلѧѧه بعѧѧد ھѧѧذا الغنѧѧي  ھѧѧو الھѧѧروب والرحيѧѧل ،    
فأول قرار يتخذه علѧѧي بابѧѧا بعѧѧد تحولѧѧه مѧѧن الفقѧѧر للغنѧѧي ھѧѧو الرحيѧѧل ولѧѧم يفكѧѧر فѧѧي 

  ساه برمتھا .أن يعيشون المطبقته ولا أصدقائه الذي أبناء
وھذا الھروب مѧѧن قبѧѧل علѧѧي بابѧѧا يعقبѧѧه بѧѧالطبع تعقѧѧب الشѧѧرير لأثѧѧر البطѧѧل ليعѧѧرف 
السر ، حيث يخرج علي بابا ومرجانه من المدينة ويتبعھما الشرير قاسѧѧم وزوجتѧѧه 

  ليعرفا السر من علي بابا ولتبدأ حلقه جديدة من الصراع . 
فѧѧي ذھѧѧول مѧѧن أنبѧѧاء ھروبѧѧه بعѧѧد أن حصѧѧل  فھروب علي بابا يجعل كبѧѧار التجѧѧار  

  لا يعرفون مصدرھا . أموالعلي 
  

ويكون مرزوق ھو العامѧѧل المسѧѧاعد للأشѧѧرار لمعرفѧѧه مكѧѧان علѧѧي بابѧѧا وبالتѧѧالي    
  لدفع الحدث نحو التطور .

  عند  إلالقد وصل إلي مدينتنا تاجر ثري جعلنا لا نرحل  :          مرزوق
  الضرورة.                   
  : تاجر كبير ما اسمه ؟.شھبندر التجار  

  )1(: اسمه  علي بابا.         مرزوق

وبذلك تلعب المصدافة دورھا في كشف علي بابا ، ولكن المصدافة ھنѧѧا يبررھѧѧا    
المؤلѧѧف بجعѧѧل مѧѧرزوق احѧѧد التجѧѧار الѧѧذين يحضѧѧرون إلѧѧي بغѧѧداد إلѧѧي الشѧѧراء وقѧѧد 

ن ليخبرھم دون أن يعرف الحقيقѧѧة تأخر كثيرا وشاھد علي بابا في مدينته وجاء الآ
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ѧѧب  ةوبذلك يكون مرزوق المساعد للتجار في معر فتѧѧل يتعقѧѧا وبالفعѧѧي بابѧѧان علѧѧمك
  قاسم أثر علي بابا ويصبح مطاردا له وذلك بأوامر من شھبندر التجار.

  
وبانتقال علي بابا ورحيله للبصرة وبناء ه للقصر وغناه وثѧѧراءه الفѧѧاحش أحѧѧدث    

شخصيته وفي مفاھيمѧѧه ، لقѧѧد أصѧѧبح كمѧѧا كѧѧان كبѧѧار التجѧѧار فѧѧي  تحولات كبيرة في
بغداد ، ويستقبل قاسم وزوجته في قصره ولدي قاسѧѧم ھѧѧدف واحѧѧد ھѧѧو معرفѧѧه سѧѧر 
علي بابا وكيف حصل علي المال ، وبالفعل يخبر علѧѧي بابѧѧا أخيѧѧه قاسѧѧم بالحقيقѧѧة ، 

استسѧѧلم وبذلك يحقق قاسم الشرير ھدفѧѧه ويحصѧѧل علѧѧي المعلومѧѧات كاملѧѧة ، وبѧѧذلك 
ѧѧر بقيѧѧدوره أخبѧѧذي بѧѧده والѧѧا يريѧѧل مѧѧذين  ةعلي بابا لخداع قاسم وأعطاه كѧѧار الѧѧالتج

  دبروا المكيدة والخديعة للتخلص من علي بابا .
  

وبالفعل تصل العصابة إلي منѧѧزل علѧѧي بابѧѧا فѧѧي البصѧѧرة بھѧѧدف القضѧѧاء عليѧѧه ،    
ء داخѧѧل جѧѧرار ھنا ھي الاختبا والحيلةويستخدمون الحيلة كوسيلة لدخول القصر ، 

الزيѧѧت مѧѧع كبيѧѧرھم الѧѧذي اسѧѧتطاع خѧѧداع علѧѧي بابѧѧا لكѧѧن مرجانѧѧه تسѧѧتطيع بѧѧذكائھا 
اكتشاف العصابة وتنقѧѧذ زوجھѧѧا علѧѧي بابѧѧا ، وتنتھѧѧي المسѧѧرحية عنѧѧد المغѧѧارة حيѧѧث  

  ذھب حمدان إليھا ومعه الشعب وصغار التجار ليرو ا المغارة ويستردوا 
  ـــــــــــــــ

  51صـ المسرحية:) 1(

ھي أنھم يجدون علي بابا خــارجا منھѧѧا حѧѧاملا الѧѧذھب  المفاجأةاتھم ، ولكن مسروق
  ليدين المؤلف علي بابا وليقدمه للمحاكمة ليلقي عقابه .

   
   ѧѧوه  ةفمحاكمѧѧه ونحѧѧدور حولѧѧذي تѧѧي الѧѧدرامي الأساسѧѧط الѧѧي الخѧѧد ھѧѧا تعѧѧي بابѧѧعل

ѧѧوص الأربعѧѧن اللصѧѧف عѧѧد الكشѧѧين مجموعه من الخطوط الدرامية الاخري ، لتؤك
والھѧѧادمين للمجتمѧѧع ، ولمѧѧا كѧѧان المؤلѧѧف قѧѧد أدخѧѧل بعѧѧض التعѧѧديلات علѧѧي الحكايѧѧة 
الإطار ، فان ذلك يتطلب منه تقنيه خاصة بالحبكة حتى يحدث التسلسѧѧل  السѧѧببي ، 
ولذلك عمد إلي بعض التقنيات حيث جعل مرزوق يصل مصѧѧادفه إلѧѧي بغѧѧداد وھѧѧو 

 يعѧѧرف المفارقѧѧة الحقيقيѧѧة العنصر الѧѧذي كشѧѧف مكѧѧان علѧѧي بابѧѧا ، ومѧѧرزوق ھنѧѧا لا
وھѧѧي أن التجѧѧار الكبѧѧار ببغѧѧداد يبحثѧѧون عѧѧن علѧѧي بابѧѧا وھѧѧو يѧѧدلھم عѧѧن مكانѧѧه دون 
قصد ، وبذلك يتجه الشر المتمثل في قاسم صѧѧوب البصѧѧرة ليصѧѧل إلѧѧي علѧѧي بابѧѧا ، 

 لكنѧѧهولذلك يعمد المؤلف أيضا علي إيجاد مشھد يصل فيه محجوب إلѧѧي علѧѧي بابѧѧا 
  بية وعدم رغبه في العودة لمحاربه الظلم .وجد منه سل أنبعد  يرحل

  
كوسѧѧيلة دراميѧѧة تكتيكيѧѧه حيѧѧث يكѧѧون المشѧѧھدين  ھѧѧذا الرحيѧѧل يأخѧѧذه المؤلѧѧف    

مشھدين لقاسم الأول حيث يصل لمنѧѧزل علѧѧي بابѧѧا نھѧѧارا والثѧѧاني لѧѧيلا عنѧѧدما يقѧѧرر 
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 بغѧѧداد يقѧѧدم لنѧѧا مشѧѧھدا إلѧѧيالھروب ثم يعاود المؤلف حيلته فبينما قاسم في الطريق 
دراميѧѧا ھѧѧو لحظѧѧه اكتشѧѧاف حمѧѧدان لسѧѧر المغѧѧارة ، وھѧѧي لحظѧѧه تكѧѧرار الاكتشѧѧاف 

  لسفر قاسم . ةوالسبب الدرامي ھنا ھو خلق فرص
  

نلحظ مما سبق ذكѧѧره تمتѧѧع المسѧѧرحية بحبكѧѧه محكمѧѧه البنѧѧاء مѧѧن خѧѧلال التسلسѧѧل    
المنطقѧѧي لأحѧѧداثھا وعلاقѧѧات الشخصѧѧيات بعضѧѧھا الѧѧبعض ، فالأحѧѧداث فѧѧي تسلسѧѧل 

افتعѧѧѧال ، وأن الصѧѧѧدف والمفارقѧѧѧات التѧѧѧي قѧѧѧدمھا المؤلѧѧѧف قѧѧѧدم لھѧѧѧا  منطقѧѧѧي دون
الكافية بما لا يوحي أنھѧѧا مفتعلѧѧه أو أنھѧѧا مجبѧѧره علѧѧي التركيѧѧب الѧѧدرامي  تالمبررا

 التشѧѧويق التѧѧي اتسѧѧمت بѧѧه المسѧѧرحية جعلѧѧت منھѧѧا ةحالѧѧ أنللنص المسѧѧرحي ، كمѧѧا 
  المتلقي لھا في الاستمتاع بھا ، ةلمواصل أھمية

   
ھѧѧرم ة في المسرحية التي اتخѧѧذھا المؤلѧѧف ھѧѧي حبكѧѧه تقليديѧѧه تعتمѧѧد علѧѧي فالحبك   

فѧѧي شѧѧكلھا حيѧѧث تبѧѧدأ الأحѧѧداث مѧѧن البدايѧѧة حيѧѧث أحѧѧوال السѧѧرق والصѧѧراع فريتاج 
الطبقي ، وتتفجر بطرد علي بابا ، وتتصاعد باستمرار الصراع والبحث عن علѧѧي 

النھايѧѧة  إلѧѧيبѧѧا لتصѧѧل بابا حتى تصل إليه العصابة ، وتنكشف الحقيقة وينقذ علѧѧي با
  بكشف علي بابا البطل المزيف .

  
  : الحواررابعا

  ــــــ
الحوار وكما يتضح من المسرحية كان مبسѧѧطا وھادفѧѧا ، منسѧѧجما مѧѧع الأحѧѧداث     

عاب يوالشخصѧѧيات ،كتبѧѧه المؤلѧѧف بلغѧѧه رقيقѧѧه بسѧѧيطة وواضѧѧحة فѧѧي مسѧѧتوي اسѧѧت
لمسѧѧرحية كتبѧѧت باللغѧѧة المتلقѧѧي بحيѧѧث لا تحمѧѧل رمѧѧوزا يسѧѧتحيل المتلقѧѧي فھمѧѧا ، فا

  العربية الفصحى تقوم علي الطرافة والبساطة .
  

كما يستخدم المؤلف قالبا غنائيا استعراضا ، فرغم انه لا يكتب المسرحية شعرا    
ولا يكتب أغنيات للمسرحية إلا انѧѧه منѧѧذ بدايѧѧة المسѧѧرحية يعمѧѧل إلѧѧي طѧѧرح صѧѧوره 

ѧѧث يسѧѧتعراض ، حيѧѧلال الاسѧѧن خѧѧات عامه للموقف الدرامي مѧѧبكه العلاقѧѧتعرض ش
السوق المتجѧѧولين  ةفي المسرحية وطرفي الصراع ، حيث يعرض في ا لبداية باع

يتحѧѧدثون عѧѧن فقѧѧرھم وعѧѧن اللصѧѧوص ، ثѧѧم يقѧѧدم التجѧѧار الأثريѧѧاء الѧѧذين يѧѧرون أن 
التجѧѧارة ذكѧѧاء وشѧѧطاره ، كѧѧل ھѧѧذه المعلومѧѧات يقѧѧدمھا المؤلѧѧف مѧѧن خѧѧلال الغنѧѧاء 

مѧѧѧѧن موضѧѧѧѧوع يوظѧѧѧѧف فيѧѧѧѧه المؤلѧѧѧѧف والاسѧѧѧѧتعراض ، ويتكѧѧѧѧرر ذلѧѧѧѧك فѧѧѧѧي أكثѧѧѧѧر 
الاستعراض كوسيلة درامية تلعب دورا داخل الحدث ، فھي مثلا تؤكد علѧѧي الظلѧѧم 

بعѧѧد موقѧѧف درامѧѧي يتمثѧѧل فѧѧي ظلѧѧم  الأغنيѧѧةوعلѧѧي أنѧѧين المظلѧѧومين ، عنѧѧدما تѧѧأتي 
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 جھѧѧةلتؤكѧѧد علѧѧي المعنѧѧي مѧѧن  الأغنيѧѧةالتجار لعلي بابا وطرده مѧѧن السѧѧوق ، فتѧѧأتي 
تحريضيا من جھة أخري ومعلقه علي الحѧѧدث مѧѧن جھѧѧة ثالثѧѧه  وتلعب دوراً تنويريا

.  
  

  الدنيا ... ھذا العالم قابع بين الظلم وبين الظالم ،  ل( يغنون جميعاً ) : يا أطفا
  يا أطفال الدنيا ... ھذا العالم واسع بين العدل وبين الظلم                       
  ).1(. حاول حاول أن تنصف ...حاول حاول أن تعدل ..                    

     
والتѧѧي ترغѧѧب فѧѧي معرفѧѧة  العصابةوفي مغادرة علي بابا والبحث عنه بواسطة     

كيѧѧف رحѧѧل ؟ ، وكيѧѧف حصѧѧل علѧѧي المѧѧال ؟، وبѧѧذلك فالأغنيѧѧة الأستعراضѧѧيه ھنѧѧا 
تلعب دوراً درامياً يؤكد معلومة البحث عن علي بابا وفѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت تؤكѧѧد علѧѧي 

  طبقي :استمرارية الصراع ال
    لاللصوص :أمر الزعيم ، سننفذ في الحال ھيا ... ھيا للعمل يا رجا

  يسرقون مع أغنيه بسيطة استعراضيه ... لوحه راقصه استعراضيه           
  ـــــــــــ   

          .24صـ المسرحية:)1(
  

  تعبر عن قوة اللصوص ، تقول كلمات الأغنية بما يعني نحن                
  اللصوص نحب الذھب ... نحب النقود ... ونسرق كل شئ لا            

  يھمنا شئ ... نسرق في المساء ...نسرق في الصباح ...ونرتدي             
  ) .1(الأقنعة             

  
  ثم نجد في لوحه أخري ھذا القالب الاستعراضي الغنائي .    

ѧѧاء ... لوحѧѧه ( يفتح الستار علي سوق المدينة في المسѧѧيه راقصѧѧةه استعراضѧѧغنائي 
  البعض يغلق الدكان ... قبل بدء اللوحة يدخل محجوب )

  البلاد ...العدل فيك قد غاب ... وعلي بابا الفقير   يمحجوب   : بغداد يا أحل
  بغداد الكرام ... بنت تائھة اسمھا الحقيقة ... لترك البلاد ... يا أھ            
       ).2(لعدل "ولد تائه اسمه ا             

  
الاستعراضѧѧية ، وواضѧѧح الѧѧدور الѧѧدرامي الѧѧذي  وغيرھѧѧا مѧѧن اللوحѧѧات الغنائيѧѧة    

تؤديه ھذه الأغنيات الأستعراضيه فھي جزء من نسيج المسرحية كما نلحظ دورھا 
الترفيھي المبھر ، وفي نھاية المسرحية نجѧѧد أن الاسѧѧتعراض يعلѧѧق علѧѧي الأحѧѧداث 

  الموجه للمتلقي . ويدخل في إطار الخطاب المباشر
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... كلمات الأغنية الجمالية تقول : إن المال الحلال أفضل من  ةاستعراضي ة( لوح
المال الحرام ... لا تسرق جھد ومѧѧال الآخѧѧرين ... حѧѧاول أن تحقѧѧق العѧѧدل ... وأن 

  ) .3(تكون منصفاً 

  
قتѧѧي فاللغة والحوار داخل المسѧѧرحية تѧѧوحي بѧѧالجو العѧѧام للأحѧѧداث والصѧѧراع بѧѧين طب   

كبѧѧار وصѧѧغار التجѧѧار ، كمѧѧا تعبѧѧر عѧѧن مكنونѧѧات الشخصѧѧيات وصѧѧفاتھا وسѧѧماتھا ، كمѧѧا 
للقѧѧارئ معاونѧѧه فѧѧي متابعѧѧه المواقѧѧف والأفعѧѧال بأسѧѧلوب سѧѧھل  هأنھѧѧا تعѧѧد بمثابѧѧة إسѧѧتنا ر

  .وبسيط دون تعقيد أو إسھاب 
  
  

  
  
  
  

  ـــــــــــــــ
  .32،  31،صـ المسرحية )1(
 ز48،  47،صـالمسرحية )2(
  .88،  87،صـ المسرحية )3(

 ً   الزمان والمكان :خامسا
  ـــــــــ

المسѧѧرحية مرتبطѧѧة بفتѧѧرة زمنيѧѧه معينѧѧه وھѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي زمѧѧن أن كانѧѧت     
ھي العملة الأساسية للѧѧبلاد ، كمѧѧا أنھѧѧا مرتبطѧѧة بمكѧѧان معѧѧين وھѧѧي مѧѧدينتي  الروبية

بغѧѧداد والبصѧѧرة بمѧѧا بھѧѧا مѧѧن غابѧѧات وكھѧѧوف وجبѧѧال ومغѧѧارات وأسѧѧواق ، ومھمѧѧة 
  في المسرحية كانت تحديد الزمان والمكان علي خشبة المسرح .الديكور 

     
فѧѧالمؤلف يحѧѧول الѧѧزمن الماضѧѧي إلѧѧي زمѧѧن متجѧѧدد يجѧѧد لѧѧه ارتباطѧѧا فѧѧي الѧѧنحن     

والآن والھُنѧѧا ، ويمكѧѧن أن يعѧѧيش فѧѧي كѧѧل وقѧѧت وأوان ويجسѧѧد أي وضѧѧع عربѧѧي ، 
عتبѧѧار أن ومن ھنا فقراءة المبدع للزمن تعد قراءه مسѧѧرحيه ولѧѧيس تاريخيѧѧة علѧѧي ا

شخصѧѧيه علѧѧي بابѧѧا تنقلѧѧت مѧѧن اسѧѧر التѧѧراث لتصѧѧبح شخصѧѧيه مسѧѧرحيه تعبѧѧر عѧѧن 
واقعنѧѧا العربѧѧي المعاصѧѧر " فشخصѧѧية علѧѧي بابѧѧا كمѧѧا يرمѧѧز لھѧѧا المؤلѧѧف ترمѧѧز إلѧѧي 
عناصر الخيانة التي باعت الوطن وتخلت عن ثورة يوليو وساومت العدو في ظѧѧل 

  ).1(معاھدة كامب ديفد "

  
نجѧѧد  اث والشخصѧѧيات ، ويمكѧѧن أنيѧѧرتبط بالأحѧѧد سѧѧرحيةكمѧѧا أن المكѧѧان فѧѧي الم   
متعѧѧددة داخѧѧل المسѧѧرحية يجمعھѧѧا فضѧѧاء مكѧѧاني واحѧѧد ھѧѧو مѧѧدينتي بغѧѧداد  مكنѧѧهأ
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ت انتباھنѧѧا ھѧѧو توظيѧѧف الكاتѧѧب للسѧѧوق فѧѧي أغلѧѧب مشѧѧاھده وأول مѧѧا يلفѧѧ والبصѧѧرة
ولوحاتѧѧه لأنѧѧه يعتبѧѧر مكانѧѧاً تجتمѧѧع فيѧѧه جميѧѧع الشѧѧرائح الاجتماعيѧѧة ، ولعѧѧل السѧѧبب 

وراء اختيار المؤلف لھذا المكان ھѧѧو أن العѧѧرب ارتبطѧѧوا بالسѧѧوق ، فالسѧѧوق  يكمن
  ھو مجال البيع والشراء والغني والثقافة .

  
ورغم ھذا التحديد للزمان والمكان فѧѧي المسѧѧرحية فѧѧإن المؤلѧѧف لا يھمѧѧه أن يقѧѧدم    

صѧѧوره واقعيѧѧة وطبيعيѧѧة للمكѧѧان أو الزمѧѧان ، لأن الأسѧѧاس لديѧѧه وكمѧѧا ھѧѧو موضѧѧع 
ات المؤلف ألا يكون الديكور واقعياً وذلك حتى لا يسѧѧجن ذھѧѧن المتلقѧѧي داخѧѧل تنبيھ

  بؤرة واحده ضيقه .
  
  

  
  

  ــــــــــــــــــ
  .89في مسرح الطفل بالكويت،صـ القصص الشعبي في ألف ليله وليلهحاجي:  فاطمة) 1(

  
  صور الحضور التراثي في المسرحية

  ـــــــــــــــ
  

   ѧѧف التزامѧѧزم المؤلѧѧض التѧѧث بعѧѧن حيѧѧعبية مѧѧة الشѧѧام للحكايѧѧار العѧѧر بالإطѧѧاً كبي
الشخصѧѧيات أو الأحѧѧداث أو صѧѧور وأشѧѧكال الصѧѧراع أو حتѧѧى الزمѧѧان والمكѧѧان ، 

  . للمسرحيةالوظيفية المكونة  الأساسيةوكذلك الوحدات 
  

فنجد أن المؤلف يستدعي لنا شخصيات من المخزون التراثѧѧي للحكايѧѧة الشѧѧعبية     
ي يحѧѧدث لѧѧه العديѧѧد مѧѧن التغيѧѧرات نتيجѧѧة ذا الحطѧѧاب الفقيѧѧر والѧѧ، فنجد علي بابا ھѧѧذ

معرفتѧѧه لسѧѧر مغѧѧارة اللصѧѧوص ، وصѧѧراعه الأزلѧѧي مѧѧع أخيѧѧه قاسѧѧم ذلѧѧك الطمѧѧاع 
الجشѧѧع ھѧѧو وزوجتѧѧه وقيѧѧام مرجانѧѧه زوجѧѧه علѧѧي بابѧѧا بإنقѧѧاذ زوجھѧѧا علѧѧي بابѧѧا مѧѧن 
مخططѧѧات قاسѧѧم الأثمѧѧه ومخططѧѧات عصѧѧابة الأربعѧѧين حرامѧѧي وذلѧѧك كلѧѧه بعѧѧد أن 

العصابة بأن علي بابا قد كشف سرھا وعرف مكان مغارتھا وكلمة أفѧѧتح يѧѧا علمت 
التي تفتح بھا المغارة ، لذلك تقوم العصابة بحيله قدور الزيѧѧت للѧѧتخلص مѧѧن  مسمس

علѧѧي بابѧѧا لكѧѧن الذكيѧѧة مرجانѧѧه وكعادتھѧѧا تكشѧѧف الحيلѧѧة وتقضѧѧي علѧѧي اللصѧѧوص 
  وتفضح  قاسم وزوجته .
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تراثѧѧي للحكايѧѧة مѧѧن خѧѧلال وحѧѧداتھا الوظيفيѧѧة فѧѧالمؤلف يحѧѧافظ علѧѧي الحضѧѧور ال   
الأساسية ، فنجد في البداية عملية الاستھلال وھѧѧي إلقѧѧاء الضѧѧوء علѧѧي الشخصѧѧيات 
والتعريف بھا والموقف العام ثѧѧم وجѧѧود علѧѧي بابѧѧا فѧѧي الغابѧѧة حيѧѧث عملѧѧه فѧѧي جمѧѧع 
الحطب وھناك يكتشف الأداة السحرية التي تجعله من أغنياء المدينة بعѧѧد أن عѧѧاني 

رارة الفقر لسنوات عديدة ، وھѧѧذه الأداة السѧѧحرية ھѧѧي كلمѧѧة السѧѧر التѧѧي تفѧѧتح بھѧѧا م
المغارة ويحصل منھا علي المال الوفير ، لكن ھذا الغني لعلي بابѧѧا لا يعجѧѧب أخيѧѧه 
الطماع قاسم الذي يقتفي أثره حتى يعرف سر الغنѧѧي ومѧѧن ثѧѧم سѧѧر المغѧѧارة ويخبѧѧر 

ѧѧدورھا بعمѧѧوم بѧѧي تقѧѧارة التѧѧابة المغѧѧا عصѧѧي بھѧѧاء علѧѧات للقضѧѧل والمخططѧѧل الحي
عدوھا اللدود علي بابا لكن مرجانѧѧه تحѧѧبط كѧѧل ھѧѧذه المخططѧѧات بѧѧل وتقضѧѧي علѧѧي 

  العصابة نفسھا وتكشف زعيمھا .
  

ومن ھذا الترتيب يتضح أن المؤلѧѧف التѧѧزم التزامѧѧاً كѧѧاملاً بالحكايѧѧة الإطѧѧار وإن     
أن أسѧѧلوب أدخѧѧل بعѧѧض الإضѧѧافات مѧѧع تغييѧѧر طفيѧѧف فѧѧي بعѧѧض الوحѧѧدات ، إلا 

  يجعل المسرحية تقدم طرح فكري يعتمد علي صراع الطبقات.  والمعالجةالتناول 
  
  

  المعالجات الدرامية الجديدة لتراث الحكاية القديمة
  في بناء المسرحية 

  ـــــــــــــــ
  

أدخل المؤلف العديد من التعديلات علي تراث الحكاية الشѧѧعبية داخѧѧل مسѧѧرحيته    
يسѧѧتطيع خدمѧѧة ھدفѧѧه المѧѧراد مѧѧن إعѧѧادة  حتىضافة أو التحوير سواء بالحذف أو الإ

الجديدة لتراث الحكاية القديمة خرجت علي إطار عالم  فالمعالجةمعالجة الحكاية ، 
الحكايѧѧة السѧѧاحر ، رغѧѧم التѧѧزام المؤلѧѧف بأفعالھѧѧا ، إلا أن أسѧѧلوب التنѧѧاول يجعѧѧل 

  المسرحية تقدم طرحاً فكرياً جديداً .
   

ر في أصول ھذه الحكاية واضحة في ھѧѧذه المسѧѧرحية لѧѧيس لكونھѧѧا ومواقع التغيي   
ومن الممكن حصرھا وتحديدھا علي مسѧѧتوي الشخصѧѧيات  قليلةمواقع قويه ولكنھا 

  والأحداث وأشكال الصراع .
  

فأول ھذه التغيѧѧرات التѧѧي تطالعنѧѧا ھѧѧو عنѧѧوان المسѧѧرحية " محاكمѧѧة علѧѧي بابѧѧا "     
ѧѧط الѧѧي الخѧѧة  فعمليه محاكمة علي بابا ھѧѧوه مجموعѧѧدور نحѧѧذي تѧѧي الѧѧدرامي الأساس

الخطوط الدرامية الأخرى  فالمؤلف يقدم علي بابѧѧا علѧѧي خشѧѧبة المسѧѧرح لمحاكمتѧѧه 
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لأنه أخطأ فلابѧѧد أن يعاقѧѧب ولا يسѧѧكت عѧѧن خطئѧѧه ، لѧѧنعلم أن مѧѧن يسѧѧرق ممتلكѧѧات 
غيره بدون حѧѧق فھѧѧو حرامѧѧي حتѧѧى ولѧѧو كѧѧان ھѧѧذا الغيѧѧر لصѧѧاً لأن سѧѧرقة اللѧѧص لا 

لحق لأصحابه ، فالمؤلف ھنا لا يقدم شخصية علي بابا التѧѧي عرفناھѧѧا تعني إعادة ا
من طيب القلب وحѧѧب الآخѧѧرين وحѧѧب الخيѧѧر للجميѧѧع ، بѧѧل يقدمѧѧه علѧѧي أنѧѧه سѧѧارق 
ويحاكمه بشھر سجن نتيجة سرقته ، وعلي بابا خان طبقته بعد حصѧѧوله علѧѧي كنѧѧز 

  المغارة بالصدفة ، فيظھر لنا علي بابا في موقف سلبي .
  

صѧѧدفة ھѧѧي التѧѧي تحكمѧѧه دائمѧѧاً حيѧѧث يكتشѧѧف المغѧѧارة ويحصѧѧل علѧѧي الأمѧѧوال فال   
وحيѧѧث ينتقѧѧل مفاجئѧѧه مѧѧن عѧѧالم الفقѧѧر إلѧѧي عѧѧالم الأغنيѧѧاء ، وتتغلѧѧب عليѧѧه نوازعѧѧه 
البشرية علي إنسانيته وإخلاصه لطبقته ، وظل ينعم بالمال المسروق حتى يسѧѧتقيظ 

لي بابا المسѧѧرحية يختلѧѧف ضميره في النھاية بعد أن يوقظه أصدقاؤه الخيرون ، فع
عن علي بابا الحكاية ففي المسرحية يسقط عند أول بريق للمال الذي غيره ليصبح 
شخصيه أخرى غير تلك التي تعاطف معھѧѧا المتلقѧѧي فѧѧي الحكايѧѧة ، ففѧѧي المسѧѧرحية 
سرق المال وھرب خارج المدينة ، فإذا كان مبرره لسرقة المѧѧال ھѧѧي أنھѧѧم سѧѧرقوه 

  منه قبل ذلك .
  

ذا كان ھذا المبرر صحيحاً ، فما مبرر ھروبه وتركه لوطنه ؟ لقد أدرك علѧѧي فإ   
بابѧѧا أنѧѧه يسѧѧرق وأنھѧѧم لابѧѧد أن يبحثѧѧوا عنѧѧه فѧѧأراد الھѧѧروب بعيѧѧداً عѧѧنھم متخليѧѧاً عѧѧن 
مبادئه ، وھو بذلك يعكس أيدلوجية الإنسان الأنسѧѧحابي الѧѧذي يحѧѧاول تحقيѧѧق العѧѧدل 

تحѧѧاول الصѧѧعود الطبقѧѧي ، فالمѧѧال  عن طريق السرقة ، فعلي بابا شخصѧѧيه متطلعѧѧة
  غيره فأصبح لا يھتم بالمبادئ والتي تحولت إلي شعارات جوفاء .

  
وقد أراد المؤلف بتوقيع العقاب علي علي بابѧѧا فѧѧي النھايѧѧة بѧѧأن يجعѧѧل منѧѧه بطѧѧلاً    

وقع في خطأ وھو سرقة المغارة فنال عقابه ولعل سبب الخطأ البنائي في  تراجيديا
أن علي بابا ھنا بطل مزيѧѧف تمامѧѧاً كأبطѧѧال الحكايѧѧة الخرافيѧѧة  الشخصية يرجع إلي

  المزيفين .
  

فالواضح كما أن المؤلѧѧف التѧѧزم إلѧѧي حѧѧد كبيѧѧر ببنيѧѧة الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي شѧѧكلھا    
التراثѧѧي التѧѧي اتخѧѧذھا إطѧѧار لمسѧѧرحيته فإنѧѧه التѧѧزم أيضѧѧا بالشخصѧѧيات " وإن قѧѧام 

رسم الشخصيات ما بين الحكايѧѧة  بالتعديل في طبيعتھا وفي وظيفتھا ، حيث أختلف
  والمسرحية .
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فѧѧنلحظ ھѧѧذه التعѧѧديلات فѧѧي شخصѧѧية قاسѧѧم مѧѧن طمѧѧاع جشѧѧع لا يحѧѧب الخيѧѧر إلا    
لنفسه ، يزاد عليھا في المسرحية أنѧѧه أحѧѧد أفѧѧراد العصѧѧابة التѧѧي تجعѧѧل مѧѧن القضѧѧاء 
علي علي بابا ھدفاً لھا ، وربما يكون الھدف من ھذا التعديل والإضافة ھѧѧو إظھѧѧار 

ظلѧѧم الأخ لأخيѧѧه مѧѧن أجѧѧل  ةوھѧѧي صѧѧور إنسانيه اللابشعة من أقبح الصور  ةصور
المال ، فقاسѧѧم الحكايѧѧة ھѧѧو نفسѧѧه قاسѧѧم المسѧѧرحية إلѧѧي حѧѧداً كبيѧѧر ، فھѧѧو الأخ الѧѧذي 
يحقد علي أخيه ويرشد عنه العصابة بسبب اختلاف الطبقات بين الأخѧѧوين ،والѧѧذي 

يعѧѧرف سѧѧر المغѧѧارة ، وزوجتѧѧه يتزلف إلي أخيه لكي يعرف منه سر غناه ومن ثѧѧم 
ليسѧѧت ببعيѧѧدة عنѧѧه فѧѧي سѧѧلوكياتھا وأفعالھѧѧا فھѧѧي تѧѧرث زوجھѧѧا فѧѧي كѧѧل شѧѧئ فھѧѧي 
عنصر الشر في المسرحية والمشجع علѧѧي الخيانѧѧة والغѧѧدر فھѧѧي أكثѧѧر دھѧѧاء ومكѧѧر 

  من زوجھا .
  

وإذا كانت مرجانѧѧه فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية ھѧѧي المسѧѧاعد لعلѧѧي علѧѧي بابѧѧا فإنھѧѧا فѧѧي    
ضه في فكرة ترك الوطن وسرقة المال ، ولكنھѧѧا تقѧѧف موقفѧѧاً سѧѧلبياً المسرحية تعار

لѧѧم تتعѧѧد حѧѧدود المعارضѧѧة بالكلمѧѧات ، ولѧѧم يكѧѧن لھѧѧا موقفѧѧاً فعليѧѧاً ، كمѧѧا أنھѧѧا ھѧѧي 
  المساعدة له في كشف العصابة وإنقاذه من الموت وباكتشاف سر جرار الزيت .

  ѧѧن شخصѧѧداً عѧѧدة بعيѧѧيات الجديѧѧض الشخصѧѧف بعѧѧتحدث المؤلѧѧة كما اسѧѧيات الحكاي
  الإطار ، وھي شخصيات يحملھا المؤلف وجھة نظره .

  
فاسѧѧѧتحدث شخصѧѧѧية حمѧѧѧدان وھѧѧѧو  رغѧѧѧم قصѧѧѧر دوره فѧѧѧي المسѧѧѧرحية إلا أنѧѧѧه    

الشخصية التي تحمل رسالة المؤلف ، فھو الشخصية الموازية لعلي بابا ، فھو من 
الظلѧѧم  نفس طبقته الفقيرة ، بل ھѧѧو شѧѧريك علѧѧي بابѧѧا فѧѧي الѧѧدكان ، ويتعѧѧرض لѧѧنفس

الѧѧذي وقѧѧع علѧѧي علѧѧي بابѧѧا حيѧѧث يسѧѧتولي التجѧѧار علѧѧي دكانѧѧه ويطѧѧرد مѧѧن السѧѧوق 
ويعمѧѧل حطابѧѧاً ليكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة ھѧѧو الآخѧѧر بكلمѧѧة السѧѧر ، إلا أن حمѧѧدان لѧѧيس 
  كعلي بابا لم يضعف أمام المال ، لم ينسي المبادئ والقيم ، لم يبھره بريق الذھب .

  سآخذھا احجار كريمه ... ما ھذ: ما ھذا ... ذھب ... ياقوت... أحمدان
  ... أنا أنام مرتاح البال ئكلھا ... نصفھا ...لا ربعھا... لا ... لا ش        
  ...مال من ھذا؟ مال اللصوص ومن أين أتـي به اللصوص؟ من الناس        
  ، إذاً ھو مال حرام ... أنا لا أسرق،وماذا أفعل لو سرقت اللصوص ،       
  مال ، سأطمع ، لا إنه مال حرام ... سأخرج ... افتح يا ال سآخذ        
  ).1(... يخرج وھو يجري مسمس        

  
    ѧѧه رغبѧѧدان لديѧѧال ،  ةفحمѧѧي المѧѧع فѧѧه لا يطمѧѧه ، ولكنѧѧترداد أموالѧѧي اسѧѧدل وفѧѧي العѧѧف

فإرادته أقوي من إرادة علي بابا وإيمانه أقوي بѧѧل وقيمѧѧه أصѧѧيله لا يغريھѧѧا بريѧѧق المѧѧال 
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لذلك يظل ھو الشخصية القدوة في المسѧѧرحية ، بѧѧل نكتشѧѧف فѧѧي النھايѧѧة أنѧѧه أو الذھب ، 
  الشخصية البطل .

  
يسѧѧتحدث المؤلѧѧف أيضѧѧاَ شخصѧѧيه أخѧѧري ھѧѧي شخصѧѧيه محجѧѧوب وھѧѧو ھنѧѧا شخصѧѧيه    

تراثية تشبه المجذوب ، وھي شخصيه لھا أبعادھا فھي تنطق بѧѧالحق دون خѧѧوف ودون 
اد الطبقѧѧة الفقيѧѧرة المطحونѧѧة ، صѧѧديق أن تتعرض لѧѧلأذى مѧѧن الآخѧѧرين ، وھѧѧو أحѧѧد أفѧѧر

علي بابا ، وكان علي بابا يعطف عليه ، ولكنه أيضاً رغم فقره لا ينسلخ عن طبقته بѧѧل 
  يرفض عرض علي بابا له الإقامة في قصره .

وھذه الشخصية وشخصية حمدان تساعدا بشكل ما في التنوع وفي مقدرة الشخصيات   
  ي علي الإتزان من جراء صدمته علي الصعود ، وھو ما يساعد المتلق

  من علي بابا .
  ــــــــــــــ

  .69،صـ المسرحية) 1(
  

" وعلѧѧي الѧѧرغم مѧѧن ھامشѧѧية شخصѧѧية محجѧѧوب ، وحيѧѧث لا يقѧѧوم بѧѧدور مѧѧؤثر داخѧѧل    
الحدث الدرامي إلا أن المؤلف يجعلھا الشخصية التي تنطق بلسانه ، فعلي ھذا الأسѧѧاس 

  ).1(علي الأوضاع الأجتماعيه المھتزة "يدعو المؤلف المتلقي إلي الثورة 

ويظل محجوب باحثاً عن العدل ورغم تعاطفه مع علي بابا وحبه له إلا أنه في النھايѧѧة  
  يرضي بانتصار الخير وعقاب علي بابا لأنه يسرق.

       لمحجوب: الثعلب بان ... بان ... والعدل لابد يبان... ويا أطفال بغداد ... يا أطفا
  نيا ... اعلموا أن علي بابا كان شريف ثم أصبح لصاً والسارق لابد أنالد        
  ).2(يسجن         

  
مرزوق فرغم قصر دورھا أيضاً إلا انه كشخصيه مستحدثه تلعѧѧب  أما شخصية   

دوراً ھاماً في المسرحية حيث يعتبر مرزوق ھو المرسال الذي يѧѧأتي مѧѧن البصѧѧرة 
ѧѧي كشѧѧاعد فѧѧب دور المسѧѧداد ويلعѧѧي بغѧѧد ، إلѧѧابة دون قصѧѧا للعصѧѧي بابѧѧان علѧѧف مك

  وبذلك يكون له دوراً رئيسياً في تطور الأحداث .
  
" وبذلك فإن المؤلف يعتمد علي وظائف الشخصيات داخل المسѧѧرحية ، كمѧѧا ھѧѧو   

الحال في الحكاية الإطار ، ورغم استحداثه لبعض الشخصيات لكنه وضعھا داخل 
  ي الحكاية الشعبية .إطار الفعل تقوم بنفس وظائف الشخصية ف

  
فالبطل علي بابا الذي يصطدم بالشرير قاسم والعصابة ، والمѧѧانح ھѧѧي العصѧѧابة    

دون قصѧѧد أمѧѧا المرسѧѧل فھѧѧو مѧѧرزوق الѧѧذي يكشѧѧف مكѧѧان علѧѧي بابѧѧا للعصѧѧابة دون 
قصѧѧѧد بينمѧѧѧا مرجانѧѧѧه ھѧѧѧي المسѧѧѧاعد التѧѧѧي تنقѧѧѧذ البطѧѧѧل ، وإن كѧѧѧان المѧѧѧال والѧѧѧذھب 
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والمغѧѧادرة ، ويلاحѧѧظ أن للشخصѧѧية الواحѧѧده  مسѧѧاعدين علѧѧي بابѧѧا علѧѧي التحѧѧول بѧѧل
أكثر من وظيفة مثل العصابة التي تلعب دور الشرير والمѧѧانح ، بѧѧل إن البطѧѧل ھنѧѧا 

  ).3(ھو نفسه البطل المزيف "

  
ھذا بالنسبة للشخصيات ، أما علي مستوي الأحداث فإننѧѧا نجѧѧد أن المؤلѧѧف يغيѧѧر    

الشعبية ، فأدخل بعض الوحѧѧدات  في بعض الأفعال والوحدات ليعيد تفسير الحكاية
قبѧѧل  وھѧѧي أحѧѧداث سѧѧوق بغѧѧداد ومѧѧا يحѧѧدث منѧѧه مѧѧن عمليѧѧات السѧѧلب والنھѧѧب مѧѧن

   الغابةإلي  وطرده من السوق عصابة اللصوص ، ثم اخذ مال علي بابا
  ــــــــــــــــ

  .89فاطمة حاجي : مرجع سابق،صـ )1(
 .87المسرحية صـ )2(
  .78،صـ في مسرح الطفل الشعبية: الحكاية محمد زعيمه )3(

، كذلك مغادرة علي بابا لبغداد متجھاً للبصرة بعد أن حصل علي الأموال الѧѧوفيرة 
ليبنѧѧي ھنѧѧاك قصѧѧراً ويعѧѧيش فيѧѧه ، ثѧѧم فѧѧي النھايѧѧة العقѧѧاب ، حيѧѧث يعاقѧѧب علѧѧي بابѧѧا 
ومرجانѧѧه بالسѧѧجن بعѧѧد اكتشѧѧاف حقيقѧѧة سѧѧرقة علѧѧي بابѧѧا للمغѧѧارة وسѧѧكوت مرجانѧѧه 

فѧѧالمؤلف بالاضѧѧافه إلѧѧي أنѧѧه قѧѧد أضѧѧاف وتسѧѧترھا عليѧѧه وعѧѧدم إبلاغھѧѧا للشѧѧرطة ، 
وحدات وظيفية جديدة في المسرحية لم تكن موجودة بالحكاية ، أيضѧѧا يقѧѧوم بتغييѧѧر 
طفيف في بعض الوحدات حيث وحدة الوصول في الحكاية لنفس المدينة بغداد أمѧѧا 

  جديدة ھي البصرة . ةفي المسرحية فإلي مدين
   

علي بابا في منزله بالحكاية ولم يرحѧѧل  وإذا كان قاسم قد عرف سر المغارة من   
علي بابا من المدينة فإن المؤلف ھنا يتخذ مسار الوحدات الوظيفية للحكاية الإطار 
حيث يخرج علي بابا ومرجانه للبصرة ويتبعھما الشرير قاسم وزوجته ليعرفا سѧѧر 

 إلѧѧيالمغارة فѧѧي منزلѧѧه ، كمѧѧا يѧѧؤخر المؤلѧѧف إفضѧѧاء علѧѧي بابѧѧا لأخيѧѧه قاسѧѧم بالسѧѧر 
متأخرة ، ليضع قبلھا مطاردة الشرير للبطل ولكن فѧѧي كѧѧل الأحѧѧوال يحѧѧافظ  ةمرحل

علي أفعال الحكاية الإطار مع إعادة ترتيب لھا ، وقاسѧѧم لѧѧم يѧѧذھب للمغѧѧارة بعѧѧد أن 
علم سرھا من علي بابا كما في الحكاية ليحصل ھو أيضاً علѧѧي المѧѧال مѧѧن المغѧѧارة 

لكن الجديѧѧد الѧѧذي عرفѧѧه مѧѧن علѧѧي بابѧѧا  لأنه يعرف سرھا فھو أحد أفراد العصابة ،
  ھو سر أن علي بابا ھو الذي دخل المغارة وحصل علي الأموال التي كانت بھا .

  
والمؤلف لا يكتفي بإطار الحكايѧѧة الشѧѧعبية بѧѧالقبض علѧѧي اللصѧѧوص ونجѧѧاة علѧѧي    

بابѧѧا بѧѧل قѧѧدم فعѧѧل أخيѧѧر ھѧѧو بمثابѧѧة تفسѧѧير المؤلѧѧف للحكايѧѧة ، وھѧѧو إدانѧѧة علѧѧي بابѧѧا 
لسѧѧرقه علѧѧي بابѧѧا للمغѧѧارة وسѧѧكوت مرجانѧѧه وعلمھѧѧا بھѧѧذا وعѧѧدم إبѧѧلاغ  ومرجانѧѧه
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الشرطة والحكم عليھا بالحبس ، وبذلك تحول البطل إلي شخص مدان يلقѧѧي عقابѧѧه 
.  
  
  
  
  
  
  
  
  

  حدثة داخل المسرحيةتالتوظيف الدرامي للتقنيات المس
  ــــــــــــــــــــــــ

  
    توجيه الرسالة ةالمناقشة وتقني-1

  ــــــــــــــــــــ
نجد المؤلف في المسرحية يعمد إلѧѧي اسѧѧتخدام أسѧѧلوب المناقشѧѧة ، فѧѧالمؤلف منѧѧذ     

بداية المسرحية يتحين الفرصة كي يقدم مجموعه مѧѧن القѧѧيم بعيѧѧداً عѧѧن المباشѧѧرة أو 
  التقريرية.

     
ففي مناقشه علي بابѧѧا مѧѧع شѧѧھبندر التجѧѧار يؤكѧѧد علѧѧي بابѧѧا أن " الصѧѧدق أھѧѧم مѧѧن    

  ) .1(الكذب " 
الرحيل من بغداد بينمѧѧا  ةحمدان في فكر اوفي موضوع آخر عندما يناقش علي باب 

يعارضه حمدان لأنه وطنه الذي يحب أن يبقي فيه ، يؤكѧѧد علѧѧي بابѧѧا أن : "الѧѧوطن 
الѧѧوطن ينصѧѧف المظلѧѧوم ... الѧѧوطن عѧѧدل ... الѧѧوطن حѧѧق ... يسѧѧمع  إذن إنسѧѧان ،

  ).2( صوت الفقير قبل الغني ...الوطن ليس كلاماً"

  
ـي مناقشة مرجانه مع علي بابا بعد حصوله علي كنز  المغارة كأفضل تكذلك تأ   

ض المناقشѧѧة عѧѧن ، حيѧѧث تѧѧتمخ المناقشѧѧات التѧѧي طرحھѧѧا المؤلѧѧف فѧѧي المسѧѧرحية
  طبيعة ما فعله علي بابا بدخوله المغارة والحصول علي المال .

  : واللصوص إذا عرفوا أنك أخذت مالھم . مرجانه
  إنه ليس مالھم ، إنه مالنا. : علي بابا
  : لا يا علي بابا إنه ليس مالك أيضاً إنه مال الفقراء.مرجانه 
  : مالي فيھم سرقوه مني.علي بابا
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  : الحل أن تسرقھم يا علي بابا.مرجانه
  : آخذ حقي . علي بابا
  )3(:  بالسرقة . مرجانه

  
  ا ، وھل ھو وواضح من المناقشة أن ھدف المؤلف ھو مناقشه فعل علي باب   
  

  ــــــــــــ
  .9:صـالمسرحية)1(
  .20: صـالمسرحية)2(
  40: صـالمسرحية) 3(

سѧѧارق أم مسѧѧترد لمالѧѧه ، وتتضѧѧح أيضѧѧاً مѧѧن خѧѧلال الحѧѧوار أن علѧѧي بابѧѧا لا يملѧѧك 
  المنطق الكافي المقنع ليدلل علي أنه لم يخطأ .

  : مالي ... مالي ... حقي . علي بابا 
  )1(با عليك أن تطلب العدل: لا يا علي با    مرجانه 

       
ويتضح مѧѧن ذلѧѧك أن مرجانѧѧه علѧѧي قناعѧѧه بѧѧأن علѧѧي بابѧѧا أخطѧѧأ لكنھѧѧا تخطѧѧأ ھѧѧي    

  الاخري بأن توافقه وتتستر عليه وترحل معه رغم معارضتھا له .
والمؤلف ينجح في ھذه المناقشة في كشف علي بابا والخطأ الذي وقع فيه ، وھو   

  علي بابا في نھاية المسرحية .بذلك الخطأ الذي يمھد لعقاب 
  

   ѧѧه علѧѧه  يويناقش المؤلف في نھاية المسرحية ھذا الفعل الذي يقدمѧѧه قيمѧѧلبيةانѧѧس 
  يجب البعد عنه وذلك في  المناقشة الأخيرة في المسرحية .

  : ما الفرق بينك وبينھم ، ھم سرقوا الناس وأنت سرقتھم .         حمدان
  : لص يسرق لصاً. شھبندر التجار

  : حمدان أنا لم أسرق ، أنا أخذت حقوقي التي سرقوھا ..  اباـــب علي
  سرقوھا مني الدكان وأنت تعلم .                 

  )2(: ألم أقل لك أنك ترتكب خطأ .   انهـــمرج

وبذلك يستطيع المؤلف أن يقدم القيمة الإيجابية من خلال المناقشѧѧة للفعѧѧل الأساسѧѧي 
لѧѧذي أدي بѧѧه فѧѧي النھايѧѧة لسѧѧجنه ، فالسѧѧرقة سѧѧرقه حتѧѧى لѧѧو الذي قام به علي بابѧѧا وا

  كانت من لص ، وھذا ما يطرحه المؤلف من خلال المناقشة .
  
  تقنية ألمفارقه -2

  ــــــــــ
  يستخدم المؤلف المفارقة بأكثر من طريقه لتحقيق وظائف درامية من خلالھا ،  
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عن التاجر علي  فھو يستخدمھا في مشھد مرزوق الذي حضر من البصرة ويحكي
بابا دون أن يعرف أن كبار التجار كانوا يرغبون في معرفѧѧة مكانѧѧه وأنھѧѧم يبحثѧѧون 

  عنه ،إلا أن المتلقي كاشف لھذه المفارقة ويعلم رغبة التجار .
 ويعاود المؤلف استخدام المفارقة في لحظه وصول العصابة إلي منزل علѧѧي بابѧѧا  

  معينه علي المــنزل وضع علامةبالبصرة ، وحسب الاتفاق فإن قاسماً قد 
  

  ـــــــــــــــــ
  .40: صـ المسرحية)1(
  .86: صـالمسرحية)2(

ليتعرفѧѧوا عليѧѧه ، ولكѧѧنھم يضѧѧلون المنѧѧزل لأن مرجانѧѧه وضѧѧعت العلامѧѧة علѧѧي كѧѧل 
المنازل ، وبذلك تحتار العصѧѧابة عنѧѧد مѧѧا تحضѧѧر ، وھѧѧذا الاسѧѧتخدام يثيѧѧر الضѧѧحك 

العصابة في التفكير بكونه كاشفاً للمفارقة التي حيث يشعر المتلقي بأنه يتفوق علي 
  لا تعلمھا العصابة .

  
وھذا الأسلوب المفارق يستخدمه المؤلف في الموقف الأخير ، حيث أن المتلقѧѧي    

يعلم أن مرجانه قد كشفت سر العصابة بينما لا يعلم زعيمھم ذلѧѧك ، ولѧѧذلك يحѧѧاول 
يثيѧѧر الضѧѧحك لѧѧدي المتلقѧѧي الѧѧذي إليھم ولكنھا دون جدوى وھѧѧو مѧѧا  الإشارةإرسال 

  يعلم الحقيقة كاملة .
  

   ѧѧѧي مفارقѧѧѧا فھѧѧѧرحيته عليھѧѧѧف مسѧѧѧام المؤلѧѧѧي أقѧѧѧرى التѧѧѧة الكبѧѧѧا المفارقѧѧѧأن  ةأم
اللصѧѧوص ھѧѧم أنفسѧѧھم التجѧѧار ، وقѧѧد عمѧѧد المؤلѧѧف إلѧѧي عѧѧدم الكشѧѧف عѧѧنھم إلا فѧѧي 
 نھاية المسرحية ، ولذلك فإن العصابة التѧѧي تسѧѧرق ھѧѧي نفسѧѧھا العصѧѧابة التѧѧي تظلѧѧم

  صغار التجار نھاراً وتسرق محلاتھم ليلاً.
وقد عمد المؤلف إلي التمھيد لكشف ھذه المفارقة التي لم يكن الجمھور يعلمھا ھذه 

  المرة من خلال بعض التلميحات في البداية .
  : أتيت إلي ھذه السوق ... وسط أربعين دكاناً كبيراً لأربعين تاجراً  علي بابا
  )1(ات الدكاكين للفقراء أمثالي .كبيراً وسط مئ          

  ѧѧا حيلѧѧي أيضѧѧة وھѧѧي متلثمѧѧر إلا وھѧѧن تظھѧѧم تكѧѧابة لѧѧةفأفراد العص ѧѧل  ةفنيѧѧن حيѧѧم
  المؤلف .

ثѧѧم اھѧѧتم المؤلѧѧف بѧѧإبراز المفارقѧѧة التѧѧي تنتھѧѧي بھѧѧا المسѧѧرحية ، وھѧѧي كشѧѧف خطѧѧأ  
علي بابا الذي كان يري أنه علي صواب وأنه حصل علي ماله ، يظھر في النھاية 

  الجميع أنه أيضاً لص سرق لصوصاً فكلاھما لص. أمام
  
  كسر الإيھام  -3
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  ــــــــ
يستخدم المؤلف كسر الإيھام بأكثر من طريقѧѧه ، فأسѧѧلوب الغنѧѧاء والاسѧѧتعراض     

ومضمون الأغنية يحمل التوجه المباشر للجمھور ومخاطبته ، وھѧѧو أسѧѧلوب لخلѧѧق 
المؤلѧѧف فѧѧي موضѧѧع محѧѧدد يجعѧѧل علاقة مباشره بين الخشبة وبين الصѧѧالة ، إلا أن 

  البطل ھو الذي يقيم ھذه العلاقة بين الخشبة والصالة وذلك 
  ــــــــــــــــــ

  . 10: صـ  المسرحية) 1

ѧѧي لحظѧѧةف ѧѧا لكلمѧѧي بابѧѧاف علѧѧراد  ةاكتشѧѧراه أفѧѧى لا يѧѧي حتѧѧارة ، فيختفѧѧر المغѧѧس
  العصابة وبعد رحيلھم يخرج ليخاطب الصالة .

  يفتح  م: اختفوا؟ ( يسأل الأولاد في الصالة ) ھل إذا قلت أفتح يا سمس علي بابا
  ).1(.مالباب ؟ إذاً ... قولوا معي أفتح يا سمس           

  
وبѧѧذلك يصѧѧبح للأطفѧѧال دوراً مѧѧع علѧѧي بابѧѧا الѧѧذي يتقѧѧدم ليѧѧدخل المغѧѧارة تاركѧѧاً    

  الأطفال يراقبون له الموقف الخارجي.
  

ل، من منكم يأخѧѧذ الحمѧѧار فѧѧي يѧѧده ( ينѧѧادي احѧѧد الأطفѧѧال : اسمعوا ، سأدخعلي بابا
  )2(في الصالة ليقف ويمسك الحمار) وإذا شاھدتم اللصوص قادمين نادوني . 

  وبذلك يأنس الأطفال له وينحازون إلي جواره خاصة وأنه مظلوم .
  
  التكرار -4

  ــــــ
  

وجѧѧذب الانتبѧѧاه استخدم المؤلف تقنيه التكرار للفعل كوسيلة لتوضѧѧيح المضѧѧمون    
لشخصيه حمدان أكثر مѧѧن علѧѧي بابѧѧا ، فبينمѧѧا يضѧѧع الشخصѧѧيات فѧѧي نفѧѧس الموقѧѧف 
ولكѧѧن رد فعѧѧل الشخصѧѧيتين يختلѧѧف ، فعلѧѧي بابѧѧا يكتشѧѧف المغѧѧارة ودخلھѧѧا وحصѧѧل 
علي الذھب والمال وھرب ورفض رأي زوجته في أن ھذا الفعل يعѧѧد سѧѧرقه ، أمѧѧا 

المغѧѧارة ، بѧѧل وأخبѧѧر النѧѧاس حمدان فقد رفѧѧض سѧѧرقة المѧѧال وأسѧѧرع بѧѧالھروب مѧѧن 
  عن مكانھا ليحصل كل علي حقه ، وھذا التكرار يؤكد صحة فعل حمدان. 
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  ــــــــــــ
  . 34: صـ المسرحية )1(
  .34: صـ المسرحية )2(

  
  
  
  

  الفصل الثالث
  
  
  
  
  

  مسرحية
  

  (علي بابا كھرمانة...شكراً) 
  
  

  لنبيل بدران
  
  
  



 165

  نبـيل بدران
  ـــــــــــــ

  نشأته  - أ
  ـــــــ
) بقريѧѧة القѧѧرين بمحافظѧѧه الشѧѧرقية وظѧѧل 2005 -1941ولد محمد نبيل بدران (   

 لفرصѧѧةايѧѧدرس ھنѧѧاك حتѧѧى حصѧѧل علѧѧي الشѧѧھادة الثانويѧѧة العامѧѧة ، بعѧѧدھا كانѧѧت 
أمامѧѧه سѧѧانحة ليھѧѧبط إلѧѧي القѧѧاھرة ليتعѧѧرف عليھѧѧا وعلѧѧي مسѧѧارحھا وعلѧѧي الحركѧѧة 

أن يدرس في القѧѧاھرة فѧѧي معھѧѧد  المسرحية  في الستينات ، ولقد اختار نبيل بدران
درامي متخصص ليعمق إحساسه ويرھفѧѧه بالѧѧدراما التѧѧي احتلѧѧت أعماقѧѧه منѧѧذ فتѧѧرة 
مبكѧѧرة فتخѧѧѧرج فѧѧي قسѧѧѧم الѧѧدراما والنقѧѧѧد  بالمعھѧѧد العѧѧѧالي للفنѧѧون المسѧѧѧرحية فѧѧѧي 

  .1965عام
  

"ولقد أثرت دراسة نبيل بدران للمسرح في معھد متخصص جعلته يختلف عѧѧن    
ح يدرس كل الاتجاھѧѧات والتجѧѧارب الثوريѧѧة فيمѧѧا يسѧѧمي بالمسѧѧرح غيره في أنه را

الحѧѧديث فѧѧي القѧѧرن العشѧѧرين ، فتعѧѧرف علѧѧي كثيѧѧرين ممѧѧن أحѧѧدثوا  انفجѧѧارا فѧѧي 
ѧѧر يخѧѧل بѧѧة مثѧѧايس  تالدراما التقليديѧѧوبيترفѧѧه  اوغيريھمѧѧاء جيلѧѧدران كأبنѧѧل بѧѧفنبي ،

ѧѧي تعرف علي مسرح الستينات وعاش مع نصوصھم وعروضھم كثيرا ، فجمع إل
  .)1(التعرف النظري التعرف التطبيقي مما منحه سمه التجاوز والاضافه 

  
والمتأمѧѧل لأعمѧѧال نبيѧѧل بѧѧدران يجѧѧد أن رؤيѧѧة نبيѧѧل بѧѧدران تحѧѧدد حѧѧول القضѧѧايا     

الاجتماعيѧѧѧة والسياسѧѧѧية وتنحѧѧѧوا فѧѧѧي المقѧѧѧام الأول إلѧѧѧي تكثيѧѧѧف الخطѧѧѧوط لتحقيѧѧѧق 
لھجاء الذي يخلط بين استكشاف  مباشر نستطيع به رؤية كل ما يحدث في ضوء ا

  الضحك والنقد المرير.
  

فعمѧѧل محѧѧرراً فنيѧѧاً بمجلѧѧة آخѧѧر  1967وقد بѧѧدأ نبيѧѧل بѧѧدران كتاباتѧѧه النقديѧѧة عѧѧام    
شرف علي صفحة المسرح بھѧѧا ثѧѧم عمѧѧل رئيسѧѧاً لتحريѧѧر مجلѧѧة تيѧѧاترو ، أساعة ثم 

ومثل عدد كبير مѧѧن كتابنѧѧا الѧѧذين رحلѧѧوا إلѧѧي العѧѧالم العربѧѧي ، رحѧѧل بѧѧدران وتѧѧرك 
  عمله الصحفي ليعمل لسنوات في الكويت ، وليكتب ھناك نص 

  ــــــــــــــــــ
  .33،32، صـ1985،القاھرة ، دار الوفاء للنشر، مسرح الثمانيات) مصطفي عبدالغني : 1(

  
مسѧѧرحي عѧѧرض بعنѧѧوان ( بѧѧاي بѧѧاي لنѧѧدن ) وكѧѧان اشѧѧھر العѧѧروض التѧѧي قѧѧدمتھا 

  .) 1( الثمانيناتالكويت في بداية 
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اج نبيل بدران في ھذه الفترة رھن تطوره الفكري ، ولقد كان ثالث ثلاثة وكان نت 
  عرفوا المسرح التسجيلي ومارسوه بعد الفريد فرج ويسري الجندي .

  
 مؤلفاته  - ب

  ـــــــ
ولنبيل بدران مؤلفات مسرحيه كثيرة ، فما كاد يتخرج حتى كѧѧان يحمѧѧل فѧѧي يѧѧده   

بعنѧѧوان( السѧѧود ) نѧѧري فيھѧѧا  بعѧѧد أربѧѧع سѧѧنوات مشѧѧروع التخѧѧـرج وھѧѧو مسـѧѧـرحيه
حماسه شاب في أواسط العشرينات وزاد حماسه للمسرح حين عرض ھѧѧذا الѧѧنص 

علѧѧي مسѧѧرح (  الحكѧѧيم ) ، والسѧѧود مسѧѧرحيه قصѧѧيرة مѧѧن  1967في خريѧѧف عѧѧام 
فصلين عن التفرقة العنصѧѧرية خاصѧѧة فѧѧي الولايѧѧات المتحѧѧدة ، فھѧѧي تتنѧѧاول مأسѧѧاة 

أن   إنسѧѧاني الأبيض وتھيب بالإنسان  كѧѧل المعاصر في المجتمع الأمريك يالزنج
يسѧѧتنقذ المѧѧواطن الزنجѧѧي مѧѧن بѧѧراثن المѧѧواطن الأمريكѧѧي حتѧѧى لا تصѧѧبح مشѧѧكله 

  اللون ھي عارا علينا جميعا في ھذا القرن .
  

وبعد أن كتب السود والتي يغلب عليھا المسحة التراجيدية ولم يقتѧѧف أثرھѧѧا إلا     
، طبعѧѧت خѧѧارج مصѧѧر أضѧѧاف )أيھѧѧا السѧѧادة  انتبھوا (في عمل آخر فيما بعد اسماه

ومثلѧѧت  1975فيه إلي التراجيديا مسحه تسجيليه واضحة ، فنشرت في بغداد عѧѧام 
  بالعراق أيضا وتتناول قضيه التحرر بدول العالم الثالث.

وھѧѧي تصѧѧور درامѧѧا التحѧѧول  1968عѧѧام )القنطѧѧرة  ة(كمѧѧا كتѧѧب أيضѧѧا مسѧѧرحي   
بستان الكرز أو نعمان عاشور في بѧѧلاد  الاجتماعي علي نحو ما فعل تشيكوف في

بره ، ولكѧѧن الكاتѧѧب بѧѧدلا مѧѧن أن ينمѧѧي ھѧѧذه التيمѧѧة الرئيسѧѧية ويطورھѧѧا وضѧѧع إلѧѧي 
من مسرحيه في وقѧѧت  أكثرجوارھا أكثر من تيمة درامية أخري مما جعلنا نشاھد 

  )2(واحد 

     
  "وھي تحكي قصه 1970والتي كتبھا عام )كل شئ تمام  (وفي مسرحيه     

  ـــــــــــ
للكتѧѧѧاب ،  العامѧѧѧة المصѧѧѧرية الھيئѧѧѧة،القѧѧѧاھرة ،  الرقابѧѧѧة والمسѧѧѧرح المرفѧѧѧوض)سѧѧѧيد علѧѧѧي إسѧѧѧماعيل : 1(

  .75صـ
، 2004،  الھيئѧѧة العامѧѧة لقصѧѧور الثقافѧѧة، القѧѧاھرة ، مسرح الاقإليم في نصѧѧف قѧѧرن) محمد الشربيني : 2(

  .277صـ

  
الاشــѧѧـاره ( بأنѧѧه ) قرية  تلك القرية يضرب الخراب في كل أطنانھѧѧا ، وھنѧѧا تѧѧرد 

ѧѧه مسѧѧرف أنѧѧاھا ئوقادم والمؤلف لا يحدد من ھو ولكننا نعѧѧن أقصѧѧة مѧѧز القريѧѧل تھت
إلѧѧي أقصѧѧاھا لحضѧѧوره ، وتبѧѧدأ القريѧѧة الاسѧѧتعداد لاسѧѧتقباله مѧѧن أول دوار العمѧѧدة 
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حتى طلبه المدارس بحفظ النشѧѧيد الѧѧوطني ، وخѧѧلال الأحѧѧداث يقحѧѧم المؤلѧѧف علينѧѧا 
ريدھا  شيخ الخفر لنفسه وتريد ھي الѧѧزواج مѧѧن شѧѧاب قصه حب ساذجة بين فتاه ي

  . )1(أخر ، وتنتھي المسرحية نفس النھاية المتوقه فزائرنا المنتظر لا يحضر" 
  

يتنѧѧاول فѧѧي  1968والتѧѧي كتبھѧѧا عѧѧام )البعض يأكلونھا والعѧѧه (أما في  مسرحيه    
المجتمѧѧع قالب الكباريه السياسي وبأسلوب ھجائي الانحرافات ومظاھر الفساد فѧѧي 

  ).2( 1972، وقدمتھا فرقة منتخب جامعة القاھرة  1967التي أدت إلي ھزيمة 
  

وفѧѧي مسѧѧرحيات نبيѧѧل بѧѧدران التاليѧѧة يبѧѧدأ بمѧѧاده مѧѧن الحѧѧدث الخيѧѧالي كمѧѧدخل    
  لتصوير الواقع ومشكلاته.

  
، والتѧѧي يصѧѧور  1973والتѧѧي كتبھѧѧا عѧѧام )الكل يعتبرونھѧѧا والعѧѧه (ففي مسرحية   

ھد منفصلة في الظاھر لكنھا مرتبطة في المضمون حول ما قبѧѧل فيھا في عدة مشا
وما بعد حرب السادس من أكتوبر وما ترتب عليھا ، " وھѧѧذه المسѧѧرحية رفضѧѧتھا 

العامѧѧة  ةبѧѧالإدارالرقابة ونص المسرحية محفوظ بإدارة الرقابѧѧة علѧѧي المسѧѧرحيات 
ائق وتقѧѧارير علѧѧي المصѧѧنفات الفنيѧѧة بѧѧوزارة الثقافѧѧة بمѧѧا يصѧѧاحبھا مѧѧن وثѧѧ للرقابѧѧة

  )3.( 27/1/1974) بتاريخ 16رقابية تحت رقم وارد مسرحيات (
  

، ومثلѧѧت بالكويѧѧت لأول مѧѧره  1980عѧѧام )هجحا باع حمار (كما كتب مسرحيه    
م مѧѧن إخѧѧراج رؤوف الأسѧѧيوطي .  1984ثѧѧم علѧѧي مسѧѧرح السѧѧامر بѧѧالعجوزة عѧѧام

 ةألمنظمѧѧ من إخراج مصطفي كاتب وفازت بجائزة 1984وفي الجزائر أيضا عام
اي بѧѧاي ... بѧѧالعربيѧѧة للتربيѧѧة والثقافѧѧة والعلѧѧوم للتѧѧأليف المسѧѧرحي ، ثѧѧم مسѧѧرحية 

   ومثلت بالكويت ثم الفرقة النموذجية للثقافة 1981عرب عام
  ـــــــــ

  . 266،265)المرجع السابق ،صـ1(
  .281، صـ1996للكتاب ، العامة المصرية الھيئة، القاھرة ،  1،ج : قاموس المسرحموسي  فاطمة) 2(
  .185: مرجع سابق ، صـ إسماعيل) سيد علي 3(

، وھѧѧي تكشѧѧف عѧѧن طبيعѧѧة العلاقѧѧات بѧѧين الأنظمѧѧة  1987الجماھيرية بمصѧѧر عѧѧام
العربيѧѧة والصѧѧراعات الإيديولوجيѧѧة والتناقضѧѧات التѧѧي تحكѧѧم ھѧѧذه العلاقѧѧات  مѧѧن 

  خلال سبع لوحت يربط بينھا الراوي .
  

علѧѧي بابѧѧا كھرمانѧѧة ... (طفѧѧل مسѧѧرحيهللمسѧѧرح القѧѧومي لل 1986كمѧѧا قѧѧدم عѧѧام    
عفѧѧوا أيھѧѧا الأجѧѧداد ....  (1988مѧѧن إخѧѧراج  احمѧѧد زكѧѧي ، كمѧѧا كتѧѧب عѧѧام  )شѧѧكراً 

وتدور أحداثھا في سلامستان احدي دول العѧѧالم الثالѧѧث التѧѧي حققѧѧت  )وعلينا السلام
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السلام نھائيا ، فھل تحقق بالفعل ؟، وحصلت ھѧѧذه المسѧѧرحية علѧѧي جѧѧائزة  الدولѧѧة 
  . )1( 1989عام  التشجيعية

  
قѧѧدمت علѧѧي افتتѧѧاح مسѧѧرح جѧѧلال الشѧѧرقاوي بѧѧالمنتزه ) بولوتيكѧѧا  (كمѧѧا كتѧѧب    

، مѧѧن إخѧѧراج جѧѧلال الشѧѧرقاوي وفيھѧѧا غѧѧاب عنصѧѧر  1989صѧѧيف   ةبالإسѧѧكندري
الفنتازيا والخيال ووجدنا أنفسѧѧنا نѧѧري الواقѧѧع مѧѧن خѧѧلال حѧѧديث البطѧѧل التعليقѧѧي أو 

يه واقعية  ھѧѧي شخصѧѧيه الجنѧѧايني الѧѧذي ي أو التقريري المباشر في شخصرالتحذي
يقاوم قوي الجدب والتصحر في كل تجلياتھѧѧا لѧѧيحفظ لمشѧѧتله (أي وطنѧѧه) الخصѧѧب 
والنماء ، فالصراع الرئيسي الذي ينتظم اللوحات جميعا ھѧѧو الصѧѧراع علѧѧي ارض 
المشتل بين قوي الھدم وقوي البناء ، وينتھي الصراع واقعيا بانتصѧѧار قѧѧوي الشѧѧر 

الانتصѧѧار مؤقѧѧت ، فالشѧѧباب ممѧѧثلاً فѧѧي المھندسѧѧة الزراعيѧѧة مѧѧا يѧѧزال والھدم ولكن 
،  وغيرھѧѧا مѧѧن المسѧѧرحيات التѧѧي  )2(يحمل الأمل وھو كفيل بتخضير الصحاري 

  قدمھا للمسرح.
  
  ملامح وسمات المسرح في كتابات نبيل بدران -ج

  ــــــــــــــــــــــــــ 
من السѧѧمات والخصѧѧائص التѧѧي تعѧѧد  تتميز كتابات نبيل بدران المسرحية بالعديد   

  في تاريخ تطور الحركة المسرحية في مصر وھي: ةبمثابة ملامح بارز
  توظيف التراث -1

  ـــــــــــ
  العودة إلي التراث العربي وتوظيفه في  ةمن الجدير بالذكر أن محاول    

  
  ــــــــــــــــ

  .281، صـ  : قاموس المسرحموسي  فاطمة )1(
 .168صـ 2001للكتاب، العامة المصرية الھيئة،  القاھرة مسرحيه ،ومضات نھاد صليحه :  )2(

الكتابات المسرحية اقتربت في المقام الأول بالبحث عن شكل درامي عربي جديѧѧد 
إلي المسѧѧرح الملحمѧѧي وإنمѧѧا تنتمѧѧي فѧѧي المقѧѧام الأول إلѧѧي  ي، وھي محاوله لا تنتم

القمئ للغرب ، ومن ثم  ليوم ، فقد تم نزع الوجهاالبحث عن ھويه زمنيه في عالم 
اقترن بالبحث عن ھوية ثابتة يمكن مѧѧن خلالھѧѧا مواجھѧѧه  اليومفإن العيش في عالم 

إيѧѧه قѧѧوي خارجيѧѧة أخѧѧري ، والعمѧѧل لѧѧذلك يقتضѧѧي التوسѧѧل بوسѧѧائل كثيѧѧرة ، منھѧѧا 
مѧѧع الغيѧѧر  المواجھѧѧةالعودة إلي التراث لنجد فيه الملاذ الأخير لالتقاط الأنفس قبѧѧل 

.  
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يد من الأقوال المغلوطة ترد في الكتب عن بدايات المسѧѧرح العربѧѧي وھناك العد   
، ھѧѧي أن رواد المسѧѧرح الأول مѧѧارون النقѧѧاش ، وأبѧѧو خليѧѧل القبѧѧاني ، ويعقѧѧوب 

ھѧѧي أن الفѧѧن الѧѧدرامي الѧѧذي  ةواضѧѧحة قويѧѧ ةصنوع وغيرھم سѧѧيطرت علѧѧيھم فكѧѧر
أن أول ترجموه إلي اللغѧѧة العربيѧѧة ،أنمѧѧا كѧѧان ھѧѧو الشѧѧكل المسѧѧرحي الغربѧѧي ، أي 

معرفتنѧѧا بالمسѧѧرح كانѧѧت مѧѧن خѧѧلال الإطѧѧار الغربѧѧي فقѧѧط ، وھѧѧذا القѧѧول وإن كѧѧان 
لѧѧم تكѧѧن المحѧѧاولات الأولѧѧي  إذيحمل كثير من الصواب ، فإنه يحمل بعѧѧض الخطѧѧأ 

غربية صرفه بل دخلت إليھѧѧا التجѧѧارب الشѧѧعبية العربيѧѧة ( فنѧѧون الفرجѧѧة الشѧѧعبية) 
ѧѧѧذ مѧѧѧت حينئѧѧѧي عرفѧѧѧاولات التѧѧѧو المحѧѧѧن تخلѧѧѧم تكѧѧѧعبفلѧѧѧأثور الشѧѧѧتخدام المѧѧѧين اس 

  القصصي بأشكاله المختلفة .
   

ومعنѧѧѧي ھѧѧѧذا أن محѧѧѧاولات تأصѧѧѧيل المسѧѧѧرح العربѧѧѧي المعاصѧѧѧر لѧѧѧم تكѧѧѧن وليѧѧѧد    
المحاولات التي جاءت بعد ذلك وإنما تمتد ھذه المحاولات منذ عرفنا المسرح ولا 

  جيل دون جيل وإنما ھو نتاج أجيال عديدة.ليحسب 
كѧѧان لكѧѧل جيѧѧل جھѧѧدا مѧѧا يعѧѧد  إذاا إلي حقيقة أخѧѧري وھѧѧي أنѧѧه ھذه الحقيقة تسلمن   

كبيرا أو ضئيلا في ھذا الصѧѧدد فѧѧإن كتѧѧاب الثمانينѧѧات كѧѧان لھѧѧم دور واضѧѧحا لѧѧيس 
التѧѧي تتميѧѧز بѧѧالعودة إلѧѧي  ةلحقبѧѧابحكم المحاولات فقط وإنما أيضا لوعيھم فѧѧي ھѧѧذه 

  التراث العربي ومحاوله إنضاج الھوية العربية في ھذا الفن.
  
وقد ظھر ھذا واضحاً في الشكل ، لقد تجاوز الاستيحاء الحرفي والسѧѧردي إلѧѧي    

الاسѧѧѧتيحاء  المجѧѧѧازي  والتوظيѧѧѧف الѧѧѧواعي ، فأنѧѧѧه يجѧѧѧاوز الأحѧѧѧداث ويسѧѧѧتخلص 
من خѧѧلال عناصѧѧره ،ولا يتعѧѧارفون علѧѧي  إلادلالاتھا ، فلا يتم التعامل مع التاريخ 

  من خلال المعني الدال بھا . إلاالاسطوره 
  

جѧѧد ذلѧѧك جليѧѧا عنѧѧد نبيѧѧل بѧѧدران احѧѧد رواد جيѧѧل  الثمانينѧѧات فѧѧي العديѧѧد مѧѧن فن   
مسرحياته مثل (جحا ،علѧѧي بابѧѧا) التѧѧي تعѧѧد مѧѧن أنضѧѧج المحѧѧاولات التѧѧي تتخѧѧذ مѧѧن 
التѧѧراث الشѧѧعبي العربѧѧي إطѧѧارا عامѧѧا لھѧѧا ، فيسѧѧتفيد مѧѧن تراسѧѧبات العقѧѧل الجمعѧѧي 

والمفارقѧѧات  تيفѧѧاتالمو و لإعادة طرح رواية جديدة معاصѧѧره تزخѧѧر بالإسѧѧقاطات
المѧѧوروث الشѧѧعبي  ثاتѧѧرمѧѧا اسѧѧتلھم مѧѧن  أكثѧѧرولقد استلھم نبيل بѧѧدران  )1(المثيرة 

مѧѧن حكايѧѧات ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه وقѧѧام بمجѧѧالات توظيѧѧف قالѧѧب الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي 
  كتاباته المسرحية .

  
لقد راح الكاتب فѧѧي تلمѧѧس المسѧѧرح الشѧѧعبي لأنѧѧه كѧѧان فѧѧي الشѧѧرق العربѧѧي فѧѧي     

ات والأسواق ، كان بمثابة مركѧѧزا ئحا متنقلا في مختلف الربوع والبيالأصل مسر
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الفنѧѧي ومѧѧن ثѧѧم فѧѧإن  رمن نزعته النقدية في التعبي أكثرللنقد السياسي والاجتماعي  
  ھذا الشكل ( الخام ) وما يمنحه من طرافة الفن . ةعيالكاتب استفاد بطب

  
يخيѧѧة والاسѧѧطوريه إلѧѧي لقد اسѧѧتطاع الكاتѧѧب أن يخلѧѧص مѧѧن ھيكѧѧل القصѧѧة التار    

ي ، وراح وھو يضع عينه علي التراث الغربي المعاصر عدلالاتھا في العقل الجم
يضѧѧѧع عينѧѧѧه الاخѧѧѧري علѧѧѧي التѧѧѧراث العربѧѧѧي وظѧѧѧواھره وراح يسѧѧѧتعيد نصوصѧѧѧه 

  الاصليه ويستخرج ما فيھا من امكانات درامية.
  
  النقد السياسي والإنساني  -2

  ـــــــــــــــــ
مسرح سياسي في المقѧѧام الأول  –ونبيل بدران احد رواده  – مسرح الثمانينات   

فھѧѧذه حقيقѧѧة لѧѧم تعѧѧد بعѧѧد فѧѧي حاجѧѧه إلѧѧي إثبѧѧات ، فقبѧѧل الثمانينѧѧات لѧѧم يعѧѧن الفكѧѧر 
ѧѧع لكلمѧѧاب الواسѧѧن البѧѧم إلا مѧѧي اللھѧѧرح  ةالسياسѧѧغل المسѧѧتينات شѧѧي السѧѧية ففѧѧسياس

فѧѧي  مѧѧاأالتحѧѧول الاشѧѧتراكي مѧѧن حيѧѧث درجتѧѧي الصѧѧواب والخطѧѧأ ،  ةالسياسѧѧي فتѧѧر
الثمانينѧѧات فقѧѧد اختلѧѧف الأمѧѧر ، فقѧѧد تبلѧѧورت الѧѧرؤى السياسѧѧية المتفرقѧѧة فѧѧي شѧѧكل 

  الحال. (مسرح سياسي) اطل بوجھه في
  

ولا ينبغѧѧي أن يعتقѧѧد أن المسѧѧرح السياسѧѧي يقتصѧѧر علѧѧي ( الرؤيѧѧة )  وحسѧѧب ،    
الفنѧѧѧي ، لأن مصѧѧѧطلح المسѧѧѧرح  التنѧѧѧاول يجѧѧѧاوز كѧѧѧل الحѧѧѧدود إلѧѧѧي طبيعѧѧѧة وإنمѧѧѧا

  سياسية وصيغه فنيه معا.  رؤيةن أن يحدد من خلال السياسي يمك
لعѧѧالم ( المسѧѧرح  إيثѧѧارهونبيѧѧل بѧѧدران يتفѧѧق مѧѧع ممثلѧѧي جيلѧѧه فѧѧي الثمانينѧѧات فѧѧي    

  ( النموذج ) التراث في ھذا المسرح المعاصر .تالسياسي) وايفاله في استنبا
  ــــــــــــــــــ

  .248،صـمسرح الثمانينيات)مصطفي عبد الغني : 1(

ر أنه يفترق عنھم في أنه حصل علي قدر كبير مѧѧن الفھѧѧم النظѧѧري لطبيعѧѧة ھѧѧذا غي
المسرح من خلال دراسته بمعھد درامي متخصص ، ومن ثم تعѧѧرف علѧѧي العديѧѧد 
من التجارب المسرحية بѧѧدءا مѧѧن درامѧѧا أرسѧѧطو مѧѧرورا بملحميѧѧة بريخѧѧت إلѧѧي أن 

 أثѧѧراك فيه غير وصل إلي عبث ارابال ويونسكو، غير أن كل ھذه الأعمال لم تتر
ѧѧلال ( تركيبѧѧور خѧѧا تبلѧѧا مѧѧس ةعامѧѧالطبع أنعكѧѧذا بѧѧه  وھѧѧدراما لديѧѧا) الѧѧي  أيضѧѧعل

تطور المضمون والشѧѧكل عنѧѧده سѧѧواء بسѧѧواء خاصѧѧة فѧѧي صѧѧدر التشѧѧكيل الѧѧدرامي 
)1.(  

  
فنبيѧѧل بѧѧدران فѧѧي مسѧѧرحه يحѧѧاول إحѧѧلال القضѧѧية محѧѧل الحѧѧدث وإحѧѧلال الجѧѧدل    

واحد  أن يتخذ المشاھدون موقفѧѧاً محѧѧددا،  محل الإيھام والجموع محل الفرد بھدف 
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علѧѧي أن خѧѧط المسѧѧرح الѧѧدرامي ينحѧѧرف أكثѧѧر إلѧѧي خѧѧط المسѧѧرح التحريضѧѧي ، أو 
جميѧѧع الأفكѧѧار لفيѧѧه إلѧѧي عѧѧرض  الخشѧѧبةمسѧѧرح الكباريѧѧه السياسѧѧي الѧѧذي تتحѧѧول 

  . ربشكل متحر
وھذا الخط الحاد المتمثل في شكل التحريض السياسي ظѧѧل يѧѧوالي صѧѧعود عنѧѧد     

وھو مسرح الإسقاط السياسѧѧي ،بدران ، ثم نلحظ ما وصل إليه المسرح عنده نبيل 
ودلالاته الحادة عند الكاتب واتجاه نبيل بدران أنما يرتبط بالواقعيه النقديѧѧة ويѧѧدور 

  فيھا .
  

الصѧѧعبة مѧѧن السѧѧبعينات اسѧѧتطاع  ةالأخيѧѧرونبيل بدران الѧѧذي عاصѧѧر السѧѧنوات     
) عѧѧالم علѧѧي بابѧѧا (نصين اثنين نѧѧص بعنѧѧوان  التعبير عما يحدث فيھا وإفرازھا في

فحѧѧدد فيѧѧه قضѧѧيته الرئيسѧѧية حѧѧول الانفتѧѧاح ، والѧѧنص الثѧѧاني بعنѧѧوان ( جحѧѧا بѧѧاع 
  حماره ) مركزا فيه عي قضيه أصول الحكم .

  
  التجريب والمسرح الشامل . -3

  ــــــــــــــــــ
ح لقѧѧد مثѧѧل ( المسѧѧرح الشѧѧامل ) شѧѧكلا مميѧѧزا لѧѧدي عѧѧدد كبيѧѧر مѧѧن كتѧѧاب مسѧѧر   

الثمانينات والذي يعد نبيل بدران احد رواده ، وكانت فتره الثمانينات فتѧѧره راحѧѧت 
 فيه مؤثرات المسرح الشامل تتبلور وتغلب علي عدد كبير مѧѧن كتѧѧاب ألѧѧنص رغѧѧم 

  ھذا اللون يھتم بالمؤثرات واعتبار النص مؤثرا ثانويا .  أن 
  

  ــــــــــــــــــــ
  . 120) المرجع السابق ،ص1(

لكتѧѧاب لتأصѧѧيل  اكمѧѧا أن شѧѧيوع فكѧѧره المسѧѧرح الشѧѧامل ھѧѧو محاولѧѧه مѧѧن جانѧѧب     
المسѧѧرح العربѧѧي وصѧѧنع صѧѧيغه جديѧѧدة لѧѧه فѧѧي ھѧѧذه الحقبѧѧة دونمѧѧا التѧѧأثر بالمسѧѧرح 

ѧѧكل فѧѧه الشѧѧن ناحيѧѧي ، ومѧѧاالغربѧѧي غلبѧѧد علѧѧامل تؤكѧѧرح الشѧѧدايات المسѧѧذا  ةن بѧѧھ
لنبيل بدران،  مما يشير  )انتبھوا أيھا السادة (من عمل منھا أكثرالاتجاه ممثلا في 

ѧѧي بكѧѧذي يعنѧѧامل الѧѧلوب الشѧѧد  لإلي توحيد ھذا الأسѧѧذي اعتمѧѧرض والѧѧر العѧѧعناص
علي كسر الإيھام وتبنѧѧي التسѧѧجيلية التѧѧي تسѧѧتخدم الحقѧѧائق والوثѧѧائق والإحصѧѧاءات 

  والأرقام والتحريض بقصد أن يتخذ المتفرج موقفا من القضية المطروحة.
  

التأصيل لمسѧѧرح عربѧѧي مѧѧن خѧѧلال محѧѧاولات  ةاولويشترك نبيل بدران في مح    
التجريب المختلفة، فنبيل بدران لم يتعѧѧرض لقضѧѧية البطѧѧل الفѧѧرد بقѧѧدر مѧѧا تعѧѧرض 
للدلالات التي يقف وراءھا الجمѧѧوع ويؤكѧѧدھا ، فھѧѧو يتنѧѧاول القضѧѧايا التѧѧي اضѧѧطر 
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 وإنمѧѧالѧѧيس علѧѧي مسѧѧتوي المضѧѧمون فقѧѧط  لتناولھا وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال ( استكشѧѧاف )
  الشكل أيضا . علي مستوي

     
ستكشاف دراميѧѧة العѧѧالم حولѧѧه ، للبحѧѧث عѧѧن الحقيقѧѧة الكامنѧѧة لالقد اجتھد بدران    

وراء خداع الجماھير أو التغريѧѧر بھѧѧم ، وھѧѧو فѧѧي سѧѧبيل ھѧѧذا اسѧѧتخدم كѧѧل الوسѧѧائل 
  التجريبية والتشكيلية .

   
 ففي نص ( البعض يأكلونھا والعه ) يقدم إرشѧѧادات الفصѧѧل الأول بشѧѧكل يѧѧوحي   

  يفصل الناس عن المنصة : إيھامبتحطيم أي 
( يكفي لتقديم ھذا العرض خشبه مرتفعه يمكن أن توضع في أي مكѧѧان بعيѧѧدا عѧѧن 

المسرح  المجھزة ، فليس ھناك حاجه لستار يرفع لأن الاتصال المباشر بين  ةأبني
ѧѧي ولا حاجѧѧة الأولѧѧن اللحظѧѧق مѧѧد أن يتحقѧѧبة لابѧѧوق الخشѧѧري فѧѧا يجѧѧور ومѧѧةالجمھ 

مركبه يقوم الممثلون بإدخال بعض قطع الديكور البسيطة أمام  تفصيليةرات لديكو
العѧѧرض ، المشѧѧاھد وكѧѧل ممثѧѧل يجسѧѧد  انتھѧѧاءالجمھور ويحملونھا معھم بعيدا عѧѧن 

  أكثر من شخصيه في العرض ).
  

عناصر فنيه يرفض صاحبھا أن يعتبرھا عناصѧѧر فنيѧѧه ثابتѧѧة بѧѧل ذھѧѧب  أمامأننا    
الصѧѧالة مѧѧن الѧѧديكور ممѧѧا يؤكѧѧد علѧѧي انتمѧѧاءه لعѧѧالم  في بعض النصѧѧوص إلѧѧي خلѧѧو

  الجموع .
  
  
  والفكاھة االكوميدي -4

  ــــــــــــــ
يلاحѧѧظ أن الكوميѧѧѧديا مѧѧѧع أننѧѧѧا نجѧѧѧد لھѧѧѧا أصѧѧѧولا فѧѧѧي الظѧѧѧواھر الشѧѧѧعبية والأدب    

 العلاقةالعربي فأنھا ترتبط بالسياسة لكون المسرح المعاصر مسرحا سياسيا ولأن 
  السوداء . اوخيوط الكوميدي اليومالواقع السياسي  ةساأن ميمكن أن تكون وطيدة بي

  
والفكاھѧѧة  اوينبغѧѧي الاعتѧѧراف أنѧѧه بقѧѧدر مѧѧا ابتعѧѧد المسѧѧرح الجѧѧاد عѧѧن الكوميѧѧدي   

  الاھتمام الاجتماعي والسياسي . ةالواقعية بقدر ما ابتعد ھذا المسرح عن بؤر
ليه الشعب فضѧѧلا ذلك لأن المسرح السياسي المتجھم ليس ھو المسرح الذي يقبل ع

لفظه تجѧѧئ مѧѧع المتفѧѧرجين الѧѧذين بѧѧدونھم قѧѧد يفقѧѧد أي عمѧѧل مھمѧѧا  عن أن (الفرجة )
  والھدف  الذي كتب من اجله . هتكن قيمت
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تتحѧѧدد فѧѧي مѧѧرحلتين :  –ونبيѧѧل بѧѧدران احѧѧد كتابѧѧه  –والكوميѧѧديا فѧѧي الثمانينѧѧات   
ѧѧد مѧѧه االعديѧѧل مرحلѧѧول كѧѧق حѧѧلوك  وتتحلѧѧديا السѧѧف وكوميѧѧديا الموقѧѧل كوميѧѧن حي

  الكوميديا وعناصرھا .
  

فيعد نبيل بدران من أول كتاب جيѧѧل الثمانينѧѧات اسѧѧتيعابا للقالѧѧب الكوميѧѧدي بكѧѧل     
علي وجدان نبيل بѧѧدران أن 1967خصائصه ومواصفاته،"وقد كان من أثر ھزيمة 

فطѧѧن قبѧѧل غيѧѧره إلѧѧي  إذھجر القالب التراجيدي والتسجيلي إلي القالѧѧب الكوميѧѧدي ، 
  غير لغة الھجاء العنيفة . اما نواجھه من ھزيمة لا يناسبھأن التعبير ع

تعاني من سѧѧوء  ةالأمي ةالأغلبيوھو ما فعله خاصة في عقد الثمانينات وقد كانت   
( التراسل ) بينھا وبين  الصفوة مѧѧن كتѧѧاب المسѧѧرح ومثقفيѧѧه ، وقѧѧد  أنعكѧѧس اتجѧѧاه 

أسلوبه ومضѧѧمونه فѧѧي أن يل بدران إلي الكوميديا وتوفيقه في التوصل إليھا علي بن
  .)1"(واحد 

  
توسѧѧل بالكوميѧѧديا غيѧѧر وسѧѧيله للوقد يكون ھناك أمر أخر كان وراء دفع الكاتѧѧب    

التراسل مع الجمھور وھذا الواقع تمثѧѧل فѧѧي الرقابѧѧة للابتعѧѧاد عنھѧѧا لمѧѧا كانѧѧت تمثلѧѧه 
  من قيود علي حرية الإبداع .

كاھي بالدرامي فѧѧي آن واحѧѧد بѧѧل وفي سبيل ھذا استخدم لونا امتزج فيه القالب الف  
أنѧѧه لѧѧم يجѧѧد غضاضѧѧة مѧѧن الاعتѧѧراف بأنѧѧه لا يمѧѧانع قѧѧط مѧѧن اسѧѧتخدام ھѧѧذا اللѧѧون 

  الكوميدي ما دام يوظف فكرته ويصل بھا بشكل بسيط إلي عقل متفرجة . 
  ــــــــــــــ

  . 32) المرجع السابق ،صـ1(

الكوميѧѧديا فاسѧѧتخدم  ولقѧѧد لجѧѧا بѧѧدران إلѧѧي الكثيѧѧر مѧѧن الوسѧѧائل الفنيѧѧة لتأكيѧѧد  قالѧѧب
ѧѧا يقدمѧѧرض أن مѧѧي للعѧѧل  هالتغريب ، فراح يكسر الإيھام ليؤكد للمتلقѧѧو تمثيѧѧا ھѧѧأنم

  ولا يخرج عليه .
  
  ز ــالرم -5

  ــــــ
مѧѧن  نبيѧѧل بѧѧدران لقد كان لابد من أن يتوازى ( المسرح السياسي) مع مѧѧا يقدمѧѧه   

  قضايا تجريدية يغلب عليھا الرمز ويغلفھا الإيحاء .
رمز  وذلك الإيحاء ھو الѧѧذي يكمѧѧل دائѧѧرة الاتصѧѧال بѧѧين الكاتѧѧب والمتلقѧѧي وھذا ال 

... رغم أن طبيعة الرمز تختلف بين كل كاتѧѧب وأخѧѧر فѧѧإن القاسѧѧم المشѧѧترك بيѧѧنھم  
ي احѧѧد الرمѧѧوز التѧѧي تؤدھѧѧا الѧѧجميعѧѧا يظѧѧل الرمѧѧز ، لمѧѧا يتحѧѧول  عنѧѧد اسѧѧتخدامه 

  دورھا الايجابي .
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 تأكيѧѧدممѧѧا يضѧѧمن  ةمѧѧزي الطرافѧѧة الكوميديѧѧونبيل بدران يضيف من المعني الر   
دلالѧѧه باختيارھѧѧا بدقѧѧه ففѧѧي نѧѧص ( عѧѧالم  للأسѧѧماءھذا الرمز ، فضѧѧلا عѧѧن إعطائѧѧه 

المفكѧѧر عنѧѧد  الѧѧرأسعلي بابا ) نلحظ دلاله اسم رئيس العصابة ( الھلف ) كمѧѧا أنѧѧا 
) فѧѧي احمѧѧار جحѧѧالعصابة الجديدة ھو ( ابوالعريف) ولا يمكن أن يفوتنѧѧا مغѧѧزى ( 

يه ( جحѧѧا بѧѧاع حمѧѧاره) إذ أن الإلحѧѧاح علѧѧي وجѧѧود ( الحمѧѧار) يمنحѧѧه دورا مسѧѧرح
  محوريا في النص ليؤكد الرمز وضرورته .

  
  مستويات اللغة  -6

  ـــــــــــ
اللغة كأحد عناصر الدراما في المسرح المعاصر حاولت أن تقف موقفѧѧا وسѧѧطا    

فѧѧي التعبيѧѧر  وتغلѧѧ بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد أو بѧѧين الاصѧѧاله والمعاصѧѧرة ، فѧѧإذا بھѧѧا لا
وربما يعود ھذا إلي وعي الكاتب المسرحي الذي أدرك أن المسرح مھمѧѧا يكѧѧن لѧѧه 

من روح( المشاھدة ) وليسѧѧت نابعѧѧة بالضѧѧرورة  نابعةلغة ( خاصة ) به وھي لغة 
  من روح( القراءة ) لغة نابعة من الشخصية وليست نابعة من الفكر .

نطوقѧѧة وليسѧѧت مقѧѧرؤه وھѧѧي مسѧѧموعة أن لغة المسرح  ھي لغة خاصة ، لغѧѧة م   
فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه وليسѧѧت منظѧѧوره ، لѧѧذلك تصѧѧبح اللغѧѧة المعنيѧѧة ھѧѧي لغѧѧة الحѧѧوار 

  المسرحي .
ولأن لغѧѧة المسѧѧرح لغѧѧة خاصѧѧة فقѧѧد مѧѧرت بѧѧأطوار عديѧѧدة وشѧѧھد ت تطѧѧورات 

والثنائيѧѧة التѧѧي تجعѧѧل شخصѧѧيات   ةالازدواجيѧѧكثيѧѧرة فنجѧѧد بعѧѧض الكتѧѧاب يѧѧؤثرون 
حѧѧدث اللغѧѧة الفصѧѧحى وشخصѧѧيات البيئѧѧة الشѧѧعبية تتحѧѧدث الطبقѧѧة الارسѧѧتقراطيه تت

  لسنة الشخصيات جميعا.أواحده علي  ةالعامية ، نجد آخرين يجري لغة إنساني
  

"ورغѧѧم أن ھنѧѧاك شѧѧبه اتفѧѧاق بѧѧين الكتѧѧاب  والنقѧѧاد علѧѧي أن الأمѧѧر فѧѧي اسѧѧتخدام  
رجح مستوي اللغة يتوقف علي القضية التي تتناولھا المسرحية أو الفكرة . كما يتѧѧأ

طبيعة الحوار بين العامية والفصحى حسب المناسبة ... رغم ھذا فأنه لا يجب أن 
نقطع الصلة قط بين القضية المراد معالجتھا ولغة الشكل لا اللغة التي يبحѧѧث فيھѧѧا 
عن الواقعية أو (الرومانسية ) وما إلѧѧي ذلѧѧك مѧѧن المسѧѧميات التѧѧي تفسѧѧر اللغѧѧة دون 

  ) .1"(تي تكون أھم لبناته الشكلية العود إلي ضرورتھا في القالب ال
  
ونبيل بدران يؤثر بشكل عام العامية  انطلاقا من قالبه الكوميدي  الذي اختاره   

  بھدف توصيل مضمونه والتأثير به .
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كما لجأ إلي الروح الشعرية التѧѧي كانѧѧت تطغѧѧي علѧѧي أعمالѧѧه إلѧѧي درجѧѧه كبيѧѧرة  
أعѧѧاده تفسѧѧير الحѧѧدث التѧѧاريخي محافظا بھا عودته إلي الظواھر التراثية لھѧѧروب و

  في ضوء الحاضر . الأسطوريأو 
  

   ѧѧا كتبѧѧواء مѧѧدران سѧѧل بѧѧه نبيѧѧا كتبѧѧب مѧѧي اغلѧѧا فѧѧعريا مكثفѧѧيجا شѧѧد نسѧѧهفنج 
بالعامية وھو الغالب الأعم أو الفصحى وھو النادر الأقѧѧل وسѧѧواء كتѧѧب التѧѧاريخ أو 

  .  أو الواقعية النقدية ةالاسطور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــ
  .125)المرجع السابق صـ1(

  *ملخص المسرحية
  ـــــــــ
  

تدور أحداث المسرحية حول لغز العصابة التي تخصصت في سѧѧرقت المنѧѧازل    
مѧѧن شѧѧرھا  دوالمحلات بغرض القبض علي العصابة وإيداعھا السجن وتامين البلا

.  
  

   ѧѧعاد ، وكيѧѧد وسѧѧين احمѧѧة والطفلѧѧف ومن ھنا نجد جھد علي بابا وزوجته كھرمان
أن ھѧѧذين الطفلѧѧين كѧѧان لھمѧѧا الѧѧدور الأساسѧѧي فѧѧي اكتشѧѧاف المغѧѧارة التѧѧي يسѧѧكنھا 

فѧѧي الغابѧѧة بحثѧѧا  عѧѧن الغѧѧزلان ، ثѧѧم إخبѧѧار علѧѧي بابѧѧا  االلصѧѧوص أثنѧѧاء سѧѧيرھم
وكھرمانة بھذا السر عنѧѧد بحثھمѧѧا عѧѧن احمѧѧد وسѧѧعاد داخѧѧل الغابѧѧة ، وتصѧѧدي علѧѧي 

  بابا بنفسه لھذه العصابة مما أوقعه أسير لھا .
  

لكن بالحيلة والخطة التي اتفق مع كھرمانة لعملھا لمساعدته علي الخروج مѧѧن     
المغѧѧارة وإبѧѧلاغ الشѧѧرطة عѧѧن العصѧѧابة للقѧѧبض علѧѧيھم وإيѧѧداعھم السѧѧجن وبعѧѧد أن 
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تقѧѧوم ، أسѧѧير داخѧѧل المغѧѧارة تقوم العصابة أيضا بإلقاء القѧѧبض علѧѧي احمѧѧد وإيداعѧѧه
بيѧѧت المѧѧال ،  ةفي مھمѧѧة سѧѧرقكھرمانة بالتخفي كأحد أفراد العصابة وتذھب معھم 

بما تقولѧѧه  الشرطةبكل ما سيحدث ، ورغم عدم تصديق رئيس  الشرطةلكنھا تبلغ 
يوافѧѧق علѧѧي عمѧѧل  كھرمانة من وجود المغارة وعصابة الأربعين حرامي ، إلا أنه

ѧѧرطة وحيلѧѧح الشѧѧابة ، وتفلѧѧي العصѧѧبض علѧѧال للقѧѧت المѧѧد بيѧѧين عنѧѧة  ةالكمѧѧكھرمان
ب اأفѧѧراد العصѧѧابة وزعѧѧيمھم وإيѧѧداعھم السѧѧجن والѧѧذھوعلي بابѧѧا فѧѧي القѧѧبض علѧѧي 

للمغѧѧارة لفѧѧك اسѧѧر علѧѧي بابѧѧا واحمѧѧد والعثѧѧور علѧѧي الأمѧѧوال المسѧѧروقة وإرجاعھѧѧا 
لأصحابھا من سكان المدينة ، ومنح علي بابا الجائزة التي رصѧѧدتھا الشѧѧرطة لمѧѧن 
ѧѧر أن مѧѧا يفك لغز العصابة ويقبض عليھم، لكن علي بابا يرفض ھذه الجائزة ويعتب

فعله واجب عليه لا تستدعي الشكر، مما يجعѧѧل رئѧѧيس الشѧѧرطة يوجѧѧه الشѧѧكر إلѧѧي 
ي فعليھما ومساعدتھم للشرطة لإلقاء القبض علѧѧي العصѧѧابة لعلي بابا وكھرمانة ع

  وتامين المدينة من خطر اللصوص.
  
  

  ــــــــــــــــ
غير منشوره، المسرح القومي  ،اتبةالك ةبالآل، نسخه القاھرة، علي بابا كھرمانة...شكراً * نبيل بدران : 

  م.1986للأطفال 

  
  البناء الدرامي للمسرحية

  ـــــــــــ
  : الشخصياتأولاً 

  ــــــــــ
  علي بابا

  ــــ
رجѧѧل فقيѧѧر لكنѧѧه رغѧѧم فقѧѧره عزيѧѧز الѧѧنفس ، فھѧѧي شخصѧѧيه عقلانيѧѧة لا يغريھѧѧا    

أھلѧѧه بريѧѧق المѧѧال ومعرفتھѧѧا بسѧѧر المغѧѧارة ، ويسѧѧعى إلѧѧي إظھѧѧار الحѧѧق ورده إلѧѧي 
ورغم حال فقره ھذا إلا أن الابتسامة والسخرية وروح الدعابة لا تفارقه حتى فѧѧي 

، ضѧѧحي بنفسѧѧه مѧѧن اجѧѧل معرفѧѧة سѧѧر العصѧѧابة ، دخѧѧل المغѧѧارة  فاشѧѧد الظѧѧرو
عنѧѧدما قѧѧبض عليѧѧه ، لكنѧѧه صѧѧبر رغبѧѧه منѧѧه فѧѧي معرفѧѧه  ةوالإھانلسباب لوتعرض 

ھا  مھمѧѧا كلفѧѧه ذلѧѧك العصابة وإرجѧѧاع المسѧѧروقات إلѧѧي أصѧѧحاب عليالسر والقبض 
الشѧѧرطة فѧѧي القѧѧبض علѧѧي  ةدبرھا مع كھرمانة بمسѧѧاعد ةمن جھد ، ويستطيع بحيل

رئيس الشرطة مكافأة ماليѧѧة  هئالعصابة وإرجاع المسروقات إلي أصحابھا ، ويكاف
ضѧѧخمه يѧѧرفض أخѧѧذھا باعتبѧѧار أن مѧѧا فعلѧѧه ھѧѧو واجѧѧب وطنѧѧي ، وعنѧѧدما  يصѧѧر 
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ھا علي بابѧѧا لفقѧѧراء المدينѧѧة رغѧѧم حاجتѧѧه رئيس الشرطة علي منحه المكافأة تبرع ب
  الصدر. ةالشديدة إليھا وھذا لما يتمتع به من طيب القلب وسع

  
  كھرمانة  

  ـــــ
، تتمتع بقدر عѧѧالي مѧѧن التعقѧѧل وتѧѧدبر  ةوفطن ةعمه ، ذكي ةعلي بابا وابن ةزوج   

الأمور وحسن التصرف في المواقف المختلفة ، فھي التي استطاعت مع علي بابا 
بير الحيلة التي أنقذت علي بابا من يد اللصوص والقبض علي لصوص المغارة تد

ورد الأمѧѧوال إلѧѧي أصѧѧحابھا ، فقامѧѧت بѧѧالتخفي فѧѧي زى العصѧѧابة والخѧѧروج معھѧѧم 
ھم عنѧѧدما كѧѧانوا يحѧѧاولون لللقѧѧبض عѧѧي صبمكѧѧان اللصѧѧو ةشѧѧرطاللمدينѧѧه ثѧѧم إبѧѧلاغ 

قѧѧي بت نلقبض علي مѧѧبيت مال المسلمين ثم الوصول بالشرطة إلي المغارة ل ةسرق
المسѧѧѧروقات لردھѧѧѧا  سѧѧѧترداداوحمѧѧѧد أسѧѧѧر علѧѧѧي بابѧѧѧا وأمѧѧѧن أفѧѧѧراد العصѧѧѧابة وفѧѧѧك 

  .صحابھالأ
     
فكھرمانѧѧѧة تلعѧѧѧب دور المسѧѧѧاعد لعلѧѧѧي بابѧѧѧا فѧѧѧي إبѧѧѧلاغ الشѧѧѧرطة  للقѧѧѧبض علѧѧѧي    

واقعيѧѧة تفكѧѧر وتتصѧѧرف بمنطѧѧق العقѧѧل ، وھѧѧي  ةإنسѧѧاني ةالعصѧѧابة ، فھѧѧي شخصѧѧي
 ةعليѧѧافبما يجعلھا داخل الحدث ومشѧѧاركه فيѧѧه  كاملة ، وھو ةلازمأتعيش لحظات 

، والعمل الذي قامت به كھرمانة لإنقاذ علي بابا عمل بطولي  تعѧѧرض نفسѧѧھا فيѧѧه 
للخطر عندما تتبع علѧѧي بابѧѧا فѧѧي المغѧѧارة بحثѧѧا عنѧѧه ثѧѧم تѧѧدبر خطتھѧѧا مѧѧع علѧѧي بابѧѧا 

خلاصѧѧه و  ةالبطѧѧل أدالإبѧѧلاغ الشѧѧرطة وتكѧѧون كھرمانѧѧة ھѧѧي المسѧѧاعد الѧѧذي يمѧѧنح 
قѧѧѧاذه ، وھѧѧѧذه الاداه السѧѧѧحرية ھنѧѧѧا أداه واقعيѧѧѧة وھѧѧѧي الشѧѧѧرطة ، وبѧѧѧذلك تѧѧѧنجح وإن

  كھرمانة الواقعية في إنقاذ علي بابا من أزمته .
  

  أحمــد
  ــــ

    ѧѧه بدرجѧѧر بنفسѧѧرة  ةشاب في الثانية عشر من عمره ، أخو علي بابا ، مفتخѧѧكبي
وضѧѧعيف ،  لحقيقѧѧة جبѧѧانا، وھو ليس كذلك فھو يظن نفسه شجاع وقوي لكنه فѧѧي 

ھѧѧي القѧѧادرة علѧѧي إحѧѧداث كѧѧل شѧѧئ ،  دنيѧѧةبالكما أنه لا يعمل عقله ويظن أن القѧѧوه 
لذلك نجده متسرع ومندفع ورغم  ذلك يظѧѧن أنѧѧه ذكѧѧي وھѧѧو مѧѧا يوقعѧѧه فѧѧي مصѧѧيدة 
اللصوص داخل المغارة ويكاد بتھوره ھѧѧذا أن يكشѧѧف عѧѧن أخيѧѧه وعѧѧن كھرمانѧѧة ، 

يѧѧدي العصѧѧابة ليسѧѧجن مѧѧع أخيѧѧه فѧѧي وھو ما يؤدي به في النھاية إلѧѧي الوقѧѧوع فѧѧي أ
المغارة ، وھو ما يجعله يتحول إلي اليقين من أن العقѧѧل ھѧѧو الأسѧѧاس ولѧѧيس القѧѧوه 

  العضلية .



 178

  : دلوقت بس عرفت أن قوة العقل أھم من قوة العضلات .  أحمد
  . )1(أن العقل السليم في الجسم السليم  ة : بس ما تنساش كھرمانة

أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا حتѧѧى وصѧѧلا إلѧѧي سѧѧر المغѧѧارة  مѧѧع ھѧѧذا تحمѧѧل احمѧѧد الاذي مѧѧع 
  والقبض علي اللصوص بمعاونه كھرمانة ورجال اشرطه .

  
  اد ــسع
  ـــــ

بنѧѧت فѧѧي سѧѧن العاشѧѧرة ، أخѧѧت كھرمانѧѧة ، لطيفѧѧه وجميلѧѧه ، وتتمتѧѧع بقѧѧدر مѧѧن    
الحكمة والفھم ، وھي علي النقيض من أحمد ، فھي تعمل عقلھا في تدبير الأمѧѧور 

في قدرات أحمد رغم ما يصوره لھا من أنه يمتلѧѧك الكثيѧѧر مѧѧن  قث، لذلك فھي لا ت
مقومѧѧѧات البطولѧѧѧة كمѧѧѧا أنھѧѧѧا لا تتخلѧѧѧي عѧѧѧن أصѧѧѧدقائھا وقѧѧѧت الشѧѧѧدة كمѧѧѧا تصѧѧѧفھا 

 ةسѧѧعاد تكمѧѧل نѧѧواقص شخصѧѧي ة، فشخصѧѧي ةجѧѧادة ومھذبѧѧ ةكھرمانة، وھي شخصي
نفسѧѧه الداخليѧѧة ومشѧѧاعره التѧѧي تعمѧѧل  كأنھѧѧاوتبѧѧدو  حيانѧѧاأاحمد المھزوز الضѧѧعيف 

  صوت الضمير الداخلي لأحمد . كأنھالي تبنيه و ع
  

  ــــــــــــــــ
  .35)المسرحية صـ1(

  كبير العصابة 
  ــــــ
يتمتع بشخصѧѧيه قويѧѧه وسѧѧط أفѧѧراد عصѧѧابته ، فھѧѧو القائѧѧد والقѧѧدوة بالنسѧѧبة لھѧѧم ،    

كما يتمتع وسطھم بالحب ويشاركھم ويشاورھم في الأمور المتعلقة بھم ، كمѧѧا أنѧѧه 
قصѧѧور والѧѧذھب والمرجѧѧان ، وأنѧѧه سѧѧوف يقسѧѧم علѧѧيھم غنѧѧائم بيѧѧت المѧѧال يعѧѧدھم بال

  بالتراضي والتساوي .
  

    هأفراد العصا ب
  ـــــــ

يتصفون بѧѧالقوة والشѧѧجاعة لطبيعѧѧة عملھѧѧم فѧѧي مجѧѧال السѧѧرقة ، وعѧѧددھم أربعѧѧين   
شھرھم كما ھو وارد بالمسرحية الأول والثѧѧاني والثالѧѧث وشلضѧѧم ودعѧѧبس ألصا ، 
علѧѧي بابѧѧا طѧѧوال فتѧѧره حبسѧѧه  ةعѧѧن الأول فھѧѧو الѧѧذي يكلѧѧف بحراسѧѧن ، أمѧѧا اوشѧѧقلب

اللصѧѧوص  ةبالمغѧѧارة ، ويتضѧѧح أنѧѧه قѧѧوي وشѧѧجاع ولديѧѧه طمѧѧوح وأمѧѧل فѧѧي عѧѧود
للمغارة حتى يحصل علѧѧي نصѧѧيبه  مѧѧن عمليѧѧه السѧѧطو علѧѧي بيѧѧت المѧѧال ، كمѧѧا أنѧѧه 
استغلالي ، استغل فرصه قبضه علي علي بابا وأخيه أحمد في الحصѧѧول علѧѧي مѧѧا 

علѧѧي لمن أموال وسرقتھا ، وترقبه لعوده العصابة جعله طيلة فتره احتجѧѧازه معھم 
  بابا وأخيه في قلق دائم وتوتر خوفا من القبض عليه وعلي عصابته .
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اليمѧѧين واليسѧѧار وأنѧѧه عقѧѧل   ذرعيѧѧهاوأمѧѧا الثѧѧاني والثالѧѧث وھمѧѧا مسѧѧاعدي الѧѧزعيم  
نھمѧѧا قѧѧد سѧѧبقا فѧѧي تفكيره ويدبرون مع زعيمھم خطه السطو علي بيت المѧѧال كمѧѧا أ

  القبض علي علي بابا وأخيه أحمد  وأودعاه المغارة حبيسا.
  
  
  
  

  رئيس الشرطة 
  ـــــــ

 توھو الذي تولي حفظ الأمن  وتѧѧوفير الأمѧѧان داخѧѧل المدينѧѧة وحراسѧѧه الممتلكѧѧا   
مѧѧن محѧѧلات ومنѧѧازل وخѧѧزائن بيѧѧت مѧѧال المسѧѧلمين ، كمѧѧا كѧѧان لѧѧه دور مھѧѧم فѧѧي 

والقبض علي بقيه أفѧѧراد العصѧѧابة داخѧѧل المغѧѧارة القبض علي لصوص بيت المال 
وإطѧѧلاق سѧѧراح علѧѧي بابѧѧا وأخيѧѧه احمѧѧد ، كمѧѧا قѧѧام بѧѧدور ھѧѧام فѧѧي رد المسѧѧروقات 

  والمجوھرات إلي أصحابھا من أھالي المدينة .
  

  : الصراعثانيا
  ــــــ

مثل الصراع في المسرحية دورا ھاما في إبѧѧراز العلاقѧѧات بѧѧين الأشѧѧخاص مѧѧن    
أخري ، ونلحظ أن ھذا الصѧѧراع اتخѧѧذ  ةحدث للإمام وتقدمه من ناحيودفع ال ةناحي

 ،ودوافع درامية متباينة بѧѧين الشخصѧѧيات تعدة مستويات من خلال وجود تناقضا
داخѧѧل المسѧѧرحية ھѧѧو الصѧѧراع مѧѧن جانѧѧب علѧѧي بابѧѧا وأخيѧѧه  عبرز أشكال الصراأو

ѧѧي مواجھѧѧة فѧѧد وكھرمانѧѧذه  ةاحمѧѧز ھѧѧل لغѧѧدف حѧѧين بھѧѧوص الأربعѧѧابة اللصѧѧعص
ѧѧجن لتѧѧداعھا السѧѧا وإيѧѧرھم أالعصابة ومعرفه سرھا والقبض عليھѧѧن شѧѧبلاد مѧѧمين ال

ورد المسروقات لأصѧѧحابھا ويكѧѧون ھѧѧذا الصѧѧراع مѧѧن خѧѧلال معرفѧѧه احمѧѧد وسѧѧعاد 
بسر المغارة وإخبار علي بابا وكھرمانة بھذا السر مما يدفع علي بابا إلي التعرف 

ѧѧي قبضѧѧل  ةعلي المغارة وعلي لصوصھا ولكن ھذا يوقعه فѧѧجنه داخѧѧابة وسѧѧالعص
المغارة ، كما أن سجن علي بابا يجعل احمد المتھور يدفع بنفسه لإنقاذ أخيѧѧه لكنѧѧه 
ينل ما ناله علѧѧي بابѧѧا مѧѧن السѧѧجن ، ولѧѧم يعѧѧد امامھمѧѧا مخѧѧرج إلا  الحيلѧѧة والخديعѧѧة 
وھѧѧي مѧѧا قامѧѧت بѧѧه كھرمانѧѧة زوجѧѧه علѧѧي بابѧѧا مѧѧن خѧѧلال تخفيھѧѧا فѧѧي زى لѧѧص 

ه بيت المال والإبلاغ عن العصابة ممѧѧا كѧѧان لѧѧه دور ومشاركتھا للعصابة في سرق
  في القبض علي العصابة وفك اسر علي بابا واحمد ورد المسروقات لأصحابھا .
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وإذا كѧѧان ھѧѧذا الصѧѧراع الرئيسѧѧي والأساسѧѧي فѧѧي المسѧѧرحية فھѧѧذا لا يمنѧѧع مѧѧن     
جانبيѧѧه لھѧѧا دور أيضѧѧا فѧѧي إبѧѧراز الشخصѧѧيات وعلاقتھѧѧا   عاتصѧѧراوجѧѧود عѧѧدة 

اث ، فصѧѧراع احمѧѧد مѧѧع الغѧѧزلان فѧѧي بدايѧѧة المسѧѧرحية ومطاردتѧѧه لھѧѧا فѧѧي بالأحѧѧد
التي تفتح بمجѧѧرد نطѧѧق كلمѧѧه (   الغابة وھو ما جعله يكتشف سر مغارة اللصوص

  .افتح يا سمسم)
كما أن صراع احمد الѧѧداخلي مѧѧع نفسѧѧه أو الخѧѧارجي مѧѧع الآخѧѧرين  حѧѧول ايھمѧѧا    

لصراع طوال المسѧѧرحية حتѧѧى ينتھѧѧي أھم قوة العقل أم قوة الساعد ، ويستمر ھذا ا
احمد أن قوه العقل أھم من قوة العضلات ولعل ھѧѧذا ھѧѧو مѧѧا دفѧѧع  ةفي النھاية بقناع

احمد بتھوره إلي دخول المغѧѧارة بѧѧلا تفكيѧѧر أو تعقѧѧل ممѧѧا كѧѧان سѧѧبب حبسѧѧه  داخѧѧل  
المغѧѧارة ، بѧѧل أن تھѧѧوره كѧѧان قѧѧد سѧѧيؤدي إلѧѧي كشѧѧف حيلѧѧه علѧѧي بابѧѧا وكھرمانѧѧة 

ѧѧي اللصѧѧاء علѧѧود للقضѧѧا بوجѧѧرطة لإقناعھѧѧع الشѧѧة مѧѧراع كھرمانѧѧذلك صѧѧوص ، ك
عصابة المغارة  الأربعين والكھف الموجود بالجبل والذي يفتح ويقفل بكلمه السѧѧر 

ѧѧد محايلѧѧن بعѧѧلاق لكѧѧي الإطѧѧرطة علѧѧدقه الشѧѧالا تصѧѧو مѧѧن  ة، وھѧѧاع مѧѧديدة وإقنѧѧش
ة كھرمانة للشرطة تقرر الذھاب لموقع الحѧѧادث عنѧѧد بيѧѧت المѧѧال وتكتشѧѧف العصѧѧاب

  وتسير إلي المغارة للتخلص من البقية الباقية من العصابة.
  

  : الحبكةثالثا
  ــــــ

ومعقده ، فھѧѧي تعتمѧѧد علѧѧي  ةبسيطة وليست مركب ةالحبكة داخل المسرحية حبك   
علѧѧي بابѧѧا كشѧѧف لغѧѧز  ةوھѧѧو محاولѧѧ الفنѧѧي حѧѧدث واحѧѧد أساسѧѧي ھѧѧو محѧѧور العمѧѧل

  اد .العصابة والمغارة ، بمساعده كھرمانة واحمد وسع
   

فنجѧѧد أن المسѧѧرحية  تسѧѧير فѧѧي سѧѧياق بسѧѧيط فѧѧي تسلسѧѧل منطقѧѧي للأحѧѧداث منѧѧذ    
ѧѧѧѧد مرحلѧѧѧѧرحية نجѧѧѧѧة المسѧѧѧѧا ، فبدايѧѧѧѧى نھايتھѧѧѧѧدايتھا وحتѧѧѧѧداث  ةبѧѧѧѧرض للأحѧѧѧѧالع

والشخصيات من خѧѧلال شѧѧخص احمѧѧد وسѧѧعاد وبحثھمѧѧا عѧѧن الغѧѧزلان فѧѧي الغابѧѧة ، 
ѧѧين بكلمѧѧوص الأربعѧѧارة اللصѧѧاف مغѧѧتم اكتشѧѧا يѧѧم م ةوفيھѧѧر ، ثѧѧوم السѧѧه الھجѧѧرحل

علѧѧي بابѧѧا اقتحѧѧام المغѧѧارة وكشѧѧف سѧѧرھا ، ولكѧѧن الأحѧѧداث تأخѧѧذ منحنѧѧي  ةوبمحاول
أخر وھو بالقبض علي علي بابا وأخيه ، ثѧѧم مرحلѧѧه الѧѧذروة عنѧѧدما تقѧѧوم كھرمانѧѧة 

اللصوص عند قيامھم بسرقة بيت المال لفضحھم وإبلاغ الشرطة عليھم ،  ةبمرافق
ѧѧإبلاغ الشѧѧاف بѧѧه الاكتشѧѧالقبض ثم تكون مرحلѧѧرطة بѧѧام الشѧѧابة وقيѧѧن العصѧѧرطة ع

علѧѧي العصѧѧابة ثѧѧم مھاجمѧѧه المغѧѧارة والقѧѧبض علѧѧي مѧѧن تبقѧѧي مѧѧن اللصѧѧوص ، ثѧѧم 
مرحلѧѧه الحѧѧل وذلѧѧك بѧѧإطلاق سѧѧراح علѧѧي بابѧѧا وأخيѧѧه احمѧѧد ورد المسѧѧروقات إلѧѧي 

  أصحابھا .
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نلاحظ مѧѧن خѧѧلال العѧѧرض السѧѧابق التسلسѧѧل المنطقѧѧي والزمنѧѧي للأحѧѧداث ، كمѧѧا    

ان وھѧѧو المغѧѧارة الموجѧѧودة داخѧѧل الغابѧѧة  ، كمѧѧا أن جميѧѧع أحѧѧداث نجد عرض المك
بھѧѧا مѧѧن صѧѧدف ھѧѧي فѧѧي  دوالحتميѧѧة وأن مѧѧا ور حتمالالاالمسرحية تخضع قانون 

وجѧѧاءت فѧѧي سѧѧياق الأحѧѧداث الطبيعيѧѧة ، فمѧѧثلا  ةالواقѧѧع محتملѧѧه الحѧѧدوث ومبѧѧرر
لان اكتشѧѧاف احمѧѧد وسѧѧعاد للمغѧѧارة كѧѧان تلقائيѧѧا ، فاحمѧѧد وسѧѧعاد يبحثѧѧان عѧѧن الغѧѧز

داخѧѧل الغابѧѧة وفѧѧي ھѧѧذه الغابѧѧة يكѧѧون اللصѧѧوص قѧѧد اتخѧѧذوا منھѧѧا مقѧѧرا  لتخѧѧزين 
 فѧѧѧتح مسѧѧѧروقاتھم ، فكѧѧѧان مѧѧѧن الطبيعѧѧѧي اكتشѧѧѧاف احمѧѧѧد وسѧѧѧعاد للعصѧѧѧابة وھѧѧѧي ت

المغѧѧارة بكلمѧѧه السѧѧر .  كمѧѧا كѧѧان الاكتشѧѧاف داخѧѧل العمѧѧل أدي إلѧѧي التحѧѧول ، فبعѧѧد 
شѧѧفھا يѧѧتم القѧѧبض معرفѧѧة العصѧѧابة ومخططѧѧاتھم لسѧѧرقه بيѧѧت المѧѧال وفضѧѧحھا وك

  أصحابھا.عليھم وفك اسر علي بابا وأخيه احمد ثم رد الأموال إلي 
، حيѧѧث  رعلي بابا بسر المغارة ھѧѧو الѧѧذي يѧѧدفع الحѧѧدث نحѧѧو التطѧѧو ةإذن فمعرف   

ѧѧه كمحاولѧѧالقبض عليѧѧابة بѧѧل  العصѧѧأتي رد فعѧѧا  ةيѧѧو مѧѧا ، وھѧѧي بقائھѧѧة علѧѧللمحافظ
مسرحيته من  أإذا كان المؤلف  قد بديعني استمرار الصراع بين الخير والشر ، و

علي بابا للسر ثم رد فعل العصابة ، فأنه بعد ذلك  ةنقطه تفجير الحدث وھو معرف
يبعد عنه بنية الحكاية الإطار حيثما أصبح علي بابѧѧا أسѧѧير لѧѧدي العصѧѧابة وبعѧѧد أن 

ھѧѧي كشѧѧف العصѧѧابة  أصѧѧبحت الرغبѧѧة ھѧѧي الخѧѧلاص ومѧѧع  ةالأساسيكانت رغبته 
في كشف العصѧѧابة حيѧѧث  ةالأساسيته في الخلاص تتلاقي مع رغبته ن رغباذلك ف

أن كشف العصѧѧابة يتبعѧѧه بالتѧѧالي خѧѧلاص  علѧѧي بابѧѧا مѧѧن قبضѧѧتھم ، ولѧѧذلك  كانѧѧت 
المساعدة من كھرمانة بنقل المعلومات للشرطة وإعѧѧداد الكمѧѧين لھѧѧم والقѧѧبض  ةحيل

انة تؤكد لعلѧѧي عليھم ، إلا أن المؤلف لا يصرح لنا بخطه أخبار الشرطة بل كھرم
  بابا أنھم سخروا منھا.

  : طلبت المساعدة من رئيس الشرطة .. ما صدقنيش . كھرمانة
  : مش حيصدق إلا لما يكتفوه ھنا جنبي . علي بابا
  : أول ما كلمته عن الجبل اللي بيفتح ويتقفل فضل يضحك... يضحك    كھرمانة

  ).1(قلتله نكته  كأني...              
  
وصول الشرطة مفاجئه ، كما أن إخفѧѧاء تفاصѧѧيل الخطѧѧة عѧѧن المتلقѧѧي ولذلك كان   

 هالاجابѧѧمѧѧا أنتظѧѧر المتلقѧѧي  إذايزدادان  ةوالإثارلا يساعد علي التشويق ، فالتشويق 
ھل تنجح كھرمانة في إقناع الشرطة ، وھل تنجح الشرطة فѧѧي القѧѧبض  :عن سؤاله

  علي العصابة ؟.
  



 182

   ѧѧتغناء المؤلѧѧه عن فكما أن اسѧѧن بقيѧѧالحعѧѧي صѧѧأتي فѧѧة يѧѧة  الحكايѧѧر بنيѧѧة اصѧѧبني 
ѧѧي محاولѧѧابة فѧѧا والعصѧѧي بابѧѧتعاد ةالمسرحية حيث ابتعد عن المواجھة بين علѧѧةاس 

ما سلبه منھم علي بابا وجعل علي بابا شريفا وأصبحت لھا دلالتھѧѧا التѧѧي يطرحھѧѧا 
المؤلف ، فالسارق ھنѧѧا يجѧѧب أن يواجѧѧه الشѧѧرطة وعلѧѧي الجميѧѧع مسѧѧاعدة الشѧѧرطة 

  ت ..بالمعلوما
كما استخدم المؤلف مجموعه من التقنيات التي ساعدته في بناء حبكѧѧه المسѧѧرحية   

مѧѧا  إلѧѧي، فنجده يبني مسرحيته علي أساس التصاعد المنطقي ، فكѧѧل حѧѧدث يفضѧѧي 
بعده بتسلسل الأحداث وخلق قانون سببي ، وھو في سبيل ذلѧѧك يعمѧѧد إلѧѧي اسѧѧتخدام 

لمعلومات ، ومѧѧع ذلѧѧك فأنѧѧه لا يخبرنѧѧا بعض الوسائل ، فھو يستخدم كھرمانة لنقل ا
  بالتفاصيل بل أن كھرمانة نفسھا وھي الوسيط والتي تشبه 

  ــــــــــــــــــ
  . 24)المسرحية ،صـ1(

ھنا دو الرسول في المسرح الاغريقي تلقي بمعلومات جديدة وھي أن الشѧѧرطة لѧѧم 
ѧѧذلك فѧѧارة وبѧѧوع المغѧѧرتھم بموضѧѧفاتصدقھا وكذبتھا حينما أخبѧѧي  ن المؤلѧѧد إلѧѧيعم

زيادة التعقيد فالشرطة كانت أمل علي بابا في كشف العصѧѧابة وتخليصѧѧه ، وبѧѧذلك 
يضع المتلقي الذي أصبح متوحدا مع علي بابا ومتعاطفѧѧا معѧѧه فѧѧي إحسѧѧاس متѧѧوتر 
يشارك علي بابѧѧا محنتѧѧه ، ثѧѧم فجѧѧأة تحضѧѧر الشѧѧرطة ، وحضѧѧور الشѧѧرطة ھنѧѧا ھѧѧو 

وھѧѧو الحѧѧل المفѧѧاجئ الѧѧذي يѧѧأتي  الحل الأخيѧѧر بعѧѧد القѧѧبض علѧѧي احمѧѧد ثѧѧم كھرمانѧѧة
  بالسرور علي المتلقي .

  
  :الحوار واللغةارابع

  ــــــــ
اعتمد المؤلف علي اللغة العامية السھلة البسيطة ، وعلي إيقاعات جمل قصيرة    

تعتمد علѧѧي مفѧѧردات لغѧѧة سѧѧھله متداولѧѧة تѧѧتلاءم مѧѧع عѧѧالم المتلقѧѧي ، وھѧѧي مفѧѧردات 
ومع ھذا قد نجد أحيانا فѧѧي لغѧѧة الحѧѧوار الجمѧѧع ليست بعيده عن استعماله اليومي ، 

واحد بأسلوب سھل يناسب الفئة السنية المستھدفة  نآما بين العامية والفصحى في 
ѧѧي مرحلѧѧال فѧѧرض  للأطفѧѧي تعѧѧة كѧѧي مكتوبѧѧدادي ،  ة، فھѧѧدائي والإعѧѧيم الابتѧѧالتعل

 وبسѧѧيطة وجذابѧѧة بھѧѧا ةوبحكم ھذه المرحلѧѧة السѧѧنية نجѧѧد أن اللغѧѧة  المسѧѧتخدمة سѧѧھل
  بعض الفكاھة والتشويق ، فالجمل قصيرة تتوسطھا مقطوعات غنائية. 

     
علѧѧي  ةلتѧѧي قѧѧد تكѧѧون مھجѧѧورة أو صѧѧعبارغѧѧم ذلѧѧك نجѧѧد ھنѧѧاك بعѧѧض الكلمѧѧات    

درھم  ) فمثل ھѧѧذه الألفѧѧاظ كѧѧان يمكѧѧن تغييرھѧѧا  -بيت المال –الطفل مثل ( رھينة 
طѧѧار حيѧѧث أنѧѧه حѧѧاول أن الحكايѧѧة الإ فالمنھج الواقعي الذي عѧѧالج بѧѧه المؤلѧѧ ملتلائ
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يجعѧѧل الموقѧѧف قريѧѧب مѧѧن المعاصѧѧرة عنѧѧدما ادخѧѧل شخصѧѧيتي احمѧѧد وسѧѧعاد ، فقѧѧد 
  كان من المكن استخدام ألفاظا مثل بنك وجنيه .

  
علѧѧي  ةكما نلحظ سمات ھذا الحوار مѧѧن خѧѧلال الشخصѧѧيات ، فنجѧѧد أن شخصѧѧي    

مستخدمة فѧѧي بابا يجمع ما بين الجد والسخرية ، نلحظ من خلال مفردات الجمل ال
حѧѧوار علѧѧي بابѧѧا وھѧѧذا يبѧѧرز سѧѧمات ھѧѧذه الشخصѧѧية الفكاھيѧѧه لكنھѧѧا الجѧѧادة فѧѧي 
المواقѧѧف الصѧѧعبة ،كѧѧذلك مفѧѧردات حѧѧوار كھرمانѧѧة الѧѧذي يتسѧѧم بالتعقѧѧل والتѧѧدبر 

أي دلالات  لتقولھا مرجانه تجدھا  موزونѧѧة ولا تحمѧѧ ةوالتفكير المنطقي فكل كلم
المتھѧѧور المنѧѧدفع المعجѧѧب بنفسѧѧه  فضفاضة كما نلحظه في حوار احمد ذلك الشاب

وبعضلاته ونسѧѧي عقلѧѧه ويھملѧѧه ، فتجѧѧد كلماتѧѧه فضفاضѧѧة ومطاطѧѧة وغيѧѧر دالѧѧه أو 
  معبره .

  
كذلك نلمح الأمل في الغد والمستقبل بامتلاك أمѧѧوال بيѧѧت المѧѧال كلѧѧه وبالقصѧѧور    

والبيѧѧوت وبѧѧالغني والسѧѧعادة مѧѧن خѧѧلال ألفѧѧاظ حѧѧوار اللصѧѧوص الأربعѧѧين ، الѧѧذين 
سرقة بيت المال وتوزيع المسروقات عليھم بالتساوي والعدل وكلا يأخѧѧذ يحلمون ب

  نصيبه ، لكن شئ من ھذا لا يحدث ، وكل المفردات كانت باللغة العامية .
  وھذا ما يجعلنا نتساءل ھل العامية ھي اقرب اللھجات للأطفال ؟.   
للأطفѧѧال والإجابѧѧة أن الأسѧѧلوب العلمѧѧي يقѧѧول أن اللغѧѧة الفصѧѧحى البسѧѧيطة تصѧѧل   

بأقѧѧل الطѧѧرق بسѧѧبب لھجѧѧاتھم واخѧѧتلاف بيئѧѧاتھم ، فتكѧѧون الفصѧѧحى البسѧѧيطة ھѧѧي 
  الجامعة الشاملة لكل ھؤلاء الأطفال.

  
  خامسا :الزمان والمكان

  ــــــــــــ
يتضح من أحѧѧداث المسѧѧرحية أنھѧѧا خلѧѧيط فѧѧي الزمѧѧان بѧѧين الماضѧѧي والحاضѧѧر ،    

اث حكاية علي بابѧѧا وكمѧѧا ھѧѧو سواء في الأحداث أو في الشخصيات ، فنجد أن أحد
معѧѧروف وقعѧѧت فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي أيѧѧام الخلافѧѧة العباسѧѧية لѧѧبلاد مѧѧا وراء النھѧѧر 

ѧѧارة وكلمѧѧداث المغѧѧلال أحѧѧن خѧѧه مѧѧا نلحظѧѧذا مѧѧران ، ھѧѧا  ةوإيѧѧتح بھѧѧي تفѧѧر التѧѧالس
الأبѧѧѧواب المغلقѧѧѧة وعصѧѧѧابة الأربعѧѧѧين حرامѧѧѧي وعمليѧѧѧات السѧѧѧرقة والسѧѧѧطو علѧѧѧي 

ѧѧد أسѧѧا نجѧѧي المحلات والمنازل كمѧѧع إلѧѧماء ترجѧѧا أسѧѧة وكلھѧѧا وكھرمانѧѧي بابѧѧماء عل
  عصر الخلافة العباسية لبلاد العراق وإيران .

  
في الوقت نفسه نجѧѧد شخصѧѧيات مسѧѧتحدثه تѧѧوحي لنѧѧا أن الأحѧѧداث تقѧѧع الآن فѧѧي    

ھѧѧذا الزمѧѧان زمѧѧن القѧѧرن العشѧѧرين فنجѧѧد سѧѧعاد و احمѧѧد وكلھѧѧا شخصѧѧيات حديثѧѧة 
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حي إلѧѧѧي قلѧѧѧوب وأذھѧѧѧان الأطفѧѧѧال اسѧѧѧتعان بھѧѧѧا المؤلѧѧѧف كѧѧѧي يقѧѧѧرب عملѧѧѧه المسѧѧѧر
  المستھدفين من المسرحية .

   
وكمѧѧا وجѧѧدنا أن التѧѧاريخ يѧѧوحي بالقѧѧدم مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتعمال العمѧѧلات بالѧѧدراھم     

وبيت مال المسلمين وھذه كلھا تѧѧوحي بعصѧѧر الخلافѧѧة نجѧѧد أيضѧѧا المكѧѧان المѧѧوحي 
  بذلك فالغابة والغزلان والأسود والجبال والكھوف .

ھѧѧѧذا الخلѧѧѧط للزمѧѧѧان والمكѧѧѧان والأحѧѧѧداث  مѧѧѧابين القѧѧѧديم والحѧѧѧديث واعتقѧѧѧد أن     
سياسѧѧѧي للأحѧѧѧداث التاريخيѧѧѧة التراثيѧѧѧة  إسѧѧѧقاطمرجعѧѧѧه أن الكاتѧѧѧب يحѧѧѧاول عمѧѧѧل 

الماضѧѧية علѧѧي واقعنѧѧا الاجتمѧѧاعي الحѧѧديث ، نلحѧѧظ ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال جѧѧو المسѧѧرحية 
 .... يѧѧود أن يقѧѧول لنѧѧا أن عصѧѧابة الأربعѧѧين حرامѧѧي لھѧѧم الآن وجѧѧود بيننѧѧا وھѧѧم
لصѧѧѧوص البنѧѧѧوك والقѧѧѧروض ھѧѧѧاربين وھѧѧѧم مѧѧѧا يمكѧѧѧن أن نطلѧѧѧق علѧѧѧيھم عصѧѧѧابة 
الأربعين حرامي الجدد الѧѧذين تخصصѧѧوا فѧѧي سѧѧرقه البنѧѧوك والقѧѧروض والھѧѧروب 

  بھا للخارج .
  

كمѧѧا أن المؤلѧѧف عنѧѧدما اسѧѧتحدث شخصѧѧيتي سѧѧعاد واحمѧѧد كѧѧان يھѧѧدف إخѧѧراج    
ديѧѧد يتناسѧѧب مѧѧع المѧѧأثور الشѧѧعبي مѧѧن سѧѧجنه التѧѧاريخي وتقديمѧѧه للأطفѧѧال بشѧѧكل ج

مسѧѧѧتحدثات العصѧѧѧر بشѧѧѧكل جديѧѧѧد يتناسѧѧѧب مѧѧѧع مسѧѧѧتحدثات العصѧѧѧر بشѧѧѧكل كبيѧѧѧر  
ونلحظ ذلك من خلال المفردات والألفاظ التي تستخدمھا الشخصѧѧيات فѧѧي حوارھѧѧا 

.  
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  صور الحضور التراثي في المسرحية
  ــــــــــــــــــ

الشѧѧعبية حيѧѧث الاسѧѧتھلال فѧѧي يѧѧة لحكااسѧѧتخدم المؤلѧѧف نفѧѧس الأسѧѧلوب البنѧѧائي ل   
تعرف علي الشخصѧѧيات ثѧѧم اكتشѧѧاف السѧѧر ثѧѧم وقѧѧوع البطѧѧل بعѧѧد انخداعѧѧه للالبداية 

بѧѧѧدخول المغѧѧѧارة ، وھѧѧѧي العقبѧѧѧة التѧѧѧي واجھتѧѧѧه ثѧѧѧم الإنقѧѧѧاذ لѧѧѧه بواسѧѧѧطة كھرمانѧѧѧة 
قѧѧوم بھѧѧا العناصѧѧر المسѧѧاعدة تالمساعدة وفي خط أخر استخدام وحده البحث والتѧѧي 

  عن علي بابا وبالتالي مساعدته في تحقيق رغبته الدرامية.  احمد وسعاد للبحث
  

وبذلك فإن المؤلѧѧف رغѧѧم مѧѧا اسѧѧتحدثه مѧѧن بنيѧѧة جديѧѧدة لمسѧѧرحيته فإنѧѧه مѧѧع ذلѧѧك    
حافظ علي تراث الحكاية القديمة إلي حد كبير حيѧѧث نجѧѧده  يصѧѧور لنѧѧا الجѧѧو العѧѧام 

ھذه  بةفي الغا للحكاية القديمة حيث وجود مغارة اللصوص الموجودة داخل الجبل
ѧѧا سمسѧѧتح يѧѧظ ( افѧѧر لفѧѧرد ذكѧѧل بمجѧѧتح وتقفѧѧي تفѧѧارة التѧѧارة  مالمغѧѧذه المغѧѧي ا) ھѧѧلت

اتخѧѧذھا اللصѧѧوص  لتخѧѧزين مسѧѧروقاتھم التѧѧي يحصѧѧلون عليھѧѧا لѧѧيلا مѧѧن المدينѧѧة 
ھѧѧѧؤلاء اللصѧѧѧوص الأربعѧѧѧين كѧѧѧاملي العѧѧѧدد الѧѧѧذين تخصصѧѧѧوا فѧѧѧي سѧѧѧرقه أمѧѧѧوال 

  وممتلكات المدينة من محلات وأسواق ومنازل.
   

   ѧѧلطان وقبضѧѧعون لسѧѧذين يخضѧѧوص الѧѧؤلاء اللصѧѧه  ةھѧѧدينون لѧѧذي يѧѧيمھم الѧѧزع
بѧѧالولاء الشѧѧديد والحѧѧب و الѧѧذي يѧѧأملھم بالقصѧѧور والبيѧѧوت والأمѧѧوال لكѧѧن ھѧѧؤلاء 
اللصوص الذين سعوا في الأرض فسادا لابد لھم مѧѧن نھايѧѧة ولابѧѧد مѧѧن أن يكتشѧѧف 

أن يكشѧѧفھم ويقѧѧبض  سرھم من خلال علي بابا الذي يعرف سر المغѧѧارة ويѧѧأبى إلا
علي اللصوص ليودعھم السجن ويرد المسروقات إلي أصحابھا من أھالي المدينѧѧة 

ѧѧن محاولѧѧتم إلا  ةلكѧѧھا لا يѧѧي لصوصѧѧاء علѧѧارة والقضѧѧر المغѧѧف سѧѧا كشѧѧي بابѧѧعل
كھرمانѧѧة التѧѧي يكѧѧون لھѧѧا الѧѧدور الأھѧѧم والأساسѧѧي فѧѧي كشѧѧف العصѧѧابة  ةبمسѧѧاعد

  والرخاء إلي الأبد .والقضاء عليھا حتى تتمتع المدينة بالأمن 
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فѧѧالمؤلف قѧѧد اسѧѧتفاد مѧѧن تѧѧراث الحكايѧѧة القديمѧѧة المتعѧѧارف عليھѧѧا والѧѧواردة فѧѧي     
جديدة لھا تتوافق ومجريات الأمѧѧور الحديثѧѧة  ةالمأثور الشعبي مع استحداث معالج

إسѧѧѧقاط سياسѧѧѧي علѧѧѧي أوضѧѧѧاع تحѧѧѧدث فѧѧѧي المجتمѧѧѧع الآن ولكѧѧѧن السѧѧѧؤال  وكأنھѧѧѧا
فѧѧال الصѧѧغار فھѧѧم مثѧѧل ھѧѧذا الإسѧѧقاط الѧѧذي اراده المطѧѧروح الآن ھѧѧل يسѧѧتطيع الأط

  المؤلف من إعادة طرحه للتراث القديم في مسرحيته الجديدة ؟.
  
   

  ة القديمةحكايالمعالجات الدرامية الجديدة لتراث ال
  في بناء المسرحية 

  ــــــــــ
يبتعѧѧد المؤلѧѧف فѧѧي المسѧѧرحية عѧѧن العديѧѧد مѧѧن التفاصѧѧيل والأفعѧѧال فѧѧي الحكايѧѧة    

الكثيѧѧر   دة الإطار ، حيث وعي المؤلف طبيعѧѧة المتلقѧѧي الطفѧѧل فقѧѧام باسѧѧتبعاالشعبي
ھدفѧѧه خاصѧѧة فعѧѧل الاسѧѧتيلاء عѧѧي الكنѧѧز مѧѧن قبѧѧل علѧѧي  ممن التفاصيل التي لا تخѧѧد

ѧѧي قيمѧѧارة وھѧѧر المغѧѧه لسѧѧد معرفتѧѧف  ةبابا بعѧѧام المؤلѧѧذلك قѧѧل لѧѧبة للطفѧѧلبية بالنسѧѧس
رف فѧѧي بѧѧاقي المواقѧѧف المغѧѧارة ثѧѧم قѧѧام فѧѧي التصѧѧ ةھѧѧي فكѧѧر ةواحѧѧد ةبأخѧѧذ فكѧѧر

والإحداث سواء بالتحوير أو التبديل ، فالمؤلف لا يھمه ھنا الالتزام بالحكاية ذاتھا 
التراثيѧѧة السѧѧاحرة ، ولѧѧذلك  جѧѧذبھا ةسѧѧتفادة مѧѧن جمالياتھѧѧا وقѧѧوالا ولكنه يرغѧѧب فѧѧي

علي بابا لسѧѧر المغѧѧارة  ةركز المؤلف علي حافزين من حوافز الحكاية وھما معرف
ة بسر علي بابѧѧا ، ولكѧѧن المؤلѧѧف حѧѧور فѧѧي ذلѧѧك حيѧѧث جعѧѧل علѧѧي العصاب ةومعرف

بابѧѧا يعѧѧرف سѧѧر العصѧѧابة ولكنѧѧه يقѧѧرر أن يكشѧѧف ھѧѧذه العصѧѧابة ويلاحѧѧظ أن كѧѧل 
الأحداث تقѧѧع فѧѧي المغѧѧارة حيѧѧث يقѧѧع علѧѧي بابѧѧا فѧѧي قبضѧѧه العصѧѧابة ويسѧѧجن داخѧѧل 

  المغارة .
  

   ѧѧة الإطѧѧن الحكايѧѧدة مѧѧداث عديѧѧة وبذلك يكون المؤلف قد استغني عن أحѧѧار خاص
 يرغبة علسرقه علي بابا للكنز والمغارة وبناء قصر خاص به ، بينما ركز علي 

ѧѧي قبضѧѧوع فѧѧي الوقѧѧه إلѧѧه  ةبابا في كشف العصابة وھو ما أدي بѧѧابة ومحاولѧѧالعص
الحصول منه علي معلومات عن بيѧѧت المѧѧال ، وبѧѧذلك تصѧѧبح رغبѧѧة علѧѧي بابѧѧا فѧѧي 

ѧѧل رغبѧѧي مقابѧѧابة فѧѧف العصѧѧةكش ѧѧابة فѧѧدم المحا يالعصѧѧتقرارھا وعѧѧي اسѧѧة علѧѧفظ
كشف سرھا ھو أساس الصراع في المسرحية وليصبح السؤال المطروح بعد ھѧѧو 

  ماذا سيفعل علي بابا ؟!.
  
لوظيفية فѧѧي الحكايѧѧة الإطѧѧار إلا أن اوالمؤلف رغم استبعاده للكثير من الوحدات   

البنيѧѧة  ترتيѧѧب ةإعѧѧادللمسرحية لم يبعد عن بنية الحكاية "لكنه عمل إلѧѧي  تهما أضاف
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حيѧѧث أصѧѧبح الترتيѧѧب الجديѧѧد يعتمѧѧد علѧѧي بحѧѧث علѧѧي بابѧѧا عѧѧن احمѧѧد وسѧѧعاد ثѧѧم 
ѧѧر  ةاكتشافه لسر المغارة ووقوعه في قبضѧѧع تغييѧѧه مѧѧره ثانيѧѧث مѧѧم البحѧѧابة ثѧѧالعص

الأطѧѧراف حيѧѧث يبحѧѧث احمѧѧد وكھرمانѧѧة عѧѧن علѧѧي بابѧѧا ثѧѧم وقѧѧوع احمѧѧد فѧѧي قبضѧѧه 
كون ھي المساعد الجديѧѧد العصابة بينما تساعدھم كھرمانه بوصول الشرطة التي ت

الذي  يمنح الأبطال وخاصة علي بابѧѧا حѧѧريتھم ھѧѧو مѧѧا يعنѧѧي أن البنيѧѧة تتطѧѧور فѧѧي 
إطار فعل البحث الذي أصѧѧبح ھѧѧو الفعѧѧل الأساسѧѧي  فѧѧي المسѧѧرحية والѧѧذي لѧѧم يكѧѧن 

  .)1(موجودا في الحكاية الإطار
   ѧѧا جѧѧين مѧѧحة بѧѧرات الواضѧѧن التغيѧѧد مѧѧد العديѧѧيات فنجѧѧءاأما علي مستوي الشخص 

في المسرحية ومѧѧا ھѧѧو وارد بالحكايѧѧة الشѧѧعبية ، فنجѧѧد الحѧѧذف أو الاضѧѧافه وأحيانѧѧا 
التعديل والتحوير ، فمثلا شخصية علي بابا الشخصية الرئيسية نجѧѧد أنھѧѧا شخصѧѧيه 
محبه للخيѧѧر ورغѧѧم أنѧѧه لѧѧيس ھѧѧو الѧѧذي اكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة ولكنѧѧه تѧѧم عѧѧن طريѧѧق 

المغѧѧارة وأموالھѧѧا ثѧѧم بنѧѧاء  ةدفѧѧه سѧѧرقاحمد وسعاد ، إلا أنه عنѧѧدما يѧѧدخلھا لا يكѧѧن ھ
قصѧѧر لѧѧه فѧѧي الحكايѧѧة ، لكنѧѧه يقѧѧوم بھѧѧدف اسѧѧمي وھѧѧو كشѧѧف سѧѧر عصѧѧابة المغѧѧارة 
وعمل الحيلة لإلقاء القبض عليھѧѧا ورد المسѧѧروقات إلѧѧي أصѧѧحابھا دون النظѧѧر إلѧѧي 
مغنم أو شكر علي فعله ، حتى أنه يرفض الجائزة التي رصدتھا الشرطة لمن يبلغ 

ي أن ما فعله واجب وطني لا يستحق عليه  الشكر بل أنه يتبѧѧرع عن العصابة وير
  الجائزة إلي الفقراء رغم أنه في اشد الحاجة لھا . ةبقيم
  

 ةھذا التحوير لشخصيه علي بابا في المسرحية ھو نفسѧѧه مѧѧا نجѧѧد ه فѧѧي شخصѧѧي   
عمه وليست جاريته ، كمѧѧا أنѧѧه اسѧѧتبدل اسѧѧم  ةعلي بابا وابن ةكھرمانة ، فھي زوج

مانѧѧة بѧѧدلا مѧѧن مرجانѧѧه  الاسѧѧم الحقيقѧѧي الѧѧذي عرفѧѧت بѧѧه فѧѧي حكايѧѧات الليѧѧالي كھر
،ولكѧѧن يبقѧѧي رغѧѧم ھѧѧذا الѧѧدور الفاعѧѧل الحقيقѧѧي للأحѧѧداث فѧѧي المسѧѧرحية فѧѧي يѧѧد 

أن دورھѧѧا فѧѧي المسѧѧرحية يفѧѧوق دورھѧѧا فѧѧي  إلاكھرمانة فھي تلعѧѧب دور المسѧѧاعد 
شѧѧرطة وإنقѧѧاذه مѧѧن الحكاية حيѧѧث أن بعقلھѧѧا وذكائھѧѧا تسѧѧاعد علѧѧي بابѧѧا فѧѧي إبѧѧلاغ ال

أن تحقѧѧق الھѧѧدف فѧѧي  إلاحبسه وھو نفس الھدف الذي تحقѧѧق فѧѧي الحكايѧѧة الإطѧѧار، 
عندما سمعت القدور وھي تѧѧتكلم فاكتشѧѧفت الحقѧѧائق وقضѧѧت  ةالحكاية يأتي مصادف

علي العصابة جميعا لكنھا ھنا تخطط مع علي بابا وتنفذ الخطة ، فھي تطلѧѧع علѧѧي 
ذ دون علѧѧم فѧѧالحكاية أنھѧѧا ھѧѧي التѧѧي تخطѧѧط وتن فيكان بابا علي خطتھا وليس كما 

شئ ثم يكتشف الأمور فѧѧي النھايѧѧة ، فكھرمانѧѧة تقѧѧوم بѧѧنفس وظيفتھѧѧا فѧѧي بعلي بابا 
الحكاية في إنقاذ علي بابا لكن الصعوبة في المسرحية أن علѧѧي بابѧѧا مسѧѧجون لѧѧدي 

  العصابة وليس حرا طليقاً كما في الحكاية.
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دم المؤلѧѧف علѧѧي حѧѧذف شخصѧѧيات أخѧѧري كمѧѧا لشخصيات أقѧѧلومع ھذا التحوير    
فعل في حذفه لشخصيه قاسم الأخ الشرير الحاقد علي أخيه علѧѧي بابѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة 
واستعاض عنه بالأخ الصغير أحمد الطيب الذي يلعب دور فاعل في القبض علي 

  مستحدثه ةالعصابة ومن قبل كشف سر المغارة ، فأحمد شخصي
  ـــــــــــــــــ

  43،صـ الھيئة العامة لقصور الثقافة، في مسرح الطفل الشعبيةالحكاية مه:)محمد زعي1(

قاسѧѧم إلا أن السѧѧمات  ةلشخصѧѧي ةضѧѧافة لشخصѧѧيات المسѧѧرحية وأن كانѧѧت بديلѧѧم
العامة للشخصيتين مختلفتين فقاسم شرير حاقد علѧѧي أخيѧѧه وھѧѧو المعѧѧارض لѧѧه فѧѧي 

وطѧѧوال المسѧѧرحية  الحكايѧѧة ، بينمѧѧا أحمѧѧد ھنѧѧا الأخ الأصѧѧغر  وأن كѧѧان متھѧѧوراً ،
يبدو احمد مقتنعا بأن القوة في العضѧѧلات ولѧѧذلك يسѧѧتخدم عقلѧѧه فѧѧي النھايѧѧة ليѧѧدرك 

  بالعقل وحسن التدبر . إلاأن خلاصه لم يكن 
   

أحمѧѧد والتѧѧي لѧѧم تكѧѧن موجѧѧودة فѧѧي  ةوكمѧѧا اسѧѧتحدث أو أضѧѧاف المؤلѧѧف شخصѧѧي   
 سѧѧѧعاد وھѧѧѧي شخصѧѧѧيه ثانويѧѧѧة ةتѧѧѧراث الحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية ، أضѧѧѧاف أيضѧѧѧا شخصѧѧѧي

الكوميѧѧديا وفѧѧي طѧѧرح  إثѧѧارةيسѧѧتخدمھا المؤلѧѧف كرفيѧѧق دائѧѧم لأحمѧѧد يسѧѧتغلھا فѧѧي 
أحمѧѧد اسѧѧتطاعا اكتشѧѧاف سѧѧر المغѧѧارة  ةبعѧѧض المعلومѧѧات ، كمѧѧا أنھѧѧا وبمشѧѧارك

ي لѧѧكھرمانѧѧة فѧѧي العمѧѧل علѧѧي القѧѧبض ع ةالسر وتقوم بمشارك ةوطريقه فتحھا بكلم
  العصابة .

   
نѧѧائيتين يحѧѧدث فيھمѧѧا بعѧѧض التغيѧѧر إذن من الملاحظ أن المسرحية تعتمѧѧد علѧѧي ث   

عمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة الإطѧѧار، فالحكايѧѧة تعتمѧѧد علѧѧي الثنائيѧѧات المتعارضѧѧة لأحѧѧداث 
الصѧѧراع حيѧѧث الصѧѧراع بѧѧين علѧѧي بابѧѧا ومرجانѧѧه المسѧѧاعدة لعلѧѧي بابѧѧا فѧѧي كشѧѧف 
العصابة ، والعصابة وقاسم من جھة أخري وتتعارض رغبات كل منھما معا ممѧѧا 

  يحدث الصراع .
سѧѧرحية فنجѧѧد الثنائيѧѧات الأولѧѧي علѧѧي بابѧѧا وكھرمانѧѧة كمѧѧا ھѧѧي ، وتتغيѧѧر إما فѧѧي الم

الثنائيѧѧة الثانيѧѧة لتصѧѧبح الشѧѧرطة وكھرمانѧѧة ، إلا أن النتيجѧѧة النھائيѧѧة واحѧѧده وھѧѧي 
  القبض علي العصابة أو الكشف عنھا .

  
بѧѧين علѧѧي بابѧѧا والعصѧѧابة فيأخѧѧذ شѧѧكلا أخѧѧر حيѧѧث جعѧѧل  المواجھѧѧةأمѧѧا عنصѧѧر    

شريفا خيرا يصѧѧارع الأشѧѧرار ، وبѧѧذلك يكѧѧون وقѧѧوع  انموذج المؤلف من علي بابا
العصابة في النھاية في يد الشرطة بمثابة انتصار لعلي بابا يحقѧѧق لѧѧه بѧѧذلك رغبتѧѧه 
الدرامية بالكشف عن العصابة ، حيث كانت المواجه في البداية مع العصابة وھي 

ايѧѧة إلѧѧي اسѧѧتطاعت بѧѧه أن تقѧѧبض عليѧѧه وسѧѧجنه ثѧѧم تحولѧѧت فѧѧي النھ ةفي موقѧѧف قѧѧو
ضѧѧعفھا وجعѧѧل مѧѧن علѧѧي بابѧѧا صѧѧاحب أموقف مناقض حيث القبض علي العصابة 
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وقف القوي بما اتسم به من شجاعة وعقلانية في تدبر الأمور ملخير في الاالحق و
.  
  

كما أضاف المؤلف شخصيه اللѧѧص الأول وإن كانѧѧت ھѧѧذه الشخصѧѧية موجѧѧودة     
بѧѧرز ھѧѧذه أولكѧѧن المؤلѧѧف ھنѧѧا في تراث الحكاية ضمن أفѧѧراد العصѧѧابة الأربعѧѧين ، 

الشخصية بشكل يفوق إبѧѧرازه لѧѧزعيم العصѧѧابة نفسѧѧه ، والمؤلѧѧف ھنѧѧا يحѧѧاول إلقѧѧاء 
اللصѧѧوص ويأخѧѧذ لنѧѧا مѧѧن بيѧѧنھم نموذجѧѧاً لنتعѧѧرف منѧѧه علѧѧي  ةالضوء علي شخصѧѧي

لجسѧѧد لѧѧديھم قѧѧدر ا، فھѧѧم أقويѧѧاء  صالجوانب المختلفة التي يتمتع بھا ھؤلاء اللصو
ح وأمѧѧل فѧѧي غѧѧد مشѧѧرق إذا مѧѧا سѧѧرقوا أمѧѧوال المدينѧѧة كبيѧѧر مѧѧن الشѧѧجاعة والطمѧѧو

  خاصة بيت المال .
  

لعصابة ھي جريمة سرقه بيѧѧت مѧѧال المسѧѧلمين لوالمؤلف جعل الجريمة الكبرى    
ولم يجعلھا جريمة فرديه ، لأن سرقة بيت المال له تأثير كبيѧѧر فѧѧي نفѧѧوس الجميѧѧع 

ت المѧѧال ملѧѧك الجميѧѧع التي تخص أشخاص بعينھم ، فبيѧѧ الفرديةأكثر من الحوادث 
وھѧѧذا مѧѧا يѧѧدفع المتلقѧѧي للتѧѧأثر بالحكايѧѧة ومتابعتھѧѧا والتعѧѧاطف مѧѧع علѧѧي بابѧѧا ضѧѧد 

  العصابة .
  

رئيس الشѧѧرطة  ةبل أن المؤلف يوسع دائرة التعاطف ھذه بأن يستحدث شخصي   
تي تتعѧѧاطف مѧѧع كھرمانѧѧه وعلѧѧي الھذه الشخصية الساھرة علي راحة المواطنين و

ن مصدقه لوجود مثل ھذه العصابة التي تسكن الجبل والمغѧѧارة كبابا رغم أنھا لم ت
، إلا أنھا تتعاون مع كھرمانة للقبض علѧѧي لصѧѧوص المغѧѧارة وفѧѧك اسѧѧر علѧѧي بابѧѧا 

  وأخيه احمد .
  

ومѧѧѧع كѧѧѧل ھѧѧѧذه الشخصѧѧѧيات التѧѧѧي اسѧѧѧتحدثھا المؤلѧѧѧف وأضѧѧѧافھا لسѧѧѧياق عملѧѧѧه    
قاسѧѧم الحقѧѧود  المسرحي لتلعب دورھا الدرامي نجده في المقابل يحѧѧذف شخصѧѧيات

لا يريد أن يبرز للأطفال وجود عداوة بين أخوين علѧѧي الأرض واسѧѧتعاض  وكأنه
به بشخصيه أحمد الأخ الطيب ، كما حذف شخصѧѧيات زوجѧѧة قاسѧѧم وزوجѧѧة علѧѧي 

حѧѧور الصѧѧراع والأحѧѧداث فѧѧي المسѧѧرحية فѧѧي يѧѧد كھرمانѧѧة مبابا والاسكافي وجعѧѧل 
لتي تكشѧѧف العصѧѧابة ولكѧѧن ھѧѧذه زوجه علي بابا وليست جاريته كما في الحكاية وا

ѧѧت بحيلѧѧرة ليسѧѧا  ةالمѧѧالمؤلف ھنѧѧرطة ، فѧѧال الشѧѧطة رجѧѧن بواسѧѧت ولكѧѧدور الزيѧѧق
ت فѧѧي تنفيѧѧذ الخطѧѧة التѧѧي نجحѧѧعلي بابا مرھѧѧون فѧѧي يѧѧد كھرمانѧѧة إذا  ريجعل مصي

ي لѧѧاتفقا عليھا ودبراھا لإبلاغ الشѧѧرطة وإلقѧѧاء القѧѧبض علѧѧي العصѧѧابة وفѧѧك اسѧѧر ع
  بابا .
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الكاتѧѧب جعѧѧل جميѧѧع مشѧѧاھد المسѧѧرحية تѧѧدور أحѧѧداثھا داخѧѧل  نلاحѧѧظ أيضѧѧا أن    

حѧѧظ أن ھنѧѧاك مشѧѧاھد تمثيليѧѧة حقيقيѧѧة وقعѧѧت خѧѧارج المغѧѧارة إلѧѧي المغѧѧارة لكنѧѧه يلا
جانѧѧب المشѧѧاھد الممثلѧѧة علѧѧي خشѧѧبه المسѧѧرح والتѧѧي نتعѧѧرف عليھѧѧا ضѧѧمنيا حتѧѧى 

دة ھنѧѧا مѧѧن خѧѧلال الأغنيѧѧات الѧѧوار ھѧѧالعمѧѧل ونلاحظلتكتمل الرؤية الفنية والدراميѧѧة 
والملحقة بالنص المسرحي ،فنجد مشѧѧھد إبѧѧلاغ كھرمانѧѧة للشѧѧرطة علѧѧي اللصѧѧوص 

لخطه الكافية للقѧѧبض علѧѧي العصѧѧابة ومѧѧن اوالتي يترتب عليه قيام الشرطة بوضع 
ثѧѧم نجѧѧد المشѧѧھد الأخѧѧر وھѧѧو قيѧѧام اللصѧѧوص بسѧѧرقة بيѧѧت المѧѧال وقيѧѧام الشѧѧرطة 

لѧѧم تقѧѧع علѧѧي خشѧѧبه  بѧѧالقبض علѧѧيھم قبѧѧل أن يتمѧѧوا مھمѧѧة السѧѧرقة ، فھѧѧذه المشѧѧاھد
  الملحقة بالنص . المسرح لكنھا علمت ضمنياً وبالبديھة ومن خلال الأغنيات
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  التوظيف الدرامي للتقنيات المستحدثة
  داخل المسرحية

  ــــــــ
الحكايѧѧة الشѧѧعبية  إطѧѧاراسѧѧتخدم المؤلѧѧف العديѧѧد مѧѧن التقنيѧѧات المسѧѧتحدثة علѧѧي   

  درامياً داخل بناء المسرحية وھي:ووظفھا توظيفا ً
  
  المقطوعات الغنائية الأستعراضيه -1

  ـــــــــــــــــــــ
قصѧѧص والسѧѧرد كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، واتجѧѧه نحѧѧو لابتعѧѧد المؤلѧѧف عѧѧن ا  

ع إلѧѧي مѧѧن موضѧѧ اسѧѧتخدام اسѧѧلوب الغنѧѧاء والاسѧѧتعراض ، حيѧѧث يشѧѧير فѧѧي أكثѧѧر
القبض علي علي بابا الذي كان مختبئѧѧاً  استخدام الغناء والاستعراض ، ففي موقف

  في المغارة .
غنائيѧѧاً"  يѧѧرھمنوكيقول " يستحسن في ھذا الموقف أن يكون الحوار بين علѧѧي بابѧѧا 

)1( .  
   ѧѧات الغنائيѧѧن المقطوعѧѧه مѧѧل  ةولھذا ضمن المؤلف مسرحيته مجموعѧѧي تصѧѧوالت

  إلي حوالي عشرة مقطوعات .
المؤلف علѧѧي الѧѧنظم الغنѧѧائي إلѧѧي جانѧѧب وھذه المقطوعات بلا شك توضح قدرة    

  الأداء الحواري .
   

لعملѧѧه الفنѧѧي وھѧѧم الأطفѧѧال ومѧѧا يتمتعѧѧون بѧѧه  لمتلقيѧѧةاولعل المؤلف أدرك الفئѧѧة     
لمѧѧا لѧѧه مѧѧن جاذبيѧѧه ويعطѧѧي  عالمسѧѧجومن حب للأغنيات والاستعراضѧѧات والѧѧنظم 

الأوبريѧѧت به لعمل الفني روح تخفف من وطأة المشاھد التمثيلية ، فالمسرحية أشبل
 ةالغنѧѧائي للأطفѧѧال ، وھѧѧذا يعطѧѧي تلاحѧѧم ومشѧѧاركه مѧѧا بѧѧين الممثلѧѧين علѧѧي خشѧѧب

المسѧѧرح ومѧѧا بѧѧين الأطفѧѧال داخѧѧل صѧѧالة العѧѧرض ، فѧѧالمؤلف يحѧѧث الأطفѧѧال علѧѧي 
المشاركة في الأغنيات التѧѧي يغنيھѧѧا الممثلѧѧين كمѧѧا يشѧѧاركھم فѧѧي بعѧѧض أجѧѧزاء مѧѧن 

  لي.يالحوار التمث
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عѧѧات الغنائيѧѧة التѧѧي اسѧѧتحدثھا المؤلѧѧف داخѧѧل بنѧѧاء ولقѧѧد تعѧѧدت أغѧѧراض المقطو  
المسرحية فھي أحيانا تمثل ستار للانتقال من مشھد إلي أخر وأحيانا بمثابѧѧة تعليѧѧق 

دلالات ، أو دافعه للحدث ومطوره له ثѧѧم أنھѧѧا قѧѧد  من ث وإبراز ما بھااعلي الأحد
  تستخدم لإبراز الشخصيات ودوافعھا وصفاتھا .

  ــــــــــــــ
  .16مسرحية :صـ)ال1(

   التنكر وإثارة الضحك -2
  ــــــــــــــ

وسѧѧѧيلة التنكѧѧѧر ھѧѧѧي احѧѧѧدي التقنيѧѧѧات المسѧѧѧتحدثة التѧѧѧي يسѧѧѧتخدمھا المؤلѧѧѧف فѧѧѧي    
المسرحية ، حيث أن الموقف الدرامي يتطلب ذلك ، فعندما يسѧѧجن علѧѧي بابѧѧا لѧѧدي 

  العصابة تذھب كھرمانة إليه متنكرة في زى اللصوص وكأنھا منھم.
   

بھذه الوسيلة والحيلة الذكية تستطيع كھرمانة دخѧѧول المغѧѧارة والخѧѧروج منھѧѧا و    
الدراميѧѧة لھѧѧا شѧѧقين  الأول ھѧѧو التأكيѧѧد علѧѧي  لѧѧةيحالدون أن يشѧѧك أحѧѧد فيھѧѧا وھѧѧذه 

فكرة المسرحية بأنه بالعقل يحل الإنسѧѧان مشѧѧاكله وذلѧѧك حينمѧѧا تفكѧѧر كھرمانѧѧة فѧѧي 
الضѧѧحك مѧѧن خѧѧلال  ةإثѧѧارني ن شѧѧرھم ، والثѧѧامأتѧѧھѧѧذه الحيلѧѧة لتخѧѧدع العصѧѧابة و

لم والجھل ، فالمتلقي يعلم حقيقة كھرمانة ، بينمѧѧا علي الع المفارقة الدرامية القائمة
ѧѧل فѧѧذا الجھѧѧن ھѧѧك ، ومѧѧون ذلѧѧابة يجھلѧѧال إعلي بابا والعصѧѧال وردود الأفعѧѧن الأفع

  داخل الموقف  يثيران الضحك 
  : فتشوا بره المغارة أكيد حد معاه. كبيرھم
س وسѧѧط اللصѧѧوص متخفيѧѧة فѧѧي زى نѧѧدلك اللحظة تظھر كھرمانه وت( وفي ت      

اللصѧѧوص الѧѧذين لا يكتشѧѧفون أمرھѧѧا )وتسѧѧير معھѧѧم إلѧѧي خѧѧارج المغѧѧارة متشѧѧاغلة 
  بالبحث معھم .

  : فتشوا ورا الصخرة. الأول
كھرمانѧѧة ( مقلѧѧده صѧѧوت الرجѧѧال) فتشѧѧوا ورا الشѧѧجرة وتبتعѧѧد كھرمانѧѧة متخفيѧѧة 

  بعيداً)
  ).1.()أنطق مين معاك : (مھددا احمد  كنيرھم

  
الكوميديا من خلال الثنائية بين احمد وسѧѧعاد  ةثارإسلوب أكذلك يستخدم المؤلف   

وھو مѧѧا ينبѧѧع مѧѧن تركيѧѧب الشخصѧѧية لѧѧدي كѧѧل منھѧѧا وأسѧѧلوب احمѧѧد المتنѧѧاقض مѧѧع 
قѧѧوي وھѧѧو مѧѧا يثيѧѧر أنѧѧه دافعѧѧه فھѧѧو كشخصѧѧيه تخѧѧاف مѧѧن أشѧѧياء كثيѧѧرة ويѧѧدعي 

، وقد استخدم المؤلف التلازم بين الشخصيتين الضحك بقيامه بأفعال عكس أقواله 
مواقѧѧف كثيѧѧرة للضѧѧحك والسѧѧخرية مѧѧن خѧѧلال  ابوجودھѧѧطѧѧوال المسѧѧرحية فأثѧѧارت 
  التضاد بينھما في الأفكار.
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  ــــــــــــــ

  .27المسرحية صـ)1(
   توظيف نسق القيم -3

  ـــــــــــ 
إلا أن المؤلѧѧف  كثѧѧر فѧѧي المسѧѧرحية اسѧѧتخدام المعلومѧѧات الموجѧѧه إلѧѧي المتلقѧѧي   

اسѧѧتطاع أن يجعѧѧل ھѧѧذه المعلومѧѧات تنسѧѧاب علѧѧي لسѧѧان الشخصѧѧيات فѧѧي مواقѧѧف 
قين أو الوعظ لعد عن اسلوب التبمتعددة دون التوجه بھا بالحديث المباشر وبذلك ي

    ادأو الإرش
  دراعيالحديد وصل  ،: أنا الأيام دي قوي جدا بأكل سبانخ كثير  أحمد

  المسرحية. يث أخر في نھايةدوفي ح       
  : العقل السليم في الجسم السليم .  كھرمانة
  .)1(: والجسم السليم يلزمه إيه؟ سبانخ  علي بابا

  
وھكѧѧذا تتكѧѧرر المعلومѧѧة الواحѧѧده فѧѧي أكثѧѧر مѧѧن موضѧѧوع حتѧѧى ترسѧѧخ فѧѧي ذھѧѧن   

  عن الجبل . تالمتلقي دون تلقين مباشر ، من ھذه المعلوما
  علي جبال في العالم .أ: ما سمعتوش عن جبال الألب    كھرمانة
  : عارفين الجبل معمول من إيه؟. كھرمانة

  )2(.:  من الصخور طبعا     سعاد 
داخѧѧل نسѧѧيج الحѧѧدث الѧѧدرامي  ةعفويѧѧ ةھذه المعلومات وغيرھا تقدم في صѧѧور     

  دونما إخلال به وھو ما يعني وصول المعلومة بلا مباشره
  

كتبѧѧت  اباعتبѧѧار أنھѧѧ ةالأخلاقيѧѧيѧѧة و قدم المسرحية مجموعه من القيم التربوتكما    
مغѧѧارة لخصيصѧѧا للأطفѧѧال ، فѧѧالمؤلف يقѧѧدم علѧѧي بابѧѧا كنمѧѧوذج مثѧѧالي يعѧѧرف سѧѧر ا

ويسعى للقبض علي اللصوص وإيداعھم السجن ثم رد المسѧѧروقات إلѧѧي أصѧѧحابھا 
ة لمѧѧن يعثѧѧر علѧѧي العصѧѧابة دصѧѧورورغم كل مѧѧا فعѧѧل يѧѧرفض أن يأخѧѧذ الجѧѧائزة الم

ب وطنѧѧي لا يسѧѧتحق عليѧѧه الشѧѧكر ، وھѧѧذا الشѧѧعور مѧѧن ويري أن ما قام به ھو واج
علي بابا ھو شѧѧعور يبѧѧث كقيمѧѧه تربويѧѧة لѧѧدي الطفѧѧل المتلقѧѧي بشѧѧكل غيѧѧر مباشѧѧر ، 
فرفض علي بابا الجائزة يؤكد أن رغبته في كشف العصابة لم تكن بھدف مادي ، 

فѧѧض الثѧѧروة التѧѧي كѧѧان يعلѧѧم سѧѧرھا وكѧѧان يسѧѧتطيع الاسѧѧتيلاء عليھѧѧا كمѧѧا فѧѧي رفھو 
 اية.الحك
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  ـــــــــــــــ
  .38المسرحية: صـ  )1(
 .10المسرحية :صـ )2(

  

    
  

  الفصل الرابع  

  
  

  مسرحية
  (أولاد علي بابا والعصابة)

  لحمدي الجابري
  
  
  
  
  

  حمدي الجابري
  ـــــــ

الجѧѧابري علѧѧي دبلѧѧوم المعھѧѧد العѧѧالي للفنѧѧون المسѧѧرحية قسѧѧم النقѧѧد  حصѧѧل حمѧѧدي  
 والأدبات العليѧѧѧѧا فѧѧѧѧي النقѧѧѧѧد ، ودبلѧѧѧѧوم الدراسѧѧѧѧ 1968والأدب المسѧѧѧѧرحي عѧѧѧѧام 
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م المسѧѧرح مѧѧن المجѧѧر عѧѧام و، ودرجѧѧة الѧѧدكتوراه فѧѧي علѧѧ 1971عѧѧام  المسѧѧرحي
  م. 1979

  
درجѧѧة أسѧѧتاذ ورئѧѧيس قسѧѧم النقѧѧد  حتѧѧىتدرج في وظائف أعضاء ھيئة التѧѧدريس     

والأدب المسرحي بالمعھد العالي للفنون المسرحية بأكاديمية الفنون بالقاھرة ، كما 
  ئيس قسم النقد بالمعھد العالي للفنون المسرحية بدولة الكويت.   شغل وظيفة ري

  
أشرف علي عدد من الأبحاث والدراسات العليا للماجسѧѧتير والѧѧدكتوراة ،كمѧѧا أن    

له عدد من الأبحاث والدراسѧѧات النقديѧѧة المتخصصѧѧة نشѧѧرت بالصѧѧحف والمجѧѧلات 
نѧѧѧب عѧѧѧدد مѧѧѧن والكويتيѧѧѧة كѧѧѧالوطن والقѧѧѧبس بجا ،المصѧѧѧرية كالجمھوريѧѧѧة والوفѧѧѧد

  في الوطن العربي . المتخصصة الأسبوعيةالمجلات 
   

شارك في العديد من المھرجانات والمѧѧؤتمرات العلميѧѧة فѧѧي مجѧѧال المسѧѧرح فѧѧي     
مصѧѧر والعѧѧالم العربѧѧي ، كمѧѧا شѧѧغل منصѧѧب المشѧѧرف العѧѧام علѧѧي المركѧѧز القѧѧومي 

ابѧѧة علѧѧي للمسرح والموسيقي والفنѧѧون الشѧѧعبية ، ومنصѧѧب مقѧѧرر اللجنѧѧة العليѧѧا للرق
  الفنية . تالمصنفا

  
لѧѧه عѧѧدد مѧѧن الكتѧѧب المنشѧѧورة منھѧѧا المخѧѧرج المسѧѧرحي العربѧѧي نѧѧاقلاً ومبѧѧدعاً ،    

المولودرامѧѧѧا والمحبظѧѧѧين مسѧѧѧرح خѧѧѧدعنا والأخѧѧѧر ظلمنѧѧѧاة ،مѧѧѧن إصѧѧѧدارات الھيئѧѧѧة 
  المصرية العامة للكتاب .

  
   ѧѧب ، شѧѧت الحѧѧدقاء ، بيѧѧقاوة كتب للأطفال عددا من المسرحيات المنشورة: الأص

احمد ، طاقية الإخفاء مع الفك المفتѧѧرس ، مغѧѧامرات فѧѧي الصѧѧحراء ، وأولاد علѧѧي 
  بابا والعصابة، وغيرھا.

  
  
  
  
  

  *المسرحية  موضوع
  ـــــــــ
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حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي مسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرحيه للأطفѧѧѧѧѧѧѧѧѧال كتبھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  أولاد علѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بابѧѧѧѧѧѧѧѧѧا والعصѧѧѧѧѧѧѧѧѧابة   
، والمسѧѧرحية تعѧѧد مѧѧن 1996م،وعرضѧѧت بدولѧѧة الكويѧѧت عѧѧام 1995عѧѧامالجѧѧابري
  مسرح الطفل بما تحمله من قيم تربوية واخلاقيه.لدبيه  الروائع الا

  
ليس مع علي بابا أخيه كما ھو معتѧѧاد  قاسم تدور أحداث المسرحية حول صراع   

ولكن مع عقل ابن علي بابا أيضا ، ھذا الابن الѧѧذي دائمѧѧا مѧѧا يطالѧѧب عمѧѧه   ،فحسب
لم يعطيه شيئا منه، قاسم أن يرد إلي أبيه علي بابا  حقه في ميراثه الذي اغتصبه و

بابѧѧا  علѧѧيفقاسѧѧم دائمѧѧا مѧѧا يشѧѧعر بالحقѧѧد علѧѧي أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا بسѧѧبب حѧѧب النѧѧاس ل
  وعطفھم عليه وكرھھم له برغم ما يملكه من الجاه والسلطان .

  
 ابنѧѧةولان قاسم في دمه الطمع والجشع ، عѧѧزم علѧѧي خطѧѧف الاميѧѧره بѧѧدر البѧѧدور   

يبة أبيھا خارج الѧѧبلاد ، ولكѧѧي يلصѧѧق السلطان في يوم الاحتفال بعيد ميلادھا في غ
قاسѧѧم  نتھمه الخطف بعلѧѧي بابѧѧا حتѧѧى يكرھѧѧه النѧѧاس ولا يعطفѧѧون عليѧѧه ولا يطѧѧالبو

، ويطالѧѧب السѧѧلطان بفديѧѧة ماليѧѧة للاميѧѧره نظيѧѧر عودتھѧѧا  إليѧѧهبرد ميѧѧراث علѧѧي بابѧѧا 
لقصر والѧѧدھا وھѧѧذا مѧѧا يجعلѧѧه يقѧѧوم بخطѧѧف الاميѧѧره والѧѧزعم بѧѧان علѧѧي بابѧѧا خطѧѧف 

  ذلك قام بالتدبير لخطف علي بابا ھو الأخر .الاميره ، ل
  

وينجح قاسم في خطف الاميره بدر البدور ، لكنه يفشل في خطف علي بابا ممѧѧا    
يسبب له حرجا ، ويھرب علي بابا خارج المدينة إلي الغابѧѧة ، وھنѧѧاك يكتشѧѧف ھѧѧو 
 وابنه عقل سر خطف الاميره وسر العصابة والمغارة ، ويقѧѧوم عقѧѧل والاميѧѧره بعѧѧد
أن أنقѧѧذھا مѧѧن مغѧѧارة اللصѧѧوص يقومѧѧان بكشѧѧف العصѧѧابة وزعيمھѧѧا والѧѧذي يكѧѧون 

  السجن . إليقاسم نفسه مما يؤدي به 
  

  *******  
  
  
  

  بالمؤلف.  خاصة، طبعه  والعصابةعلي بابا  أولاد: مسرحية * حمدي الجابري 
  

  البناء الدرامي للمسرحية
  ـــــــــــ

  الشخصيات:اولاً 
  ــــــــ    
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  ةالرئيسيات الشخصي -أ
  ـــــــــــ

  
  لـقــع -1

  ـــــــ
ابن علي بابا ، شاب ذكي وجرئ وشجاع في قول الحق ، لديه حسن تصѧѧرف ،    

محبوب وسط أصدقائه ،يحب أبيه والحق ويكره عمه قاسѧѧم وظلمѧѧه ، يطالѧѧب دائمѧѧاً 
  لبطش عمه قاسم . هبالحق ولا يكف عن المطالبة به ، وھذا ما يعرض

الشخصيات الرئيسية داخل المسرحية رغم عѧѧدم وجودھѧѧا فѧѧي  فشخصية عقل من  
  بنية الحكاية الاصليه الواردة في المأثور الشعبي .

  
فѧѧالمؤلف اسѧѧتحدث شخصѧѧية عقѧѧل وأدخلھѧѧا فѧѧي سѧѧياق ووظѧѧائف المسѧѧرحية حيѧѧث   

تتميز ھذه الشخصية بأنھا ترث مواصفات أبيھا علي بابا ولكن يضاف إليھا الذكاء 
الѧѧدرامي ودفعѧѧه للإمѧѧام ،  ثالتصرف ، ومعھا يتم تطور الحѧѧد والعقل والقدرة علي

موقفا سѧѧلبيا، فھѧѧو فѧѧي البدايѧѧة يقѧѧرر ھѧѧروب والѧѧده ويسѧѧاعده علѧѧي ھѧѧذا  ففعقل لا يق
ويرافقه في رحلته خوفا من بطش عمه قاسم ، وبحثѧѧا عѧѧن الاميѧѧره المخطوفѧѧة بѧѧدر 

  لإظھار براءة والده . رالبدو
  

علѧѧة التѧѧي تحمѧѧل الھѧѧدف الرئيسѧѧي وھѧѧو إثبѧѧات وبѧѧذلك يصѧѧبح عقѧѧل ھѧѧو الѧѧذات الفا   
المخطوفѧѧة ، ويكѧѧون المعѧѧارض لѧѧه قاسѧѧم  الأميѧѧرةبѧѧراءة علѧѧي بابѧѧا والعثѧѧور علѧѧي 

والعصابة ،ولذلك يتطور ھدف عقل أثناء الأحداث ليضѧѧاف إلѧѧي أھدافѧѧه ھѧѧدفا أخѧѧر 
ھѧѧѧو الكشѧѧѧف عѧѧѧن العصѧѧѧابة وإقنѧѧѧاع الشѧѧѧعب بمواجھتھѧѧѧا وبالفعѧѧѧل يѧѧѧتمكن مѧѧѧن ذلѧѧѧك 

بعد فك أسرھا ويكون عقل ھو العقѧѧل المفكѧѧر والمѧѧدبر  ربدر البدوبمساعدة الاميره 
مѧѧن  ةلتحقيق ھذه الأھداف ، وليصبح اسѧѧمه الѧѧذي اختѧѧاره المؤلѧѧف معبѧѧرا عѧѧن صѧѧف

  صفاته الشخصية .
   

  علي بابا يتكرر بصوره  أنوكأن المؤلف من خلال شخصيه عقل يؤكد علي     
ѧѧاس ويحѧѧب النѧѧرا يحѧѧا فقيѧѧي أفضل ، فإذا كان علي بابѧѧزاؤه فѧѧان جѧѧر فكѧѧم الخيѧѧب لھ

الحكاية الشعبية الاصѧѧليه العثѧѧور علѧѧي الكنѧѧز مكافئѧѧه لѧѧه ، فѧѧان عقѧѧل فѧѧي المسѧѧرحية 
يكتشف مع والده سر المغارة ويعثѧѧر علѧѧي الكنѧѧز ولكنѧѧه لا يطمѧѧع فيѧѧه بѧѧل يسѧѧتخدمه 
كوسѧѧيلة فѧѧي كشѧѧف ضѧѧعف العصѧѧابة وزيѧѧف قوتھѧѧا ، وذلѧѧك بѧѧرد المسѧѧروقات إلѧѧي 

  أصحابھا. 
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   ѧѧا يصѧѧن ھنѧѧف ومѧѧا وكشѧѧي بابѧѧراءة علѧѧار بѧѧو إظھѧѧرحية ھѧѧن المسѧѧدف مѧѧبح الھ
بѧѧدر البѧѧدور والشѧѧعب كلѧѧه مѧѧن العصѧѧابة وقاسѧѧم والѧѧذي  الأميѧѧرةالعصѧѧابة وتخلѧѧيص 

يشكل المعارضة ويكون المؤلف قد غير فѧѧي بعѧѧض الشخصѧѧيات واسѧѧتخدم أسѧѧلوب 
علѧѧي بابѧѧا شخصѧѧيتين ليعطѧѧي لكѧѧل شخصѧѧيه سѧѧماتھا الخاصѧѧة بھѧѧا  ةتقسѧѧيم شخصѧѧي
  تھا بعيدا عن منطق الحكاية الأصل لتلائم وظيفة مسرح الطفل .بإعادة صياغ

  
  
  علي بابا -2

  ـــــــ
حطاب فقير طيب القلب قانع بما في يده ولو كان قليلا ، إلا انه سلبي في مواقفѧѧه   

مع أخيه قاسم ، فرغم أنه اخذ منه ميراثه بالقوة ولم يعطه شئ فلم يطالبه علي بابا 
بطشѧѧه وكѧѧل مѧѧا يسѧѧتطع فعلѧѧه ھѧѧو فقѧѧط الѧѧدعاء لѧѧه بالھدايѧѧة، بھذا الميراث خوفѧѧا مѧѧن 

فعلي بابا لا يواجه الشر بالشѧѧر ودليѧѧل ذلѧѧك ھѧѧو مѧѧا فعلѧѧه اللصѧѧوص بѧѧه مѧѧن أفاعيѧѧل 
  يمنع عنھم الطعام ولكن يعطف عليھم.  أو معندما يقدر عليھم لا يقيدھ

  
   ѧѧا لتربيѧѧي بابѧѧرغ علѧѧةوتف ѧѧب كѧѧرته حѧѧبت أسѧѧع فاكتسѧѧبھم الجميѧѧذين أحѧѧل أولاده ال

والسلطان ، وكل ھذا الحب الذي يلقاه علي بابا مѧѧن الجميѧѧع  الأميرةالناس بما فيھم 
الخطѧѧف  ةقاسم للحقد عليه وتدبير مؤامرة خطف الاميره وإلصاق تھمѧѧ عھو ما يدف

ѧѧن ناحيѧѧه مѧѧراث إليѧѧرد الميѧѧم بѧѧالبون قاسѧѧاس ولا يطѧѧره النѧѧى يكѧѧا حتѧѧن  ةبعلي بابѧѧوم
  إطلاق صراح الاميره . أخري اخذ الفدية المالية نظير ةناحي

   
 إلاعلي بابا شخصѧѧيه سѧѧلبية فѧѧي الأحѧѧداث فѧѧرغم رفضѧѧه لفكѧѧره الھѧѧروب  أنكما    

ابنѧѧه عقѧѧل فѧѧي الھѧѧروب لحѧѧين ظھѧѧور  ةانѧѧه يجѧѧد نفسѧѧه مضѧѧطرا للموافقѧѧة علѧѧي فكѧѧر
  حقيقة خاطف الاميره .

  
  علي بابا تعمد البعد عن تفاصيل علي بابا كما  ةوالمؤلف في صياغته لشخصي   

  في الحكاية الاصليه لكنه أشار إلي مھنته كحطاب يحبه الناس .ھي 
  
  
  الأميرة -3

  ــــــ
ابنѧѧة السѧѧلطان طيبѧѧه القلѧѧب تحѧѧب الفقѧѧراء وتعطѧѧف علѧѧيھم  رالاميѧѧره بѧѧدر البѧѧدو   

وتحب الشعب كله وتقѧѧربھم إليھѧѧا ، تѧѧآمر قاسѧѧم علѧѧي خطفھѧѧا وإلصѧѧاق التھمѧѧه بعلѧѧي 
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 ةبالفشѧѧل واسѧѧتطاع بѧѧاءتالخطѧѧف  ةحاولبابا حقدا من عند نفسه علي أخيه ، لكن م
النجاة والحصول علي حريتھا بواسطة عقѧѧل الѧѧذي اكتشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة المحبوسѧѧة 

  بھا ففتحھا وأخرجھا منھا .
  

وبعѧѧد أن ينقѧѧذھا عقѧѧل وعلѧѧي بابѧѧا تلعѧѧب دور المسѧѧاعد لعقѧѧل فѧѧي كشѧѧف العصѧѧابة    
شѧѧف عѧѧن للك ةلعروسѧѧاو  زجѧѧواره فѧѧي عملѧѧه لحيلѧѧة الاراجѧѧو إلѧѧيوذلѧѧك بѧѧالوقوف 

ѧѧن بقيѧѧا وعѧѧي بابѧѧن علѧѧراج عѧѧابة ، والإفѧѧةالعصابة وإظھار حقيقة قاسم زعيم العص 
ѧѧةأفراد الشعب الذين حبسوا بتھم ѧѧان  ةمعاونѧѧد كѧѧره ولقѧѧف الاميѧѧي خطѧѧا علѧѧي بابѧѧعل

  لبطل علي إنجاز مھمته بنجاح .لملازمتھا للبطل عقل احد العوامل المساعدة ل
  

صѧѧيات المسѧѧتحدثة فѧѧي المسѧѧرحية ، فھѧѧي من الشخ ربدر البدو الأميرة ةوشخصي   
ѧѧن المؤلѧѧليه ، ولكѧѧة الاصѧѧي الحكايѧѧودة فѧѧن موجѧѧرة  فلم تكѧѧتحدث دور الأميѧѧا يسѧѧھن

فھѧѧي شخصѧѧيه يخرجھѧѧا المؤلѧѧف مѧѧن مخѧѧزون  وظيفѧѧةوھѧѧي ھنѧѧا تѧѧؤدي أكثѧѧر مѧѧن 
التѧѧراث الشѧѧعبي لينقلھѧѧا لنѧѧا داخѧѧل العمѧѧل الѧѧدرامي ولكѧѧن وفقѧѧا لرؤيتѧѧه الجديѧѧدة فѧѧإذا 

تѧѧراث الشѧѧعبي ھѧѧي المطلوبѧѧة والتѧѧي مѧѧن اجلھѧѧا يѧѧذھب البطѧѧل كانѧѧت الاميѧѧره فѧѧي ال
ويتحدى الصѧѧعاب للحصѧѧول عليھѧѧا فѧѧان الاميѧѧره ھنѧѧا مطلوبѧѧة أيضѧѧا ولكѧѧن مطلѧѧوب 

  إنقاذھا .
  
  
  قاسم - 4

  ــــــ
اخو علي بابا ، حقود وجشع ، يتعامل مع الجميع بجفاء وكبر ،ماكر ومخѧѧادع ،    

لحقѧѧد والغيѧѧرة تعمѧѧي قلبѧѧه وھѧѧو مѧѧن طامع فѧѧي حطѧѧام الѧѧدنيا ومفطѧѧور علѧѧي الشѧѧر ، ا
تѧѧزوج مѧѧن  أنسرق ميراث أخيه علѧѧي بابѧѧا وبعѧѧد  أنأثرياء المدينة أصبح ثريا بعد 

يظھѧѧر غيѧѧر مѧѧا يѧѧبطن فھѧѧو فѧѧي الحѧѧدث يلعѧѧب دوريѧѧن متناقضѧѧين  ،حد الأغنياءأابنة 
وھو البحث عن خاطف الاميره والأخر شѧѧرير  -كما ھو في الظاھر -إحداھما خير

  يره نفسھا وسارق المدينة وزعيم العصابة .في انه خاطف الام
  

ولكن شخصيته العدوانية الحقيقية ھي التѧѧي تسѧѧيطر علѧѧي كѧѧل تحركاتѧѧه وأفعالѧѧه     
ن النѧѧاس وأفكاره، فقاسم حاقد علѧѧي أخيѧѧه عѧѧي بابѧѧا لحѧѧب النѧѧاس لѧѧه وكѧѧرھم إيѧѧاه ولأ

قاسѧѧم لميѧѧراث أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا وھѧѧذا مѧѧا يدفعѧѧه لإلصѧѧاق تھمѧѧة  ةيتحѧѧدثون عѧѧن  سѧѧرق
ѧѧه خطѧѧل بѧѧده أن وصѧѧذا وحقѧѧه ھѧѧان لطمعѧѧد كѧѧا ، ولقѧѧي بابѧѧه علѧѧره لأخيѧѧيف الاميѧѧإل 

  اكتشف انه ھو نفسه زعيم عصابة اللصوص. أنالسجن لمعاقبته بعد 
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وقاسم في الحكاية الشعبية ھو الأخ الѧѧذي طمѧѧع فѧѧي أخيѧѧه وحقѧѧد عليѧѧه ، فلѧѧم يكѧѧن    

لي دخѧѧول علѧѧي بابѧѧا دوره سوي الدخول إلي المغارة وھو ما أدي به إلي قتله ، ولع
وجود شخص أخر يعرف السر وبالتالي  إليجثته ھو ما لفت نظر العصابة  هوأخذ

البحث عن علي بابا ، بينما قاسم فѧѧي المسѧѧرحية يلعѧѧب دورا أكثѧѧر نشѧѧاطا فقѧѧد دمѧѧج 
المؤلѧѧѧف شخصѧѧѧيتين فѧѧѧي شخصѧѧѧيه واحѧѧѧده ھѧѧѧي شخصѧѧѧيه قاسѧѧѧم وشخصѧѧѧيه زعѧѧѧيم 

المѧѧѧال واسѧѧѧتباحة السѧѧѧرقة العصѧѧѧابة ليجمѧѧѧع فѧѧѧي الشخصѧѧѧية كѧѧѧره علѧѧѧي بابѧѧѧا وحѧѧѧب 
ولتصبح بذلك شخصѧѧيه مكѧѧروه وبغيضѧѧة لأنھѧѧا تجمѧѧع الشѧѧر كلѧѧه ومѧѧع ذلѧѧك يضѧѧعھا 

تمتلѧѧك ذكѧѧاءا ولكنѧѧه فѧѧي النھايѧѧة يلقѧѧي  أنھѧѧاالمؤلف فѧѧي مواقѧѧف سѧѧخريه حيѧѧث نعتقѧѧد 
  عقابه.

  
" تلѧѧك السѧѧخرية التѧѧي توضѧѧع فيھѧѧا شخصѧѧيه قاسѧѧم ھѧѧي أسѧѧلوب أفضѧѧل مѧѧن تقѧѧديم    

من نوع من الرھبة والخشية بينما تشعر بالتفوق مما ، فالكره يتض ةمكرو ةشخصي
 هيؤكد أن موقѧѧف الشѧѧر يѧѧزري بالإنسѧѧان ولا يصѧѧبغ عليѧѧه صѧѧفة البطولѧѧة ، بالاضѧѧاف

  ).1مرغوبة ومطلوبة "( ةإلي ما تنتجه السخرية من إمكانيات فكاھي
  
انѧѧه يضѧѧعھا فѧѧي  إلافѧѧالمؤلف ھنѧѧا رغѧѧم رسѧѧم شخصѧѧية قاسѧѧم كشخصѧѧيه مكѧѧروه ،   

يجعلѧѧه ھشѧѧا رغѧѧم تحصѧѧنه بعصѧѧابته وقوتѧѧه وجبروتѧѧه ، ھѧѧذا الѧѧدمج مواقѧѧف سѧѧاخرة 
للشخصѧѧيتين يجعѧѧل قاسѧѧم صѧѧاحب شخصѧѧيه واضѧѧحة يѧѧدفعھا الشѧѧر نحѧѧو ارتكѧѧاب 
جرائم الخطف والسرقة والتعذيب ، وشخصيه قاسم الشريرة تظھѧѧر شخصѧѧيه علѧѧي 

  بابا الطيبة من خلال التناقض الواضح فيما بينھما .
  ــــــــــــ

، 1977حѧѧول مسѧѧرح الطفѧѧل ديسѧѧمبر  الدراسѧѧية الحلقة،  : فن كتابه المسرح للطفلروني ) يعقوب الشا1(
  . 143،صـ 1986للكتاب  العامة المصرية الھيئة

  
  
  الشخصيات الثانوية  -ب

________________  
  

  درويش -1
  ــــــــ
ابن علي بابا ، وھو قليل العقل وھوائي وأبله ، معتѧѧوه ولكنѧѧه طيѧѧب القلѧѧب ،     

أبيه ، وصل إلي الغابة واخبر أبيه وأخيѧѧه بѧѧان عمھѧѧم قاسѧѧم قѧѧد سѧѧجن  سلبي مثل
  أمه حتى تدلھم علي مكان علي بابا .
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   ѧѧش رغبѧѧف درويѧѧا المؤلѧѧر بھѧѧي يظھѧѧة التѧѧةورغم ھذه الشخصية الكاريكاتوري 

فѧѧѧي إثѧѧѧارة الضѧѧѧحك إلا أن وظيفتѧѧѧه الدراميѧѧѧة تتضѧѧѧح عنѧѧѧدما يقѧѧѧوم بكشѧѧѧف سѧѧѧر 
المختبأه في قدور الزيت وينقѧѧل ھѧѧذا الخبѧѧر أفراد العصابة  ةالعصابة وھو معرف

إلي أخيه عقل ، وبذلك يساعد درويش عقѧѧل فѧѧي كشѧѧف المفارقѧѧة والقѧѧبض علѧѧي 
  العصابة وزعيمھم .

  
  الأم  -2
 ـــــــ

    ѧѧي زوجѧѧاجم  ةوھѧѧنھم وتھѧѧدافع عѧѧا وتѧѧا وزوجھѧѧي أولادھѧѧاف علѧѧا تخѧѧي بابѧѧعل
ھذا ما يѧѧدفع خطف الاميره ، و ةلصق له تھمأقاسم الذي سرق ميراث زوجھا و

قاسم إلي القبض عليھا وسجنھا للاعتراف علي مكѧѧان اختفѧѧاء علѧѧي بابѧѧا ، لكنھѧѧا 
التعѧѧذيب ولا تѧѧدلي بحѧѧرف واحѧѧد يѧѧوحي بمكѧѧان علѧѧي بابѧѧا ، فھѧѧي  أذيتتحمѧѧل 

 تضحي بنفسھا فداءً لزوجھا وأولادھا .
     
يتضح لنا بعد عѧѧرض الشخصѧѧيات أن المؤلѧѧف لѧѧم يلتѧѧزم بشخصѧѧيات الحكايѧѧة    

وأقѧѧدم علѧѧي تقѧѧديم محتѧѧوي جديѧѧد نقѧѧي فيѧѧه الحكايѧѧة مѧѧن الشѧѧوائب غيѧѧر  الإطѧѧار ،
التربويѧѧة ، لѧѧذلك فھѧѧو يحѧѧدث تعѧѧديلات متعѧѧددة فѧѧي الشخصѧѧيات ووظائفھѧѧا ، بѧѧل 

والتبديل والحذف والاضافه في خلق شخصيات جديѧѧدة  رويستخدم قانون التحوي
ѧѧا مؤديѧѧب أدوارھѧѧد ةوھي الشخصيات التي استحدثھا المؤلف والتي تلعѧѧات الوح

الوظيفية الجديدة داخل إطѧѧار العمѧѧل المسѧѧرحي حيѧѧث أضѧѧاف شخصѧѧيات جديѧѧدة 
  كان قد حذف مكانھا شخصيات أخري من الحكاية.

  
 ً   الصراع :ثانيا

  ــــــــ
صѧѧراع صѧѧاعد متѧѧدرج ، وان أسѧѧاس ھѧѧذا  المسѧѧرحيةيلاحѧѧظ أن الصѧѧراع فѧѧي    

لفعѧѧل ورد الصراع في المسرحية ھو بين علي بابا وقاسم ،وھو يسير علي وزنѧѧي ا
ѧѧدرامي بعمليѧѧدث الѧѧف  ةالفعل ، فبعد أن فجر قاسم الحѧѧرةخطѧѧراع  الأميѧѧدأ الصѧѧيب ،

الحقيقѧѧي علѧѧي أشѧѧده بѧѧين قѧѧوي الشѧѧر متمثلѧѧه فѧѧي قاسѧѧم وعصѧѧابته وبѧѧين قѧѧوي الخيѧѧر 
بѧѧدر البѧѧدور والأم ودرويѧѧش بѧѧل وبقيѧѧه  والأميѧѧرةفѧѧي عقѧѧل وأبيѧѧه علѧѧي بابѧѧا  المتمثلѧѧة

  الشعب كله .
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متѧѧوازيين أحيانѧѧا ومتѧѧداخلين أحيانѧѧا أخѧѧري ،  نير فѧѧي خطѧѧيفالمسѧѧرحية تسѧѧ إذن    
فعلѧѧي بابѧѧا وعقѧѧل والاميѧѧره خѧѧط والعصѧѧابة وقاسѧѧم والبحѧѧث عѧѧن علѧѧي بابѧѧا وخطѧѧف 

 أوالاميѧѧره وسѧѧرقه المجѧѧوھرات خѧѧط أخѧѧر ، فѧѧالخط الأول يقѧѧف حѧѧائلا دون تنفيѧѧذ 
 رةالأميѧѧتحقيق الخط الثاني لأھدافه في الاستيلاء علѧѧي المدينѧѧة ومقѧѧدراتھا وخطѧѧف 

وإلصاق التھمه بعلي بابا وأخذ الفدية وكذلك صعوبة الاستيلاء علي ملѧѧك السѧѧلطان 
  وقتله .

والصراع الحقيقي يبدأ منذ بداية الحدث الدرامي بين عقل ابن علي بابѧѧا والѧѧذي     
يطالѧѧب عمѧѧه قاسѧѧم طѧѧرف الصѧѧراع الأخѧѧر بѧѧرد ميѧѧراث أبيѧѧه الѧѧذي اغتصѧѧبه ، كمѧѧا 

ѧѧر العصѧѧف سѧѧم بكشѧѧل دون علѧѧاول عقѧѧرھا يحѧѧك أسѧѧره وفѧѧت الاميѧѧي خطفѧѧابة الت
ѧѧر لنفѧѧذا السѧѧز ھѧѧف لغѧѧي  يوكشѧѧبض علѧѧي القѧѧل علѧѧه والعمѧѧن أبيѧѧف عѧѧة الخطѧѧتھم

  العصابة ومعرفة زعيمھا والذي يتضح في النھاية انه عمه قاسم .
  

فبعد أن يتھم علي بابا بخطف الاميѧѧره وبѧѧذلك يصѧѧبح قاسѧѧم ھѧѧو المحѧѧرك للحѧѧدث    
الصѧѧراع المقابѧѧل لأخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا ، غيѧѧر من خلال خطته ، كما يصبح ھѧѧو طѧѧرف 

 مأن علѧѧي بابѧѧا يبѧѧدو كشخصѧѧيه سѧѧلبية فѧѧي الأحѧѧداث لا يعلѧѧم أن أخيѧѧه قاسѧѧم ھѧѧو زعѧѧي
وتطارده أيضѧѧا ، وبموافقѧѧة علѧѧي بابѧѧا ابنѧѧه عقѧѧل علѧѧي  الأميرةالعصابة التي خطفت 

الھѧѧروب حتѧѧى تظھѧѧر الحقيقѧѧة تتحѧѧول الخيѧѧوط فѧѧي أيѧѧدي عقѧѧل  ليصѧѧبح ھѧѧو محѧѧرك 
علي بابا خلѧѧف ابنѧѧه ولتصѧѧبح ھنѧѧا المواجھѧѧة فيمѧѧا  ةا تتواري شخصيالأحداث ، بينم

التѧѧي تشѧѧارك عقѧѧل فѧѧي  والأميرةبين قاسم والعصابة من جھة وبين عقل وعلي بابا 
والعروسѧѧه التѧѧي يѧѧتم مѧѧن خلالھѧѧا اكتشѧѧاف العصѧѧابة والقѧѧبض عليھѧѧا  الاراجوز ةحيل

  وعلي زعيمھا قاسم.
  
  

 ً   الحبكة :ثالثا
  ـــــ

 هعلѧѧي بابѧѧا للمغѧѧارة ثѧѧم غنѧѧا ةكة في الحكاية الشعبية تقوم علي سرقإذا كانت الحب   
  ثر علي بابا للتخلص منه .أالعصابة اقتفاء  ةوحقد أخيه قاسم عليه ومحاول

 ةوإلصѧѧاق التھمѧѧ ربѧѧدر البѧѧدو الأميѧѧرةفان الحبكة في المسرحية تقوم علي خطѧѧف   
سѧѧر  ةومعرفѧѧ بعلѧѧي بابѧѧا لكѧѧن المحاولѧѧة تفشѧѧل بفعѧѧل ذكѧѧاء عقѧѧل ويѧѧتم كشѧѧف السѧѧر

قاسم للقضѧѧاء  ةلعقل كما يتم إحباط محاول الأميرةومساعدة  ةالعصابة أيضا بمعاون
  علي السلطان والوصول إلي العرش .
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حѧѧداث والبنѧѧاء العضѧѧوي وتتسѧѧم المسѧѧرحية فѧѧي أحѧѧداثھا بالتسلسѧѧل المنطقѧѧي  للأ   
 ، كمѧѧا أن المسѧѧرحية تحѧѧافظ الإضѧѧافة أوفلكѧѧل حѧѧدث قيمѧѧه ولا يمكѧѧن معѧѧه الحѧѧذف 

علي عنصر التشويق والإثارة من خلال تسلسل الإحداث والتي تجعلنا نشعر معھѧѧا 
الأحѧѧداث الاخѧѧري ھѧѧذه الأحѧѧداث التѧѧي تحمѧѧل الاحتمѧѧال  ةبقي ةبحاجتنا الملحة لمعرف

ѧѧتمرة لمعرفѧѧي مسѧѧدي المتلقѧѧوتر لѧѧه التѧѧل عمليѧѧي تجعѧѧة والتѧѧن  ةوالحتميѧѧد مѧѧالمزي
ѧѧرحية مبѧѧل المسѧѧدفة داخѧѧاءت الصѧѧا جѧѧداث ، كمѧѧكل الاو ةررالأحѧѧتم بشѧѧاف يѧѧكتش

  منطقي وطبيعي .
  

فالكاتب جعل من الصدفة والمفارقة دورا في تطور الأحداث فعندما شѧѧاھد علѧѧي    
ثѧѧر فѧѧي قيѧѧام ا، كان لھѧѧا  الأميرةبابا وعقل اللصوص وھم يقتحمون المغارة ومعھم 

عقѧѧل وأبيѧѧه فѧѧي فѧѧك اسѧѧر الاميѧѧره المخطوفѧѧة والمحبوسѧѧة بالمغѧѧارة وكѧѧذلك إرجѧѧاع 
وال المسروقة من المغارة إلي أصѧѧحابھا ، والقيѧѧام بѧѧدور الاراجѧѧوز والعروسѧѧه الأم

  في السوق لإخبار الناس بالحقيقة وكشف العصابة والقبض عليھا .
  

فالصدفة التي اكتشف بھا عقل وعلي بابا العصابة وفتحھا للمغѧѧارة بكلمѧѧة السѧѧر     
الأشѧѧجار وھѧѧي نفسѧѧھا جاء مبررة حيث أن علي بابا حطاب وان الغابة التي تحوي 

نѧѧه مطѧѧارد ومحاصѧѧر مѧѧن قبѧѧل قاسѧѧم أالتي توجد بھا المغѧѧارة ھѧѧي مقѧѧر عملѧѧه ، كمѧѧا 
وعصѧѧابته فلѧѧم يجѧѧد مكѧѧان يھѧѧرب إليѧѧه ويختبѧѧأ بѧѧه خاصѧѧة بعѧѧد قيѧѧام قاسѧѧم بمھاجمѧѧة 
وتفتѧѧيش منزلѧѧه إلا الغابѧѧة التѧѧي يعѧѧرف كѧѧل صѧѧغيره وكبيѧѧرة بھѧѧا ، كمѧѧا أن العصѧѧابة 

ري للغابة وللمغѧѧارة لتخبѧѧأ فيھѧѧا مسѧѧروقاتھا لأنѧѧه التي تسرق المدينة لجأت ھي الاخ
التقѧѧاء علѧѧي بابѧѧا مѧѧع  ةمكان آمن وبعيѧѧد عѧѧن أعѧѧين أھѧѧل المدينѧѧة وھنѧѧاك كانѧѧت صѧѧدف

  العصابة وزعيمھم.
كما لعبت الصدفة أيضا دورھا عنѧѧدما اكتشѧѧف درويѧѧش اللصѧѧوص بѧѧداخل قѧѧدور    

شѧѧاف دوره فѧѧي الزيت والمتأھبة للانقضѧѧاض علѧѧي السѧѧلطان وقتلѧѧه فكѧѧان لھѧѧذا الاكت
ѧѧѧاط محاولѧѧѧة  ةإحبѧѧѧي الحكايѧѧѧم ، ففѧѧѧيمھم قاسѧѧѧابة وزعѧѧѧراد العصѧѧѧاف أفѧѧѧل واكتشѧѧѧالقت

ѧѧه بعمليѧѧذكاء  ةالشعبية تقوم الجارية مرجانѧѧع بالѧѧه تتمتѧѧي جاريѧѧذه ، وھѧѧاف ھѧѧالاكتش
الاكتشاف درويش رغم عدم تمتعه بقدر كبيѧѧر  ةلكن في المسرحية الذي يقوم بعملي
فѧѧتح أي شѧѧئ دون  أولمѧѧس  ةه وھذا ما دفعه لمحاولمن ھذا الذكاء ،لكنه أبله ومعتو

قيد أو شرط أو حرج عليه ، وھذه المرونѧѧة الشѧѧديدة فѧѧي تعاملѧѧه مѧѧع الأشѧѧياء جعلتѧѧه 
منصة الملك ويكتشف سر قѧѧدور الزيѧѧت وبѧѧذلك يصѧѧبح درويѧѧش مسѧѧاعداً  إلييصل 
والقضاء عليھم فѧѧدرويش ھѧѧو ذلѧѧك المھѧѧرج  صللبطل عقل في كشف اللصو  أيضا

  ل شئ .العابس بك
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الموقѧѧف  اكوميѧѧدي مالمؤلѧѧف اعتمѧѧد فѧѧي معالجتѧѧه للمسѧѧرحية علѧѧي اسѧѧتخدا أنكمѧѧا    
الناشѧѧئة علѧѧي المفارقѧѧة ، حيѧѧث يعتمѧѧد علѧѧي كشѧѧف الحقيقѧѧة للمتلقѧѧي ليصѧѧبح عالمѧѧا 

علѧѧي تجعلѧѧه مسѧѧتمتعا أبالحقيقѧѧة التѧѧي يجھلھѧѧا طѧѧرف أخѧѧر ، وبѧѧذلك يشѧѧعر بمكانѧѧه 
  .ير الكوميديا ثالوقت ي سة ، وفي نفيبالمسرح

  
" فمنذ البدايѧѧة يعѧѧرف المتلقѧѧي أن قاسѧѧم ھѧѧو زعѧѧيم العصѧѧابة وانѧѧه المѧѧدبر لخطѧѧف    

عقѧѧل وعلѧѧي  إن، بينما يجھل الجميع ھذه الحقيقة وھو ما يطور الحدث بѧѧل  الأميرة
بابا عندما يشاھدان العصابة وزعيمھا عند المغارة لم يكتشفا الحقيقة ليظѧѧل الجميѧѧع 

 في ھو الكاشف لھذه المفارقة ولذلك فھو ينظر كي، بينما المتلق للمفارقةبلا كشف 
ѧѧي فرصѧѧيح للمتلقѧѧر  ةيتم الكشف وليس من ھو زعيم العصابة وھذا الأسلوب يتѧѧاكب

حيѧѧث أن أفعѧѧال قاسѧѧم وعصѧѧابته فѧѧي مقابѧѧل عقѧѧل  تفي تحديد موقفه تجاه الشخصيا
  .)1وعلي بابا تزيد من تعلق المتلقي بعلي بابا وابنه"(

    
  
  
  
  

  ــــــــــ
، الثقافةالعامة لقصور  الھيئة،  في مسرح الطفل الشعبية الحكايةمحمد زعيمه : )1(

  .86، صـ 2003
  
  

  
  الحوار :رابعا

  ـــــ
أولاد علي بابѧѧا والعصѧѧابة مسѧѧرحيه مكتوبѧѧة خصيصѧѧا للأطفѧѧال ، لھѧѧذا نجѧѧد أن     

الحوار سѧѧھل وبسѧѧيط وجѧѧذاب ، يسѧѧھل علѧѧي الطفѧѧل العѧѧادي فھمѧѧه وكشѧѧف معانيѧѧه ، 
 ةلة والبساطة كانت بسبب اللغة التي استخدمھا المؤلف فھي لغѧѧة عربيѧѧوھذه السھو

اللغѧѧة العربيѧѧة ولكنѧѧه جعلھѧѧا لغѧѧة معتѧѧادة  فѧѧيفصѧѧحي جذابѧѧة وبسѧѧيطة دون التقعѧѧر 
  المعاني والألفاظ والصور والتعبيرات والتراكيب .

  
كمѧѧѧا أن اللغѧѧѧة جѧѧѧاءت مسѧѧѧاعده للحѧѧѧوار الѧѧѧذي كشѧѧѧف عѧѧѧن طبيعѧѧѧة الشخصѧѧѧيات    

عقѧѧل  أوعلѧѧي بابѧѧا الرجѧѧل الطيѧѧب  دھا الدراميѧѧة ، فلغѧѧة الحѧѧوار عنѧѧوأھѧѧدافھا وصѧѧفات



 205

حѧѧѧوار قاسѧѧѧم وأفѧѧѧراد عصѧѧѧابته وھѧѧѧذا  لغѧѧѧةالمحبѧѧѧوب تختلѧѧѧف عѧѧѧن  بالشѧѧѧاب المھѧѧѧذ
  الاختلاف بدوره يظھر الشخصيات ويوضحھا .

  
فألفاظ قاسم غليظة وعنيفة حتى أننا نلمح فѧѧي نبѧѧرات صѧѧوته أثنѧѧاء حѧѧواره الحѧѧدة    

حظѧѧه فѧѧي لغѧѧة حѧѧوار علѧѧي بابѧѧا وابنѧѧه التѧѧي تتسѧѧم بالھѧѧدوء والشѧѧدة ،وھѧѧذا مѧѧا لا نلا
والوفاء والحب الشديد للخير والتسامح والرحمة .كمѧѧا نلحѧѧظ أن لغѧѧة الحѧѧوار تحمѧѧل 
  دلالات ومعاني وألفاظ وقيم تربوية كثيرة باعتبار أن المسرحية موجھه للأطفال.  

  
  

  الزمان والمكان: خامساً 
  ـــــــ

في عصور الخلافة الاسلاميه في فترة حكم العباسيين ، تدور أحداث المسرحية    
ѧѧي مدينѧѧدور فѧѧداث تѧѧم ةفالأحѧѧداد عاصѧѧاكن  ةبغѧѧدة آمѧѧي عѧѧع فѧѧا تقѧѧا أنھѧѧة ، كمѧѧالخلاف

داخل المدينة فالمسرحية تحتوي علي تسعة مشاھد تقع جميعھا في ست أماكن ھѧѧي 
:  

لمدينѧѧة سѧѧاحة القصѧѧر الملكѧѧي ،منѧѧزل علѧѧي بابѧѧا ،الغابѧѧة ،الكѧѧوخ المھجѧѧور ، سѧѧوق ا
  والتحقيق التي أعدھا قاسم لعلي بابا وأعوانه. ب،غرفة التعذي

  
  
  

  صور الحضور التراثي في المسرحية
  ـــــــــــــــــــــ

جديѧѧѧدة  رؤيѧѧѧةمنطلقѧѧѧا لتقѧѧѧديم  الأصѧѧѧليةالمؤلѧѧѧف يتخѧѧѧذ مѧѧѧن الحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية  إن    
  تستلھم ھذه الحكاية وان لم تلتزم بھا . ةمعاصر

     
علѧѧي بابѧѧا ذلѧѧك الحطѧѧاب الفقيѧѧر  ةمؤلف من الحكاية الشѧѧعبية شخصѧѧيفقد استمد ال    

بѧѧين طرفѧѧي  الأساسѧѧيةوأخيѧѧه قاسѧѧم ذلѧѧك الحقѧѧود الحسѧѧود كمѧѧا اسѧѧتمد منھѧѧا العلاقѧѧة 
الصراع قاسم والعصابة من جھة، وعلي بابا من جھة أخري مع بعѧѧض التعѧѧديلات 

ѧѧا فѧѧي بابѧѧان علѧѧإذا كѧѧرحية ، فѧѧة المسѧѧرحية في الوظائف والتي تخدم المعالجѧѧي المس
ھو نفسه في الحكاية الحطѧѧاب الѧѧذي يѧѧذھب إلѧѧي الغابѧѧة ليحتطѧѧب ويبيѧѧع مѧѧا معѧѧه فѧѧي 

عيشѧѧه ،فѧѧان قاسѧѧم ھѧѧو نفسѧѧه كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة ذلѧѧك الأخ  ةالمدينة للحصول علي لقم
الحقود علي أخيه، لكن معالجه المؤلѧѧف تتغيѧѧر عمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة عمѧѧا سيصѧѧير إليѧѧه 

لقاسѧѧم  المأسѧѧاويةشبه اتفѧѧاق علѧѧي تلѧѧك النھايѧѧة مصير علي بابا أو أخيه ، لكن ھناك 
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السѧѧجن كمѧѧا فѧѧي المسѧѧرحية ، فѧѧان تعѧѧددت  أوذلك الشرير سواء كانѧѧت نھايتѧѧه القتѧѧل 
  الأسباب فالنھاية واحده ھي نھاية كل شر وكل ظالم .

  
المغѧѧارة وأسѧѧلوب فتحھѧѧا بكلمѧѧه السѧѧر الخالѧѧدة  ( افѧѧتح يѧѧا  ةكѧѧذلك اسѧѧتخدام فكѧѧر   

ا من مواجھѧѧه بѧѧين العصѧѧابة وعلѧѧي بابѧѧا ، علѧѧي بابѧѧا الѧѧذي ) وما نتج عن فتحھمسمس
يدخل المغارة ويأخѧѧذ المѧѧال والمجѧѧوھرات والѧѧذھب واليѧѧاقوت منھѧѧا سѧѧواء كѧѧان ھѧѧذا 

يأخذه ويرده إلي أصحابه كما في المسرحية فعلѧѧي  أوالأخذ لنفسه كما في الحكاية، 
وص الѧѧذين المغѧѧارة التѧѧي يمتلكھѧѧا اللصѧѧوص، ھѧѧؤلاء اللصѧѧ ةبابا الذي يستطيع سرق

اختصوا بسرقة أمѧѧوال النѧѧاس كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة أو زيѧѧادة علѧѧي ذلѧѧك خطѧѧف الاميѧѧره 
 أوبنѧѧت ا لسѧѧلطان كمѧѧا فѧѧي المسѧѧرحية ، فالعصѧѧابة ھѧѧي  مھمѧѧا تعѧѧددت أغراضѧѧھا 

  أھدافھا.
  

ثѧѧѧم نلحѧѧѧظ حضѧѧѧور قѧѧѧوي لتѧѧѧراث الحكايѧѧѧة داخѧѧѧل أحѧѧѧداث المسѧѧѧرحية مѧѧѧن خѧѧѧلال    
لѧѧي المطلѧѧوب القضѧѧاء عليѧѧه أيѧѧا كѧѧان قدور الزيت  كوسѧѧيلة للقضѧѧاء ع ةاستخدام حيل

ھѧѧذا المطلѧѧوب سѧѧواء كѧѧان علѧѧي بابѧѧا كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة أو حتѧѧى السѧѧلطان كمѧѧا فѧѧي 
ويѧѧتم ھѧѧذا  عھѧѧذه المحاولѧѧة تنتھѧѧي بالفشѧѧل الزريѧѧ إنالمسرحية لѧѧيس ھѧѧذا فحسѧѧب بѧѧل 

محѧѧض الصѧѧدفة سѧѧواء كѧѧان ھѧѧذا الشѧѧخص الѧѧذي يكشѧѧف بالكشѧѧف عѧѧن ھѧѧذة الحيلѧѧة 
حتѧѧى كѧѧان ابلѧѧة ومعتѧѧوة كѧѧدرويش  أومѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة الحيلة قوي الذكاء كمرجانѧѧة ك

  كما في المسرحية .

المعالجات الدرامية الجديدة لتراث الحكاية القديمة في بناء 
  المسرحية
  ـــــــــــــــــ

  
التراثيѧѧة القديمѧѧة  المѧѧادةصѧѧياغة  إعѧѧادةاسѧѧتخدم المؤلѧѧف الحريѧѧة المتاحѧѧة لѧѧه فѧѧي    

فه أيضѧѧا ، وھѧѧذا يضѧѧطر المؤلѧѧف إلѧѧي أن بالحѧѧذف والاختيѧѧار والتبѧѧديل بѧѧل والاضѧѧا
يعيѧѧد ترتيѧѧب الأحѧѧداث والشخصѧѧيات ، كمѧѧا يسѧѧتبعد بعضѧѧھا ويضѧѧيف إليھѧѧا ليمنطѧѧق 

  حدثه وبنيته لتصبح أكثر منطقيه وتناسب المتلقي .
   

كѧѧل ھѧѧذا يѧѧدفعنا لطѧѧرح مجموعѧѧه مѧѧن الاسѧѧئله للمسѧѧاعدة فѧѧي معرفѧѧه المعالجѧѧات    
داخѧѧل بنѧѧاء المسѧѧرحية التѧѧي نحѧѧن بصѧѧدد  الدراميѧѧة الجديѧѧدة لتѧѧراث الحكايѧѧة القديمѧѧة

  -دراستھا وھذه الاسئله ھي :
  تراث الحكاية في مسرحيته الجديدة ؟. ة* لماذا أعاد المؤلف كتاب
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نѧѧه ألѧѧف موضѧѧوعا أ* كيѧѧف حѧѧافظ المؤلѧѧف علѧѧي الإطѧѧار العѧѧام للحكايѧѧة القديمѧѧة مѧѧع 
  جديدا ؟.

  سرحية الجديدة ؟ .* ما ھو التوظيف الجديد لتراث الحكاية القديمة في بناء الم
   

عنه من خѧѧلال التعѧѧرف علѧѧي  هوكل ھذه الاسئله وغيرھا ھو ما سنحاول الاجاب    
أوجѧѧه التشѧѧابه والاخѧѧتلاف بѧѧين الحكايѧѧة الشѧѧعبية( علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي) 

  ( أولاد علي بابا والعصابة ) من حيث الشكل الفني والبناء الدرامي. ةومسرحي
   

ذ مسارا مختلفا في معالجته لحكاية ( علي بابا ) فھѧѧو يعتمѧѧد نجد أن المؤلف يتخ    
علي موقف درامي ينطلق منه ھذا الحدث الدرامي الساكن يتمثѧѧل فѧѧي اجتمѧѧاع أھѧѧل 
المدينة للاحتفال بعيѧѧد مѧѧيلاد الاميѧѧره فѧѧي غيѧѧاب السѧѧلطان ، وھѧѧذا الغيѧѧاب ھѧѧو الѧѧذي 

 ربѧѧدر البѧѧدو الأميѧѧرةجعل الفرصة سانحة لتطور الحدث ، فقد خطط قاسѧѧم لخطѧѧف 
وعلي بابا ليتھمه بذلك ، وبذلك يحقق ھدفين الأول التخلص مѧѧن علѧѧي بابѧѧا والثѧѧاني 

فشѧѧل خطѧѧف علѧѧي بابѧѧا يجعѧѧل  أن، غيѧѧر  للأميѧѧرةكسѧѧب مѧѧال مѧѧن السѧѧلطان كفديѧѧة 
  الحدث يأخذ مسارا آخر وتأتي كل الأحداث كردود أفعال طبيعية.

  
أحѧѧداثھا ، بينمѧѧا جعѧѧل أحداثѧѧه  فالمؤلف يستلھم إطار الحكايѧѧة دون الاعتمѧѧاد علѧѧي   

 والبنيѧѧةجديѧѧدة ومسѧѧتحدثه وعلѧѧي ذلѧѧك يتغيѧѧر السѧѧياق  الأساسѧѧيةالجديدة وشخصѧѧياته 
عѧѧن فكѧѧرة  هللمسرحية حيث يھمل المؤلف اسѧѧتيلاء علѧѧي بابѧѧا علѧѧي الكنѧѧز واسѧѧتغناؤ

الحصѧѧول علѧѧي الثѧѧروة بشѧѧكل غيѧѧر مشѧѧروع ، وھѧѧي النقطѧѧة الاخلاقيѧѧه التѧѧي تثيѧѧر 
  ي مسرحيته بعدا جديدا تربويا وأخلاقيا .عل أضفيالجدل ، وبذلك 

     
وبѧѧذلك يكѧѧون حصѧѧول علѧѧي بابѧѧا علѧѧي الأمѧѧوال والمجѧѧوھرات الموجѧѧودة داخѧѧل     

مغѧѧارة اللصѧѧوص لѧѧيس بغѧѧرض الثѧѧراء والغنѧѧي وبنѧѧاء القصѧѧور كمѧѧا فѧѧي الحكايѧѧة 
الشعبية ولكن بغرض ردھا إلي أصحابھا من أھѧѧل المدينѧѧة والتѧѧي سѧѧلبت مѧѧنھم عѧѧن 

محاوله لرد الحق إلي أصحابه ولإظھار العصѧѧابة فѧѧي مركѧѧز طريق اللصوص في 
مѧѧن أھѧѧل المدينѧѧة وھѧѧذا الفعѧѧل يكشѧѧف  هضعف فھي لا تستطيع الحفاظ علي ما سѧѧلبت

  سؤتھا ويعريھا ويضعفھا .
  

والدافع لدخول علي بابا لمغارة اللصوص ھو وابنه عقل لم يكن للحصول علѧѧي    
لكن كان الھدف الأساسي ھو إطѧѧلاق الأموال والمجوھرات فقط كما في الحكاية ،و

سراح الاميره وفك أسرھا ، فتصادف وجود الأموال والمجѧѧوھرات داخѧѧل المغѧѧارة 
مع وجود الاميره داخلھا ،وھذه العصابة التي اعتادت سرقة أموال ومقѧѧدرات أھѧѧل 



 208

المدينة وإخفائھا في المغارة كما ھو وارد بالحكايѧѧة ، نجѧѧدھا ھѧѧذه المѧѧرة تطѧѧور مѧѧن 
السلطان إلي جѧѧوار المجѧѧوھرات  ةابن الأميرةصب والاحتيال بان تخطف أعمال الن
ѧѧدد  ةكنقله نوعيѧѧم يحѧѧي لѧѧي والتѧѧين حرامѧѧابة الأربعѧѧب لعصѧѧلب والنھѧѧه السѧѧي عمليѧѧف

  المؤلف عددھا الحقيقي في المسرحية .
  

 ةفالملاحظ أن محور الصѧѧراع داخѧѧل الحكايѧѧة الشѧѧعبية تمثѧѧل فѧѧي فكѧѧرة سѧѧرق إذن   
جديѧѧѧدة عѧѧѧن طريѧѧѧق المѧѧѧال  ةاجتماعيѧѧѧ ةوسѧѧѧيلة لتحقيѧѧѧق مكانѧѧѧعلѧѧѧي بابѧѧѧا للمغѧѧѧارة ك

والمسѧѧѧروقات والتѧѧѧي تѧѧѧدفع حسѧѧѧب اسѧѧѧتطلاع أخيѧѧѧه قاسѧѧѧم لمعرفѧѧѧه السѧѧѧر والѧѧѧذھاب 
  للمغارة وما يترتب عنه من أحداث .

  
بدرالبѧѧدور  ةخطف الاميѧѧر ةأما محور الصراع داخل المسرحية فيتمثل في عملي   

نقضѧѧѧاض علѧѧѧي السѧѧѧلطان وقتلѧѧѧه وعلѧѧѧي بابѧѧѧا لإلصѧѧѧاق تھمѧѧѧة الخطѧѧѧف بѧѧѧه ، ثѧѧѧم الإ
والحصول علي كرسي العرش وھذا كله من جانѧѧب قاسѧѧم وعصѧѧابته ، والتѧѧي تبѧѧوء 

  ويترتب عنھا كشف العصابة وزعيمھا . لبالفش
  

إذن فالمؤلف أعاد صياغة الحكايѧѧة بѧѧان أضѧѧاف مѧѧن عنѧѧده موضѧѧوعا جديѧѧدا كѧѧان    
ѧѧو عمليѧѧرحية وھѧѧذي يع هھو الإطار الجديد للمسѧѧره والѧѧف الاميѧѧوع خطѧѧر الموضѧѧتب

الأساسي ، فالخطف ھنا ھѧѧو احѧѧد أسѧѧباب ھѧѧذا التسلسѧѧل للأحѧѧداث حيѧѧث أن الخطѧѧف 
اتبعه قاسم بخبر أن علي بابا ھو الخاطف وبذلك يعطѧѧي المبѧѧرر المنطقѧѧي لھѧѧـروب 

،  الأميѧѧرةعلي بابا إلي الجبѧѧل وبالتѧѧالي فرصѧѧته فѧѧي كشѧѧف سѧѧر المغѧѧارة وفѧѧك اسѧѧر 
ف زوجѧѧه علѧѧي بابѧѧا كوسѧѧيلة للضѧѧغط عليѧѧه كما أن المؤلف يزيد من التعقيѧѧد باختطѧѧا

ممѧѧا ترتѧѧب عليѧѧه القѧѧبض علѧѧي علѧѧي بابѧѧا وإيداعѧѧه السѧѧجن وبѧѧذلك تتطѧѧور الأحѧѧداث 
  الدرامية الجديدة حتى تنتھي بكشف العصابة وزعيمھا قاسم.

  
؟ فѧѧإذا كѧѧان علѧѧي بابѧѧا ھѧѧو البطѧѧل  بطѧѧال والفѧѧاعلون الحقيقيѧѧينولكن ماذا عѧѧن الأ   

 ةالѧѧذي يقѧѧѧف فѧѧي وجѧѧѧه أخيѧѧه قاسѧѧѧم وفѧѧي مواجھѧѧѧالمحѧѧوري فѧѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧѧعبية 
ѧѧاعدة وبمعاونѧѧا لا  ةالعصابة حتى القضاء عليھا بمسѧѧذا مѧѧان ھѧѧه ، فѧѧة مرجانѧѧالجاري

  يحدث في المسرحية .
  

فنلاحظ في المسرحية أن المؤلف يھمش دور علي بابا بل انه يجعله سѧѧلبيا تجѧѧاه    
لاف الѧѧѧزمن فѧѧѧي الأحѧѧѧداث والمتغيѧѧѧرات ، ليبѧѧѧرز دور الابѧѧѧن عقѧѧѧل باعتبѧѧѧار اخѧѧѧت

 ةابنѧѧ ربѧѧدر البѧѧدو والأميѧѧرةالمسرحية عن زمن الحكاية الشعبية ،  فأولاد علѧѧي بابѧѧا 
لسѧѧلطان ھѧѧم الأبطѧѧال الحقيقيѧѧون الѧѧذين يواجھѧѧون شѧѧرور قاسѧѧم وطمعѧѧه ويواجھѧѧون ا
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عصابة المغارة ، فيعمل عقل والاميره علي كشف العصѧѧابة التѧѧي تثيѧѧر الѧѧذعر بѧѧين 
سروقات لأصحابھا وھذا الأسلوب ھو احد الوسائل الشعب ويقومان بالفعل برد الم

التي تشجع الشعب علي عدم الخوف مѧѧن العصѧѧابة ومواجھتھѧѧا ، والأسѧѧلوب الثѧѧاني 
اللعѧѧب ، لعبѧѧة الاراجѧѧوز والعروسѧѧه التѧѧي يلعبھѧѧا عقѧѧل والأميѧѧرة لكشѧѧف  ةھѧѧو فكѧѧر

ة علѧѧي بابѧѧا مѧѧن تھمѧѧة خطѧѧف أالشعب للمواجھة مѧѧع العصѧѧابة ، وتبѧѧر ةالحقيقة وتھيئ
ميѧѧرة حتѧѧى يѧѧتم الكشѧѧف عѧѧن العصѧѧابة ومعرفѧѧة أفرادھѧѧا وزعيمھѧѧا بفعѧѧل كشѧѧف الأ

ѧѧش لحيلѧѧوم  ةدرويѧѧلطان ، فيقѧѧن السѧѧتخلص مѧѧت للѧѧدور الزيѧѧي قѧѧة فѧѧابة المتمثلѧѧالعص
درويѧѧش بكشѧѧفھا واخبارعقѧѧل بھѧѧا الѧѧذي بѧѧدوره يقѧѧوم بإحباطھѧѧا والكشѧѧف عنѧѧه ، فѧѧي 

  حية .اسم لھا بالمسر أوالوقت الذي لا نجد للجارية مرجانه أي ذكر 
  

المطلѧѧوب الھجѧѧوم عليѧѧه والѧѧتخلص منѧѧه ھѧѧو السѧѧلطان العائѧѧد مѧѧن  أننلاحѧѧظ  إذن   
الخѧѧѧارج والѧѧѧذي يѧѧѧدبر قاسѧѧѧم لѧѧѧه مكيѧѧѧدة القتѧѧѧل بحيلѧѧѧه قѧѧѧدور الزيѧѧѧت للѧѧѧتخلص منѧѧѧه 
والاسѧѧتيلاء علѧѧي العѧѧرش ، فѧѧالمطلوب ھѧѧو السѧѧلطان والمكѧѧان ھѧѧو القصѧѧر الملكѧѧي 

ѧѧف ھѧѧوم بكشѧѧذي يقѧѧرير ، والѧѧم الشѧѧش وصاحب الحيلة ھو قاسѧѧو درويѧѧدة ھѧѧذه المكي
ابن علي بابا ذلك المھرج الأبلѧѧه العابѧѧث بكѧѧل شѧѧئ ، وھѧѧذا كلѧѧه يخѧѧالف مѧѧا ورد فѧѧي 

ѧѧول بѧѧي تقѧѧرق أالحكاية الشعبية التѧѧذي سѧѧا الѧѧي بابѧѧو علѧѧه ھѧѧاء عليѧѧوب القضѧѧن المطل
  الھجوم تتم في قصر علي بابا بحيــلة عملية نأالمغارة وعرف كلمة السر و

برھѧѧا زعѧѧيم العصѧѧابة بوضѧѧع اللصѧѧوص بھѧѧا ، والتѧѧي قدور الزيѧѧت أيضѧѧا  والتѧѧي د 
ѧѧه جاريѧѧة مرجانѧѧة الفطنѧѧة الذكيѧѧوم الجاريѧѧف  ةتقѧѧة والكشѧѧاط المحاولѧѧا بإحبѧѧي بابѧѧعل

  عنھا والقضاء علي العصابة والتخلص من زعيمھا إلي الأبد.
  

ھѧѧѧذا بالنسѧѧѧبة للأحѧѧѧداث والصѧѧѧراع والتѧѧѧي شѧѧѧكلت البنѧѧѧاء الفنѧѧѧي للحبكѧѧѧة داخѧѧѧل     
سѧѧبة للشخصѧѧيات وھѧѧي التѧѧي تقѧѧوم بالأفعѧѧال والأحѧѧداث والتѧѧي المسѧѧرحية ، أمѧѧا بالن

يѧѧدور بينھѧѧا ھѧѧذا الصѧѧراع فإننѧѧا نجѧѧد المؤلѧѧف قѧѧد أحѧѧدث  تحѧѧولات فѧѧي شخصѧѧيات 
الحѧѧذف والاضѧѧافه والتعѧѧديل  ةالحكاية الشعبية بما يتوافق مع أھدافه من خѧѧلال فكѧѧر

  الدرامية لكل شخصيه . الأھدافللشخصيات ، وھذا يرجع إلي التغير في 
  
   ѧѧة كمحاولѧѧيات التراثيѧѧض الشخصѧѧةفنجد أن المؤلف قد طور وعدل من مسار بع 

درامية جديدة فمثلا شخصية علي بابا نجد انه  ةتوظيفھا بشكل جديد بمعالج لإعادة
تم تھميش دوره ليبѧѧرز دور ابنѧѧه عقѧѧل ، كمѧѧا انѧѧه يظھѧѧر بشѧѧكل سѧѧلبي فѧѧي مجريѧѧات  

بѧѧѧا ھѧѧѧم الفѧѧѧاعلون الحقيقيѧѧѧون الأحѧѧѧداث دون إحѧѧѧداث تѧѧѧأثير أو تѧѧѧأثر فѧѧѧأولاد علѧѧѧي با
ن المسѧѧرحية كتبѧѧت للأطفѧѧال فѧѧان المؤلѧѧف أعѧѧاد ترتيѧѧب أوراق أللأحѧѧداث ، كمѧѧا و

الشخصية بما يناسب المحتوي التربوي للمسرحية حيث حوله من لص يسرق كنز 
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مغارة اللصوص ويبني لنفسه قصرا يعيش فيه وينسѧѧي أصѧѧدقاءه الفقѧѧراء القѧѧدماء ، 
 أيѧѧةالكنѧѧز بѧѧل ويѧѧرفض فѧѧي النھايѧѧة أن يحصѧѧل علѧѧي نجده فѧѧي المسѧѧرحية لا يسѧѧرق 

لرد المسروقات إلѧѧي أصѧѧحابھا لأنѧѧه يѧѧري أن ذلѧѧك واجبѧѧا وطنيѧѧا ، فعلѧѧي بابѧѧا  مكافأة
طѧѧوال مشѧѧاھد المسѧѧرحية وھѧѧو حطѧѧاب فقيѧѧر طيѧѧب القلѧѧب يحѧѧب الفقѧѧراء ويعطѧѧف 

أن يقيѧѧد اللصѧѧوص فѧѧي الغابѧѧة دون أن يعطѧѧيھم الشѧѧراب  يعليھم، حتى انه لا يرض
  والطعام .

   
   ѧѧع زوجتѧѧل مѧѧا يفعѧѧي بابѧѧية علѧѧع شخصѧѧف مѧѧل المؤلѧѧا فعѧѧت إلا  هوكمѧѧا كانѧѧي مѧѧالت

جاريه لѧѧه فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، حيѧѧث جعلھѧѧا فѧѧي المسѧѧرحية الزوجѧѧة والأم الوفيѧѧة 
قاسѧѧم الشѧѧرير وتعذيبѧѧه لھѧѧا دون أن تѧѧدلي لѧѧه  إيѧѧذاءلزوجھѧѧا وأولادھѧѧا والتѧѧي تتحمѧѧل 

، فھѧѧي تقѧѧف بقѧѧوه وحماسѧѧه فѧѧي وجѧѧه بالمكان الذي ھѧѧرب إليѧѧه علѧѧي بابѧѧا فѧѧي الغابѧѧة 
لخيѧѧر للجميѧѧع ومحاربѧѧة الظلѧѧم االظلم وتحسن تربيѧѧة أبنائھѧѧا وتغѧѧرس فѧѧيھم قѧѧيم حѧѧب 

  والظالمين .
  

قاسم الشرير وجعله يمتلك زمام المبѧѧادرة علѧѧي  ةكذلك أعاد المؤلف بناء شخصي   
علѧѧي  مجريات الأحداث منذ بداية المسرحية حتى قرب نھايتھا وتكون له اليد العليا

أخيѧѧه علѧѧي بابѧѧا ، بينمѧѧا كѧѧان  فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية إنسѧѧان شѧѧرير ورغѧѧم حقѧѧده علѧѧي 
أخيه علي بابا  إلا انه لا يمتلك السѧѧيطرة عليѧѧه ، وقاسѧѧم فѧѧي المسѧѧرحية يلعѧѧب دورا 

المؤلف شخصين في شخصيه واحده ، ھمѧѧا شخصѧѧيه قاسѧѧم  مجأكثر  نشاطاً ، فقد د
مكروھѧѧة وبغيضѧѧة لأنھѧѧا  ةك شخصѧѧيالحقودة وشخصيه زعيم العصѧѧابة لتصѧѧبح بѧѧذل

تجمع الشر كلѧѧه ، وھѧѧذا الѧѧدمج للشخصѧѧيتين جعѧѧل قاسѧѧم صѧѧاحب شخصѧѧيه واضѧѧحة 
ن شخصѧѧيه أيدفعھا الشر نحو ارتكѧѧاب جѧѧرائم الخطѧѧف والسѧѧرقة والتعѧѧذيب ، كمѧѧا و

قاسѧѧѧم الشѧѧѧريرة تظھѧѧѧر شخصѧѧѧيه عѧѧѧل بابѧѧѧا الطيبѧѧѧة بسѧѧѧبب التنѧѧѧاقض الواضѧѧѧح فيمѧѧѧا 
اسѧѧم التѧѧي اتخѧѧذھا وسѧѧيله للثѧѧراء وجمѧѧع المѧѧال بينھما،وھѧѧذه الرغبѧѧة الدراميѧѧة لѧѧدي ق

والتخلص من أخيه علي بابا ھي الدافعة لخطف الأميرة وإلصاق التھمѧѧه بعلѧѧي بابѧѧا 
، إلا أن فشل عمليѧѧه خطѧѧف علѧѧي بابѧѧا تعطѧѧي مبѧѧررا لاسѧѧتمرار الصѧѧراع بѧѧين علѧѧي 
بابا الراغب في النجاة وبѧѧين قاسѧѧم والعصѧѧابة رغѧѧم أن علѧѧي بابѧѧا يصѧѧارع العصѧѧابة 

  لمه أن قاسم ھو الزعيم.دون ع
  

وتطѧѧوير وتحѧѧديث وإعѧѧادة ترتيѧѧب  رفبينمѧѧا نجѧѧد المؤلѧѧف يقѧѧوم بعمليѧѧه تحѧѧوي نإذ   
لѧѧبعض الشخصѧѧيات نجѧѧده يقѧѧوم بحѧѧذف شخصѧѧيات أخѧѧري كѧѧان لھѧѧا دورھѧѧا الفاعѧѧل 

  والمؤثر في مجريات الحكاية الشعبية القديمة.
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علѧѧي بابѧѧا فѧѧي فمѧѧثلا نجѧѧده يحѧѧذف شخصѧѧيه مرجانѧѧه الجاريѧѧة الذكيѧѧة التѧѧي تسѧѧاعد   
كشف العصابة وإحباط حيلھا للقضѧѧاء علѧѧي علѧѧي بابѧѧا ومѧѧن ثѧѧم تقѧѧوم بالقضѧѧاء علѧѧي 

التѧѧي تسѧѧاعد البطѧѧل  ربѧѧدر البѧѧدو الأميѧѧرة ةالعصابة كلھا ،واستعاض عنھѧѧا بشخصѧѧي
عقل في كشف حيل العصابة والقضاء عليھا ، لكن كشف حيلة قدور الزيت والتѧѧي 

بية ، نجѧѧد المؤلѧѧف يجعѧѧل ھѧѧذا الكشѧѧف كشѧѧفتھا مرجانѧѧه فѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧع إنسѧѧبق 
  قدور الزيت من نصيب درويش ابن علي بابا . ةلحيل

  
زعيم العصابة الذي يدبر المكائد والحيل للقضاء علي علي  ةبينما حذف شخصي   

بابا والتخلص منه في الحكاية الشعبية ويدمجه في شخصيه قاسم ، وبذلك اسѧѧتطاع 
  مسرحية .يوجد شريرا واحدا داخل أحداث ال أن
  

كذلك حѧѧذف المؤلѧѧف شخصѧѧية بابѧѧا مصѧѧطفي الاسѧѧكافي الѧѧذي دل العصѧѧابة علѧѧي    
ѧѧه  ةمكان علي بابا بعد أن قام  بتخييط جثѧѧا إيѧѧد لھѧѧم يعѧѧية لѧѧذه الشخصѧѧم ، لان ھѧѧقاس

  وجود في سياق الأحداث الجديدة في المسرحية .
كمѧѧѧا حѧѧѧذف شخصѧѧѧية زوجѧѧѧه قاسѧѧѧم والتѧѧѧي كانѧѧѧت السѧѧѧبب الرئيسѧѧѧي وراء تفجيѧѧѧر   
لأحѧѧداث فѧѧي الحكايѧѧة والشѧѧرارة الأولѧѧي التѧѧي انطلقѧѧت منھѧѧا الأحѧѧداث بѧѧان أخبѧѧرت ا

ن علي بابا عثر علѧѧي كنѧѧز ممѧѧا دفѧѧع قاسѧѧم إلѧѧي البحѧѧث وراء ھѧѧذا الكنѧѧز ومѧѧا أقاسم ب
  تبعه من أحداث .

  
زوجھѧѧا  شخصѧѧية  فالمؤلف يقوم بحذف ھذه الشخصѧѧية ويبقѧѧي لنѧѧا الشѧѧر كلѧѧه فѧѧي   

  يخطف ويعذب .قاسم الذي يدبر المكائد ويسرق و
مѧѧن الشخصѧѧيات لعѧѧدم صѧѧلاحيتھا فѧѧي سѧѧياق  ةكما وان المؤلف قد حذف  مجموع  

نѧѧه اسѧѧتعاض عنھѧѧا أ أونѧѧه دمجھѧѧا فѧѧي شخصѧѧيات أخѧѧري أ أوالعمل الدرامي الجديѧѧد 
من الشخصيات الجديدة والتي تلعب دورا فاعلا فѧѧي  ةنجده يضيف مجموع بأخرى

  سياق الأحداث .
  

البطѧѧѧل الفاعѧѧѧل الحقيقѧѧѧي لأحѧѧѧداث المسѧѧѧرحية ،  عقѧѧѧل ةفجѧѧѧاء المؤلѧѧѧف بشخصѧѧѧي   
فالمؤلف يھمش دور علي بابا ليبرز دور ابنه عقѧѧل ، باعتبѧѧار أن المسѧѧرحية كتبѧѧت 

 أولادخصيصѧѧا للأطفѧѧال والتѧѧي تحمѧѧل اسѧѧم ( أولاد علѧѧي بابѧѧا والعصѧѧابة ) فيكѧѧون 
العصѧѧابة ، رغѧѧم وجѧѧود أبѧѧيھم علѧѧي بابѧѧا الѧѧذي  نعلي بابا ھم الأبطال الذين يواجھو

لكنѧѧه لا يملѧѧك  الأميѧѧرةضا يتصف بالطيبة وفعѧѧل الخيѧѧر ورغѧѧم ذلѧѧك يѧѧتھم بخطѧѧف أي
من أمره شئ للدفاع عن نفسه ، فيكون دور ابناءة لاسيما عقل البطل الذي يتصѧѧف 
بصفات البطولة من الشجاعة والإقدام ومواجھة الباطل وقول الحق ، فيكѧѧون دوره 
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ره ورد المسѧѧروقات لأصѧѧحابھا ايجابي علي عكس دور أبيه ، فيقوم بفك اسر الامي
  والكشف عن العصابة والقضاء عليھا .

  
السѧѧلطان وھѧѧي مѧѧن الشخصѧѧيات  ةابنѧѧ ربѧѧدر البѧѧدو الأميѧѧرةثѧѧم جѧѧاء بشخصѧѧية     

المستحدثة في المسرحية ، وھي تؤدي أكثر من وظيفة فѧѧي بنѧѧاء المسѧѧرحية ، فھѧѧي 
وليأخذ فديه  تھمة الخطف بعلي بابا للتخلص منه وإلصاقالتي خطط قاسم لخطفھا 

الاراجѧѧوز والعروسѧѧه مѧѧع عقѧѧل  ة، كمѧѧا أنھѧѧا تقѧѧوم بѧѧدور مسѧѧاعد لحيلѧѧ الأميѧѧرةعѧѧن 
البطل ابن علي بابا في كشف العصابة وتشجيع الناس علѧѧي مواجھتھѧѧا والقيѧѧام بѧѧرد 

لمدينه وتنتھي ھѧѧذه ساالمسروقات إلي أصحابھا وبث روح الأمل داخل نفوس أھل 
  ضاء عليھا .المحاولات بالكشف عن العصابة والق

  
ثѧѧѧم نجѧѧѧد بعѧѧѧد ذلѧѧѧك شخصѧѧѧية درويѧѧѧش ابѧѧѧن علѧѧѧي بابѧѧѧا وھѧѧѧي شخصѧѧѧيه ھزليѧѧѧة    

كاريكاتورية ورغم ھذه الصورة السافرة لدرويش التي يظھره بھѧѧا المؤلѧѧف لآثѧѧاره 
الضحك ، إلا أن وظيفته الدرامية تتضح عندما يكشف سر العصѧѧابة بمعرفتѧѧه لسѧѧر 

، ويخبر أخيه عقل بھذا ، وھѧѧو  قدور الزيت التي ھي في الحقيقة لصوص المغارة
بذلك يساعد عقل البطل في الكشف والقبض علѧѧي العصѧѧابة وزعيمھѧѧا قاسѧѧم ، وھѧѧو 
نفسه الذي من قبل دل علي العصѧѧابة بشѧѧكل غيѧѧر مباشѧѧر عѧѧن مكѧѧان أبيѧѧه علѧѧي بابѧѧا 
وساعدھم في العثѧѧور عليѧѧه وإيداعѧѧه السѧѧجن عنѧѧدما أطلقѧѧه قاسѧѧم وحملѧѧه رسѧѧالة إلѧѧي 

فحѧѧاول علѧѧي بابѧѧا الѧѧذھاب لفѧѧك أسѧѧرھا  تѧѧهبأنه قبض علي زوجعلي بابا يخبره فيھا 
  فقبض عليه .

السلطان والتي تمثلت فيھا قيم العدل والمساواة بѧѧين  ةالمؤلف بشخصي أتيكذلك    
ѧѧه محاكمѧѧد محاكمتѧѧان إلا بعѧѧةأفراد الرعية ، فھو الذي يرفض سجن أي إنس ѧѧةعادل 

الѧѧذي أعѧѧاد الاسѧѧتقرار إلѧѧي  بسماع أقواله ودفاعѧѧه عѧѧن نفسѧѧه ، كمѧѧا أن السѧѧلطان ھѧѧو
  العصابة ومكافأة علي بابا وعقل . ةالمدينة وأمر بمعاقب

  
ھѧѧذه ھѧѧي الشخصѧѧيات التѧѧي اسѧѧتحدثھا المؤلѧѧف والتѧѧي تلعѧѧب أدوارھѧѧا الدراميѧѧة    

مؤديѧѧه الوحѧѧدات الوظيفيѧѧة الجديѧѧدة داخѧѧل إطѧѧار العمѧѧل المسѧѧرحي ، حيѧѧث أضѧѧافھا 
  ية .المؤلف بدلا من شخصيات أخري حذفھا من الحكا

فالمؤلف لѧѧم يلتѧѧزم بالحكايѧѧة الشѧѧعبية وأقѧѧدم علѧѧي تقѧѧديم محتѧѧوي جديѧѧد ، لѧѧذلك  إذن  
فھѧѧو يحѧѧدث تعѧѧديلات متعѧѧددة فѧѧي الشخصѧѧيات ووظائفھѧѧا بѧѧل انѧѧه يسѧѧتخدم قѧѧانون 

  والتبديل والحذف والاضافه والدمج في خلق شخصيات جديدة . رالتحوي
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وب الذي اتبعه المؤلف ولم ويلاحظ أن ھذا الحذف والاضافه والتعديل ھو الأسل   
وبنيتھѧѧا ، وھѧѧو مѧѧا يضѧѧع صѧѧيغه الحكايѧѧة  الأساسѧѧيةيبتعѧѧد فيѧѧه عѧѧن اسѧѧلوب الحكايѧѧة 

الشعبية في إطار فني جديد من اجѧѧل ھѧѧدف أساسѧѧي تربѧѧوي وترفيھѧѧي فѧѧي آن واحѧѧد 
  مستفيدا من جماليات الحكاية ولكن بفكر جديد ومتطور.

  
  

الجديѧѧدة لتѧѧراث الحكايѧѧة الشѧѧعبية  بعѧѧد ھѧѧذا العѧѧرض المѧѧوجز للمعالجѧѧات الدراميѧѧة   
علѧѧي الاسѧѧئله التѧѧي طرحناھѧѧا سѧѧابقا  للإجابѧѧةالقديمѧѧة داخѧѧل بنѧѧاء المسѧѧرحية ، نعѧѧود 

المؤلف أعاد كتابѧѧة تѧѧراث الحكايѧѧة القديمѧѧة فѧѧي مسѧѧرحيته الجديѧѧدة بھѧѧدف  أنونقول 
للأطفال ودليل ذلك اتخاذه لعنوان المسرحية ( أولاد علي  هتربوي وھو ما خصص

صѧѧابة ) كѧѧي ينقѧѧي الحكايѧѧة الشѧѧعبية القديمѧѧة مѧѧن الشѧѧوائب غيѧѧر التربويѧѧة بابѧѧا والع
ويضѧѧفي علѧѧي مسѧѧرحيته قѧѧيم ومѧѧدلولات تربويѧѧة و اخلاقيѧѧه ، ومѧѧع ذلѧѧك فѧѧالمؤلف 
حѧѧѧافظ علѧѧѧي الإطѧѧѧار العѧѧѧام للحكايѧѧѧة القديمѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧلال الحضѧѧѧور التراثѧѧѧي داخѧѧѧل 

ضѧѧمون ھѧѧذه فѧѧي م لالمسرحية ، فحافظ المؤلف علي الشكل العام للحكاية لكنѧѧة عѧѧد
ѧѧام بѧѧا قѧѧن الحكاية بما يتوافق مع أھدافه التربوية ، وھو مѧѧراث ه مѧѧد لتѧѧف جديѧѧتوظي

الحكاية القديمة سواء في الأحداث أو الشخصيات مع المحافظѧѧة علѧѧي السѧѧياق العѧѧام 
  الذي اتخذه لمسرحيته الجديدة .

  
  
  

  ةيالتوظيف الدرامي للتقنيات المستحدثة داخل المسرح
  ــــــــــــــــــــــــــ

  الاراجوز :أولا
  ـــــــ

   ѧѧألج ѧѧي تقنيѧѧف إلѧѧةالمؤل ѧѧيلة فعالѧѧوز كوسѧѧةالاراج ѧѧي عمليѧѧة  ةفѧѧف ، فالرغبѧѧالكش
لدي عقل ھي كشف الحقيقѧѧة للنѧѧاس وإقنѧѧاعھم ببѧѧراءة علѧѧي بابѧѧا ومواجھѧѧة  الأساسية

التѧѧي لا يعلمھѧѧا غيѧѧره  للمفارقѧѧةالعصѧѧابة مѧѧن جھѧѧة أخѧѧري ، كمѧѧا أن كشѧѧف المتلقѧѧي 
ن أا بھذه اللعبة أثناء المسرحية ، فالمؤلف يجعل المتلقѧѧي علѧѧي علѧѧم بѧѧتجعله مستمتع

  ، بينما الشعب في المسرحية لا يعلم ذلك.  والأميرةلاعبا الاراجوز ھما عقل 
مѧѧن الناحيѧѧة الدراميѧѧة فѧѧالمؤلف يسѧѧتخدم الاراجѧѧوز كوسѧѧيلة تنويريѧѧة للشѧѧعب  أمѧѧا   

اصѧѧة وانѧѧه يجھѧѧل العصѧѧابة الذي خدعتѧѧه العصѧѧابة وجعلتѧѧه خائفѧѧاً مرعوبѧѧا منھѧѧا ، خ
أيضا ، وبتلѧѧك الحيلѧѧة الدراميѧѧة اسѧѧتطاع المؤلѧѧف تجنѧѧب المباشѧѧرة واسѧѧتطاع تحقيѧѧق 
ھدفه الدرامي وھو إخبار الشعب بان العصابة ھي التي خطفѧѧت الأميѧѧرة وان علѧѧي 
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بابا برئ كما أصبح الشعب أكثѧѧر وعيѧѧا وأفѧѧاق مѧѧن ثباتѧѧه ، وبѧѧذلك يلعѧѧب الاراجѧѧوز 
طب الشѧѧعب ويعبѧѧر عنѧѧه وعѧѧن الاسѧѧئله التѧѧي تѧѧدور داخلѧѧه دور البطل الشعبي ، يخا

  واستطاع بذلك نزع الخوف من داخل قلوبھم ومواجھة العصابة .
  

  التنكر :ثانيا
  ــــــ
يستخدم المؤلف حيلة التنكر في أكثر من موقف ، فاستخدمھا في البدايѧѧة عنѧѧدما     

الحيلѧѧة يكشѧѧفھا  العصѧѧابة لѧѧه فѧѧي منزلѧѧه ، وھѧѧذه ةتنكѧѧر عقѧѧل وعلѧѧي بابѧѧا بعѧѧد مطѧѧارد
المؤلف للجمھور بينما تجھلھا العصابة وقاسم ، وھي بذلك تؤدي أكثر مѧѧن وظيفѧѧة 
، فھي تثير الضحك لمفارقتھا الدراميѧѧة ، كمѧѧا أن المؤلѧѧف يسѧѧتخدم التنكѧѧر والتخفѧѧي 
معا عندما يتخفى علي بابѧѧا خلѧѧف بѧѧرواز الصѧѧورة القديمѧѧة وتحѧѧدث إلѧѧي قاسѧѧم الѧѧذي 

واعتقѧѧاده أن الصѧѧورة ھѧѧي التѧѧي تحدثѧѧه وھѧѧو مѧѧا يثيѧѧر يجѧѧن لعѧѧدم معرفتѧѧه بالحقيقѧѧة 
  الضحك .

كѧѧذلك يسѧѧتخدمه المؤلѧѧف مѧѧره أخѧѧري عنѧѧدما يتنكѧѧر اللصѧѧوص ويندسѧѧون وسѧѧط    
حقيقѧѧة للالشعب لنقل المعلومات إلي العصابة ، وأيضا يجعل المؤلف المتلقي كاشفا 
ѧѧو تنكѧѧر فھѧѧة التنكѧѧف حيلѧѧه المؤلѧѧتخدم فيѧѧذي يسѧѧث الѧѧف الثالѧѧا الموقѧѧا أمѧѧل أيضѧѧر عق

والأميѧѧرة عنѧѧدما يقѧѧبض علѧѧيھم داخѧѧل السѧѧوق ، وھنѧѧا يكѧѧون وقѧѧوع البطѧѧل والاميѧѧره 
ѧѧف ومفارقѧѧن المؤلѧѧوداً مѧѧا لأ ةمقصѧѧبض عليھمѧѧي تقѧѧابة التѧѧري للعصѧѧا أخѧѧا لاعبѧѧنھم

الاراجوز الذي يحاربھم ، والعصابة تعتقѧѧد أنھѧѧا تѧѧتم العمليѧѧة بنجѧѧاح ، لكѧѧن المفاجѧѧأة 
ة ، حيѧѧث تكشѧѧف الاميѧѧره عѧѧن نفسѧѧھا أن القѧѧبض عليھمѧѧا ھѧѧو الѧѧذي يكشѧѧف العصѧѧاب

  وتخبر الشعب والحراس بالحقيقة .
   ѧѧع تقنيѧѧد مѧѧار جديѧѧي إطѧѧةويعاود المؤلف استخدام حيله التنكر ولكنھا ھنا تندمج ف 

التشѧѧѧخيص ، وفيھѧѧѧا يخبѧѧѧران الجمھѧѧѧور بالخطѧѧѧة ويطلعانѧѧѧه عليھѧѧѧا ويؤكѧѧѧدان أنھمѧѧѧا 
الحيلѧѧة عنѧѧدما يقعѧѧان الشѧѧعب قѧѧبض عليھمѧѧا ، وبھѧѧذه  أنسيمثلان علي قاسم الشرير 

في أيدي قاسم الذي يجھѧѧل الحقيقѧѧة فانھمѧѧا يكشѧѧفان نفسѧѧھما ويخلعѧѧان وسѧѧائل التنكѧѧر 
  ويتم القبض علي قاسم .

الشѧѧعب ولكنھѧѧا  عѧѧذبتالتنكر يتم بھا القبض علѧѧي العصѧѧابة التѧѧي  ةوبذلك فان حيل  
  رغم ذلك لم تكشف عن حقيقة زعيم العصابة.

 صيتنكر لѧѧلتنكر الموجودة بالحكاية الإطار عندما ا ةوأخيرا يستخدم المؤلف تقني  
ѧѧي ھيئѧѧةف ѧѧي محاولѧѧت فѧѧاجر زيѧѧة  ةتѧѧف الحقيقѧѧي تكشѧѧة التѧѧي الحيلѧѧك ، وھѧѧل الملѧѧلقت
  كاملة.

   
  ثالثا المفارقة 
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  ـــــــ
الضѧѧحك أو لاسѧѧتمرار  لإثѧѧارةوسѧѧائل المؤلѧѧف  أھѧѧمتعѧѧد المفارقѧѧة الدراميѧѧة مѧѧن     

علي تلك المفارقة ، حيث جھѧѧل الشѧѧعب الحدث الدرامي ، والمؤلف يبني مسرحيته 
وعقل وعلي بابا بحقيقة قاسم ، لكن المؤلѧѧف يكشѧѧف المفارقѧѧة منѧѧذ البدايѧѧة  والأميرة

للمتلقي الذي ينتظر ليري كيѧѧف سѧѧيتم كشѧѧف قاسѧѧم والقѧѧبض عليѧѧه مѧѧن قبѧѧل الطѧѧرف 
المؤلف إلي إخفاء حقيقѧѧة قاسѧѧم وعصѧѧابته  دالجاھل للحقيقة ، وطوال المسرحية عم

وھѧѧو مѧѧا  الأميѧѧرةقاسѧѧم مقѧѧرب مѧѧن  أنالأخѧѧر وذلѧѧك بوسѧѧائل عѧѧده منھѧѧا عن الطرف 
ѧѧداع  ييعنѧѧرةخѧѧابة  الأميѧѧي العصѧѧدما تلتقѧѧا عنѧѧا ، أيضѧѧالأميرةوخطفھѧѧة  بѧѧالمخطوف
  وزعيمھم يكونون ملثمين . فإنھم

ونفس الحال عندما يشاھدھم عقѧѧل وعلѧѧي بابѧѧا أمѧѧام المغѧѧارة ، بѧѧل أن قاسѧѧم نفسѧѧه    
لقتѧѧل الملѧѧك ، ولكѧѧن الصѧѧدفة  الأخيѧѧرةما يستعد بالحيلѧѧة يظھر في المشھد الأخير ملث

تلعب دورھا في كشف المفارقة ، حيث يسمع درويش صوت اللصѧѧوص يѧѧأتي مѧѧن 
داخل قدور الزيت ، وتكون المفاجأة للشعب أن زعيم اللصѧѧوص ھѧѧو قاسѧѧم ، وھѧѧي 
المفاجѧѧأة التѧѧي كѧѧان المتلقѧѧي يعلمھѧѧا ولكنѧѧه انتظѧѧر منѧѧذ البدايѧѧة ليѧѧري كيѧѧف ستنكشѧѧف 

يحѧѧدث التشѧѧويق  أنحقيقѧѧة ، وھѧѧذه الحيلѧѧة التنكريѧѧة اسѧѧتطاع المؤلѧѧف مѧѧن خلالھѧѧا ال
  والجاذبية داخل المسرحية.

  القيم التربوية المستخلصة من المسرحية
  ـــــــــــــــــــ

إضѧѧافة إلѧѧي قѧѧيم ايجابيѧѧة  ةجماليѧѧ ةإلѧѧي متعѧѧ ةمسѧѧرح الطفѧѧل فѧѧي حاجѧѧ أنلا شѧѧك    
التربويѧѧة والتثقيفيѧѧة إلѧѧي جانѧѧب وظيفتѧѧه  تطرح للطفل ، حتى يقوم المسرح بوظيفتѧѧه

  وق وحس جمالي .ذطفل لديه وعي وثقافة و ةلتربي ةمتاعيالأ
     
تعددت مستويات توظيف القيم  التربوية داخل المسѧѧرحية ، فنجѧѧد ھѧѧذا التوظѧѧف     
فѧѧѧي صѧѧѧفاتھا وسѧѧѧلوكياتھا وعلѧѧѧي محتѧѧѧوي الألفѧѧѧاظ فѧѧѧي  الشخصѧѧѧيات مسѧѧѧتوي علѧѧѧي

  علي مستوي القيم الاخلاقيه العملية . معانيھا ومدلولاتھا ، وأخيرا
     
نجد انه رغم تھميش دور علي بابا إلا أن الشخصية  مستوي الشخصيات فعلي    

تربوية تجعل الطفل يشعر بالحب تجاھھا ، فھو لم يأت أفعѧѧالا  ةتتمتع بصفات مثالي
يقѧѧوم  يقابلھا حب النѧѧاس لѧѧه وتعѧѧاطفھم معѧѧه ، كمѧѧا انѧѧه أخلاقيةمشينه بل يحمل قيماً 

المال والمجوھرات من مغارة اللصوص ويردھا إلي أصحابھا بѧѧلا مقابѧѧل بѧѧل  بأخذ
انه يرفض مكافأة السѧѧلطان لѧѧه نظيѧѧر أمانتѧѧه ويعتبѧѧر مѧѧا فعلѧѧه واجѧѧب وطنѧѧي ، حتѧѧى 

لا  حتѧѧىيتѧѧركھم دون طعѧѧام أو مѧѧاء  أنأيضѧѧا انѧѧه يظھѧѧر رفقѧѧه باللصѧѧوص فيѧѧرفض 
  يموتوا . 
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  ھؤلاء المساكين دون طعام؟ .ھل سنترك  يأبني:  انتظر   علي بابا
  لو تمكنوا منا لقتلونا وأنت تريد أن تطعمھم! . ييا أب:     لــقع

  :  يابني   اعمل الخير وأرميه في البحر . أترك لھم طعما   علي بابا
  ) .1( ييا أب:  أمرك   لــقع

وھو مѧѧا يوضѧѧح إنسѧѧانيه ونبѧѧل علѧѧي بابѧѧا ، وفѧѧي ذات الوقѧѧت طاعѧѧة الابѧѧن لوالѧѧده    
  ي قيم تربوية يطرحھا المؤلف بشكل غير مباشر .وھ
  

كذلك نجد أن نھاية الظلم وخيمة وان نھاية كل ظالم السجن ، ھذا الظلم المتمثѧѧل     
  في شخصيه قاسم الشريرة الذي حقد علي أخيه واغتصب ميراثه 

ѧѧجن بتھمѧѧي السѧѧه فѧѧف  ةالشرعي ثم يلقي بѧѧرةخطѧѧم  الأميѧѧن الظلѧѧاعة، لكѧѧدل  سѧѧوالع
  لقي به في السجن .ألقي قاسم سوء الخاتمة و حتىاعة فلم يطل الوقت لقيام الس

  
  ــــــ

  . 21صـ : مسرحيةال) 1(

  
   ѧѧه عادلѧѧاكم محاكمѧѧد أن يحѧѧدا إلا بعѧѧبس أحѧѧةكذلك عندما يعلن السلطان انه لن يح 

ويسѧѧمح لѧѧه بѧѧأن يقѧѧول مѧѧا يريѧѧد دفاعѧѧا عѧѧن نفسѧѧه ، فھѧѧذا يѧѧدعم مѧѧن فضѧѧيلة العѧѧدل 
  والمساواة .

ن أفعѧѧال قاسѧѧم وعصѧѧابته فѧѧي مقابѧѧل أفعѧѧال عقѧѧل وأبيѧѧه علѧѧي بابѧѧا تزيѧѧد مѧѧن كما أ    
الطفѧѧل   أنتعلق الطفل بعلي بابا وابنه وقيѧѧام علاقѧѧة تعѧѧاطف حميمѧѧة معھمѧѧا باعتبѧѧار 

يحب الخير بينمѧѧا تزيѧѧد مѧѧن الحѧѧاجز النفسѧѧي تجѧѧاه قاسѧѧم وعصѧѧابته والتѧѧي تمثѧѧل فѧѧي 
مѧѧع  كبيѧѧرة ةطفѧѧل بصѧѧورجانѧѧب الشѧѧر الѧѧذي يرفضѧѧه الطفѧѧل ، وبѧѧذلك يتوحѧѧد ال رأيѧѧه

  .والأميرةعقل وعلي بابا 
  

، فنجѧѧد العديѧѧد منھѧѧا والѧѧذي يحمѧѧل معѧѧاني ومѧѧدلولات  مسѧѧتوي الألفѧѧاظأمѧѧا علѧѧي     
، خاصѧѧة وأنھѧѧا نابعѧѧة مѧѧن شخصѧѧيات محبوبѧѧة وخيѧѧره مثѧѧل علѧѧي  أخلاقيѧѧةتربوية و 

بابا وابنه عقل ، فنجد ألفاظ وعبѧѧارات مثѧѧل : الغنѧѧي غنѧѧي الѧѧنفس ، دوام الحѧѧال مѧѧن 
ѧѧاكت عѧѧاد ، السѧѧيطان  نالمحال ، التفوق والنجاح عن طريق الجد والاجتھѧѧق شѧѧالح

خرس ، من راقب الناس مات غما ، الھروب لن يحل المشكلة ، الحقيقة لابد وان أ
الظلѧѧم  لرميѧѧه البحѧѧر ، لا تقابѧѧأعمѧѧل الخيѧѧر وأتظھѧѧر بѧѧإذن الله ، الأمѧѧل فѧѧي الخيѧѧر ، 

ѧѧي التفكيѧѧي ا ربظلم جديد ، العبد فѧѧرب فѧѧدلولات والѧѧارات ذات مѧѧا عبѧѧدبير ، وكلھѧѧلت
  تربوية .
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الأولي ھѧѧي  فالقيمةفالمسرحية تطرح  العديد من القيم ،  مستوي القيمعلي  أما    
عن طريق احتѧѧرام الآخѧѧرين والصѧѧدق معھѧѧم ،  إلاكسب حب الآخرين وذلك لا يتم 

فالمؤلف يطرح ذلك مѧѧن خѧѧلال الحѧѧدث الѧѧدرامي والحѧѧوار حيѧѧث يؤكѧѧد الشѧѧعب كلѧѧه 
  . ربدر البدو والأميرةحبھم لعقل وعلي بابا 

وتѧѧأتي مѧѧن خѧѧلال عѧѧرض مقارنѧѧه للعصѧѧابة  الأمانѧѧةكما تطرح المسرحية قيمѧѧه      
 أوحيث يضѧѧربون النѧѧاس ويلفقѧѧون الѧѧتھم لھѧѧم دون ذنѧѧب  ةمنفر ةواللصوص بصور

جرم ارتكبوه ، ھذه الصورة تجعل الطفل بشكل مباشر ينحاز إلي الأمناء علي بابا 
والاميѧѧѧѧره الѧѧѧѧذين يحصѧѧѧѧلون علѧѧѧѧي كنѧѧѧѧز المغѧѧѧѧارة ويقومѧѧѧѧوا بѧѧѧѧرد المѧѧѧѧال  وعѧѧѧѧـقل

  أصحابھا دون قيد أو شرط أو مقابل لأماناتھم . إليوالمجوھرات 
  

كمѧѧا أن اسѧѧتخدام الكوميѧѧديا فѧѧي العديѧѧد مѧѧن المواقѧѧف وفѧѧي المفارقѧѧات الدراميѧѧة    
مѧѧا يضѧѧفي مرحѧѧا علѧѧي الطفѧѧل المتلقѧѧي ، وتبѧѧدو أھميѧѧه ھѧѧذه الفكاھѧѧة والمѧѧرح فѧѧي أنھ

ستثارة الخيѧѧال عنѧѧد الطفѧѧل وتسѧѧاعده فѧѧي حѧѧل مشѧѧكلاته المرتبطѧѧة بمواقѧѧف لأ ةوسيل
  الحياة المختلفة .

  

  الفصل الخامس
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  من النتائج : ةعن مجموع ةوقد أسفرت ھذه الدراس
  ــــــــــــــــــــــ

  
  .: علي مستوي توظيف التراث الشعبي في المسرح  أولاً 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  
  يѧѧار فѧѧد سѧѧر قѧѧري المعاصѧѧرح المصѧѧي المسѧѧة فѧѧر التراثيѧѧف العناصѧѧإن توظي

ن أغيѧѧر المباشѧѧر، وطريقين : الأول ھو الاستلھام المباشر ، والثاني ھѧѧو الاسѧѧتلھام 
ھѧѧي تلѧѧك المحѧѧاولات ،فѧѧي اسѧѧتلھام وتوظيѧѧف التѧѧراث الشѧѧعبي  جحѧѧةالناالمحѧѧاولات 
بجѧѧوھر العناصѧѧر التراثيѧѧة  لتѧѧزامالاكثيѧѧر مѧѧن الموضѧѧوعية مѧѧن حيѧѧث التѧѧي تتسѧѧم ب

ودلالاتھا ، وفي إكساب ھذه العناصر بعدا تفسيريا جديدا يطرح من خلالѧѧه المبѧѧدع 
وجھѧѧة نظѧѧره فѧѧي واقعѧѧه المعѧѧاش معبѧѧرا عѧѧن أحѧѧلام وأمѧѧال وقضѧѧايا جماعتѧѧه دون 

فѧѧي فѧѧن المسѧѧاس بجѧѧوھر ومصѧѧداقية العنصѧѧر التراثѧѧي ، وھنѧѧا لا نطالѧѧب المبѧѧدع 
يلتѧѧزم بواقعھѧѧا كѧѧاملا ،  أون يتعامل بشكل متحفي مѧѧع العناصѧѧر التراثيѧѧة أالمسرح ب

العنصѧѧر التراثѧѧي ،  مѧѧع لكن الأمر كما ھو واضح يتعلق بحرية المبدع فѧѧي التعامѧѧل
ѧѧل دلالѧѧذا التعامѧѧي ھѧѧده فѧѧةيقي ѧѧي  ةورمزيѧѧبة فѧѧة المترسѧѧك الدلالѧѧر ، تلѧѧذا العنصѧѧھ

ѧѧتمد منھѧѧي يسѧѧعبي والتѧѧدان الشѧѧا ا االوجѧѧداقيته ، وتغييرھѧѧر مصѧѧتلافا أولعنصѧѧلاخ 
تج الإبداعي مѧѧن تزييѧѧف التѧѧراث نمعھا قد يؤثر علي بنية ھذا الوجدان ويقترب بالم

  أن صح القول .
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  ةѧѧن جھѧѧه مѧѧف لتراثѧѧي المؤلѧѧي وعѧѧي علѧѧة الأولѧѧد بالدرجѧѧراث يعتمѧѧف التѧѧتوظي

 -مسѧѧبقا -ه التاريخي من جھѧѧة أخѧѧري كمѧѧا أن تصѧѧور المؤلѧѧف لجمھѧѧورهيوعلي وع
تراث الشѧѧعبي ميѧѧزه لأنѧѧه المدي تجѧѧاوزه للتѧѧراث ، فѧѧ أوھو الذي يحدد مدي تراثيته 

تراث قريب حѧѧي ، وحѧѧين يلجѧѧأ إليѧѧه المؤلѧѧف فيتضѧѧح بقѧѧوه فѧѧي الأعمѧѧال المسѧѧرحية 
  حين يختار المؤلف بطله ممثلا لظرف تاريخي .

  
  ثѧѧري الباحѧѧا يѧѧوء  أنكمѧѧبب للجѧѧاك سѧѧيھنѧѧو إلѧѧه، وھѧѧعبي وتوظيفѧѧراث الشѧѧالت 
ي اعتѧѧراض الرقابѧѧة علѧѧي المسѧѧرحية مѧѧن الناحيѧѧة السياسѧѧية ، وتفѧѧادي سѧѧلطان تفѧѧاد
ع قد تدور في مكان ما وفي ظل نظѧѧام ئمن أن الوقا مم وقھره وبطشه ، وبرغكالحا

إلا أن الإسقاط علي الوقѧѧائع السياسѧѧية والاقتصѧѧادية تكѧѧون واضѧѧحة ولا  ،سياسي ما
فنѧѧون والآداب موجھѧѧه دائمѧѧا ن رقابѧѧة الدولѧѧة علѧѧي الولكѧѧن لأ،تحتمѧѧل أي سѧѧوء فھѧѧم 

إلي الأسلوب المباشر فقد يلجا المؤلف لتقѧѧديم مسѧѧرحيته فѧѧي إطѧѧار فانتازيѧѧا حتѧѧى لا 
  المباشرة التي تقتل جماليات الإبداع . فنييا فيتصادر مسرحيته وحتى لا يقع 

  
 بѧѧن كاتѧѧة مѧѧور التراثيѧѧب  كذلك تختلف الصѧѧرحيه  لكاتѧѧن مسѧѧرىلأومѧѧد  خѧѧفق ،

أو  ةشѧѧعبي يѧѧةاحكمѧѧن الأسѧѧاطير أو  ةأسѧѧطور أواقعѧѧه تاريخيѧѧة يأخѧѧذ التѧѧراث شѧѧكل و
، ولѧѧيس  أو غيѧѧر ذلѧѧك  عمѧѧل أدبѧѧي شѧѧھير أومقتطف من كتاب مقدس  أومثل شائع 

ب فѧѧي نسأل :ھل نجѧѧح الكتѧѧ أنما ھو مھم  المھم ھنا كم شكلا استخدمه الكاتب بقدر
  توظيف ھذا الشكل أم لا ؟.
  في المسرح ومنھا :  في توظيف التراث وقد تم رصد عدة مستويات

 والحذف . ةضافالإاستعارة التراث مع بعض  .1
 استعارة التراث مع تفجيره. .2
 الاستلھام الموضوعي للتراث عن بعد .3
 الاستلھام الجمالي للتراث شكلاً وموضوعاً. .4
 المواجھة مع التراث. .5

 أن إلѧѧي وعموما يحتاج توظيف التراث مѧѧن أي مسѧѧتوي مѧѧن المسѧѧتويات السѧѧابقة   
عѧѧدم الوقѧѧوف عنѧѧد بؤلف ذا رؤيا خاصѧѧة ولديѧѧه مѧѧن الجѧѧرأة قѧѧدر يسѧѧمح لѧѧه ماليكون 

  ظاھرة التراث ومن الشجاعة قدر يسمح له بالتعامل مع التراث دون خوف .
  
  هѧѧإذاً فعلاقة الفنان بالتراث علاقة متبادلة تقوم علي الأخذ والعطاء كي تصبح ل

الاسѧѧتلھام وذلѧѧك رؤية خاصة تعمل علѧѧي الѧѧتحكم فѧѧي معطيѧѧات التѧѧراث عѧѧن طريѧѧق 
التѧѧراث  إلѧѧيحين يكتشف ھذا الفنان بحدسه غني وثراء الدلالات الفنية التي تنتمѧѧي 
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لكنھا تتعداه خلال عمليѧѧة  )اولكلوريف خيا أويرا(سواء كان ھذا العمل أسطوريا أو ت
فاء ضلتراث والسياق الدرامي وإاالكشف عن مدي ملائمة ھذا التوظيف لمعطيات 

يا الإنسѧѧان علѧѧي يد علي مدي ارتباط ھذه الدلالات الفنية لقضاطابع المعاصرة للتأك
لاجتماعي ، ومن ھنا تخاطب فيه عقل إنسان ووجدانѧѧه وتعمѧѧق المستوي الفردي وا
  تجاه مجتمعه. هفيه الأساس بمسؤوليت

  
 ا أنѧѧѧح أيضѧѧѧةالكُ  يتضѧѧѧادة التراثيѧѧѧي المѧѧѧول علѧѧѧة الحصѧѧѧدوا بحرفيѧѧѧم يتقيѧѧѧاب لѧѧѧت 

اكتشاف مسѧѧاحات خصѧѧبه فѧѧي التنѧѧاول والطѧѧرح  ادةإعلشخوصھم فقط ، بل حاولوا 
 أوالسѧѧير الشѧѧعبية  من تراث تاريخنا العربي ممثلا في الفني من التراث العالمي أو

من تراثنا الشعبي الفولكلوري ممثلا في ألѧѧف ليلѧѧه ، أي لѧѧم يقفѧѧوا مѧѧن  أو هالاسطور
يѧѧل الѧѧواعي ثمالشخصية التراثية الشعبية موقف الناقل أو المسجل بل تعѧѧدي ذلѧѧك الت

تسѧѧجيل لالتѧѧراث  يعلѧѧ تركѧѧزطيات التراث مѧѧن خѧѧلال عمليѧѧة الخلѧѧق الفنѧѧي التѧѧي علم
رؤية خاصة تدور في نفسه تتعلق بعلاقة الإنسان بالمجتمع علي المستوي الفѧѧردي 

  له أماله وطموحاته المشروعة . ةباعتباره فردا في جماع أومحكوما  أوحاكما 
  
ي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي فѧѧي ة علѧѧ: علѧѧي مسѧѧتوي توظيѧѧف حكايѧѧ ثانيѧѧا 
  لكتابات المسرحية .ا

  ــــــــــــ
  
 ة  ةحام قابل ةالحكاية الشعبية مادѧѧيطرة أو الحاكمѧѧة المسѧѧللتشكيل وفق فكر الطبق

، فالمسرح حاليا ينھل مѧѧن تراثنѧѧا الشѧѧعبي الجانѧѧب  ةمعين ةفي ظل ظروف اجتماعي
ѧѧديل والتبѧѧداث التعѧѧع إحѧѧعبية مѧѧة الشѧѧي الحكايѧѧي فѧѧكل لا السياسѧѧة بشѧѧي الحكايѧѧديل ف

للأديѧѧب مجѧѧالا خصѧѧبا مѧѧن مجѧѧالات  تعطѧѧي يفقѧѧدھا جوھرھѧѧا ، فالحكايѧѧة الشѧѧعبية
للمتلقѧѧي ، كمѧѧا  ةدراكيѧѧتوظيف عناصرھا في بناء فني جديد يتوافق مع القѧѧدرات الأ

تركيب حكايѧѧات جديѧѧدة مѧѧن عناصѧѧر  تعتمد الحكاية الشعبية علي قدرة روايتھا علي
لعناصѧѧر وفѧѧي بنѧѧاء فنѧѧي كامѧѧل اي شѧѧكل متناسѧѧق متѧѧرابط ات قديمة أو سѧѧابقه فѧѧحكاي

ھѧѧارة المؤلѧѧف فѧѧي مأساسѧѧا علѧѧي  ن إمكانية تكѧѧوين حكايѧѧات جديѧѧدة تعتمѧѧدأالتكوين و
القدرة علي تركيب حكايات جديدة تتوافق فيھا عناصر الحاضѧѧر فѧѧي سѧѧياق فنѧѧي لا 

 ةدراكيѧѧالأوفي بناء فني متميز يعي الملكѧѧات الفنيѧѧة والقѧѧدرات  المستقبل يغفل رؤية
  للمتلقي .

  
  يѧѧين حرامѧѧا والأربعѧѧي بابѧѧإن الكتاب المسرحيين لم يقفوا عند أحداث حكاية عل
 ةقѧѧراء الحكايѧѧة قѧѧرأوا ھѧѧذه بالمѧѧأثور الشѧѧعبي لألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه ، بѧѧل أنھѧѧم  لѧѧواردةا
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مفاھيم تتصل بالإنسان والحيѧѧاة والكѧѧون والوجѧѧود وربطوھѧѧا واستنبطوا منھا  جديدة
فلم ينقلوا التراث بمفاھيمه وقيمه نقلا حرفيѧѧا أو شѧѧبه ،والفلسفية  ةالأخلاقيبالمفاھيم 

 أوأجѧѧل التشѧѧويق مѧѧن  حرفي ولم يصѧѧطنعوا الحكايѧѧات الطريفѧѧة والقصѧѧص العجيبѧѧة
 ةشѧѧامل ةإنسѧѧانيوإنما غاصوا إلي أعمѧѧاق الѧѧنص فاسѧѧتنبطوا مفѧѧاھيم  ،الإبداع فحسب

  لفنية .الفكرية واانه غاية النص وبنيتة   وأضافوا إليه ما رأوا
  

فيد الكتاب المسرحيييون خاصة من ھذه الحكايات المتدفقة ليبنѧѧوا ي أن ولا عجب   
ѧѧي وجѧѧرحي علѧѧل المسѧѧتلھمت هالعمѧѧراث واسѧѧن التѧѧفيت مѧѧر استصѧѧن نظѧѧاه  مѧѧزواي

ايѧѧاه ، كمѧѧا انѧѧه مѧѧن الطبيعѧѧي أن ھѧѧذا البنѧѧاء يقѧѧام وفѧѧق قوانينѧѧه الخاصѧѧة ، فѧѧلا فوخ
مѧѧا ،  ةصѧѧور أوحѧѧدثا  أويقحѧѧم عليѧѧه فكѧѧره ولا  أو نتيجة ةيفرض عليه التراث مقدم

 فالبناء المسرحي وجود مستقل يتعذي ذاتيا بالطريقة التي تفرضھا قوانينه الخاصѧѧة
المسرح في طبيعѧѧة التѧѧأثر وصѧѧوره وطرائقѧѧه  بومن الطبيعي أيضا أن يتفاوت كتا

رض علѧѧي المؤلѧѧف أن يقѧѧف عنѧѧد حѧѧدود فѧѧوفѧѧي مѧѧداه أيضѧѧا ولعѧѧل الموضѧѧوع ذاتѧѧه ي
  لنفسه حرية بلا حدود. ناعهمع اصط ةمعين

  
 ود فالѧѧذي يعѧѧي كاتب المسرحي الѧѧعبية إلѧѧة الشѧѧي الحكايѧѧثلا فѧѧعبي ممѧѧراث الشѧѧالت

علي بابا والأربعين حرامي لتكون ماده ينطلق منھا إلي الكتابѧѧات المسѧѧرحية تكѧѧون 
لديه خيارات عديدة فھو لا يقدم الحكاية كما ھѧѧي ويسѧѧير علѧѧي نھجھѧѧا مرتكѧѧزا لѧѧه ، 

إلѧѧي  تفجيѧѧر ھѧѧذا التѧѧراث ، وفѧѧي ذلѧѧك يلجѧѧاعلѧѧي بل يعمѧѧل  تراث يقدم البمعني انه لا
متعددة لاسѧѧتلھام الحكايѧѧة وبالتѧѧالي يصѧѧل إلѧѧي تقѧѧديم مسѧѧرحيه تنسѧѧب لѧѧه  ةوسائل فني

حيѧѧث يصѧѧبح أمѧѧام جѧѧنس جديѧѧد لѧѧه التراث الشعبي مجھѧѧول المؤلѧѧف ، إليولا تنسب 
لتغييѧѧر والإحѧѧلال ولعѧѧل أھѧѧم وسѧѧائل المؤلѧѧف أسѧѧلوب التبѧѧديل وا مؤلفѧѧة المعѧѧروف ،

والحذف والاضافه ، ولذلك قد يعيد صياغة الموقف والفعل المسѧѧرحي والشخصѧѧية 
 يساصѧѧة بالمسѧѧرح الѧѧذي يعتمѧѧد علѧѧي الحѧѧوار والفعѧѧل ولѧѧخ وقد يخلق تقنيات جديѧѧدة

  السرد القصصي كما في الحكاية .
  

 لشѧѧعبيةاعند تناولنا للمقارنة بين الحكاية  ةلأسئومن ھنا كان لابد من طرح عدة    
وھѧѧذه الاسѧѧئله ھѧѧي التѧѧي  ،علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين حرامѧѧي وتوظيفھѧѧا فѧѧي المسѧѧرح 

  توضح معالم ھذا التوظيف :
- ѧѧف يتعامѧѧيكيѧѧورة الشخصѧѧع صѧѧرحي مѧѧف المسѧѧا ل المؤلѧѧي بابѧѧة علѧѧة التراثي

  وكيفية صياغتھا مسرحيا؟ً.
قѧѧف والفعѧѧل فѧѧي الحكايѧѧة الإطѧѧار علѧѧي بابѧѧا كيѧѧف يتعامѧѧل المؤلѧѧف مѧѧع المو -

 ھا في المسرح؟.سلوب نقلوأ
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 ھي التقنيات المسرحية الجديدة التي يستخدمھا المؤلف ؟. ما -
 
 ѧѧح اختلافѧѧراب ،  ايتضѧѧزام ، الاقتѧѧث الالتѧѧن حيѧѧدعين مѧѧلوب المبѧѧي أسѧѧحا فѧѧواض

حرامѧѧي  علѧѧي بابѧѧا والأربعѧѧين لحكاية الشعبيةلالابتعاد عن جوھر العناصر التراثية 
اجѧѧل طѧѧرح قضѧѧايا  عناصѧѧر مѧѧن، وان كѧѧان ھنѧѧاك شѧѧبه اتفѧѧاق علѧѧي توظيѧѧف ھѧѧذه ال

 ھѧѧذه العناصѧѧر المسѧѧرحية ، إلا أن ةرة كتابكلف ةوفكرية معاصر ةسياسية واجتماعي
بعѧѧاد العناصѧѧر التراثيѧѧة سѧѧواء كانѧѧت بنائيѧѧة أو وطيفيѧѧه قѧѧد دفѧѧع أمدي وعي الكاتѧѧب ب

قѧѧد ممѧѧا أف ة للحكايѧѧةيѧѧناصѧѧر التراثعر الضѧѧھم إلѧѧي الاخѧѧتلاف الجѧѧوھري مѧѧع جѧѧوھبع
ѧѧر والشخصѧѧض العناصѧѧة بعѧѧة والاجتماعيѧѧا التراثيѧѧن دلالاتھѧѧر مѧѧة الكثيѧѧيات التراثي

  والفنية .
  
 بح  الكتاب المسرحيين أنن القول كيمѧѧليه لتصѧѧة الاصѧѧاعتمدوا عل روح الحكاي

مرتكزا فقط ينطلق منه الكاتب لعرض رؤية عصريه ، فالكتѧѧاب ھنѧѧا يحѧѧاولون فѧѧي 
رحي مѧѧن سѧѧشѧѧكل الميحѧѧافظوا علѧѧي تحقيѧѧق نظريѧѧه التعادليѧѧة بѧѧين ال أنمسѧѧرحياتھم 

جانѧѧب والمѧѧوروث الشѧѧعبي القѧѧديم مѧѧن جانѧѧب أخѧѧر ، فالمسѧѧرحية بѧѧذلك كالبرتقالѧѧة 
شѧѧѧطرت نصѧѧѧفين فنصѧѧѧف البرتقالѧѧѧة يمثلѧѧѧه مضѧѧѧمون الحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية علѧѧѧي بابѧѧѧا 

  والنصف الأخر يمثله أسلوب الكاتب وفكره.
  
 عبية في توظيف مخزون الذا وفق الكتاب المسرحيينѧѧة كرة الشѧѧا لحكايѧѧي بابѧѧعل

 والأربعين حرامي في مسرحياتھم، فلم يقوموا بتسѧѧجيل القصѧѧص السѧѧردي للحكايѧѧة
أحѧѧداث العديѧѧد مѧѧن التغيѧѧرات فѧѧي البنѧѧاء الѧѧدرامي مѧѧع  أوا غتھبل قѧѧاموا بإعѧѧادة صѧѧيا

إدخѧѧال عناصѧѧر دراميѧѧة جديѧѧدة للعمѧѧل المسѧѧرحي لѧѧذلك كѧѧان يحѧѧق علينѧѧا أن نطلѧѧق 
اصѧѧل الحكايѧѧة المعروفѧѧة  ا للنص المسرحي، فمع أن المسرحيات أبقتوعليھم مؤلف

كمѧѧا ھѧѧي علѧѧي بابѧѧا، قاسѧѧم ، مرجانѧѧه ، وعصѧѧابة الرئيسѧѧية كمѧѧا أبقѧѧت الشخصѧѧيات 
لكتѧѧاب حѧѧول ا راالحѧѧوالكلمѧѧات و ولكѧѧنھم مѧѧن خѧѧلال نسѧѧيج  وكلمѧѧة السѧѧرالمغارة،

وقاسم واللصوص إلي صراع بين الفرد المسحوق والسѧѧلطة  الصراع بين علي بابا
 حتѧѧوتاا والأربعين حرامي إلي حكايѧѧة جديѧѧدة اية علي بابكوالمجتمع ، وتحولت ح

المعاصѧѧر  اشѧѧيه مѧѧع قضѧѧايا الإنسѧѧان العربѧѧيتممال علي الكثير من المفاھيم والأفكѧѧار
 الأمѧѧور وأصѧѧبح مѧѧن لطѧѧتتاخ أنوعѧѧل رأسѧѧھا البحѧѧث عѧѧن العѧѧدل والحقيقѧѧة بعѧѧد 

  معرفه من الظالم ومن المظلوم . العسير
  
 ا والأإѧѧي بابѧѧعبية علѧѧة الشѧѧين ن الحكايѧѧربعѧѧين لا ينضѧѧي معѧѧه  بحرامѧѧل منѧѧينھ

 تجѧѧذ المتلقѧѧي إليھѧѧا وھѧѧذه الحكايѧѧة مѧѧن جماليѧѧات  هلمѧѧا تحتويѧѧ كتѧѧاب المسѧѧرح جميعѧѧا
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سرحيين بحيث يكѧѧون مصѧѧدر الحكايѧѧة ھѧѧو الثابѧѧت بينمѧѧا تعدد تناولھا بين الكتاب الم
ة الفنيѧѧة يѧѧالمتغيѧѧر ، وذلѧѧك يرجѧѧع للرؤ وتقنياتѧѧه ھѧѧو ييكѧѧون النѧѧاتج الفنѧѧي المسѧѧرح

  .كل مؤلف والھدف عند 
  
 ا  الحكاية من ةالمأخوذالملاحظ أن جميع المسرحيات  كما أنѧѧالشعبية علي باب

مѧѧѧا إذا أائسѧѧѧي عر أوسѧѧѧواء مسѧѧѧرح بشѧѧѧري  والأربعѧѧѧين حرامѧѧѧي كتبѧѧѧت للأطفѧѧѧال
والاجتمѧѧاعي  اسѧѧتلھامھا لمسѧѧرح الكبѧѧار فإنھѧѧا تؤخѧѧذ علѧѧي سѧѧبيل الإسѧѧقاط السياسѧѧي

بابѧѧا لنبيѧѧل بѧѧدران ، ھكѧѧذا تكلѧѧم وال وظروف المجتمع مثѧѧل مسѧѧرحية عѧѧالم علѧѧي حلأ
  . علي بابا لنبيل راغب ، ومغارة علي بابا لمجدي صابر

  
تھا لكنھѧѧا إطѧѧار ، والمضѧѧمون لѧѧدي المѧѧؤلفين ھѧѧو لفحكاية علي بابا لم تكن ھدفا لѧѧذ  

الذي يختلف نتيجة اختلاف العصور والظروف الدينية والسياسية والفكرية ولكنھѧѧا 
ѧѧفات مشѧѧائص وصѧѧل خصѧѧرحيات تحمѧѧام مسѧѧا العѧѧي طابعھѧѧة فѧѧداث متماثلѧѧتركه وأح

  في مجالات أحداثھا . تباينةم توان كان
  

فمن المعروف أن أي عمل يستلزم عنصѧѧرين حتѧѧى يѧѧتم لѧѧه البنѧѧاء ، وھمѧѧا المѧѧادة    
 ان الخلاف بين نوع فني وأخر إنما يكون نابعا مѧѧن اختلافيھمѧѧأوالمعالجة الفنية ، و

جة الفنية ، فان اختلفا في المѧѧادة كانѧѧا متباعѧѧدين من اختلافھم في المعال أوفي المادة 
  صفات الفن عامه . إلاولا تربط بينھما 

  
ا بنيتѧѧي بابѧѧرحيات ونظرا للاختلاف بين كل من حكاية علѧѧين المسѧѧدفھا وبѧѧا وھѧѧھ

 التѧѧي تسѧѧتلھم بنيتھѧѧا وھѧѧدفھا ، ولطبيعѧѧة كѧѧل منھѧѧا فѧѧان المسѧѧرحية ھѧѧاعن المѧѧأخوذة
إلѧѧي قواعѧѧد  اھѧѧااغة جديدة لھذه الحكاية مخضعه إيكإطار تقدم صي  الحكاية الشعبية

عѧѧن  المسѧѧرح  خارجѧѧة المسرحية وكذلك فان تقنيات المعالجة تخضع أيضا لقواعѧѧد
حبكة وحرفيѧѧه الإخѧѧراج ...الѧѧخ لوحرفيه ا كتابةلا، وان حرفية  الحكايةإطار قواعد 

بѧѧѧالجمھور المخاطѧѧѧب لѧѧѧذلك يعمѧѧѧد  ووعيѧѧѧة ، تخضѧѧѧع لأھѧѧѧداف المؤلѧѧѧف المسѧѧѧرحي
تقديم الحكاية الشѧѧعبية فѧѧي لرحية سام تقنيات جديدة تصلح مع المدف إلي استخالمؤل

  الھدف من المسرحية . إطارھا المسرحي الجديد سعيا لتحقيق
  
 اѧѧي بابѧѧومن بين العوامل التي لفتت أنظار الكتاب المسرحيين لاستلھام حكاية عل

ھѧѧذه الشخصѧѧية فѧѧي علѧѧي بابѧѧا ومѧѧدي ثѧѧراء  لѧѧة، ھѧѧي تلѧѧك الشخصѧѧية التراثيѧѧة المتمث
وقѧѧѧدرتھا علѧѧѧي حمѧѧѧل الأبعѧѧѧاد المتعѧѧѧددة لتجربѧѧѧه الإنسѧѧѧان المعاصѧѧѧر ، وأنھѧѧѧا تمثѧѧѧل 

  مخزونا عريقا داخل وجدان البنية الثقافية للمجتمع العربي .
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 ينѧѧا والأربعѧѧي بابѧѧة علѧѧراث حكايѧѧف تѧѧوالمؤلف المسرحي الذي قام بعملية توظي

ѧѧل حرامي في المسرح يعتبر مفكرا وفنانا ، فھو مفكرا مѧѧي حѧѧادر علѧѧه قѧѧث انѧѧن حي
الحدث التراثي والحدث  بين ةالأكيدتلك المعادلات الصعبة الكامنة في تلك الفروق 

التѧѧراثيين  الدرامي ، والشخصية التراثيѧѧة والشخصѧѧية الدراميѧѧة ، والزمѧѧان والمكѧѧان
والزمان والمكان الدراميين ، حيث أن رؤيته تتسم بالحضѧѧور عѧѧن طريѧѧق توظيѧѧف 

يفا يدعم رؤيته الفنية ويرتبط ارتباطا وثيقا بقضايا المجتمѧѧع فѧѧي النص التراثي توظ
 ءعادلال رؤيته للشخصѧѧية التراثيѧѧة ولѧѧم يقѧѧف عنѧѧد حѧѧد اسѧѧتخأي عصر وزمان من 

ً  التراثية وتسجيلھا تسجيلا الشخصية كما ھѧѧي مدونѧѧه فѧѧي الوجѧѧدان الشѧѧعبي ،  حرفيا
  بل حملھا ببراعة دلالات وإسقاطات لواقعه المعاصر.

  
  

 ً   : علي مستوي المقارنة بين الكتابات المسرحية بعضھا البعض ثالثا
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مѧѧن تطبيѧѧق علѧѧي بعѧѧض النصѧѧوص المسѧѧرحية التѧѧي  الباحѧѧث م بѧѧهامن خلال ما ق   
  :إلي حرامي "توصل استلھم مبدعوھا الحكاية الشعبية " علي بابا والأربعين

 
ابѧѧѧي الكتѧѧѧة وعѧѧѧت درجѧѧѧنھم اختلفѧѧѧعبية ، فمѧѧѧة الشѧѧѧة  بالحكايѧѧѧتلھم الحكايѧѧѧن اسѧѧѧم

يѧѧر أو رؤيѧѧة فنيѧѧه جديѧѧدة  معاصѧѧره للأحѧѧداث ياسѧѧتلھاما مباشѧѧرا و صѧѧريحا دون تغ
  .فأصبحت المسرحية مجرد معارف ومعلومات عن شخصيات الحكاية الاصليه 

  
 ينѧѧѧزج بѧѧѧي المѧѧѧديدة فѧѧѧه شѧѧѧي وحرفيѧѧѧوعي فنѧѧѧة بѧѧѧاب المزاوجѧѧѧض الكتѧѧѧاول بعѧѧѧح

علѧѧي المѧѧدارس والاتجاھѧѧات المسѧѧرحية الغربيѧѧة وبѧѧين تراثنѧѧا دراسѧѧتھم وإطلاعھѧѧم 
العربي الموغل في القدم ، لذلك كانوا دائما يميلون إلѧѧي التعѧѧديل والتغييѧѧر والحѧѧذف 

ليتوافѧѧق تѧѧوظيفھم لمعطيѧѧات والاضافه حتى يصلوا إلي مرحلة الترسيخ والاسѧѧتبقاء 
حظѧѧه فѧѧي الأوبريѧѧت اث والسياق الدرامي بإضفاء المعاصرة عليѧѧه وھѧѧذا مѧѧا نلارتال

  المسرحي عند توفيق الحكيم.
  
 ةѧѧر الحكايѧѧوظيفھم لعناصѧѧد تѧѧعبية أن بعض الكتاب عنѧѧين  الشѧѧا والأربعѧѧي بابѧѧعل

 أنھا جميعѧѧا الاسѧѧتثمار الواجѧѧب ولѧѧم يسѧѧتطيعوا وأن يسѧѧتثمر احرامѧѧي لѧѧم يسѧѧتطيعو
يوظفوھا بمعѧѧزل عѧѧن التѧѧأثر بѧѧالتراث المسѧѧرحي العѧѧالمي ، فلѧѧم يسѧѧتطيعوا الѧѧتخلص 

مسѧѧتوعبه التجريѧѧب  المسѧѧرحية تѧѧأثير المسѧѧرح الغربѧѧي ، بѧѧل جѧѧاءت تجѧѧاربھممѧѧن 
المسѧѧرح الغربѧѧي وطرحѧѧوا مѧѧن خلالھѧѧا  يونالغربѧѧي أيضѧѧا، فلقѧѧد اسѧѧتوعب المسѧѧرح
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ة شѧѧѧعب المصѧѧѧري مسѧѧѧتلھمين عناصѧѧѧر الحكايѧѧѧقضѧѧѧايا معاصѧѧѧره لھمѧѧѧوم وأحѧѧѧلام ال
 اومرونتھѧѧ اتھاميدھم للحكاية الشعبية للتأكيد علي ءوالشعبية علي بابا ، وھم في لج

  في التعبير عن وجدان الشعب المصري .
  
  انѧѧك فѧѧم ذلѧѧيكي ، ورغѧѧاء الكلاسѧѧات البنѧѧي تقنيѧѧدت علѧѧرحيات اعتمѧѧم المسѧѧمعظ

بعѧѧض الكتѧѧاب مѧѧن خѧѧلال معالجѧѧاتھم الفنيѧѧة لشѧѧخوص وأحѧѧداث الحكايѧѧة الشѧѧعبية قѧѧد 
تعدوا وحدتي الزمان والمكان وان تمسكوا بوحدة الحدث الذي يقѧѧوم علѧѧي التسلسѧѧل 
المنطقي للأحداث كسياق متكامل كي يبرزوا فيه رؤيتھم الفنية والفكرية فѧѧي ثوبھѧѧا 

ماضѧѧي والحاضѧѧر وا في المѧѧزج بѧѧين الحنج الجديد ، فمن خلال إسقاطاتھم السياسية
  فھѧѧم لѧѧم يضѧѧعوا الأحѧѧداث والوقѧѧائع التراثيѧѧة فقѧѧط نصѧѧب أعيѧѧنھم بقѧѧدر اھتمѧѧامھم ،

بشѧѧكل فعѧѧال فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن قضѧѧايا بطرح رؤيѧѧتھم الفنيѧѧة التѧѧي تتخѧѧذ موقѧѧف تسѧѧھم 
  وھموم مجتمعھم .

  
رحيةѧѧة للمسѧѧة الدراميѧѧي البنيѧѧنھم فѧѧا بيѧѧرحيين فيمѧѧاختلفت معالجات الكتاب المس: 

فѧѧي  وكذلك الحركة الكامنة ...أشخاص ، أحداث ، صراع ومواقف، زمان ومكان 
  ة .مادتھا التراثي

  
 يѧѧعبية علѧѧة الشѧѧتدعاء الحكايѧѧاب باسѧѧام الكتѧѧع اھتمѧѧي يرجѧѧين حرامѧѧا والأربعѧѧباب

را لارتباطھѧѧا بѧѧالوعي الجمѧѧاعي ارتباطѧѧا عميقѧѧا لوضѧѧوح ظѧѧوشخوصѧѧھا التراثيѧѧة ن
  البيئة العربية . ذانآولسنة أوكثرة تداولھا علي  ةمعالمھا وملامحھا التراثي

  
  ي  صللأاإن الكتاب يتناولون الحكايةѧѧا ھѧѧديمھا كمѧѧدف ليس بھدف تقѧѧل بھѧѧأنب 
لѧѧذلك فھѧѧو يضѧѧيف ويحѧѧذف ويبѧѧدل فѧѧي مواضѧѧع  ،وكѧѧون نتاجѧѧا مسѧѧرحيا يخصѧѧه ھѧѧت

، وھѧѧذا مѧѧا  عديѧѧدة بѧѧل يسѧѧتخدم روح التѧѧراث الشѧѧعبي وصѧѧولا إلѧѧي ھدفѧѧه الأساسѧѧي
تناولنا لكتابات توفيق الحكيم والسيد حѧѧافظ ونبيѧѧل بѧѧدران وحمѧѧدي  نلحظه من خلال

بطريقتѧѧه الخاصѧѧة  اية الشعبية كلٌ كالجابري ، حيث تختلف أساليبھم في معالجة الح
يبقѧѧي فѧѧي النھايѧѧة نتѧѧاجھم الفنѧѧي المسѧѧرحي بمثابѧѧة نѧѧص مسѧѧرحي ينسѧѧب لكѧѧل  بحيѧѧث

  منھم ويعبر عنھم وعن أسلوبھم.
  
  لѧѧي الطفѧѧون إلѧѧأنھم يتوجھѧѧرحيين بѧѧؤلفين المسѧѧي المѧѧظ وعѧѧا يلاحѧѧتثناء –كمѧѧباس

ن مسѧѧرح الطفѧѧل لѧѧه أومعѧѧرفتھم جميعѧѧا بѧѧ –توفيق الحكيم الذي كتب أوبريته للكبار 
شѧѧديد خاصѧѧة  لجميع يتعامѧѧل مѧѧع حكايѧѧة علѧѧي بابѧѧا بѧѧوعيھدف تربوي ، لذلك نجد ا

  التعامل مع وحدة سرقة علي بابا للكنز والمغارة .
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فنري نبيل بدران وحمدي الجابري يستبعدان فكرة سѧѧرقت علѧѧي بابѧѧا للمغѧѧارة ،     

 اسѧѧѧلوببينمѧѧѧا يبقѧѧѧي ھѧѧѧدف علѧѧѧي بابѧѧѧا الأساسѧѧѧي ھѧѧѧو كشѧѧѧف العصѧѧѧابة وان اختلѧѧѧف 
لتحقيѧѧѧق ھدفѧѧѧه ، حيѧѧѧث يضѧѧѧيف حمѧѧѧدي الجѧѧѧابري  المعالجѧѧѧة عنѧѧѧد كѧѧѧل منھمѧѧѧا سѧѧѧعيا

الموضوع الأساسѧѧي لصѧѧبح ھنѧѧاك  إليعقل  ةبدر البدور وشخصي ةالأميرشخصية 
كل له استخدام تقنيات متعددة مثل استفادته من الاراجѧѧوز كشѧѧ يتيحموضوعا جديدا 

للأطفال وكذلك أسلوب التنكر الذي برع فѧѧي اسѧѧتخدامه لإثѧѧارة تراثي شعبي محبب 
  الأحداث . هايشالضحك ومع

     
جعѧѧل منھمѧѧا بينما يستدعي نبيل بدران شخصيات معاصره مثѧѧل احمѧѧد وسѧѧعاد وي   

ѧѧرحيته تتحمѧѧي مسѧѧالا فѧѧؤوليأبطѧѧا  ةل مسѧѧي بابѧѧل علѧѧاذ البطѧѧا ،إنقѧѧو مѧѧه وھѧѧاح لѧѧات
استخدام تقنيات خاصة مثل كوميѧѧديا الشخصѧѧية والتوجѧѧه المباشѧѧر للجمھѧѧور لربطѧѧه 

  لخشبة .با
تѧѧتم كفعѧѧل  للمغѧѧارةافظ فرغم انه يترك وحѧѧدة سѧѧرقة علѧѧي بابѧѧا ما بالنسبة للسيد حأ  

انѧѧѧه يسѧѧѧتخدم أسѧѧѧلوب التكѧѧѧرار والمناقشѧѧѧة فѧѧѧي نھايѧѧѧة  إلادرامѧѧѧي فѧѧѧي المسѧѧѧرحية 
ѧѧية حمѧѧدم شخصѧѧذلك يقѧѧة ، لѧѧرقة كرزيلѧѧوع السѧѧة موضѧѧل داالمسرحية لمناقشѧѧن كبط

  يرفض السرقة رغم تعرضه لظروف علي بابا .
لحكاية الشѧѧعبية علѧѧي بابѧѧا ومرونتھѧѧا فѧѧي التنѧѧاول وھذا مما يؤكد أيضا علي ثراء ا  

  المسرحي.
        
ابѧѧض الكتѧѧا  بعѧѧزم حرفيѧѧيم التѧѧق الحكѧѧل توفيѧѧيإمثѧѧد لѧѧاح ѧѧا بالحكايѧѧل مѧѧا جعѧѧة مم

بينمѧѧا الѧѧبعض الأخѧѧر اسѧѧتبعد  للحكايѧѧة الشѧѧعبية ، ةمسѧѧرحي ةالمسѧѧرحية مجѧѧرد صѧѧيغ
لمسѧѧرحية كعمليѧѧة تركيزا علي الخط الѧѧدرامي ل ةالأصليالكثير من تفاصيل الحكاية 

وإظھار براءة علي بابѧѧا مѧѧن خطفھѧѧا كمѧѧا عنѧѧد حمѧѧدي الجѧѧابري ، أو  ةالأميرخطف 
  كشف العصابة وإنقاذ علي بابا من حبسه داخل المغارة كما عند نبيل بدران 

اكمته كما عنѧѧد السѧѧيد حѧѧافظ علي علي بابا ومح عملية إثبات تھمة سرقة المغارة أو
ѧѧؤلاء جميعѧѧوھѧѧف الѧѧرون الموقѧѧام لا يغيѧѧال درامي العѧѧر الأفعѧѧالي تتغيѧѧة وبالتѧѧلحكاي

  الأصل . يةلحدث عنھا في الحكالالمطورة 
  
 ذينѧѧاب الѧѧد أن الكتѧѧيات نجѧѧتوي الشخصѧѧي مسѧѧا علѧѧوااأمѧѧة لتزمѧѧليةالأ بالحكايѧѧص 

الأبعѧѧاد ، كѧѧذلك فѧѧان التѧѧزام بعѧѧض  ةوأحاديѧѧ ةمسѧѧطح جاءت شخصيات مسѧѧرحياتھم
عتھѧѧѧا جعѧѧѧل بعѧѧѧض الشخصѧѧѧيات الحكايѧѧѧة وطبي السѧѧѧيد حѧѧѧافظ بشخصѧѧѧياتكالكتѧѧѧاب 

التي يمكѧѧن أن  المحبوبة من قبل المتلقي كعلي بابا تقدم بعض القيم السلبية كالسرقة
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شخصѧѧيه فѧѧي كمѧѧا أن بعѧѧض الكتѧѧاب مѧѧزج بѧѧين بعѧѧض الشخصѧѧيات  ،الأطفاليقلدھا 
واحده ليجعل منھا شخصيه درامية متكاملة لھѧѧا سѧѧمات واضѧѧحة ومركبѧѧه كمѧѧا فعѧѧل 

اسم اخو علѧѧي بابѧѧا الشѧѧرير الجشѧѧع الطمѧѧاع ھѧѧو نفسѧѧه حمدي الجابري عندما جعل ق
وكبѧѧار  رزعيم عصابة اللصوص ، وكذلك السيد حѧѧافظ عنѧѧدما جعѧѧل شѧѧھبندر التجѧѧا

  ندر.ھتجار سوق المدينة ھم أنفسھم عصابة اللصوص وزعيمھم الشب
  

والѧѧبعض أيضѧѧا حѧѧذف بعѧѧض الشخصѧѧيات لعѧѧدم أھميتھѧѧا الدراميѧѧة داخѧѧل أحѧѧداث    
ابري عندما حѧѧذف شخصѧѧيه مرجانѧѧه وحѧѧل محلھѧѧا شخصѧѧية المسرحية كما فعل الج

لإنقاذ البطل علي بابا وكشف العصابة والقضاء عليھѧѧا ،  لبدر البدور وعق ةالأمير
طفال صورة لأاسم الشرير حتى لا يظھر لق ةوكما فعل نبيل بدران وحذف شخصي

  . الأخ الشرير للبطل المحبوب علي بابا وكثف الشر في شخصية العصابة
     
ووصѧѧل الأمѧѧر  إلѧѧي أن  ةلمعالجѧѧاوالѧѧبعض الأخѧѧر اسѧѧتمد شخصѧѧيات جديѧѧدة مѧѧع   

ھѧѧي التѧѧي تحمѧѧل القيمѧѧة  أوھѧѧي بطѧѧل المسѧѧرحية  أصبحت ھѧѧذه الشخصѧѧيات الحديثѧѧة
التربويѧѧѧة وأحيانѧѧѧا تكѧѧѧون الناطقѧѧѧة للسѧѧѧان المؤلѧѧѧف، كمѧѧѧا فعѧѧѧل الجѧѧѧابري بإضѧѧѧافة 

لفعلѧѧي ا والمحѧѧرك يمثѧѧل شخصѧѧية البطѧѧل الحقيقѧѧ، وعقل ي ةوالأميرشخصيتي عقل 
التѧѧي تكشѧѧف معѧѧه اللصѧѧوص ، وكمѧѧا فعѧѧل السѧѧيد حѧѧافظ  ةالأميѧѧرللأحداث بمشѧѧاركة 

علѧѧي بابѧѧا ،  فالمعѧѧادل للبطѧѧل المزيѧѧ يون البطل الحقيقتكحمدان ل ةبإضافة شخصي
ال حѧѧالمغѧѧارة كمѧѧا انѧѧه أشѧѧبه بلسѧѧان  قوحمѧѧدان يقѧѧدم قѧѧيم المسѧѧرحية عنѧѧدما لا يسѧѧر

  . سمهابالمؤلف والناطق الرسمي 
  
ي مѧѧا علѧѧتوي اأمѧѧيم لسѧѧق الحكѧѧد أن توفيѧѧتخدم ، فنجѧѧرحي المسѧѧي المسѧѧب الفنѧѧقال

القالѧѧѧѧѧب نبيѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧدران فيسѧѧѧѧѧتخدم  أمѧѧѧѧѧا،يسѧѧѧѧѧتخدم الأوبريѧѧѧѧѧت المسѧѧѧѧѧرحي الغنѧѧѧѧѧائي 
لم يكѧѧن كلھѧѧا قѧѧدمت  إن و المسرحيةظم المعالجات ،ومعستعراضي الغنائي أيضاالا

لѧѧذلك  ،مسѧѧتخدمه  الكوميѧѧديا وإثѧѧارة الضѧѧحك بأشѧѧكاله المختلفѧѧة ةورة كوميديѧѧصفي 
نجѧѧد بعѧѧض المعالجѧѧات اعتمѧѧدت علѧѧي البعѧѧد عѧѧن الواقعيѧѧة والاعتمѧѧاد علѧѧي الشѧѧكل 

  الفانتازي الذي يتلاقى في كثير مع جو الحكاية الشعبية .
  
اѧѧي المعالجѧѧتخدمة فѧѧات المسѧѧة  تأما علي مستوي التقنيѧѧراث الحكايѧѧرحية لتѧѧالمس

عѧѧرائس كشѧѧكل الشعبية ، فنجد أن البعض يمزج مابين المسرح البشѧѧري ومسѧѧرح ال
حبѧѧب للأطفѧѧال كمѧѧا فعѧѧل حمѧѧدي الجѧѧابري ، والѧѧبعض يسѧѧتخدم كسѧѧر متراثي شعبي 

وكѧѧذلك اسѧѧتخدام  الإيھѧѧام كوسѧѧيلة تخلѧѧق علاقѧѧة حميمѧѧة مѧѧع الصѧѧالة لجѧѧذب الانتبѧѧاه
 ةواسѧѧتخدام تقنيѧѧالمعنѧѧي  لإبѧѧرازبѧѧين صѧѧور الشخصѧѧيات  أوقѧѧف االتنѧѧاقض بѧѧين المو
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أسѧѧلوب المناقشѧѧة ليكѧѧون  ماسѧѧتخدا أوكما فعѧѧل نبيѧѧل بѧѧدران،  المسرح داخل المسرح
والتѧѧي يѧѧتم عѧѧن طريѧѧق  ارسѧѧلوب التكѧѧرأو  لتوصيل القѧѧيم بشѧѧكل غيѧѧر مباشѧѧر ةوسيل

  كما فعل السيد حافظ.توضيح المضمون والقيمة 

 ھم لھѧѧا،اختلѧѧف الكتѧѧاب فѧѧي معالجѧѧات كمѧѧا نجѧѧد أن شخصѧѧية البطѧѧل علѧѧي بابѧѧا ،  .

نѧѧه رجѧѧل حطѧѧاب فقيѧѧر ثѧѧم أ في الحكاية الشѧѧعبية علѧѧي ةفالبعض قدمھا كما ھي وارد
المغѧѧارة القضѧѧاء عليѧѧه  عѧѧاش فѧѧي قصѧѧر وأرادت عصѧѧابة اغتني بمجرد الصدفة ثم 

لكن الجارية مرجانه تنقذه وھذا ما قدمه به توفيق الحكѧѧيم ، والѧѧبعض الأخѧѧر يقدمѧѧه 
 خلص المدينѧѧةيُ بحѧѧث عѧѧن اللصѧѧوص لѧѧيسѧѧرق المغѧѧارة ويعلي انه شخصيه طيبه لا 

نѧѧه واجѧѧب وطنѧѧي كمѧѧا قدمѧѧه حمѧѧدي أباعتبѧѧار  مكافѧѧأةقبѧѧل نظيѧѧر ذلѧѧك أي يولا  مѧѧنھم
 ةنѧѧه سѧѧارق المغѧѧارة و يعقѧѧد لѧѧه محاكمѧѧأالجابري ونبيل بدران، والأخر يقدمѧѧه علѧѧي 

  يحكم عليه فيھا بالسجن لأنه لص يسرق لصوص المغارة.
  

*******  
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  ةـــالخاتم
  ــــــ

  
احѧѧث الإجابѧѧة عѧѧن السѧѧؤال خѧѧلال مѧѧا سѧѧبق مѧѧن فصѧѧول البحѧѧث ، اسѧѧتطاع الب مѧѧن   

إلي أي مدي استطاع الكتѧѧاب المسѧѧرحيين توظيѧѧف عناصѧѧر البحثي ، والذي يبحث 
  .الحكاية الشعبية ( علي بابا والأربعين حرامي) في أعمالھم المسرحية ؟

  
وقد تبين للباحث من خѧѧلال التحليѧѧل والمقارنѧѧة أن ھѧѧذه المسѧѧرحيات لا تخلѧѧو مѧѧن    

  ( علي بابا والأربعين حرامي) فيھا إلي حدٍ كبير. وجود عناصر الحكاية الشعبية
     
بѧѧرز أوجѧѧه التشѧѧابه والاخѧѧتلاف بѧѧين أكمѧѧا اسѧѧتطاعت الدراسѧѧة أن تتعѧѧرف علѧѧي    

ѧѧه مقارنѧѧه وليلѧѧف ليلѧѧات  ةالحكاية الأصلية الواردة في المأثور الشعبي لألѧѧع الكتابѧѧم
شكل الفنѧѧي من عناصرھا مجالاً لصياغة قصتھا من حيث ال اتخذتالتي  المسرحية

  والمضمون الدرامي.
  

أيضاً استطاعت الدراسة رصد نقاط الاتفاق والاختلاف في المعالجات المختلفѧѧة    
  للحكاية الأصلية والتي تناولتھا أيدي الكتاب المسرحيين بعضھم البعض. 

ولقѧѧѧد تѧѧѧم الرصѧѧѧد لھѧѧѧذا التشѧѧѧابه والاخѧѧѧتلاف مѧѧѧن خѧѧѧلال التعѧѧѧرف علѧѧѧي الطѧѧѧرق    
بھѧѧا  تѧѧم مختلفѧѧة التѧѧي اسѧѧتخدمھا الكتѧѧاب المسѧѧرحيون والتѧѧيوالأسѧѧاليب والوسѧѧائل ال

توظيف ومعالجة تراث الحكاية الشعبية ( علي بابا والأربعين حرامي ) فѧѧي مجѧѧال 
الكتابѧѧѧات المسѧѧѧرحية ، مѧѧѧن خѧѧѧلال تحليѧѧѧل الشѧѧѧكل الفنѧѧѧي والبنѧѧѧاء الѧѧѧدرامي للحكايѧѧѧة 

بنѧѧاء الѧѧدرامي الشعبية (علي بابا والأربعين حرامي ) وكذلك تحليل الشكل الفني وال
للمسرحيات عينة الدراسة وأيضاً معرفة صور الحضور التراثي داخѧѧل المسѧѧرحية 

الجديѧѧدة لتѧѧراث الحكايѧѧة القديمѧѧة فѧѧي بنѧѧاء  الدراميѧѧة، والوقѧѧوف علѧѧي المعالجѧѧات 
المسѧѧرحية ، كѧѧذلك التعѧѧѧرف علѧѧي التوظيѧѧѧف الѧѧدرامي للتقنيѧѧѧات المسѧѧتحدثة داخѧѧѧل 

  لصة من المسرحية .وعلي القيم التربوية المستخ ،المسرحية
   

وھذا كله بھدف التعرف علي ما أخذه الكتاب المسرحيون ومѧѧا تركѧѧوه مѧѧن روح    
الحكاية الأصѧѧلية شѧѧكلاً ومضѧѧمونا، ومѧѧا أضѧѧافوه عليھѧѧا ووفقѧѧا لخبѧѧراتھم الشخصѧѧية 
وثقافتھم ، ووفقاً لمتغيرات الواقع وظروفه ، وھذا من خѧѧلال دراسѧѧة نشѧѧأة المؤلѧѧف 
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مسرحية ، لمعرفѧѧة ھѧѧل أراد الكتѧѧاب المعنѧѧي المباشѧѧر للحكايѧѧة وأسلوبه في الكتابة ال
  الأصلية أم تعمقوا لأكثر من ذلك من دلالات .

ولقد تѧѧم التوصѧѧل إلѧѧي مجموعѧѧه مѧѧن النتѧѧائج سѧѧواء العامѧѧة علѧѧي مسѧѧتوي توظيѧѧف    
التراث الشعبي في المسرح ،أو النتائج الخاصة علي مسѧѧتوي توظيѧѧف حكايѧѧة علѧѧي 

ѧѧرحية بابا والأربعين حرامي فѧѧات المسѧѧين الكتابѧѧة بѧѧرحية والمقارنѧѧات المسѧѧي الكتاب
  بعضھا البعض.

  
كمѧѧѧا أنѧѧѧه لѧѧѧم يفوتنѧѧѧا التحѧѧѧدث داخѧѧѧل الدراسѧѧѧة عѧѧѧن الحكايѧѧѧة الشѧѧѧعبية مѧѧѧن حيѧѧѧث    

الخصائص والسمات العامة وعن حكايات ألف ليله وليلѧѧه أيضѧѧاً باعتبѧѧار أن حكايѧѧة 
شѧѧعبية وأنھѧѧا وارده فѧѧي حرامي) تدرج ضمن تراث الحكاية ال ن(علي بابا والأربعي

  المأثور الشعبي لحكايات ألف ليله وليله .
  

   ѧѧي كѧѧن  لوعلѧѧر مѧѧاً لكثيѧѧاً ودراميѧѧدراً فكريѧѧمص (اѧѧي بابѧѧعل) يةѧѧكلت شخصѧѧد شѧѧفلق
 الدراميѧѧѧةكتѧѧѧاب المسѧѧѧرح عبѧѧѧر عصѧѧѧور متباعѧѧѧدة ، ممѧѧѧا يѧѧѧدل علѧѧѧي خصوصѧѧѧيتھا 

عѧѧددة مѧѧن التѧѧي تمكѧѧن الكاتѧѧب المسѧѧرحي مѧѧن إدارة أنѧѧواع مت الإنسѧѧانيةوتناقضѧѧاتھا 
  الصراع المثير لجماھير المسرح .

  
كما أن الحكاية الشعبية( علي بابا والأربعين حرامѧѧي ) معѧѧين لا ينضѧѧب ، ينھѧѧل    

منه كتاب المسرح جميعاً ، لما تحتويه من جماليات تجذب المتلقي إليھا ، وأن ھذه 
الثابѧѧت  الحكاية تعدد تناولھا بين الكتاب المسرحيين بحيث كان مصدر الحكايѧѧة ھѧѧو

بينما يكون الناتج الفني المسرحي وتقنياته ھو المتغير ، وذلك يرجѧѧع للرؤيѧѧة الفنيѧѧة 
  والھدف عند كل مؤلف .

  
 البنѧѧاء الفنѧѧيوفѧѧي النھايѧѧة يأمѧѧل الباحѧѧث أن يكѧѧون قѧѧد وفѧѧق بعѧѧون الله فѧѧي تنѧѧاول    

 بين المѧѧوروث الشѧѧعبي والكتابѧѧات (للحكاية الشعبية  علي بابا والأربعين حرامي 
مختѧѧارة ، بѧѧروح المنھجيѧѧة  ةلنمѧѧاذج مسѧѧرحي ةومقارنѧѧ ة، دراسة تحليليѧѧ )لمسرحيةا

  العلمية وبشكل موضوعي وحس فني أكاديمي .
  

********** 
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  مصادر ومراجع البحث
  ـــــــــــــــ

  
  : المصادر من المسرحياتأولاً 

  ـــــــــــــــــ
، مكتبѧѧة  ه، الاسѧѧكندري، عن ألف ليله ، سلسѧѧلة رؤيѧѧا علي باباالسيد حافظ :   )1

 م.1990الوطن العربي
توفيѧѧѧق الحكѧѧѧيم : أوبريѧѧѧت علѧѧѧي بابѧѧѧا ، تحقيѧѧѧق فѧѧѧؤاد دواره ، سلسѧѧѧلة تѧѧѧراث  )2

المركѧѧز القѧѧومي للمسѧѧرح –)، القѧѧاھرة ، المجلѧѧس الأعلѧѧى للثقافѧѧة 1المسرح (
 م.1983،

، القѧѧاھرة دار 2، علѧѧي بابѧѧا،ط 13حسن جوھر وآخرون: ألف ليله وليله ، ج )3
 .م1991المعارف ،

حمدي الجابري : أولاد علي بابا والعصابة، طبعه خاصѧѧة بѧѧالمؤلف ، بѧѧدون  )4
 ناشر .

 ة، غير منشѧѧور الكاتبة ةنبيل بدران: علي بابا كھرمانه...شكراً ، نسخه بالإل )5
 .1986، القاھرة ، مكتبة المسرح القومي للأطفال،

  
  

  المراجع :◌ً  ثانيا
  ـــــــــ

  المراجع العربية -أ
  ـــــــــ
م أحمد شعبان :النوادر الشعبية المصرية: القاھرة ، مكتبة مѧѧدبولي إبراھي )1

 م.1993، 
إبѧѧراھيم السѧѧعافين: المسѧѧرحية العربيѧѧة الحديثѧѧة والتراث،بغѧѧداد ، وزارة  )2

 .1990الثقافة والأعلام ، دار الشئون الثقافية العامة ،
:الأغنيѧѧة الشѧѧعبية والمسѧѧرح الغنѧѧائي ، القѧѧاھرة ،  دكي خѧѧور شѧѧيزإبراھيم  )3

 م.1985) ، 396ھيئة المصرية العامة للكتاب ،المكتبة الثقافية (ال
أحمد رشدي صالح : الأدب الشѧѧعبي ، مھرجѧѧان القѧѧراءة للجميѧѧع ، مكتبѧѧة  )4

 م.2002للكتاب  العامة الاسره ، القاھرة ، الھيئة المصرية
أحمѧѧѧد زلѧѧѧط :نظѧѧѧرات نقديѧѧѧة فѧѧѧي ثѧѧѧلاث مسѧѧѧرحيات شѧѧѧعرية ، الريѧѧѧاض  )5

 ه .1413،
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ق الحكيم مفكرا ومنظѧѧراً مسѧѧرحياً، مكتبѧѧة الاسѧѧره ، أحمد سخسوخ : توفي )6
مھرجѧѧѧان القѧѧѧراءة للجميѧѧѧع ، القѧѧѧاھرة ، الھيئѧѧѧة المصѧѧѧرية العامѧѧѧة للكتѧѧѧاب 

 م.1999،
في المسرح المصري المعاصر  الأسطورةأحمد شمس الدين الحجاجي :  )7

المصادر، ذاكرة الكتابة ، القاھرة ، الھيئة المصѧѧرية العامѧѧة للكتѧѧاب  1،ج
 م.2000

صѧѧقر عاشѧѧور : توظيѧѧف التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح العربѧѧي ،  أحمѧѧد )8
 م.1999، مركز الاسكندريه للكتاب ، الإسكندرية

كي : الأساطير ، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للكتѧѧاب ، المكتبѧѧة زأحمد كمال  )9
 .1985الثقافية ،

ألفريѧѧѧد فѧѧѧرج : دليѧѧѧل المتفѧѧѧرج الѧѧѧذكي إلѧѧѧي المسѧѧѧرح، كتѧѧѧاب الھѧѧѧلال ،  )10
 م.1966دار الھلال فبراير  ، القاھرة ، 179العدد

أحمѧѧد مرسѧѧي : الأدب الشѧѧعبي وفنونѧѧه ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية  )11
 العامة للكتاب د.ت

أميѧѧر سѧѧلامه المسѧѧرح الإقليمѧѧي وقضѧѧاياه ، الھويѧѧة والمѧѧنھج ، القѧѧاھرة  )12
 م.1995) 27،الھيئة العامة لقصور الثقافة ، مكتبة الشباب (

المعاصѧѧر ، القѧѧاھرة ، دار أمѧѧين بكيѧѧر: السѧѧير الشѧѧعبية فѧѧي المسѧѧرح  )13
 .1994، ) 595(المعارف ، سلسله أقرأ 

أمѧѧѧين بكيѧѧѧر : المسѧѧѧرح مدرسѧѧѧة الشѧѧѧعب، القѧѧѧاھرة ، المجلѧѧѧس الأعلѧѧѧى  )14
 م.1998الثقافة ،

ديѧѧوس: السѧѧينما والمسѧѧرح وأمѧѧراض الѧѧنفس، مكتبѧѧة أنѧѧيس فھمѧѧي أقلا )15
 م.1958السينما والمسرح ، القاھرة ،دار المعارف 

 مر : القاھرة ، مكتبة الآداب .توفيق الحكيم : زھرة الع )16
 م.1988توفيق الحكيم : سجن العمر ،القاھرة ، مكتبة الآداب ،  )17
، القѧѧѧاھرة ، مؤسسѧѧѧة دار الشѧѧѧعب  الأقنعѧѧѧةجѧѧѧلال العشѧѧѧري : سѧѧѧقوط  )18
 م.1987،
حسѧѧѧن عطيѧѧѧة : الثابѧѧѧت والمتغيѧѧѧر، دراسѧѧѧات فѧѧѧي المسѧѧѧرح والتѧѧѧراث  )19

 م.1990الشعبي ، القاھرة ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،
) ، 106حسѧѧن محسѧѧب :البطѧѧل فѧѧي القصѧѧة المصѧѧرية ، سلسѧѧلة كتابѧѧك( )20

 .1977القاھرة ، دار المعارف ،
لفولكلور والفنون الشعبية من منظور علѧѧم الاجتمѧѧاع احسين رشوان :  )21

 .1993، القاھرة، المكتب الجامعي الحديث ،
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خيѧѧري شѧѧلبي : صѧѧحبة العشѧѧاق ، مكتبѧѧة الاسѧѧره، مھرجѧѧان القѧѧراءة   )22
 م.1996ھرة ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،القا ،للجميع

مھرجѧѧان القѧѧراءة للجميѧѧع  الأسѧѧرةلفن ؟، مكتبة ارشاد رشدي : ما ھو  )23
 م.1998، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،

رشدي صالح : ألف ليله وليله ، القاھرة ، مؤسسѧѧة دار الشѧѧعب ،دون  )24
 تاريخ.

ثقافѧѧة والإرشѧѧاد لفنѧѧون الشѧѧعبية ، القѧѧاھرة ،وزارة الارشѧѧدي صѧѧالح :  )25
 .1961)، ابريل 34القومي، المكتبة الثقافية (

رفعѧѧѧت سѧѧѧلام : بحثѧѧѧا عѧѧѧن التѧѧѧراث العربѧѧѧي، نظѧѧѧره نقديѧѧѧة ومنھجيѧѧѧه  )26
 .1990،القاھرة ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ، 

بطѧѧه : الحكايѧѧة الشѧѧعبية ، دراسѧѧة فѧѧي الأصѧѧول  بسѧѧامي عبѧѧدا لوھѧѧا )27
مѧѧѧة لقصѧѧѧور الثقافѧѧѧة ، مكتبѧѧѧة والقѧѧѧوانين الشѧѧѧكلية، القѧѧѧاھرة ، الھيئѧѧѧة العا

 م.2004)،86الدراسات الشعبية (
، ةالجماھيريѧѧѧسѧѧѧمير سѧѧѧرحان : المسѧѧѧرح والتѧѧѧراث العربѧѧѧي ، الثقافѧѧѧة  )28

)، القѧѧاھرة ،وزاره الثقافѧѧة ، مطѧѧابع الھيئѧѧة المصѧѧرية 11مكتبة الشѧѧباب، (
 م.1988العامة للكتاب ، 

عامѧѧة سمير سرحان: النقد الموضوعي ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية ال )29
 م.1994للكتاب،

سمير سرحان ومحمد عناني: المختار من ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه ، مھرجѧѧان  )30
 م.1999القراءة للجميع مكتبة الاسره ، الھيئة العامة للكتاب،

سھير القلماوي : ألѧѧف ليلѧѧه وليلѧѧه ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة  )31
 م.1997للكتاب،

، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة سѧѧيد علѧѧي إسѧѧماعيل : الرقابѧѧة والمسѧѧرح المرفѧѧوض )32
 م.1997المصرية العامة للكتاب ،

سѧѧѧѧѧيد قطѧѧѧѧѧب: النقѧѧѧѧѧد الأدبѧѧѧѧѧي، أصѧѧѧѧѧوله ومناھجѧѧѧѧѧه ، القѧѧѧѧѧاھرة ،دار  )33
 م.1994،  7الشروق،ط

شѧѧوقي عبѧѧد الحكѧѧيم: تѧѧراث شѧѧعبي ، المجلѧѧد الثѧѧاني ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة  )34
 م.1995المصرية العامة للكتاب ، 

35( ѧѧل ، القѧѧة صفوت كمال :التراث الشعبي وثقافة الطفѧѧاھرة، وزارة الثقاف
 م.1995، المركز القومي لثقافة الطفل ، نوفمبر 

صفوت كمال : الحكاية الشعبية الكويتيѧѧة المقارنѧѧة ، الكويѧѧت ، وزارة  )36
 م.1986الإعلام، مطبعة حكومة الكويت ،
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، الكويѧѧت ، 3لفولكلѧѧور الكѧѧويتي ، طاصѧѧفوت كمѧѧال : مѧѧدخل لدراسѧѧة  )37
 .1986وزارة الإعلام ،

الدراما الشعبية المصرية ، القاھرة ، الھيئة المصرية  عادل العليمي : )38
 م.1992)، 472العامة للكتاب،المكتبة الثقافية (

لفولكلѧѧور المصѧѧري المعاصѧѧر ، القѧѧاھرة ، اعѧѧادل العليمѧѧي : مسѧѧرح  )39
 م.2005الھيئة المصرية العامة للكتاب ،

لفѧѧѧن الشѧѧѧعبي،القاھرة ، الѧѧѧدار اعبѧѧѧدالتواب يوسѧѧѧف : الطفѧѧѧل العربѧѧѧي و )40
 م.1995ة اللبنانية، المصري

عبدالتواب يوسف: التراث الشعبي ومسرح الطفѧѧل ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة  )41
 م.1997المصرية العامة للكتاب ،

عبѧѧدالتواب يوسѧѧف: جحѧѧا فѧѧي مغѧѧارة علѧѧي بابѧѧا، سلسѧѧلة حكايѧѧات جحѧѧا  )42
 م.1998المضحكة ،القاھرة ، دار اللطائف ، 

ة المصѧѧرية العامѧѧة حفني: المراثي الشعبية، القاھرة ، الھيئѧѧ معبد الحلي )43
 م.1997للكتاب،

44( ѧѧѧدا لحميѧѧѧونس:  دعبѧѧѧطورةيѧѧѧز او الأسѧѧѧاھرة ،المركѧѧѧعبي ، القѧѧѧن الشѧѧѧلف
 .1980الثقافي الجامعي،

يونس : التراث الشعبي ، القاھرة ، دار المعارف، سلسѧѧلة  دعبد الحمي )45
 م.1979)، 91كتابك(

46( ѧѧدا لحميѧѧرية  دعبѧѧة المصѧѧاھرة ، المؤسسѧѧعبية ، القѧѧة الشѧѧونس: الحكايѧѧي
 م.1968)، يونيو200مة للتأليف والنشر، المكتبة الثقافية(العا

47( ѧѧد الحميѧѧن  دعبѧѧا عѧѧونس: دفاعѧѧرية ايѧѧة المصѧѧاھرة الھيئѧѧور ، القѧѧلفولكل
 م.1973العامة للكتاب ، 

48( ѧѧѧد الغنѧѧѧتينيات،القاھرة ،  يعبѧѧѧرح السѧѧѧي مسѧѧѧي فѧѧѧداود : الأداء السياس
 م.1997)، فبراير 53(الھيئة العامة لقصور الثقافة ، مكتبة الشباب

القط : فن المسرحية ، القاھرة ، الشركة المصرية العالمية  رعبدا لقاد )49
 م.1998،سلسلة أدبيات ، نللنشر لو نجما

خيرت : سطور مضيئة من التراث العربي ، القاھرة ، الھيئة  عبد الله )50
 م.2001المصرية العامة للكتاب،

51( ѧѧق الحكѧѧد توفيѧѧاة عنѧѧي للملھѧѧور التقنѧѧوالعلا: التطѧѧدين ابѧѧام الѧѧيم ، عص
أكتѧѧوبر )127(القاھرة ، الھيئة العامة لقصور الثقافة سلسلة كتابѧѧات نقديѧѧة

 م.2002
عصѧѧام الѧѧدين أبѧѧو العѧѧلا : مسѧѧرح نجيѧѧب سѧѧرور والتѧѧراث ، القѧѧاھرة ،  )52

 م.1989مكتبة مدبولي ،
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كتѧѧاب  لفكر، القѧѧاھرة،اوفنان  لفرجةاعلي الراعي: توفيق الحكيم فنان  )53
 )، 224الھلال (

التراث الشعبي في الأدب المسرحي فѧѧي مصѧѧر فائق مصطفي احمد :  )54
 م.1980، بغداد ، دار الرشيد للنشر ، 

ظبѧѧي ،  أبѧѧوتطويѧѧع التѧѧراث العربѧѧي للمسѧѧرح ،  آفѧѧاقفѧѧاروق أوھѧѧان:  )55
 م.1999وزارة الإعلام والثقافة، 

، أدب السѧѧيرة الشѧѧعبية ، القاھرة،الشѧѧركة المصѧѧرية  دفاروق خور شѧѧي )56
 م.1994بيات ، سلسلة أد نالعالمية للنشر لو نجما

:أديѧѧب الاسѧѧطوره عنѧѧد العѧѧرب ، جѧѧذور التفكيѧѧر  دفѧѧاروق خѧѧور شѧѧي  )57
،  والآدابوآصاله الإبداع ، الكويѧѧت ، المجلѧѧس الѧѧوطني للثقافѧѧة والفنѧѧون 

 م.2002)،أغسطس 284سلسلة عالم المعرفة (
 م.1992: الموروث الشعبي ، دار الشروق ، دفاروق خور شي )58
العجيѧѧب ، القѧѧاھرة ، مھرجѧѧان  : عالم الأدب الشعبي دفاروق خور شي )59

 م.1997القراء للجميع ، مكتبة الاسره ،الھيئة المصرية العامة للكتاب،
المسرحيات المجھولة القѧѧاھرة  )1(فؤاد دواره: مسرح توفيق الحكيم ، )60

 م.1985الھيئة المصرية العامة للكتاب ،
لفولكلѧѧور ...مѧѧا ھѧѧو، القѧѧاھرة الھيئѧѧة  العامѧѧة لقصѧѧور افوزي العنتيل :  )61

 م.1999)، مايو 38الثقافة ، مكتبة الدراسات الشعبية (
فѧѧѧوزي العنتيѧѧѧل : عѧѧѧالم الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية ، الريѧѧѧاض ، دار المѧѧѧريخ  )62

 م.1983للنشر،
داع الإنسѧѧاني ، القѧѧاھرة ، الإبѧѧفجѧѧر  الأسѧѧطورةكѧѧارم محمѧѧود عزيѧѧز:  )63

)، 66الھيئѧѧѧѧѧة العامѧѧѧѧѧة لقصѧѧѧѧѧور الثقافѧѧѧѧѧة ، مكتبѧѧѧѧѧة الدراسѧѧѧѧѧات الشѧѧѧѧѧعبية(
 م.2002مايو

قصѧѧص مѧѧن ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة ،القѧѧاھرة ،دار  ،كيلاني : علѧѧي بابѧѧاكامل  )64
 م.1998، 23المعارف ،ط

كمال الدين حسين : التراث الشعبي في المسѧѧرح المصѧѧري الحѧѧديث ،  )65
 م.1993،اللبنانيةالقاھرة الدار المصرية 

محمد الجوھري :دراسة التراث الشعبي ، القاھرة ، مھرجѧѧان القѧѧراءه  )66
 م.1997ة العامة للكتاب ،للجميع ، الھيئة المصري

محمد السيد عيد : التراث في مسرح نجيب سѧѧرور الشѧѧعري، القѧѧاھرة  )67
 م.1989، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،المكتبة الثقافية،
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: مسѧѧرح الأقѧѧاليم فѧѧي نصѧѧف قѧѧرن (المھرجانѧѧات)،  يمحمѧѧد الشѧѧربين )68
القѧѧѧѧاھرة الھيئѧѧѧѧة العامѧѧѧѧة لقصѧѧѧѧور الثقافѧѧѧѧة ، الإدارة المركزيѧѧѧѧة للشѧѧѧѧئون 

 م.2004،مايولفنيةا
محمѧѧد زعيمѧѧه : الحكايѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي مسѧѧرح الطفѧѧل ،القѧѧاھرة، الھيئѧѧة  )69

 م.2003العامة لقصور الثقافة إقليم القاھرة الكبرى ،
،القѧѧاھرة المجلѧѧس  والأسطورةمحمد عصمت حمدي : الكاتب العربي  )70

)، 38الاجتمѧѧѧѧاعي ، الكتѧѧѧѧاب الأول ،( والآدابلرعايѧѧѧѧة ألفنѧѧѧѧون  الأعلѧѧѧѧى
 م.1968

عناني: النقد التحليلي ، القاھرة، الھيئة المصرية العامѧѧة للكتѧѧاب  محمد )71
 م.1991،
الحѧѧѧѧديث، مقѧѧѧѧدمات ودراسѧѧѧѧات  الأدبمحمѧѧѧѧد عنѧѧѧѧاني :مѧѧѧѧن قضѧѧѧѧايا  )72

 م1995وھوامش، القاھرة، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،
: الحدوتة والحكاية فѧѧي التѧѧراث القصصѧѧي  ف. محمد فھمي عبد اللطي )73

 م.1979)،102معارف ،سلسلة كتابك(الشعبي ، القاھرة دار ال
محمѧѧѧد مفيѧѧѧد الشѧѧѧرباش : القصѧѧѧة العربيѧѧѧة القديمѧѧѧة ، القѧѧѧاھرة ، وزارة  )74

 م.1964الثقافة والإرشاد القومي ،
محمѧѧد منѧѧدور : توفيѧѧق الحكѧѧيم الأديѧѧب والمفكѧѧر والإنسѧѧان ، القѧѧاھرة  )75

  م.1988،وزاره الثقافة 
اب محمѧѧѧѧѧود تيمور:طلائѧѧѧѧѧع المسѧѧѧѧѧرح العربѧѧѧѧѧي، القاھرة،مكتبѧѧѧѧѧة الآد )76
  م.1960،
محمѧѧѧѧود قاسѧѧѧѧم : مغѧѧѧѧامرات علѧѧѧѧي بابѧѧѧѧا ، أجمѧѧѧѧل حكايѧѧѧѧات الѧѧѧѧدنيا ،  )77

 م.1991القاھرة،مكتبة نھضة مصر 
مسعود صبري : علي بابا والأربعين حرامي: الجيزة شѧѧركة ينѧѧابيع ،  )78

 م.2000
المكѧѧѧان ، القѧѧѧاھرة ، الھيئѧѧѧة العامѧѧѧة  ةمصѧѧѧطفي الضѧѧѧبع : اسѧѧѧتراتيجي )79

 م.1979لقصور الثقافة 
المأثور الشعبي والطفل ، ببلوجرافيѧѧا شѧѧارحه ،  مصطفي شعبان جاد: )80

القѧѧѧѧاھرة ، المجلѧѧѧѧس الأعلѧѧѧѧى للثقافѧѧѧѧة ، المركѧѧѧѧز القѧѧѧѧومي لثقافѧѧѧѧة الطفѧѧѧѧل 
 م.1998،
: المسѧѧرح المصѧѧري فѧѧي السѧѧبعينيات ، القѧѧاھرة ،  يمصطفي عبد الغن )81

 م.1987)،428الھيئة المصرية العامة للكتاب ، المكتبة الثقافية(
ثمانينѧѧѧѧات ، دراسѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الѧѧѧѧنص مصѧѧѧѧطفي عبѧѧѧѧد الغنѧѧѧѧي : مسѧѧѧѧرح ال )82

 م.1985المسرحي المصري ، القاھرة دار الوفاء للنشر ،



 237

نبيل راغب: الأدب الساخر، القاھرة ، الھيئة المصرية العامѧѧة للكتѧѧاب  )83
 م.2000،الأعمال الخاصة ،

لفني ، القاھرة، الشѧѧركة المصѧѧرية العالميѧѧة للنشѧѧر انبيل راغب : النقد  )84
 م.1996، أساسيات ، نلو نجما

بيѧѧل راغѧѧب : موسѧѧوعة الإبѧѧداع الأدبѧѧي ، الشѧѧركة المصѧѧرية العالميѧѧة ن )85
 م.1996، سلسلة أدبيات، نللنشر لو نجما

نبيل فرج: التراث المفقود، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للكتѧѧاب  )86
 م.1990،
نبيل فرج: توفيق الحكيم ، القاھرة ، الھيئة المصرية العامѧѧة للكتѧѧاب ،  )87

 م.1987)،426المكتبة الثقافية (
، القѧѧاھرة  3نبيلة إبراھيم سالم : أشكال التعبيѧѧر فѧѧي الأدب الشѧѧعبي ،ط )88

 م.1981، دار غريب ،
نبيلѧѧة إبѧѧراھيم سѧѧالم : البطولѧѧة فѧѧي القصѧѧص الشѧѧعبي ، القѧѧاھرة ، دار  )89

 م.1977)، 14المعارف ، سلسلة كتابك (
نبيلة إبراھيم سالم : قصصنا الشعبي ، من الرومانسية إلي الواقعيѧѧة ،  )90
 .1992قاھرة ، مكتبة غريب ، ال
الحبيѧѧب : الشخصѧѧية التراثيѧѧة الشѧѧعبية فѧѧي  فنزيѧѧه بѧѧن طالѧѧب وشѧѧناي )91

مسѧѧرح الطفѧѧل بالكويѧѧت ،دراسѧѧات فѧѧي أدب الطفѧѧل ، القѧѧاھرة ، العربѧѧي 
 م.1960للنشر والتوزيع ،

لفن والحيѧѧاة ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية انھاد صليحه : المسرح بين  )92
 م.1960العامة للكتاب ،

لفѧѧن والفكѧѧر، القѧѧاھرة ،الھيئѧѧة المصѧѧرية اصѧѧليحه : المسѧѧرح بѧѧين  نھѧѧاد )93
 م.1986العامة للكتاب 

نھاد صليحه : ومضات مسرحيه ، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة  )94
 م.2001للكتاب ،

يعقوب الشاروني : أجمل الحكايات الشعبية ، القѧѧاھرة ، دار الشѧѧروق  )95
 م.1995، 

،  الإسѧѧكندريةلѧѧي يѧѧا مامѧѧا ،  يعقѧѧوب الشѧѧاروني : علѧѧي بابѧѧا ، احكѧѧي )96
 مكتبة معروف ،د.ت.

  
  
 المعاجم والقواميس-ب

  ـــــــــــــ
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والمسѧѧرحية ، القѧѧاھرة ،  الدراميѧѧةإبѧѧراھيم حمѧѧادة : معجѧѧم المصѧѧطلحات  )1
 م.1985دار المعارف ، 

 ، القاھرة دار المعارف، د.ت. 2ابن منظور : لسان العرب ،ج )2
 م.1994رة ، دار المعارف ، بكر الرازي : مختار الصحاح ، القاھأبو  )3
لفيѧѧومي): المصѧѧباح المنيѧѧر ، الفيوم(احمѧѧد بѧѧن محمѧѧد بѧѧن علѧѧي المقѧѧري ا )4

 م.1994القاھرة ، دار المعارف ، 
، مجمع اللغة العربية ، القاھرة ،دار الشروق العالمية 4المعجم الوجيز:ط )5

 م.2004،
 م.1983لفولكلور، القاھرة مكتبة لبنان ، ايونس: معجم  دعبد الحمي )6
، القѧѧѧѧاھرة، الھيئѧѧѧѧة العامѧѧѧѧة 2،1فاطمѧѧѧѧة موسѧѧѧѧي : قѧѧѧѧاموس المسѧѧѧѧرح ج )7

 م.1996للكتاب،
مجدي وھبه : معجم المصطلحات العربيѧѧة فѧѧي اللغѧѧة والأدب ، القѧѧاھرة ،  )8

 م.1979مكتبة لبنان،
  
  
 
  
  
 المراجع المترجمة -ج

  ـــــــــــــ
 الأنجلѧѧѧوأرسѧѧѧطو : كتѧѧѧاب فѧѧѧن الشѧѧѧعر ،ت إبѧѧѧراھيم حمѧѧѧادة ، القѧѧѧاھرة ،  )1

 ، د.ت. المصرية
سفلد:قراءة المسرح، ت مي التلمساني ، القاھرة ، وزارة الثقافة  أوبر آن )2

 م.1994، مھرجان القاھرة الدولي السادس للمسرح التجريبي، 
امبѧѧرت :منѧѧاھج النقѧѧد الأدبѧѧي ، ت الطѧѧاھر احمѧѧد مكѧѧي،  نأنريك اند رسو )3

 م.2000دار الھاني للطباعة ، 
سامية توفيق ، القاھرة ، الھيئѧѧة شدزي : المسرح الموسيقي ت  أباتيمور  )4

 م.1999المصرية العامة للكتاب ،
فѧѧѧردريش فѧѧѧون ديѧѧѧر لايѧѧѧن: الحكايѧѧѧة الخرافيѧѧѧة، ت نبيلѧѧѧة إبѧѧѧراھيم سѧѧѧالم،  )5

 م.1987القاھرة ، مكتبة دار غريب ،
بكѧѧѧر احمѧѧѧد أبѧѧѧو فلاديميѧѧѧر بѧѧѧروب: مورفولوجيѧѧѧا الحكايѧѧѧات الشѧѧѧعبية ،ت  )6

 م.1989بي ،واحمد عبدالرحيم نصر،جده ، كتاب النادي الأد



 239

لاجѧѧوس اجѧѧري : فѧѧن كتابѧѧه المسѧѧرحية ، ت درينѧѧي خشѧѧبه ، القѧѧاھرة ،  )7
الھيئة المصرية العامة للكتاب، مھرجان القراءه للجميѧѧع ، مكتبѧѧة الاسѧѧره 

 م.2000، الأعمال ألفكرية ،
يѧѧونس ،  د: حكايات اندرسن ترجمة عبѧѧد الحميѧѧ نھانز كريستيان اند رس )8

كتѧѧاب مھرجѧѧان القѧѧراءة للجميѧѧع ، مكتبѧѧة القاھرة الھيئة المصرية العامة لل
 م.2005يات ئوالاسره، سلسلة الم

ھنري برجسون : الضحك ،ت سامي الدروبي ، القاھرة الھيئة المصرية  )9
 م.1998العامة للكتاب ، مھرجان القراءة للجميع مكتبة الاسره ،

ھربѧѧرت ريѧѧد : معنѧѧي ألفѧѧن  ،ت سѧѧامي خشѧѧبه ،القѧѧاھرة ، مھرجѧѧان  )10
مكتبѧѧѧѧة الاسѧѧѧѧره ، الھيئѧѧѧѧة المصѧѧѧѧرية العامѧѧѧѧة للكتѧѧѧѧاب القѧѧѧѧراءة للجميѧѧѧѧع ، 

 م.1998،
  
 المجلات والدوريات  -د

  ــــــــــــــ
أحمѧѧد درويѧѧش :شѧѧھرزاد وراء القضѧѧبان ، القѧѧاھرة مجلѧѧة الھѧѧلال ، دار  )1

 م.1995الھلال ،أبريل 
أحمد نجيب : أضواء علي المضѧѧمون فѧѧي مسѧѧرحيات الأطفѧѧال ، الحلقѧѧة  )2

، القѧѧاھرة ، الھيئѧѧة 1977ديسمبر 20-17الدراسية حول مسرح الطفل ،
 م.1986المصرية العامة للكتاب ،

رسѧѧائل علميѧѧه جامعيѧѧه حѧѧول مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظ ،  8ربѧѧاب سѧѧعفان :  )3
، ألسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنه  691القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة ، جريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدة أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاق عربيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه، العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدد

 .13/1/2005العاشرة،
سامي سѧѧعيد الأحمѧѧدي : قصѧѧص تراثيѧѧة مѧѧن حضѧѧارة الѧѧوطن العربѧѧي ،  )4

 م.1984، 8، 7الشعبي ،العدد  بغداد ،مجله التراث
استيث طومسون: الحكاية الشعبية ،عالميتھا وأشѧѧكالھا ، ت احمѧѧد ادم ،  )5

القѧѧѧاھرة ، مجلѧѧѧة ألفنѧѧѧون الشѧѧѧعبية الھيئѧѧѧة المصѧѧѧرية العامѧѧѧة للكتѧѧѧاب ، 
 م.1987، 21العدد

شاذي بن خإليل : النقد الانسانسي والسياسي فѧѧي مسѧѧرح السѧѧيد حѧѧافظ،   )6
 م.1984، ديسمبر الثانية السنة، 9 القاھرة ،مجلة إبداع العدد

: الحكاية الموصلية، القاھرة، مجلѧѧة التѧѧراث الشѧѧعبي  ولا ند دعبد الحمي )7
 م.1972، العدد العاشر، 

برشѧѧѧيد: مسѧѧѧرح السѧѧѧيد حѧѧѧافظ بѧѧѧين التجريѧѧѧب والتأسѧѧѧيس،  معبѧѧѧد الكѧѧѧري )8
 م.1985القاھرة ، مجلة أدب ونقد العدد العاشر يناير 
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حѧѧافظ والتѧѧراث، دراسѧѧات فѧѧي مسѧѧرح عبѧѧدالكريم برشѧѧيد :مسѧѧرح السѧѧيد  )9
 م.1998السيد حافظ، القاھرة ، مكتبة مدبولي 

عصام الدين أبѧѧو العѧѧلا : أشѧѧكال الأدب الشѧѧعبي فѧѧي الѧѧدراما العربيѧѧة ،  )10
بحѧѧѧوث ملتقѧѧѧي القѧѧѧاھرة العلمѧѧѧي لعѧѧѧروض المسѧѧѧرح العربѧѧѧي ، الѧѧѧدورة 

 م.1994الأولي، وزارة الثقافة
يѧѧة توفيѧѧق الحكѧѧيم ئوقافة بمفاطمة يوسف : احتفالية المجلس الأعلى للث )11

،نѧѧѧѧѧѧѧѧѧوفمبر  157، 156، القѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة مجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧه المسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرح ، العѧѧѧѧѧѧѧѧѧددان
 م.2001وديسمبر

قاسم محمد : مسرح الطفل ، ندوة ثقافѧѧة الطفѧѧل فѧѧي المجتمѧѧع العربѧѧي،  )12
 م.1983نوفمبر 10-7الكويت ، 

محمد رجب النجار : تجليات النص الشعبي في مسرح الحكيم، الھيئة  )13
 م.2001مارس وابريل 149، 148،العددان المصرية العامة للكتاب

محمود قاسم : ملامѧѧح البطѧѧل عنѧѧد السѧѧيد حѧѧافظ ، سلسѧѧلة دراسѧѧات فѧѧي  )14
 م.1998مسرح السيد حافظ ، الجزء الثاني ، مكتبة مدبولي 

لفنون الشعبية : ا: ألف ليله والمسرح العربي ، مجلة  حھناء عبد الفتا )15
 –لعامѧѧة للكتѧѧاب ، ينѧѧاير ، القاھرة ، الھيئة المصѧѧرية ا 63، 62العددان 

 م.2002يونيو 
عن ألف ليله وليلѧѧه ، مجلѧѧة  المأخوذةيعقوب الشاروني: القيم التربوية  )16

، القѧѧاھرة ، المركѧѧز القѧѧومي لثقافѧѧة الطفѧѧل  الأولثقافѧѧة الطفѧѧل المجلѧѧد 
 م.1986

يعقوب الشاروني : فن كتابة المسرح للطفѧѧل ، الحلقѧѧة الدراسѧѧية حѧѧول  )17
م، القѧѧاھرة الھيئѧѧة المصѧѧرية 1977ر ديسѧѧمب20-17مسѧѧرح الطفѧѧل مѧѧن

  م.1986العامة للكتاب 
  
 البحوث والدراسات -ـھ

  ــــــــــــ
أحمد نبيل احمد احمد : توظيف العناصر الخرافية في نصوص مسѧѧرح  )1

-1989 ةتѧѧرلفاالطفѧѧل المصѧѧري ، دراسѧѧة تحليليѧѧه لنمѧѧاذج مختѧѧارة فѧѧي 
نѧѧي ألفللنقѧѧد  يال، المعھѧѧد العѧѧلفنونام، رسالة ماجستير ، أكاديمية 1999

 م.2003،
سزدل ياسين : المؤثرات الاجنبيѧѧه فѧѧي مؤلفѧѧات توفيѧѧق الحكѧѧيم ، رسѧѧالة  )2

ماجسѧѧتير ، جامعѧѧة الاسѧѧكندريه ، كليѧѧة الآداب ، قسѧѧم اللغѧѧة الفرنسѧѧية ، 
 م.1972
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سعد محمد فرج : اثر ألف ليلة وليلѧѧة فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري المعاصѧѧر  )3
 م.1991العالي للنقد ألفني ،رسالة ماجستير ، أكاديمية ألفنون ، المعھد 

4( ѧѧѧد المجيѧѧѧزة عبѧѧѧين  دعزيѧѧѧا والأربعѧѧѧي بابѧѧѧعبية علѧѧѧة الشѧѧѧدي : الحكايѧѧѧحم
حرامي بين المأثور المصري والمأثور الألمѧѧاني ،دراسѧѧة أدبيѧѧه مقارنѧѧه 
، رسѧѧѧالة ماجسѧѧѧتير ، جامعѧѧѧه القѧѧѧاھرة ،ى كليѧѧѧة الآداب ، قسѧѧѧم اللغѧѧѧة 

 م.1995الالمانيه 
عبي فѧѧي الأدب المسѧѧرحي النثѧѧري فائق مصطفي احمد : اثر التراث الش )5

م، رسѧѧѧالة دكتѧѧѧوراه، جامعѧѧѧة القѧѧѧاھرة ، كليѧѧѧة 1952-1914فѧѧѧي مصѧѧѧر 
 م.1977الآداب ،قسم اللغة العربية ، 

فاطمة حاجي : القصص الشعبي في ألف ليلѧѧه وليلѧѧه فѧѧي مسѧѧرح الطفѧѧل  )6
بالكويѧѧت ، نمѧѧوذج مسѧѧرحية الشѧѧاطر حسѧѧن للسѧѧيد حѧѧافظ ، المغѧѧرب ، 

 م.1990ةالآداب والعلوم الانسانيجامعة محمد الأول ، كليه 
كمѧѧال الѧѧدين حسѧѧين : توظيѧѧف التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي المسѧѧرح المصѧѧري  )7

،المعھد العѧѧالي أكاديمية الفنون، ة) رسالة دكتورا1988-1952الحديث(
 م.1988فني،اللنقد 

منѧѧѧѧي مصѧѧѧѧيلحي : توظيѧѧѧѧف الѧѧѧѧدراما الشѧѧѧѧعبية فѧѧѧѧي مسѧѧѧѧرحيات محمѧѧѧѧد  )8
 م.2005،الفنيد العالي للنقد ، المعھالفنونماجستير ، أكاديمية ،الفيل

  و : المراجع الاجنبيه.
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الكتب الاجنبيه –أ 
  ـــــــــــــــــــــــــــــ

1-) Richard M.Dorson:Folklore and folklife,(The 
Univeresty of Cicago Press and London, 1973). 
2-) Samulem M.Zwemer: The influence of animism on 
Islam , (The Macmillan Conpany,N.Y.1920). 
3-) The,Concise Oxford Dictionary,Oxford , Clarendon Press 
1929). 
4-) the Concise Oxford Dictionary,Vol.18,Caxtion publication 
limited,London. 
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1- )  Essian-Arit-Essia:A study of efik folk dram: Two plays 
by E.A.Edyang(Nigaria) (PHD-University of Lllinois-Urpana-
Champaign-1985). 
2-) Flores-Richard: " Los pastores " : Performance, poetics, 
and politics n Folk dram (pHD-The Universit-of –Texas- At-
Austin-1989).  
3-)Sazdel A. Yasssine : Influances Etrangéres L'Oeuvere de 
Tewfik EL-Hakim. Thése de Maitrse ,Presentèe à L's 
Univirsitè d'Alexandrie , Afaaculté des Lettres , section de 
Langue d Litterature Francaises, 1972. 
4) Tillis-Steve: Ra-Thinking Folk drama (Yangge,China, 
Phaveai  India, Karagaoz ,Turkay ,Apidan, NigRia,Taziyeh 
,Mummer’s play, Angland(pHD-University of California – 
1995).  
5-) Richardson-Christine:The Medieval English and French 
Shepherds Pley: Acomparetive study of the Dramatic 
traditional (pHD-University – of yourk –united-
kingdom,1988). 

  .مواقع علي شبكة الانترنت
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
1-)www.Culture@albayan.com  
2-)www.kitabat.com 
3-)http://www.khayma.com/roqia/zar4.htm. 
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Study outline 
 
The case of using folk heritage in different cultural and 
literary media is very important. This is because it is 
related to the nation heritage and protecting its identity. 
This heritage is deliberately and carefully made use of by 
removing its negative elements to be an effective factor 
aiming at keeping personality and revealing innovative 
abilities that formed the basic elements of this heritage. It 
is also allowed to reshape these basic elements in the 
way that harmonize with the true state of things and time 
conditions. Therefore, the heritage is a source of 
inspiration and a link between the nation principles and 
local, worldwide affairs. 
 
"Ali Baba and the forty thieves" is a major folk tale that 
has been made use of in literary forms especially 
dramatic ones. This study aims at pointing out the 
similarities and differences between the original tale in 
the folk heritage and literary forms that have taken its 
elements to form the artistic shape and intellectual, 
dramatic content. It aims also at writing down and 
observing similarities and differences in the various ways 
of dealing with the original tale by drama writers. 
 
The following points make the subject of the research 
work clear: 
What is the artistic shape and dramatic structure of the 
folk tale "Ali Baba and the forty thieves"? 
What is the artistic shape and dramatic structure of 
chosen plays in this study? 
What are the methods used by drama writers to 
dramatically make use of folk tale in his play? 



Have the plays avoided mythical atmosphere of folk tale 
or used it in the way that support the play content? 
What are the effects of cultural and political conditions 
on the shape and content of plays?  
What is the effect of the artistic form of plays on the 
content? 
What are the similarities and differences between chosen 
plays and the original tale in both shape and content? 
 
The aim of these points, which represent the search work 
subject, is identifying what have been taken and left by 
writers of the original tale spirit in both shape and 
content. In addition to what they added to this tale 
according to their personal experiences and cultures and 
according also to the status quo changes and 
circumstances which will lead us to know whether they 
want the basic meaning of original tale or go beyond it. 
 
The researcher choose the original folk tale of "Ali Baba 
and the forty thieves" mentioned in the popular heritage 
of "one thousand nights and one night", and four 
applications of plays as a subject for this study. These 
four plays are: 
The theater operetta "Ali Baba" by Tawfiq Al-hakim. 
This dramatist presents a high rank in drama writing. He 
wrote it in the very beginning of  his career as a 
dramatist. He is influenced by French opera comic after 
his traveling to France. This text presents a special 
dramatic character for lyric theatrical operetta that 
flourished in our Arab drama in twentieths of this 
century.  
"Looking deep inside Ali Baba" from "one thousand 
nights and one night" series by Assayed Hafez. This play 



is influenced by the Kuwait environment and presents the 
theatre of refuse and revolution, the writer well known 
style of writing. 
"Ali Baba and Kahramana... thans" by Nabil Badran for 
what it carries of political and social deductions. 
"Ali Baba sons and the gang" by Mohamdy Algabry. It 
has many philosophical denotations and educational and 
moral values. This is may be because it is especially 
written for children.  
 
The researcher depends on the analysis and comparison 
approach for an old kind of literature which is the folk 
tale "Ali Baba and the forty thieves" mentioned in the 
popular heritage of "one thousand nights and one night". 
Besides, some dramatic samples which tackle the same 
tale in new treatment methods by analyzing the artistic 
shape and dramatic structure of both popular tale and 
dramatic writings. In addition to comparing the selected 
dramatic writings to each other. 
 
The study used a comparative way which depends on 
restoring the tale to its narrative units and primary 
objective elements. The analytical approach adopted by 
the researcher make use of PROPP popular tale analysis 
approach which depends on analyzing the structure and 
classifying the tale through its structure. He also utilized 
Aristotle theory in analyzing dramatic works. The 
researcher compare the heritage narrative source, which 
indicates the popular creativity, to the individual 
dramatic output, which indicates the individual 
creativity. In addition to comparing individual dramatic 
creativity to each other with the aim of reaching the 



manner of treatment of various tale levels: structure, 
subject, characters and interpretation.  
 
After surveying the former studies, the researcher sees 
that this study utilized these ex-studies by beginning 
from their end. However, this study is different from 
these studies by focusing on the folk tale "Ali Baba and 
the forty thieves", and tackling selected dramatic samples 
which are based on. These dramatic texts haven't been 
tackled by former researches, and this is why this study 
is important especially for clarifying these dramatic 
treatments of folk tale in distant time periods. 
 
"Ali Baba" character has formed an intellectual and 
dramatic source for many dramatists in distant periods of 
time. This indicates its dramatic specialty and human 
contrasts which enables the dramatist of managing 
various kinds of conflict that influences the audience. 
Although there are many treatments, there isn't a 
comparative study which clarifies the similarities and 
differences of these texts. 
 
The importance of this study lies in shedding 
comparative light on these texts by comparing them to 
each other and comparing all of them to the original 
source on the shape and content levels. In addition to 
analyzing historical, social and cultural backgrounds 
which influences forming these texts.  
 
This search includes an introduction and two sections; 
the introduction presents the search aim and subject other 
than former studies. Section 1 presents the theoretical 
frame of  the study and includes four units; unit 1 deals 



with the folk tale through its traits and characteristics. 
Unit 2 deals with "one thousand nights and one night" 
tale through its traits and characteristics. Unit 3 analyzes 
and study "Ali Baba and the forty thieves". Unit 4 
compares presenting Ali Baba and the forty thieves to 
utilizing it educationally and literarily. 
Section 2 offers the applicable frame of study and 
includes five units; The first four units deal with four 
selected dramatic works as applicable samples. The 
authors dealt with the basic idea of folk tale and tried to 
reform its old shape to reach a new dramatic shape 
consistent with the status quo circumstances. These 
samples are: The theater operetta "Ali Baba" by Tawfiq 
Al-hakim, "Looking deep inside Ali Baba" by Assayed 
Hafez, "Ali Baba and Kahramana... thanks" by Nabil 
Badran and "Ali Baba sons and the gang" by Mohamdy 
Algabry. The fifth unit includes the outcomes and their 
analysis, comparisons, recommendations and the 
conclusion. 
 
This study leads to a group of outcomes on many levels: 
Firstly, utilizing folk heritage in drama 
Making use of the heritage elements in the present 
Egyptian theater has two ways which are direct and 
indirect inspiration. The successful trials of heritage 
inspiration are these which are characterized by 
objectivity. This objectivity can be achieved through 
sticking to the essence of heritage elements and their 
meanings, and in acquiring these elements new 
explanatory dimensions used by the writer to offer his 
point of view in his living true state of affairs and the 
whole group ambitions and dreams without detriment to 
the heritage element. 



 
The researcher sees that there are a reason for using and 
utilizing the folk heritage which is getting away from 
censorship objection and avoiding the ruler tyranny and 
oppression. Although the incidents may occur in 
somewhere and under some regime, they refer clearly to 
political and economic events and can't be 
misunderstood. The author may offer his play as a 
fantasy to stay away from confiscation and to to keep the 
splendor of his play. 
 
Secondly, utilizing "Ali Baba tales and the forty thieves" 
in dramatic writings. 
Dramatists have offered a new reading of "Ali Baba and 
the forty thieves" mentioned in the folk heritage of "one 
thousand nights and one night". They have deducted new 
notions of man, life, universe and whole existence and 
linked them to philosophical an moral notions. They 
haven't transferred heritage notions and values literally or 
word for word, and they haven't fabricated funny stories 
and amazing tales for amusement. They have looked 
deep inside the text and have deducted comprehensive 
human notions. They have also added what they saw as 
the aim of the text and its artistic intellectual structure.  
 
In other words, they don't present the heritage but they 
explode it. They have got help from various artistic 
means to offer a play attributed to them not to the folk 
heritage which has no author. The most important means 
of these authors are alteration, change, replacement, 
deletion and addition. Therefore, they may reshape 
dramatic scenes and characters and may create new 



techniques related to the theater which depends on 
dialogue and action not narration as in the tale. 
 
Thirdly, comparison dramatic writings to each other. 
There is a clear difference among the creative writers in 
sticking to, coming near to, or going away from the 
essence of folk tale "Ali Baba and the forty thieves" 
elements. Although there is semi-agreement in using 
these elements for offering political, social and 
intellectual cases of the idea of writing, writers 
awareness of structural and functional heritage elements 
dimensions make them totally different to the essence of 
heritage tale elements. This made the heritage characters 
and elements loose many of their legacy, social and 
artistic meanings.  
 
Therefore, we can see that dramatists have succeeded in 
using the folk memory store of "Ali Baba and the forty 
thieves" in their plays. They haven't write down the 
narrative story of tales but tried to reshape them and 
make many changes in the dramatic structure with 
entering new dramatic elements to the drama. So, they 
deserve to be called as playwrights. Although plays have 
the essence of the well-known tale as well as basic 
characters such as Ali Baba, Qasem, Morgana in addition 
to the cave gang and the password. Dramatists have 
turned the conflict between Ali Baba, Qasem, and thieves 
to a conflict between the suffering individuals from one 
hand and authority and society from the other hand. As a 
result, "Ali Baba and the forty thieves" tale has turned to 
a new tale which contains many notions and ideas 
harmonized with Arab man conditions especially 



searching for justice and trueness in the vague vision of 
matters and who is unfair and who is victim of injustice? 
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