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تطوير �أ�سا�سي مع مطلع كل عام

مع بداية العام الجديد 2010 �شرعت الرافد في الترقّي بمرئياتها الثقافية من خلال زيادة ملزمتين �إ�ضافيتين مع 

ا�ستمرار ملف الرافد ال�شهري الذي يفتح تباعاً موا�ضيع �أ�سا�سية تتعلق بالهمّ الثقافي العربي الإن�ساني، و�أ�ضافت �إلى 

ذلك �إ�صدار كتاب الرافد ال�شهري بالترافق مع العدد، وخلال الأ�شهر الخم�سة الما�ضية منذ بداية العام تنوّع »كتاب 

الرافد« لنتوقف �أمام �أدب الرحلات من خلال كتاب »مدار التنين« للأ�ستاذ ال�شاعر علي كنعان، ثم لنتوقف �أمام 

��سؤال جوهري في الفكر العربي من خلال تحليل خطاب ابن ر�شد حول »ف�صل المقال فيما بين الحكمة وال�شريعة 

يق�ض  �إ�شكالي  مو�ضوع  الفي�صل حول  روحي  �سمر  الدكتور  مع  توقّفنا  ثم  الزهراني،  للدكتور معجب  ات�صال«  من 

م�ضاجع العرب ويتعلق باللغة العربية وما يثار حولها من �أ�سئلة مخاتلة غالباً، ورائية نادراً، وفي الكتاب الرابع 

قدم الأ�ستاذ تح�سين عبدالجبار �إ�سماعيل ترجمة فريدة ور�شيقة للقا�ص لاا�ستثناء »�أنطون ت�شيخوف«، و�أخيراً ولي�س 

�آخراً كان لكاتب هذه ال�سطور م�ساهمة بعنوان »ن�ساء على درب الذاكرة«.

خلال الأ�شهر الخم�سة نال كتاب الرافد ا�ستح�ساناً لدى قطاع وا�سع من القراء والمتابعين، وكانت الإ�شارة الأ�سا�سية 

الت�أليف لااختزالي  �أن منهج  ترافق مع لااختيارات، كما  الذي  ال�سهل الممتنع  والأ�سلوب  تتعلق بتنوع الموا�ضيع، 

�ساعد القراء على تقديم وجبة فكرية ثقافية د�سمة، بطريقة ناعمة تخلو من التقعير الُممل.

الثقافة  �أ�صلًا في عمق  الممتدين  الم�ساهمين  البنّاء مع  التفاعل  لولا  المتجدد  الجديد  تُقدم هذا  �أن  للرافد  ما كان 

البانورامية العربية، وال�شاهد �أن الرافد هي المجلة العربية المتفردة بكونها لا تعتمد لاا�ستكتاب الُم�سبق، بل تُبحر مع 

م�ساهميها في ت�ضاري�س ما يقولون ويحلمون به، وهي المجلة العربية الوحيدة التي لا تحت�ضن المفيد الجيد فح�سب، 

بل ترد على الجميع في ذات اليوم احتراماً للكاتب والكتابة، فما لا يجوز ن�شره لي�س مدعاة لتجاهل الم�ساهمين، 

بل العك�س تماماً، فالرافد ت�سعد بقواعد بيانات را�سخة، وبتفاعلية لا تقف عند تخوم موقعها الإلكتروني المزدوج، 

بل مخاطبة من يرا�سلها يوماً بيوم و�ساعة ب�ساعة، بالإ�ضافة �إلى ت�أمين العدد عبر البريدين العادي والإلكتروني 

ال�شخ�صي، بالإ�ضافة �إلى الخدمة المزدوجة لموقع المجلة.

تلك وعود قطعناها على �أنف�سنا قبل حين، ونعد القراء بالمزيد من الم�ستجدات ال�سارة خلال الأ�شهر القادمة، و�سنفعل 

كما فعلنا دوماً.. كل عام جديد في الرافد يعني تطويراً �أ�سا�سياً فيها.

�إن ملاحظات واقتراحات القراء الكرام تعتبر �أ�صلًا �أ�صيلًا في مرئيات التطوير، و�سنقب�ض على هذه لااقتراحات بكل 

قوة، مُتطلعين �إليها، ومنتظرين ثمارها   الطيبة.

د. عمر عبد العزيز 
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متابعات

للمرة الأولـى فـي اليـــابان

معر�ض التراث العربي.. من �شارقة الإمــارات

افتتح �صاحب ال�سمو ال�شيخ الدكتور �سلطــان بن محمـد القا�سمــي ع�ضو المجل�س الأعلى للاتحاد حاكم ال�شـــارقة »معر�ض التراث العربي.. من �شارقة 

الإمارات«، الذي يقام للمرة الأولى في اليابان.

وي�أتي �إطلاق هذه التظاهرة الثقافية هذا العام انطلاقاً من �إيمان �سموه بدور الثقافة الفاعل في التقارب بين ال�شعوب ومد ج�سور ال�صداقة والتعاون فيما 

بينها وتقام في ثوب جديد من خلال هذا المعر�ض الذي تنظمه دائرة الثقافة والإعلام في ال�شارقة في اليابان.

�صاحب ال�سمو  ي�صافح م�ستقبليه قبيل �آفتتاح المعر�ض



معه  والتوا�صل  الآخر  على  لاانفتاح  �إن 

الأ�سا�سية  الركيزة  يعد  والثقافة  بالمعارف 

ال�شارقة  »معر�ض  المعر�ض  فعاليات  وت�ضم 

من  مهمة  �آثارية  قطعاً  يعر�ض  الذي  للآثار« 

الأولى  للمرة  للعالم  تخرج  التي  مكت�شفاتها 

وتعبر عن تاريخ المنطقة العريق.

المعر�ض  هذا  خلال  من  ال�شارقة  تهدف 

التي  والترفيهية  والثقافية  الفنية  وعرو�ضه 

والذي  ا�شيكاواكن  بمتحف  للجمهور  تقدم 

والفنية  الثقافية  القلاع  �أهم  �أحد  يعتبر 

ال�شعب  تعريف  �إلى  اليابان  في  التاريخية 

حياة  على  و�إطلاعهم  بثقافتها  الياباني 

وعميقة  قريبة  ب�صورة  الإماراتي  الإن�سان 

في ظل المتغيرات الراهنة والتي تعتبر رهاناً 

يحدد قيمة الإن�سان ومدى توا�صله واندماجه 

مع الذات والآخر.

5

					    حاكم ال�شارقة وبجواره رئي�س الجامعة   

التي تنطلق منها ال�شارقة في الحوار والتبادل 

الفرد  مكانة  عن  يعبر  الذي  الأ�صيل  الثقافي 
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والمجتمع الإماراتي وعن كينونته، وي�ؤكد على 

�أهمية هذا التلاقي ل�صالح التطور والنماء.

كنــزاوا  جامعة  منحت  ال�سياق  هذا  في 

الفخرية  الدكتوراه  �شهادة  اليابـانية 

بن  �سلطان  الدكتور  ال�شيخ  ال�سمو  ل�صاحب 

حاكم  الأعلى  المجل�س  ع�ضو  القا�سمي  محمد 

�أبرز  ك�أحد  �سموه  ل�شخ�ص  تقديراً  ال�شارقة، 

الرموز العربية في دعم التعليم والثقافة والفن 

في ال�شارقة والإمارات ب�صفة خا�صة والوطن 

ل�سموه  تقديراً  و�أي�ضاً  عامة،  ب�صفة  العربي 

بمد  اهتماماً  العربية  ال�شخ�صيات  �أبرز  ك�أحد 

العربية  الثقافة  والت�آلف بين  التعاون  ج�سور 

ومختلف الثقافات والح�ضارات الإن�سانية.

رئي�س جامعة كنزاوا يلقي كلمة بالمنا�سبة مديرة المتحف تلقي كلمة �أثناء ا�ستقبال الوفد

�شواهد للفعاليات التراثية

عبد الله العوي�س يلقي كلمة دائرة الثقافة والإعلام 

التراث  معر�ض   - كنزاوا  متحف    - بال�شــارقة 

العربــي من ال�شــارقة
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ال�شعراء  ثمّن  وقد  هذا  والأدباء،   الأدب  رعاية 

ووجدوا  التكريم،  وذلك  المكرمة،  هذه  الثلاثون 

فيه �أم�سية م�صداقية مهمة لتحفيزهم ورعايتهم، 

وعبروا عن �سعادتهم الغامرة بهذا التحفيز الذي 

الأق�صر  مدينة  في  الثالث  التكريم  انعقد  بينما 

محافظ  فرج  �سمير  د.  بح�ضور  م�صر  ب�صعيد 

على  و�أثنى  المكرمة  هذه  ثمّن  الذي  الأق�صر 

في  دوره  وعلى  ال�شارقة  حاكم  ال�سمو  �صاحب 

لدائرة  الأداء  تدرج على خريطة  فعالية جديدة 

لل�شعراء  ال�شارقة  »ملتقى  والإعلام  الثقافة 

ال�سمو  �صاحب  توجيه  على  وبناء  ال�شباب«، 

ال�شيخ الدكتور �سلطان بن محمد القا�سمي ع�ضو 

بموجب  يتم  ال�شارقة،  حاكم  الأعلى  المجل�س 

هذا الملتقى تكريم ورعاية ال�شعراء ال�شباب في 

ولقد  وتحفيزاً.  رعاية  �أهليهم  وبين  �أوطانهم 

والأطر  ال�شكل  في  الجديدة  الفعالية  هذه  بد�أت 

المتوجهة  الدائرة  �أن�شطة  حزمة  �إلى  لت�ضاف 

للنهو�ض بالأدب والإبداع والثقافة والفنون.

م�صر  جمهورية  في  الأولى  الدورة  عقدت  ولقد 

 ،2010/5/14-7 من  الفترة  في  العربية 

ولقد  والثقافي.  الح�ضاري  م�صر  بدور  اعترافاً 

ال�شباب،  ال�شعراء  له�ؤلاء  والتكريم  لااحتفال  تم 

تكريماً معنوياً ومادياً في ثلاث مدن م�صرية، 

تمثل مراكز ثقافية، وت�شهد حراكاً �أدبياً وا�سعاً، 

حيث تم تكريم ع�شر �شعراء من ال�شباب المبدعين 

التي احت�ضنت مكتبتها  في مدينة الإ�سكندرية، 

العريقة وقائع لااحتفال بح�ضور �سعادة عبدالله 

العوي�س مدير عام الدائرة، ود. خالد عزب مدير 

�إدارة الإعلام نائباً عن مدير المكتبة.

هذا وقد احت�ضن مقر اتحاد كتّاب م�صر لااحتفال 

والتكريم بع�شرة من ال�شعراء ال�شباب في مدينة 

القاهرة، وبح�ضور محمد �سلماوي رئي�س اتحاد 

كتّاب م�صر الذي �أعرب عن �سعادته بهذا التكريم 

ور�أى  والتعاون،  التلاحم  فيه �صورة من  ور�أى 

ال�شكر  ت�ستحق  مثقف  حاكم  من  مكرمة  �أنها 

به  يقوم  الذي  العظيم  الدور  هذا  على  والواجب 

حاكم ال�شارقة.

ال�شـــارقة حين تكون في م�صـر
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ولقد تزامن في الوقت ذاته وجود �آخر لل�شارقة، 

طبق  �صورة  الواقع  م�سرحية  عر�ض  تم  حيث 

الدكتور  ال�شيخ  ال�سمو  �صاحب  لح�ضرة  الأ�صل 

بو�سط  الفرير  م�سرح  على  القا�سمي  �سلطان 

القاهرة، وقام ب�إخراج العمل المخرج الم�صري 

علاء ن�صر.

وقام بالتمثيل �شباب من فرقة �أهل الم�سرح في 

م�صر، حيث ح�ضرها جمهور كبير من المبدعين 

ومن  والم�سرحيين  الم�سرح  ومحبي  والمهتمين 

الجمهور المتوا�صل مع الم�سرح.

لها  يكون  م�صر  في  تكون  حين  ال�شارقة  �إذاً، 

بريق الفعل والأثر والتجاوب الحميد من الأدباء 

والمبدعين والمثقفين.

لا  �ألقٌ  لها  كان  ولقد  باهراً،  ح�ضوراً  العربية 

الإبداع  تجاه  الم�ستمر  ال�شارقة  فعل  �إلا  يدانيه 

والأدب.

ي�أتيهم من حاكم مثقف يرعى الأدب والأدباء، 

وبداية  مهماً  حافزاً  �ستكون  �أنها  و�أعلنوا 

وح�سن  الرعاية  بدفء  الآتي  لم�شروعهم  هامة 

لااحت�ضان.

ال�شباب  ال�شعراء  من  ثلاثين  لتكريم  كان  ولقد 

الأدباء  �أو�ساط  وا�سع في  في مدن م�صر �صدى 

الجميلة  ده�شتهم  عن  عبروا  الذين  والمثقفين 

لهذه الرعاية التي ت�أتي من خارج وطنهم الأم 

مما عنى لهم �صدق التوجه ونبل التكريم.

م�صر  جمهورية  في  ال�شارقة  ح�ضور  كان  لقد 
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تحولات المعنى في ال�شعر العربي

كتاب نقدي فائز في جائزة ال�شارقة للإبداع العربي الدورة الثانية ع�شرة، وتعنى هذه الدرا�سة بدرا�سة 

المدخل  يبحث في  الأول  بابين  على  تف�صيلها  الدرا�سة في  وتتكئ  الحديث،  العربي  ال�شعر  المعنى في 

النظري من حيث المفهوم والمعنى والق�ضايا المترتبة المعرفية والت�أويلية، منطلقاً �إلى در�س المعنى في 

ال�شعرية العربية من حيث البناء والآليات، بينما في الق�سم الثاني يت�أمل الكاتب في تحولات المعنى في 

ال�شعر العربي، حيث لاابتداء من �سيا�سات الق�صيدة و�آجروميات المعنى مع التطبيق على بع�ض نتاجات 

كبار ال�شعراء محمود دروي�ش، �أدوني�س، قا�سم الحداد، �سيف الرحبي، و�آخرين.

ف�ضاءات مغايرة للمعنى ال�شعري

درا�سة فائزة في جائزة ال�شارقة �أي�ضاً، وتدور حول مفهوم المعنى ال�شعري وق�ضايا اللغوية وال�صوتية، 

ويدور الف�صل الأول حول روغان المعنى ال�شعري مف�صلًا بين النبوءة ال�شعرية وبين الممكن والممتنع، 

وبين التناق�ضات والأ�ضداد.

ويبحث الف�صل الثاني في دورة المعنى ال�شعري لدى القدماء مثل الجاحظ وقدامة بن جعفر والفارابي، 

ثم عند دريدا، بينما يدور الف�صل الثالث حول متاهة اللامعنى في مفا�صل �أربعة مجن الغمو�ض وجنون 

المعنى العبثي وانتفا�ضة المعنى ال�ضال ومغزى المعاني المكررة«.

واهتم الف�صل الرابع بالناحية التطبيقية في ن�صو�ص �شعرية بعينها.

رحلة المعنى في ال�شعر العربي
من �سلطة ال�شكل �إلى م�ساءلة ال�سلطة

درا�سة �أخرى فائزة في نف�س الجائزة اهتمت بت�شكيل المعنى و�آليات القراءة، انطلاقاً من الدور الذي 

يقوم به ال�شعر وخطابه الجمالي الفاعل في المجتمع والمت�أثر بحركة المجتمع �أي�ضاً.

وفي الف�صل الأول يُبرز طبيعة المعنى ال�شعري و�آليات �إنتاجه مرتكناً على حزمة من الدرا�سات المهتمة 

بمعاني ال�شعر وال�سياق وعملية الإبداع ال�شعري و�أ�شكاله ثم �أبرز تياراته المتنوعة في ال�شعر.

�أمل دنقل وجماليات  وفي الف�صل الثاني ركز على المعنى ال�شعري و�آليات القراءة مطبقاً على تجربة 

الموت في �شعره مبحراً في التراكيب والإيقاع والتراث والبناء.

�إ�صدارات
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�إبادة م�ستعارة

عمل م�سرحي فائز في الدورة الثانية ع�شرة والعمل يقدم لب�ؤ�س ال�شعوب الناجم عن حروب مفرو�ضة 

عليها �أحياناً بوا�سطة من لهم م�صلحة �أكيدة في �إ�شعال نبراتها لجني م�صلحة مادية على ح�ساب الب�شر 

والنا�س.

حالة الموت التي يج�سدها الن�ص والناجم عن حالة الموات التي تفر�ضها �أجواء الحرب تقلق حالة الأمل 

في الآتي.. وتهتم الم�سرحية في هذه لااتكاءة على الطفل الرمز الذي ينبه للم�ستقبل الذي لن ي�أتي.

ودوام  الم�ستقبل  قتامة  على  ت�ؤكد  ولكنها  والقتل  والدمار  والح�صار  الحرب  حالة  ترف�ض  الم�سرحية 

الحروب طالما �أن الحالة الم�ستدامة حولنا لا تتغير، وبالتالي ربما هي تحفز للتثوير.

9/12
مجموعة ق�ص�صية للقا�ص محمد جا�سم كاظم

في  الحادة  التبدلات  �أثر  وفي  القاتل،  باليومي  والمحا�صرة  المت�شظية  الإن�سان  �أعماق  في  بحثت 

للخروج من  ال�شكل في محاولة  م�ستوى  بالتجريب خا�صة على  اهتمت  المجموعة  ولكن  مجتمعاتنا، 

الإطار التقليدي المتعارف عليه.

وفي هذا هي تجر�أت �إلى خلق بع�ض المتجاورات في الن�ص لتت�ضافر مع بع�ضها م�شكّلة قيمة الن�ص 

�إقناع  �إمعاناً في  ال�شكل  بهذا  ال�شكل متناً وهام�شاً ربما قا�صداً  و�أحياناً يخلق في  للمتلقي،  النهائية 

المتلقي بالمقا�صد الم�ضمونية التي هدف �إليها الن�ص، وخا�صة عندما ي�ستخدم الن�ص بع�ض الوثائق 

كمدخل �أو �ساتر للعمل.

�أوراق محظورة

�إن�سانية  الب�شرية وتلتقط لحظات  النف�س  الق�صة تبحث في خبايا  مجموعة ق�ص�صية فائزة في مجال 

عميقة الأثر في التاريخ اليومي للبطل �أو البطلة. ولقد اهتمت المجموعة كذلك بالمكنون الذاتي للأنثى 

في بحثها �أحياناً عن نف�سها �أو ج�سدها �أو تراتيب وَجْدِها تجاه نف�سها وتجاه الآخر، كما اهتمت الق�صة 

ببع�ض الأ�شكال الرمزية التراثية في ال�سرد العربي.

وتعدد  الروي  بطريقة  يت�صل  تجديد  على  ارتكنت  ولكنها  التقليدي  ال�سردي  ال�شكل  توخت  المجموعة 

ال�سارد والر�ؤى مما فتح مكامن للت�أمل �أكثر جاذبية للمتلقي.



�إذا تعلق الأمر بالثقافة الأوروبية ذات النزعة 

ت�ألقها  لحظات  في  تتردد  لم  التي  المركزية 

التنويري على التعامل مع ثقافة الآخر بكثير 

من التعالي با�سم  »علموية« حرمت الآخر من 

�سبيل  في  �صرفاً،  مو�ضوعاً  لتجعله  ذاتيته 

ي�ؤرق  الذي  الهم  تزال  ولا  ظلت  مو�ضوعية 

الراغبين  الإن�سانية  العلوم  منظّري  م�ضجع 

العلوم  غرار  على  »العلم«،  �صفة  �إ�ضفاء  في 

الإن�ساني.  المعرفي  النتاج  على  الطبيعية، 

وهي ذات المو�ضوعية التي حر�صت المدر�سة 

الفرن�سية على توخيها ك�شرط للانف�صال عن 

بقية  غرار  وعلى  لكنها  المدرو�سة،  الظاهرة 

هذه  تجاوز  في  تفلح  لم  الإن�سانية،  العلوم 

تجنب  كيفية  في  تتمثل  التي  الك�أداء  العقبة 

الذاتية حتى يت�سنى للت�أويل التثاقفي تجاوز 

نعثر  نكاد  عقبة  وهي  الكوني،  نحو  الخا�ص 

عليها في كل العلوم الإن�سانية يوم �سعت �إلى 

التحرر من �سلطة الفل�سفة لتتبع خطى العلوم 

م�سار  تتبع  في  نخو�ض  �أن  دون  الطبيعية. 

خارج  ب�ساطة  وبكل  ذلك  لأن  التحرر،  هذا 

التطرق  في  جهداً  نعدم  لن  ف�إننا  مو�ضوعنا، 

التثاقفي من دوائر ال�سلطة لتجعله  »توا�صلًا 

بين �أنا�س من ثقافات مختلفة«)1(، بينما �أثبت 

النتاج المعرفي للثانية �أنها �أكثر �إجرائية حيث 

ركزت جهدها في التنقيب في حقول معرفية 

للثقافة.  �أنتروبولوجية  مفاهيم  عن  �شتى 

لااعتماد  في  حرجاً  تجد  لم  ذلك  ولتحقيق 

على  و�أخرى  ال�سيميائي،  المنهج  على  تارة 

المنهج  على  وثالثة  ال�سو�سيولوجي،  المنهج 

الإثنولوجي. فن��شأ ما �سمي لاحقاً بـ »الو�ساطة 

الثقافية«)2(. وكما هو ملاحظ من تحديد حقل 

البحث وو�سائل التنقيب، ف�إن ما ي�ستوقفنا في 

هذا المقام هو �أن ال�سيميولوجيا، كغيرها من 

منهجاً  بعدِّها  معها  تعومل  لااخت�صا�صات، 

مع  بمو�ضوعية  التعاطي  منه  يراد  �إجرائياً 

معارف  �إلى  تحويلها  بغر�ض  خا�صة  تجارب 

من خلال المقارنة بينها. 

م�ألوفاً،  الغريب  تجعل  �أن  همها  كل  وكان 

والبعيد قريباً، لكن ذلك كان محفوفاً بمخاطر 

جمة؛ �إذ كيف تت�سنى قراءة ثقافة �أجنبية من 

خا�صة  ذاتية،  ثقافة  ومعايير  مفاهيم  خلال 

المعرفي  التراكم  من  انبثق  الذي  وال��سؤال 

النزعة الخطابية؛ هل  البعيد عن  التوجه  لهذا 

مفاهيم  ت�ضبط  �أن  الإن�سانية  العلوم  ب�إمكان 

هذا الحوار؟ وهل لها �أن تقاربه منهجياً؟ وبما 

�أن  فلنا  بال�سيمياء،  يعنى  ملتقى  �شهود  �أننا 

هذه  �إ�سهام  مدى  عن  بدورنا،  نحن  نت�ساءل، 

الأخيرة في بلورة مفاهيم تثاقفية تي�سر من 

تتحكم  التي  العقد  من  الحوار  �أطراف  تخل�ص 

وهل  الثقافات؟  بين  العلاقات  ت�شكيل  في 

احتاجت في لحظة ما من تجربتها التثاقفية 

للالتفات �إلى بقية العلوم الإن�سانية لتتجاوز 

عقبة منهجية �أو ان�سداداً نظرياً؟ 

للإجابة عن مثل هذه لاان�شغالات، لا منا�ص 

لنا من الحديث ولو ب�شكل مقت�ضب عن جهود 

والفرن�سية في ما  الأمريكية  المدر�سة  كل من 

حيث  التثاقفي«،  »لاات�صال  بـ  �ساعتها  �سمي 

يمكن ملاحظة افتقار الأولى �إلى التنظير حين 

التحليل  دون  الو�صف  على  خطابها  اقت�صر 

�إلا �أن ح�سنتها التي لا يمكن �أن نحرمها منها 

هي �أنها ا�ستطاعت �أن تحرر مفهوم لاات�صال 

جدلية الكوني والخا�ص 

فـي �سيميــاء المثاقفة

د. ن�صرالدين بن غني�سة

�إن الأحداث المتعاقبة على العالم والتي حولته �إلى قرية ت�ستعر �أطرافها بنيران الحروب والمواجهات الم�سلحة دفعت منا�صري نظرية »�صدام الح�ضارات« 

�إلى التبجح بمدى �صدقية النظرة الا�ست�شرافية لهنتنغتون بعدّها حتمية تاريخية حكمت ما�ضي الب�شر و�ستحكم م�ستقبلهم. ولم يكن لمناوئي هذه 

النظرية من بد �سوى الت�صدي لمروجيها داعين �إلى  »حوار الح�ضارات«، �إلا �أن خطاب ه�ؤلاء قد تو�شح بنزعة خطابية حولته �إلى �شعارات تزين منابر 

الملتقيات و�صفحات المجلات وبلاتوهات التلفزيون، مما حدا بالبع�ض ممن توجه توجهاً علمياً �إلى محاولة تناول هذا الخطاب من وجهة نظر علمية.

ثقافة

12
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خلفيته  الثاني  ح�صر  بينما  �آنفاً،  تناولناه 

المعرفية في علم  »ال�سيمياء« نظرية ومنهجاً. 

الدرا�سية  الحلقة  تمثيل  خير  تمثله  ما  وهو 

التي قدمها Peter Stockinger لطلبة المعهد 

 INALCO الوطني للغات والح�ضارات ال�شرقية

لل�سنة الجامعية 2005 - 2006 والتي �سنعود 

�إليها لاحقاً)10(.  هذه لاازدواجية في الطرح 

الذي  المنهج  م��سألة  في  الخو�ض  �إلى  دفعتنا 

تلتزمه ال�سيمياء لتحقيق الجمع بين طرفي هذا 

�أم  �سيميائي �صرف  النقي�ض. وهل هو منهج 

�أنه متباين الم�شارب العلمية والمعرفية؟ وفي 

كلتا الحالتين، نحن �إزاء �إ�شكال �إب�ستيمولوجي 

مما  لل�سيمياء،  »العلمي«  بالجوهر  يتعلق 

هل  التالي:  التمهيدي  الت�سا�ؤل  علينا  يفر�ض 

مختلف  في  ا�ستعماله  يمكن  منهج  ال�سيمياء 

مناهج  يديه  بين  م�ستقل  علم  هي  �أم  العلوم 

�شيئاً  متعددة؟ قد يكت�سي الجواب لأول وهلة 

المخت�صين  عدد  �أن  اعتبار  على  البداهة  من 

بالباحثين  مقارنة  جداً  محدود  ال�سيمياء  في 

بال�سيمياء،  يهتمون  والذين  �أخرى  علوم  من 

يلج�أ  تبدو منهجاً  الحالة  فال�سيمياء في هذه 

مما  �شتى.  معرفية  حقول  في  الباحثون  �إليه 

المغامرات  كل  �أمام  وا�سعاً  المجال  يف�سح 

التعامل  لنف�سه  الباحث  يبيح  حيث  المعرفية 

مرة  تقاطعية  بنظرة  المتعددة  المناهج  مع 

و�أخرى  المتكامل،  للمنهج  لاانحياز  بحجة 

مناهج  �إلى  اللجوء  يفر�ض  الن�ص  �أن  بحجة 

�سيرورته  �ضبط  عملية  ت�سهل  متداخلة 

الدلالية. وهكذا �إذا حدث و�أن اعتمدنا مقاربة 

�سيميائية، في الن�ص الروائي مثلًا، هذا يعني 

�أننا ا�ستعرنا وجهة نظر علم ال�سيمياء، مثلما 

يمكننا �أن نلج�أ �إلى النظريات ال�سو�سيولوجية 

�أو النف�سية، منفردة �أو مجتمعة، وهكذا..

تنادي  فتئت  ما  ال�سيميائيين  �أطروحات  لكن 

الأن�ساق  ال�سيمياء  »علماً عاماً يدر�س  بجعل 

يحذر  للأ�ساطير،  درا�سته  ففي  ذاتيته)5(. 

ذاتية  لإقحام  محاولة  كل  من  �سترو�س 

المو�ضوع قيد الدرا�سة، �إذ يجب ت�أويل الأ�ساطير 

الذات التي  من خلال بنيتها، لا اعتماداً على 

ولم  اللاحقة)6(.  الأجيال  �إلى  نقلها  تتولى 

يكتف �سترو�س بجعل البنيوية منهجاً �إجرائياً 

ليكت�سب  معرفياً  �شرطاً  ر�أيه  في  �أ�ضحت  بل 

الإن�سانية  العلوم  مجال  في  المعرفي  التراكم 

�صفة  »العلم«)7(.  �إذ يرى »�أن لا مخرج للعلوم 

الأنتروبولوجيا   �ضمنها  ومن  ـــ   الإن�سانية  

ولم  منهجاً«)8(.   البنيوية  با�صطناع  �إلا  ـــ  

والن�سق في  البنية  ليطرح ورود مفاهيم  يكن 

�شتى حقول المعرفة الإن�سانية �أي �إ�شكال من 

�إذا ما عنت كل منهما،  البنيويين  وجهة نظر 

عنا�صر  مجموعات  متنوعة،  تعميمات  مع 

�شيء  فكل  بينها.  قائمة  بعلاقات  مترابطة 

بنية، وكل �شيء ن�سق، وكل علم هو بحث عن 

بُنى خا�صة بالأثر في مجال معين)9(.

بريقها  تلا�شى  قد  البنيوية  كانت  و�إذا 

ك�إيديولوجيا، �إلا �أنها كنظرية ومنهج مازالت 

ت�شكل جوهر كثير من العلوم الإن�سانية، ومن 

ذاته  الجوهر  وهو  الثقافات.  �سيمياء  �ضمنها 

ل�سيميولوجيا  تناولنا  حين  �سن�صادفه  الذي 

لب  تحديد  ينح�صر  �أين  التثاقفي  لاات�صال 

مدى  عن  مت�سائلين  البنية،  فكرة  في  الثقافة 

في  البنيوية  الخلفية  ذي  التوجه  هذا  نجاح 

عقد �صلح بين الثنائي: الكوني والخا�ص.

هل  عام:  ب�شكل  بالت�سا�ؤل  الآن  لنكتفِ  ولكن 

ي�شمل  عام  ن�سق  ا�ستخلا�ص  �سيميائياً  يمكن 

المحافظة على خ�صو�صية  الثقافات، مع  كل 

�أفرزت  الت�سا�ؤل  هذا  مقاربة  �إن  ثقافة؟  كل 

لاات�صال  من  جعل  �أحدهما  اثنين؛  اتجاهين 

العلوم  مناهج  كل  متو�سلًا  ديدنه  التثاقفي 

ما  وهو  ال�سيميولوجيا،  فيها  بما  الإن�سانية، 

 

لمحاولات علوم �إن�سانية �سبقت حقل  »الو�ساطة 

وعلى  الغير  بثقافات  لااهتمام  في  الثقافية« 

ر�أ�سها الأنتروبولوجيا والتي حاولت معالجة 

والخا�ص.  الكوني  ثنائية  من  التخل�ص  كيفية 

الأمر الذي يقودنا لا محالة �إلى الوقوف على 

جهود ليفي �سترو�س الذي �أعلن، عبرم�شروعه 

للتوجه  نقده  البنيوي،  الأنتروبولوجي 

الإن�سانوي الذي اتخذته العلوم الإن�سانية في 

ع�صر النه�ضة والقرن الثامن ع�شر حين جعلت 

من خ�صو�صيتها الثقافية ن�سقاً كونياً يختزل 

وحدة  با�سم  الأوروبي  العطاء  في  الح�ضارة 

للثقافات غير  �إهمال تام  الب�شري، مع  النوع 

الأوروبية)3(. فثارت ثائرته �ضد هذه الذاتية، 

هدته  �أن  �إلى  معرفي  مخرج  عن  يبحث  وظل 

كنظرية  البنيوية  �إلى  جاكوب�سون  درا�سات 

ومنهج تدعوان �إلى �إلغاء هذه الذاتية المبجلة 

الطبيعة  على  �سيداً  جعلته  والتي  للإن�سان 

وعلى بقية ال�شعوب غير الأوروبية)4(. 

تلا�شى  قد  البنيوية  كانت  �إذا 

�أنها  �إلا  ك�إيديولوجيا،  بريقها 

ت�شكل  مازالت  ومنهج  كنظرية 

جوهر كثير من العلوم الإن�سانية، 

الثقافات.  �سيمياء  �ضمنها  ومن 

وهو الجوهر ذاته الذي �سن�صادفه 

حين تناولنا ل�سيميولوجيا لاات�صال 

تحديد  ينح�صر  �أين  التثاقفي 

البنية،  فكرة  في  الثقافة  لب 

هذا  نجاح  مدى  عن  مت�سائلين 

في  البنيوية  الخلفية  ذي  التوجه 

الكوني  الثنائي:  بين  �صلح  عقد 

والخا�ص

�سترو�س،  نظر  وجهة  من  البنيوية،  ف�أ�ضحت 

لااعتبار  بعين  الأخذ  دون  للإن�سان  درا�سة 



الميزات  ذات  الظواهر  لمجموعة  المنتجة 

في  لاان�شغال  هذا  عن  وللإجابة  المت�شابهة؟ 

ال�سيمياء  ف�إن  الطرفين،  هذين  بين  الجمع 

اعتماد  مناهج  من  تقترحه  ما  في  تقترح 

هذا  مثل  في  يعني  والذي  النموذج  مفهوم 

الدرا�سة، يختلف  ال�سياق �صورة للظاهرة قيد 

عنها بالقدر الذي يتيح تحريكه من ا�ستخلا�ص 

الخطوط الأكثر �أهمية)16(. 

بتغييره  معارف  ينتج  الذي  النموذج  وهو 

بنموذج �آخر في خ�ضم �سيرورة المواجهة مع 

مجمل الظواهر التي هي قيد الدرا�سة. لكن لا 

�إذا  �إلا  النموذج  مفهوم  ن�ستوعب  �أن  يمكننا 

و�ضعناه في �إطار ما ي�سمى بالمنهج. وهنا لا 

في  ال�سيمياء  ت�أثر  مدى  ن�سجل  �أن  �إلا  يمكننا 

تبنيها لمفهوم النموذج بالمنهج البنيوي الذي 

الأنتروبولوجيا  في  �سترو�س  مبادئه  و�ضع 

لااجتماعية. 

على  فال�سيمياء  خبرها)14(.  من  طرف 

�إلى  ترنو  والل�سانيات،  الطبيعية  العلوم  غرار 

على  تن�سحب  التي  والقواعد  القوانين  �إر�ساء 

جهة  ومن  المت�شابهة.  الظواهر  من  �سل�سلة 

وعك�س  كالل�سانيات  فال�سيمياء،  �أخرى، 

بالخ�صو�صيات  �أولًا  تهتم  الطبيعية،  العلوم 

�أن  يمكنه  لا  الدرا�سة  مو�ضوع  لأن  بالكم،  لا 

يحقق وجوده �إلا �إذا كان مبطناً للمعنى)15(.   

التحليلية  فالممار�سة  ذلك،  من  الرغم  وعلى 

�إلى  اللجوء  �ضرورة  تظهر  المعنى  لمقاربة 

الم�ستعملة  المجموعة  وعي  تتجاوز  معارف 

الإن�سانية  التجربة  فن�سبية  الدلالي.  للن�سق 

تقف  �أن  حال  ب�أي  يمكنها  لا  وخ�صو�صيتها 

و�إذا  الكوني.  البحث عن جوهرها  حائلًا دون 

الخطوات  ف�إن  ممكناً،  النظري  المخرج  كان 

الت�سا�ؤل  ويظل  المحك.  هي  تبقى  الإجرائية 

�أن ت�سبر  �إذ كيف لل�سيمياء  الميداني م�شروعاً؛ 

على  للظاهرة،  الدلالية  الخ�صو�صية  �أغوار 

غرار ما تفعله الل�سانيات، لتحذو حذو العلوم 

العامة  القواعد  ا�ستخلا�ص  في  الطبيعية 

العلامية اللفظية وغير اللفظية الم�ستعملة في 

»العلم«  �صفة   �أك�سبها  مما  لاات�صال«)11( 

الأخرى.  الإن�سانية  العلوم  بقية  عن  الم�ستقل 

فهذا التحديد للمفهوم لي�س وليد البارحة و�إنما 

هو خلا�صة جهود معرفية ل�سيميائيين حاولوا 

تخلي�ص ال�سيمياء من محا�ضنها الأولى التي 

جعلتها من وجهة نظر �سو�سير جزءاً من علم 

النف�س لااجتماعي، بينما ح�صرتها وجهة نظر 

بير�س في نوع من التجريد الريا�ضي)12(. و�إذا 

والنف�سية  لااجتماعية  لااخت�صا�صات  كانت 

الريا�ضيات  مثل  مثلها  والأنتروبولوجية 

باتت مطلوبة في الممار�سات ال�سيميائية، ف�إن 

ال�سيمياء  يهدد  �أ�صبح  الذي  المعرفي  الخطر 

هذه  تكون  �أن  بين  الفا�صل  الخط  هو  كعلم 

�أن  وبين  لل�سيمياء  م�ساعداً  عاملًا  المعارف 

تمثل زحزحة لها �أو رغبة في احتوائها. وهو 

الم�سارعة  �إلى  العلم  بهذا  بالمهتمين  دفع  ما 

التفكير  قبل  الدلالة  في  نظرية  ت�أ�سي�س  �إلى 

درا�سة  �أجل  من  الإجرائية  الأدوات  بناء  في 

الأن�ساق ال�سيميائية، وهو ما قام به غريما�س 

حيث   ،1966 عام  البنوية«  »الدلاليات  في  

هو  ال�سيميائي  التحليل  من  الهدف  �أ�صبح 

النظر عن  الدلالة بغ�ض  �أو  الإم�ساك بالمعنى 

مختلف التجليات التي يتخذها)13(. 

لقد دلف كثير من الباحثين من باب  »ان�شغال 

ال�سيمياء بالدلالة« لمعالجة �إ�شكالية الخا�ص 

بقية  عن  ال�سيمياء  تمييز  خلال  من  والكوني، 

في  التفرد  �إلى  �سعت  حيث  الأخرى،  العلوم 

الجمع بينهما من خلال جوهر تعريفها كعلم 

الذي  العلم  هي  فال�سيمياء  بالمعنى.  يهتم 

يتناول القواعد والقوانين التي تنتج الظاهرة 

ولكنها  �سيرورتها،  في  وتتحكم  الدلالية 

في  للظاهرة  �أهمية  يولي  الذي  العلم  �أي�ضاً 

خ�صو�صيتها وتميزها، وهي تفعل ذلك لأنها 

من  الظاهرة  على  الم�ضفى  بالمعنى  تهتم 

ليفي �ستراو�س

14
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الدرا�سية  الحلقة  المثال،  �سبيل  على  ولن�أخذ 

طلبة   Peter Stockinger بها  خ�ص  التي 

ال�شرقية  والح�ضارات  للغات  الوطني  المعهد 

الثقافات  �سيمياء  تناولت  والتي  بباري�س 

ولاات�صال التثاقفي.

�إلى  النظرية،  فقد عمد المحا�ضر، في مقدمته 

الإفلات من قب�ضة المحايثة التي �سدت �أمامه 

لها  التي  المعارف  بقية  على  لاانفتاح  �آفاق 

بالثقافة كن�سق كوني تنتظم من خلاله  �صلة 

في  الن�صية،  العلامة  �أن  فاعتبر  العلامات. 

وا�ستغلالها  وتطورها  الداخلي  تنظيمها 

عن  بمن�أى  ا�ستيعابها  يمكن  لا  التوا�صلي، 

التاريخي  �سياقها  من  منبثقة  مرجعية  �أية 

العلامة  ف�إن  المقام،  نف�س  وفي  والثقافي. 

للمعلومة  حاملًا  مو�ضوعاً  بِعدِّها  الن�صية 

�إلى ثقافة  الولوج  والمعرفة، لا تتيح لنا فقط 

ت�شكل  ولكنها  ما،  مهنة  �أو  ما  ع�صر  �أو  ما 

ومجموعة من العلامات الأخرى عالماً ثقافياً 

بمعارفه وقيمه وفاعليه وتاريخه.

بحث  محور  �أول  ينجلي  المقدمة  هذه  من 

تو�صيفها  وكيفية  الثقافة  ما  ب�إدراك  يتعلق 

هذه  �إن  العلامية.  و�أن�ساقها  خطاباتها  عبر 

ا�ستفادتها  جانب  و�إلى  الإجرائية،  المقاربة 

من �إ�سهامات المقاربات ال�سيميائية الخال�صة 

و  Lotman من  كل  �أعمال  في  وردت  كما 

ر�سمت  كما  ال�سردية  وال�سيميائية   Geertz

�ستلج�أ،  �أنها  �إلا  باري�س،  مدر�سة  خطوطها 

النماذج  مختلف  �إلى  المحا�ضر،  وباعتراف 

والمفاهيم المبثوثة في الأنتروبولوجيا وعلم 

الظاهراتية  المدر�سة  (بالخ�صو�ص  لااجتماع 

و  Husserl من  كل  في  ممثلة  والبنيوية، 

.)22(Straussو Weber

تجريد  على  فوكو  مي�شال  ب�إقدام  يذكرنا 

وربطها  حقيقتها  �إطلاقية  من  العلوم  هاته 

ب�سياقاتها التاريخية والجغرافية)20(.

ونحن بدورنا نبدي بع�ضاً من التخوف من �أن 

تذوب الخ�صو�صية الثقافية التي ت�شكل جوهر 

بنية  بوتقة  في  الح�ضارات،  بين  ذاته  الحوار 

والمركزية.  والتعميم  بالتجريد  تت�سم  علامية 

و�إن من تداعيات مثل هذه النزعة �أن يتحول 

تقنية  و�سيلة  مجرد  من  المنهج  في  النموذج 

بكامله  العلم  تح�صر  �إيديولوجية  غاية  �إلى 

ففي  الثقافية)21(.  التجربة  نمذجة  في 

لا  الثقافية،  بالخ�صو�صية  للإم�ساك  �سعيها 

تتوانى هذه النزعة عن التماهي مع النموذج 

عام  قانون  �إلى  ذلك  �إثر  ليتحول  الم�صطنع 

ي�سعى �إلى ا�ستئ�صال ��شأفة كل ا�ستثناء ثقافي 

النموذج  هذا  تما�سك  يزعج  �أن  ��شأنه  من 

وان�سجامه العام.

لمفهوم  الإيديولوجي  لااختزال  هذا  �أن  �إلا 

�سيمياء الثقافات لم يكن لي�صمد �أمام ظاهرة 

من  الثقافة  درا�سة  بها  تت�سم  التي  التعقيد 

وجهة نظر �سيميائية. مما ا�ضطر هذه الأخيرة 

�أخرى.  معرفية  حقول  على  لاانفتاح  �إلى 

الثقافة بين البنية والمحايثة:

ولقد تجلى ذلك ب�شكل حا�سم في اعتماد �سيمياء 

على  الم�ؤ�س�س  البنيوي  المنهج  ذات  الثقافات 

يبنيه  الذي  النموذج  وهو  الواعي  النموذج 

تبلور  وقد  لثقافته)17(.  ال�شعوب  من  �شعب 

1962 حينما بد�أت جماعة  هذا لااتجاه عام 

مو�سكو ــ تارتو عملها المنهجي والمنظم بعقد 

البنيوية  الدرا�سة  م�ؤتمر في مو�سكو دار حول 

لأنظمة العلامات. مما ورد فيه �أن »العلامات 

التي ي�ستخدمها الإن�سان تتميز بغنى وتعقيد، 

الطبيعية  اللغة  �أن  الغنى  هذا  من��شأ  يكون  قد 

�أن الب�شر  �أي  تحمل في طياتها (ن�سقاً للعالم) 

يودعون في اللغة نظرتهم للعالم«)18(.

بمفهوم  الزج  تم  الت�صور  هذا  من  وانطلاقاً 

النموذج حتى �أ�صبح مثل هذا المفهوم �أ�سا�ساً 

محورياً في الدرا�سات ال�سيميائية ال�سوفييتية 

ب�أنها  ال�سيميائية  الأنظمة  »تو�صف  �إذ  كلها، 

�أنظمة منمذجة للعالم، �أي �أنها ت�ضع عنا�صر 

هو  ذهني  ت�صور  �شكل  في  الخارجي  العالم 

متفرد  ب�شكل  العالم  ي�صوغ  نموذج،  �أو  ن�سق، 

وما  خا�صة)19(.  ثقافية  لقوانين  وخا�ضع 

ا�ستخلا�ص  �سوى  الثقافية  ال�سيمياء  على 

البنية العامة لهذا النموذج. �إلا �أن خ�صو�صية 

هذه القوانين �أعادتنا، مرة �أخرى، �إلى جدلية 

الكوني والخا�ص، ف�إذا كانت لكل ثقافة قوانين 

فكيف  ووظيفتها،  ماهيتها  تحدد  خا�صة 

�إلى  يهدف  �شكلياً عاماً  �أن نحدد نموذجاً  لنا 

الك�شف عن البنية اللا�شعورية للثقافة؟

الحقيقة �أن العملية لي�ست بالأمر الهين، خا�صة 

م�شارب  ذات  بثقافات  الم��سألة  تعلقت  �إذا 

عن  جذرياً  تختلف  وميتافيزيقية  فل�سفية 

الإن�سانية،  العلوم  منها  انبثقت  التي  الثقافة 

ذلك  ولعل  الغرب،  في  ال�سيمياء،  فيها  بما 

لمقاربة  التحليلية  الممار�سة 

اللجوء  �ضرورة  تظهر  المعنى 

وعي  تتجاوز  معارف  �إلى 

المجموعة الم�ستعملة للن�سق 

التجربة  فن�سبية  الدلالي. 

لا  وخ�صو�صيتها  الإن�سانية 

تقف  �أن  حال  ب�أي  يمكنها 

جوهرها  عن  البحث  دون  حائلًا 

الكوني



مع  والخا�ص،  الكوني  ثنائية  لغز  فك  �أجل 

التثاقفية  التجربة  تخوم  ملام�سة  من  تهيب 

من وجهة نظر �سيميائية يجعلنا ن�أخذ ب�شيء 

من الجدية �إقرار �أحمد يو�سف بـ »�أن المع�ضلة 

ومن  ـــ   حلًا  لها  البنيوية  تعرف  لم  التي 

�أنها كانت  ـــ  هي  �ضمنها درا�سات غريما�س 

يكون  �أن  يمكن  عام  ن�سق  ا�ستخلا�ص  تريد 

نموذجاً لأكبر عدد من الن�صو�ص، وفي الوقت 

الإيمان بخ�صي�صة كل ن�ص«)24(. هل  نف�سه 

التثاقفي  ولاات�صال  الثقافة  �سيمياء  �ستنجح 

هل  ال�سردية؟  ال�سيمياء  فيه  عجزت  ما  في 

ين�سحب  كوني  ن�سق  ا�ستخلا�ص  في  �ستفلح 

على كل الثقافات مع الإقرار بخ�صو�صية كل 

ثقافة على حدة؟ ذلك هو الرهان الملقى على 

عاتق هذا التوجه. �إلا �أن بع�ضاً من لاانزلاقات 

اعتماد  في  تطرف  عن  الناجمة  المنهجية 

�سيمياء  لدرا�سة  ومنهجاً  نظرية  البنيوية 

�أن  من  تخوفات  ال�سطح  �إلى  �أبرزت  الثقافات 

ت�صطبغ هذه لاانزلاقات ب�صبغة علموية غير 

قابلة للنق�ض، مع �أن م�ؤ�س�سها ليفي �سترو�س 

مت�أخرة، من هذه  قد تخفف، في فترات  كان 

الغلواء لي�ضفي �شيئاً من الن�سبية على تحاليله، 

حتى �إنه اعتبر ما يكتب عن الأ�سطورة لا يعدو 

�أن يكون �أ�سطورة في حد ذاتها)25(. 

قد  �إيديولوجية  ك�صرعة  البنيوية  حقيقة 

وعلى  علمية،  كنظرية  لكنها  ع�صرها،  انتهى 

الرغم مما قيل، لم ينفد مخزونها المعرفي بعد، 

فهي لا زالت قادرة على العطاء المتجدد. �أملنا 

�أن ت�سهم الأبحاث والدرا�سات غير الغربية في 

والتنظير  والمراجعة  بالنقد  التوجه  هذا  �إثراء 

والتجريب. ولا مجال �أخ�صب لمثل هذا التطلع 

�ألا  على  التثاقفي،  لاات�صال  �سيمياء  من 

يتحول  لا  حتى  العلموية  النزعة  ت�ستغرقنا 

�صرف.  مو�ضوع  �إلى  الدرا�سة  قيد  المو�ضوع 

العقلية  دعاة  فيه  وقع  فيما  يوقعنا  قد  مما 

الم�شكلة  غيرها  �أو  الخيالية  الأفلام  التقارير، 

لباقة البرامج التلفزية(.

الدرا�سية، من جهتها،  ولقد �سعت هذه الحلقة 

انطلاقاً  والخا�ص  الكوني  ثنائية  تجاوز  �إلى 

فمما  للثقافة.  بنيوي  مفهوم  تحديد  من 

�أورده المحا�ضر، في معر�ض حديثه عن البعد 

الكوني للثقافة، �أن هذه الأخيرة هي ن�سق من 

المعارف والقيم التي تتيح للإن�سان تمثل ذاته 

وتمثل الآخرين من �أجل �إعمار العالم المحيط 

تكن  لم  الثقافية  الخا�صية  كونية  لكن  به. 

لتحول دون اعتبارها ن�سقاً خا�صاً بمجموعة 

النا�س ت�شكل كلًا متجان�ساً. ولذلك كانت  من 

التعابير مثل  »ثقافة اللبا�س« لا تمثل الثقافة 

بما هي عليه و�إنما هي تمظهر خا�ص للثقافة 

ذات البعد الكوني الإن�ساني)23(. 

تطبيقات  على  �أيدينا  ن�ضع  �أن  بودنا  وكان 

تقاطع  مجالات  على  المفاهيم  هذه  لمثل 

ول�سانياً  جغرافياً  مختلفتين،  ثقافتين 

وح�ضارياً، �إلا �أن الأمر اقت�صر هنا فقط على 

�إر�ساء جهاز مفهومي حدد م�سار هذه الحلقة 

من  التنظير  في  الإغراق  هذا  ولعل  الدرا�سية. 

بالتمحي�ص  للبحث  الثاني  المحور  ويتعلق 

الن�سقي لأهم المفاهيم التي ت�شكل �أنواعاً من 

الثقافة  الم�ؤ�س�سة،  )ثقافة  الخا�صة  الثقافات 

من  والغر�ض  المهنية..(  الثقافة  ال�شعبية، 

الم�شكل  ال�سو�سيولوجي  النوع  تو�صيف  ذلك 

ون�شر  لإنتاج  �سيميائية  ــ  �سو�سيو  ل�سياقات 

وتبادل وا�ستغلال الخطاب والعلامات الن�صية 

ذات الخ�صو�صية الثقافية.

ا�ستيعاب  �إلى محاولة  الثالث  ويهدف المحور 

الثقافي،  كالتنوع  المفاهيم  من  مجموعة 

فقط  هنا  الأمر  يتعلق  ولا  الثقافي،  التوا�صل 

بع�ضاً  بع�ضها  عن  تف�صلها  التي  بالثقافات 

يندرج  و�إنما  ل�سانية،  �أو  جغرافية  م�سافات 

الثقافية  الأ�شكال  �أي�ضاً  المحور  ذلك  تحت 

المختلفة المن�ضوية تحت �سقف مجتمع واحد.

)ثقافة المدينة مقابل ثقافة الريف(.

ولاات�صال  الثقافة  �سيمياء  درجت  ولقد 

الدرا�سية،  الحلقة  هذه  �إطار  في  التثاقفي، 

على:

1 ـــ مقاربة نقدية للمفاهيم الرئي�سة المكونة 

لإ�شكالية التثاقف، مثل: »الفاعل لااجتماعي«،  

»الف�ضاء لااجتماعي«،»الثقافة«،»الل�سان«،»ال

خطاب«.

ذات  الثقافية  للأ�شكال  مقارنة  درا�سة  ـــ   2

خطاباتها  على  والوقوف  الخ�صو�صية 

و�أن�ساقها العلامية الم�شكلة للحياة اليومية.

على  الواردة  للمعلومة  المقارن  التحليل  ــ   3

الحامل الإعلامي )ال�صحافة العالمية مثلًا(.

ـــ   ال�سمعية  للأنواع  المقارن  التحليل  ــ   4

الب�صرية )ن�شرات الأخبار، الأفلام الوثائقية، 

جاكوب�سون

16
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العلوم  الغريب على الخ�صو�ص �ضمن  بالآخر 
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الإبداع ال�شبابي

مت ال�شارقة الفائزين بجائزة ال�شارقة للإبداع العربي ـ الإ�صدار 
ّ
3 مايو 2010 كر

الأول بدورتها الثالثة ع�شرة.

9 مايو 2010 انطلق بمكتبة الإ�سكندرية »ملتقى ال�شارقة لل�شعراء ال�شباب« الذي 

�سيوا�صل فعالياته في القاهرة بالتعاون مع اتحاد كتاب م�صر وفي مكتبة مبارك 

بالأق�صر حيث �سي�شارك في كل �أم�سية ع�شرة من ال�شباب وال�شابات الواعدين �إبداعياً 

في »ال�شعر«، ويتم ذلك بتوجيه من ح�ضرة �صاحب ال�سمو ال�شيخ الدكتور �سلطان بن 

محمد القا�سمي ع�ضو المجل�س الأعلى حاكم ال�شارقة الذي يعتبر �أن الإن�سان �أثمن 

لوطنه  العطاء  التنموية طفلًا و�شاباً حتى يتمكن من  العملية  ر�أ�سمال وهو �صلب 

لت�ستمر م�سيرة التقدم ولاازدهار في كافة الميادين، ولم يقت�صر اهتمام �سموه على 

�أبناء الدولة فقط، بل امتد لي�شمل ال�ساحة العربية قاطبة، ذلك �أن جائزة ال�شارقة 

فازوا  �شاباً و�شابة  يزيد على 250  الفر�صة لما  الآن  وفّرت حتى  العربي  للإبداع 

بهذه الجائزة من طباعة �إ�صداراتهم على نفقة الدائرة، �إ�ضافة �إلى تطوير مهاراتهم 

�شكلوا  وه�ؤلاء  �سنوياً،  التكريم  فعاليات  ت�صاحب  التي  العلمية  الور�ش  خلال  من 

ال�شعر، النقد،  �إ�ضافياً لل�ساحة الإبداعية في مجال الرواية، الق�صة الق�صيرة،  رافداً 

�إ�ضافي  الجديدة من حقل  الدورة  �ستوفره  ما  �إلى  �إ�ضافة  الأطفال، والم�سرح،  �أدب 

يتعلق بكتابة »ال�سيناريو ال�سينمائي«.

لإطلالة  ذهبية  فر�صة  ليوفر  م�صر  في  ال�شباب  لل�شعراء  ال�شارقة  ملتقى  �إذاً  ي�أتي 

هذه الأ�صوات ال�شعرية على �ساحة ثقافية هامة في الوطن العربي ممثلة بالإمارات 

رافداً  �ست�شكل  الإطلالة  هذه  »ال�شارقة«،  ثقافياً  الناب�ض  وقلبها  المتحدة  العربية 

معنوياً لل�شباب كافة حيث �ستتوا�صل دورات الملتقى ب�إذن الله انطلاقاً من ر�سالة 

المودة والإخاء التي يكنها �صاحب ال�سمو حاكم ال�شارقة لكل مبدع عربي..

�إن ملتقى ال�شارقة لل�شعراء ال�شباب حلقة مت�صلة من �سل�سلة حلقات تعنى بالإبداع 

حاكمها  بف�ضل  نف�سها  على  ال�شارقة  �آلت  وقد  تواجده،  �أماكن  كافة  في  ال�شبابي 

ا�ستمرارية  ذلك  في  لأن  الإبداعية  الطاقات  كافة  تتبنى  �أن  �سموه  من  وبتوجيه 

للثقافة العربية

�أ�سامة طالب مرة
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في ذكراها الحادية ع�شـرة:

بنت ال�شاطئ.. امر�أة من ذهب

د. عبدالمر�ضي زكريا خالد

والم�شحونة بالدلالة المكانية، والتي تربط بين 

ثم  ت،  ق�ُرص �أو  بينهما  الم�سافة  طالت  �شيئين 

بقية العنوان »بين الحياة والموت« التي تحل 

ال�سيرة  �صاحبة  لأن  النف�سي؛  بالزمن  دلالة 

تر�صد وت�شاهد وتحكم على فترة زمنية تجمع 

فيها بين الأمل/الحياة وما بقي منها، والألم/ 

الموت على فِراق مَنْ �أحبت، الأمر الذي يمكننا 

�إذ  للمحتوى،  مطابق  العنوان  ب�أن  القول  من 

من  زمنية  فترة  على  ال�شاطئ  بنت  ركزت  قد 

علاقتها ال�شخ�صية ب�أ�ستاذها وزوجها ال�شيخ 

�أمين الخولي.

بيانية  مقدمة  ت�أتي  م�شرق  ت�صدير  وبعد 

جذّابة تقول فيها: »على الج�سر ما بين الحياة 

الذي  �إثر  في  �ضائعة  حائرة  �أقفُ  والموت، 

الحياة،  ملء  ف�أجده  ناحية  من  �أطلُ  رحل. 

وما  حولي،  مَنْ  كل  في  الماثل  طيفه  و�ألمحُ 

و�أتتبع  الم�شترك،  وجودنا  معالم  من  حولي 

�أنفا�سه  و�أميزُ  الواحد،  دربنا  على  خطاه  �آثار 

�أتنف�سه«  ذرة من هواه  الذكية في كل  الطيبة 

»ال�سيرة، �ص8.

وبمقدور قارئ �سيرتها ملاحظة �أنها لا ت�سرد 

ذات  �سيرتها  نجد  بل  اتفق،  حيثما  الوقائع 

الزمان  فيه  يختلط  لا  مر�سوم  وا�ضح  بناء 

والمكان، ولا تبدو فيه الأحداث �أو�صالًا ممزقة 

�أو ذكريات مبعثرة متناثرة.

من  جزءاً  تمثل  لأنها  بل  فح�سب،  ال�شاطئ 

المجتمع،  ي�صور  الذي  الإن�ساني  التاريخ 

وتيارات  وق�ضايا  �أحداث  من  فيه  يموجُ  وما 

�سيا�سية واجتماعية وفكرية.. و�سوى ذلك.

وعنوان ال�سيرة لافت للنظر؛ لأنه لا يتقيد بنمط 

العنونة التقليدي لل�سير الذاتية مثل: �أنا وحياة 

الأيام  �أو  �أمين،  �أو حياتي لأحمد  للعقاد،  قلم 

المتلقي  ذلك، وربما حار  و�سوى  لطه ح�سين، 

في العنوان �أهو مقالة �أو مجموعة ق�ص�صية.. 

ذاتية، وهو عنوان مركب،  ب�سيرة  تذييله  لولا 

وبت�أمله ندرك دلالة حرف الجر »على« الدالة 

»�أل«،  بـ  المعرفة  الج�سر  كلمة  ثم  العلو،  على 

الدكتورة عائ�شة  �إبّان حديثه عن  يحارُ المرء 

من  يدري  ولا  ال�شاطئ«،  »بنت  الرحمن  عبد 

فهي  الزاخر،  عالمها  �إلى  يلجُ  الجوانب  �أي 

القديرة،  الجامعية  والأ�ستاذة  الفذة،  الأديبة 

�صاحبة الإ�سهامات العلمية الجادة، �سواء في 

الإ�سلامية،  �أو  النقدية  �أو  الأدبية  الدرا�سات 

ف�ضلًا عن كونها �صاحبة مدر�سة علمية نهل 

منها طلاب كثيرون، وانتفعوا بتوجيهاتها في 

ر�سائلهم العلمية للماج�ستير والدكتوراه.

وحيال هذه الجوانب الجمّة الخ�صبة يروق لي 

بذلك حديث  �أعني  الوقوف على جانب منها، 

�سيرتها  خلال  من  نف�سها  عن  ال�شاطئ  بنت 

ها كاتب هذه ال�سطور ببحث  الذاتية التي خ�صّ

ال�شاطئ:  بنت  »�سيرة  عنوانه:  من�شور  علمي 

على الج�سر بين الحياة والموت.. ر�ؤية نقدية«، 

عليه  يدل  مما  �أول  لي�س  �أنه  ت�صوري  في  �إذ 

الن�ص نف�سه.

يمثل  الذاتية  ال�سيرة  فن  �أن  بخافٍ  ولي�س 

بال�ضرورة  ي�ستدعي  المبدع  لذات  ا�ستقطاباً 

لي�ست  �شعورية  وتجربة  وجدانية،  معاناة 

ت�صدر  ال�سيرة  هذه  لكون  مي�سورة،  ولا  �سهلة 

من الداخل متجهة �صوت الخارج.

كونها  في  ال�سيرة  هذه  �أهمية  تنح�صر  ولا 

بنت  �شخ�صية  عن  للتعبير  �صادقاً  ت�صويراً 



ثنايا  في  تتردد  كثيرة  ذلك  على  والأمثلة 

لا  تمثيلًا  منها  ن�سوق  البداية،  منذ  ال�سيرة 

وزهوها  فخرها  من  الرغم  على  �أنه  ح�اصرً: 

نقده  من  حرجاً  تجد  لم  ومكانته  ب�أبيها 

كما  بر�أيه،  المت�شبث  المتزمت  بالعنيد  ونعته 

تعرف  تكن  لم  �أنها  ذكر  من  حرجاً  تجد  لم 

التحقت  وعندما  الإنجليزية،  اللغة  من  حرفاً 

تكتب  �أن  عليها  كان  بحلوان  المعلمات  بدار 

كتب  بمن  وا�ستعانت  اللغة،  بهذه  لاا�سم 

ومن  ذلك،  بعد  حرفياً  نقلته  ثم  ا�سمها  لها 

�اصرحتها ما ذكرته، ولم تجد فيه غ�ضا�ضة، 

من  جهاز  �أي  ت�شاهد  لم  ب�أنها  لااعتراف  من 

الأجهزة المعملية التي يجري عليها التلاميذ 

الطبيعة  في  العملية  درو�سهم  الع�صريون 

والكيمياء، كما لم تجد حرجاً في الإ�شارة �إلى 

تعثرها في الإجابة عن ��سؤال في الطبيعة عن 

»طرق نقل الحرارة، مع ذكر خا�صية الترم�س«، 

�أجابت عن ال�شق الأول، ولم تفهم  �أنها  فتذكر 

التاء(،  )بك�سر  الترم�س  وح�سبته  الثاني،  ال�شق 

ذلك البقل المعروف، وت�ساءلت في ده�شة: ما 

�أمين  ل�شيخها  العبقري  حبها  ق�صة  من 

جلياً  ذلك  ويبدو  والقدوة،  المثل  الخولي.. 

القارئ  ندعو  ال�سيرة  في  عنوانات  خلال  من 

الكريم لمتابعتها: في الطريق �إليه ــ في منطقة 

ـــ  معه  موعدي  ـــ  و�أ�ضواء  ظلال  ــ  ال�ضباب 

م�ضى  ثم  ـــ  الواحد  دربنا  على  معاً  ـــ  اللقاء 

وبقيت ــــ دنيانا بعده.

وقبل �أن نختم هذه المقالة يطيب لي �أن �أ�سجل 

منطوق  من  ال�شاطئ  بنت  �شخ�صية  �سمات 

�سيرتها:

فقط  قوية،  حافظة  بذاكرة  التمتع  ـــ   1

ا�سترجعت تفا�صيل مهمة من حياتها بيقظة 

تتداخل  �ألا  على  حري�صة  وكانت  واعية، 

جلياً  ذلك  وبدا  الذكريات،  وتختلط  الم�شاهد، 

التواريخ  وذكر  الحوادث،  �سرد  في  وا�ضحاً 

بدقة، وو�صف  الأماكن باقتدار.

ولا  والإ�اصرر،  العزيمة  وقوة  ال�صلابة  ـــ   2

التي  للمر�أة  فريد  نموذج  �إنها  قلنا  �إذا  نبالغ 

تفترق كثيراً عن بنات جن�سها، بل فاقت كثيراً 

من رجال جيلها، فلم تخ�ضع ل�ضغوط ع�صرها، 

ولم ت�ست�سلم لو�صاية الت�شدد الديني �آنذاك الذي 

كان يحرم من حق دخول الجامعة، ولعل قوة 

عزيمتها و�إ�اصررها بعد م�شيئة الله تعالى من 

الأمور المهمة التي مكنتها من اجتياز مفاوز 

�ضيقة، و�سدود �صعبة، ومنحنيات خطرة.

3 ـــ ال�صدق وال�اصرحة من مقومات �شخ�صية 

بنت ال�شاطئ، فبمقدور المتلقي �أن يدرك مدى 

التزامها بال�صدق وال�اصرحة في �سيرتها، �سواء 

في حديثها عن نف�سها و�أحوالها، �أو في حديثها 

عن الآخرين الذين تناولتهم في �سيرتها، ولذا 

تجد �سرداً للأحداث كما وقعت لها بالفعل، لا 

كما �أرادت لها �أن تقع �أو تكون.

في  والن��شأة  الطفولة  عن  حديث  ال�سيرة  ففي 

تلك المدينة العريقة دمياط على �شاطئ النيل، 

و��شأنها كبقية الأطفال، حيث تت�سلل �إلى النهر؛ 

في  تفترق  �أنها  بيد  الجيرة،  بنات  مع  لتلهو 

تقديري منذ البداية ـــ عند بنات جن�سها، و�آية 

تقول:  �إذ  الباكرة؛  الت�أملية  النزعة  هذه  ذلك 

»كنتُ �أت�سلل �إلى النهر كلما وجدتُ �سبيلًا �إلى 

، ف�أم�ضي 
ّ
الإفلات من الرقابة المفرو�ضة علي

ال�ساعات الطوال �صامتة على ال�شط، �أن�سقُ ما 

جمعتُ من خيوط، و�أحاول �أن �أن�سج منها ما 

و�شجو  م�ستغرق،  ت�أمل  في   م�شاهد  من  غاب 

مريح« ال�سيرة، �ص15.

تاريخ  على  نتعرف  �سيرتها  خلال  ومن 

لم  الجادة  درا�ستها  �أن  �إلى  ت�شير  �إذ  مولدها؛ 

تبد�أ �إلا �صيف 1981م، وهي في الخام�سة من 

�سنة  �أن ولادتها  يدل على  �آنذاك، مما  عمرها 

1913م و�أنّ والدها �سمّاها عائ�شة تيمناً ب�أم 

الم�ؤمنين )ر�ضي الله عنها(، و�أنها الثانية في 

مُذ  للعلم  والدها  وهبها  وقد  الأبناء،  ترتيب 

كانت في المهد.

تبرز  �إذ  القارئ؛  عطف  ال�سيرة  وت�ستثير 

�صاحبتها ما عانته من �أمل وا�ضطراب تحول 

�ألا  خ�شيتها  اء 
ّ
جر نف�سية  مر�ضية  حالة  �إلى 

�أمر  تي�سير  من  كان  ما  ثم  بالمدر�سة،  تلتحق 

الله لها في م�ساندة �أمها التي تو�سطت لها عند 

التحاقها بمدر�سة  �أمر  ثم ما كان من  جدها، 

ثم  الراقية،  المدر�سة  ثم  الأميرية،  اللوزي 

لا  مَنْ  �إلى  �أمها  ذهاب  من  ذلك  بعد  كان  ما 

هيكل  من�صور  ال�شيخ  �أمراً..  له  الوالد  يع�صي 

على  التعلم  في  لها  �أذن  الذي  ال�شرقاوي 

م�سمع من والدها، ثم ما كان من ذهابها �إلى 

القاهرة والتحاقها بالجامعة �صيف 1934م 

مع قلة من الناجحين من منازلهم، ثم ما كان 
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ال�شاطئ عنواناً لدرا�سته في الدكتوراه و�سمّاها 

و�شخ�صيتها  حياتها  ترجمة  ال�شاطئ:  »بنت 

و�آثارها في العربية والإ�سلام«.

بنت ال�شاطئ امر�أة من ذهب حقاً، ولا تزال بنا 

والدرا�سات  البحوث  من  مزيد  �إلى  خ�صا�صة 

بالق�شور،  ت�أخذ  لم  لأنها  الثر؛  نتاجها  حيال 

ولم توفق ولم تلفق، لكنها تبتلت في محراب 

العلم، وكانت وما زالت قامة �سامقة غا�صت 

منه،  ف�أفادت  التراث  ينابيع  �أعماق  في 

�إليه، تغمدها الله  ب�أعمالها الخالدة  و�أ�ضافت 

عمّا  الأوفى  الجزاء  وجزاها  رحمته،  بوا�سع 

�أعمال  العربية والإ�سلامية من  قدمته لأمتها 

دينية و�أدبية قيمة.

الغرب،  �إلى  الإ�سلامي  والعالم  العربي  الوطن 

ـــ تتلقى  ـــ تغمدها الله بوا�سع رحمته  فكانت 

كثير  �إلى  ال�شخ�صية  ب�صفتها  ح�ضور  دعوات 

من المحافل الإ�سلامية ، والم�ؤتمرات الدولية، 

العالمية  ال�شخ�صيات  مع  لها  يترجم  و�أن 

م�صادر  م�ؤلفاتها  تغدو  و�أن  المعا�صرة، 

ومراجع مهمة يرجع �إليها، ويفيد منها طلاب 

الدرا�سات العربية وال�شرقية بجامعات عريقة، 

بل لا غرابة في �أن ت�صبح �شخ�صيتها مو�ضع 

ر�سالة للدكتوراه للم�ست�شرقة الأوزبكية »مريم 

ال�شاطئ  »بنت  ومو�ضوعها  باباخانوف« 

وكذا  الإ�سلامية«،  والمفكرة  العربية  الأديبة 

الم�ست�شرق الهولندي »كوجي« الذي جعل بنت 

مراقب  و��سألت  بالحرارة،  البقل  هذا  علاقة 

في  مطبعي  خط�أ  ثمة  كان  �إذا  عما  اللجنة 

�أمر زميلتها القاهرية  الكلمة، ثم ما كان من 

ولم  المعدنية،  الأ�سطوانة  هذه  �أهدتها  التي 

هذه  تجرب  و�أخذت  ليلتها  ال�شاطئ  بنت  تنم 

ثم  �ساخن  ماء  بو�ضع  العجيبة  الأ�سطوانة 

هذه  �شاهدت  تكن  ولم  مثلج،  ليمون  �شراب 

وكانت  بها،  �سمعت  �أو  قبل  من  الأ�سطوانة 

طوال  والفكاهة  للتندر  ق�صة  الواقعة  هذه 

لاامتحانات، وفي لجان الت�صحيح.

�سكرتيرة  عملها  �إبّان  حرجاً  تجد  لم  و�أخيراً 

�سكرتيرة  دعتها  حين  بالجيزة  البنات  بكلية 

الكلية  مطعم  في  غداء  وجبة  لتناول  الكلية 

الأنيق الفاخر، حيث بهرها البريق ال�ساطع من 

�أدوات المائدة الف�ضية والبلّورية، مما دعاها 

�إلى لااعتذار عن تناول الطعام »متعللة بوعكة 

ا�ستعمال  في  لاارتباك  حرج  مخافة  �صحية 

هذه الأدوات التي لم يكن لها بها �سابق عهد« 

ال�سيرة، �ص80 وما بعدها.

بنت  تتجاوز  �أن  كله  هذا  بعد  �إذن  غرو  لا 

وبحوثها  الفريدة،  ب�شخ�صيتها  ـــ  ال�شاطئ 

�أقطار  �شهرتها  ـــ  الأ�صيلة  الر�صينة  العلمية 

بورتريه/ عائ�شة عبدالرحمن



حوار مع المفكر الفرن�سي ريجي�س دوبريه

مع الطائرة التي تجهل الحدود ت�صبح عولمياً

ترجمة: �أحمد عثمان

. في اعتقادك، الثقافة لا ت�سلك �سلوكاً طيباً.

ـــ لأن الإن�سانيات في �أزمة. الخط الذي يم�ضي 

من العالم العبراني �إلى العالم المعا�صر انقطع 

تحديداً  الأدبية،  الدرا�سات  تقو�ضت  منذ 

اللاتينية.  والدرا�سات  اليونانية  الدرا�سات 

�أ�صبحنا عقولًا �ضيقة، بدون رجعة،  لقد  بم؟، 

مو�سو�سة بالحالية.

الفرن�سية  الثقافة  ب�أن  مقتنع  �أنت  �أخيراً،   .
دخلت طور الانحطاط.

ـــ النزعة الريفية هي التي تثير ذهني. ن�شعر 

من  ـــ  و  الكوزموبوليتانية  لغياب  بالذنب 

التي  �أن المو�ضوعات  ــ لأجل لاا�ستفاقة. غير 

ذكرتها جمل معتر�ضة، نزهات. عملي الطويل 

ــ يتعلق بالتقنية  ــ الذي لا تتكلم عنه ال�صحف ـ

والدين. اقر�أ: »كرا�سات الميديولوجيا«. لا يعد 

��سؤال الثقافات، ولا ��سؤال و�سائط الإعلام، ولا 

��سؤال ال�سيا�سة.

. تت�أمل ال�سيا�سة كحقل �أطلال...
كل  مطلع  مع  بنائها  �إعادة  ال�ضروري  من  ـــ 

الآمال  مكان  تعريفياً،  ال�سيا�سة،  �صباح. 

ي�سقط،  هذا  يرحل،  ذاك  ي�سقط،  هذا  الخائبة. 

ونبد�أ من جديد. حاولت �أن �أفهم هذه القدرية 

اللاوعي  �أو  ال�سيا�سي  العقل  »نقد  كتابي:  في 

الديني«، في 1981، لقد ت�أكدت التجربة.

بعد �أن �شرع في كتابة درا�سته الأخيرة: »�إي. 

لقاء  وكذا  )جاليمار(،  ونهاية«  تتمة  اف، 

»لا  ب�أنهم  اتهمهم  الذين  المثقفين،  زملائه 

يع�ضّون �ألبتة على الحقيقة«، �أ�صدر: »درو�س 

»كرا�سات  ون�شر:  العامة«  الميديولوجيا 

الميديولوجيا«.

دوبريه  ريجي�س  البارز  الفرن�سي  المفكر  ولد 

في الثاني من �سبتمبر عام 1940. طالب دار 

�شي  الثوري  لطريق  قديم  رفيق  المعلمين، 

جيفارا، ثم �سلفادور الليندي، الرئي�س ال�شيلي 

الذي اغتالته قوات الانقلاب الع�سكري بقيادة 

بينو�شيه، م�ست�شار �سيا�سي للرئي�س فران�سوا 

ميتران )1981 ــ 1988(.

ومنذ ربع قرن تقريباً، �أ�س�س م�شروعه البحثي 

الغزير. في 1977، ح�صل على جائزة فيمينا 

وفي  )جرا�سيه(،  يحترق«  »الثلج  كتابه:  عن 

1979، �أ�صدر بحثاً مدوياً: »ال�سلطة الثقافية 

�أ�سقط:   ،1987 وفي  )رامزاي(.  فرن�سا«  في 

رواية  من  الأول  الجزء  )جاليمار(،  »الأقنعة« 

�أ�صدر:  وم�ؤخراً  �أجزاء،  ثلاثة  في  تقع  تربوية 

»مقدمة في الميديولوجيا« و»النفوذ«.

. في مو�ضوعاتك المف�ضلة )المثقفون، الهوية 
اخترت  الإعلام(،  و�سائط  �أوروبا،  الفرن�سية، 

و�ضعاً عنيفاً. لماذا �أنت مت�شائم؟ 

ريجي�س دوبريه
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. في كتابه: »�أ�صوات الحرية«، �أو�ضح مي�شال 
فينوك �أن مثقفي القرن التا�سع ع�شر لم يكتفوا 

�أي�ضاً، تحديداً  ال�سيا�سة، بل مار�سوها  ب�شرح 

هوجو،  �أمثال:  الانتخابات.  في  بالا�شتراك 

جيزو،  مي�شليه،  �شاتوبريان،  توكفيل،  بلزاك، 

بروزون، فاليز، لامارتين..

هذا  الجمعيات،  الأمة،  ال�شعب،  هناك  نعم،  ـــ 

اليوم، مع  )�أنا(.  الأقل  تم رده )حقيراً(، وعلى 

لأجل  يتعارك  فرد  كل  التفوق،  من  ال�سخرية 

الغيبة  بدفع  الإن�سان  حقوق  ومع  م�صلحته، 

و�سطنا  في  الدعوة؟  �أ�ساطير  هي  �أين  �أي�ضاً. 

التنموية،  التعبئة  الثقافي، نحيا تحت قانون 

�أمر  جماعات الم�صالح والمناف�سات الحمقاء. 

مرهق، �ألي�س كذلك؟

. مَنْ المخطئ؟ فيم الخط�أ؟
ـــ لا �أبحث عن المخطئ، و�إنما �أحاول �أن �أفهم. 

تنهار.  والنا�س  الأفكار  بين  القائمة  الج�سور 

المدر�سة.  في  وتاريخ  فل�سفة  مدر�سة،  �أزمة 

حزب  �أزمة:  �سوى  يتبقى  لا  �أحزاب.  �أزمة 

انظر  الفكر وال�سيا�سة ظهريهما.  �أدار  الإعلام. 

�إلى �أمريكا: لا يتحدثون ال�سيا�سة في جامعتي 

�أو هارفرد، وهي لا تعد مو�ضوعاً جاداً،  يال 

يتركونه للمتخلفين في الف�صول الدرا�سية، �أي 

لأبناء الملياديرات... �أو الر�ؤ�ساء.

قليلًا ما تطريه؟

المادة.  �إلى  يدخلوا   
ْ
لكي حا�اضرً  �أكون  لا،  ـــ 

تعلمت  بالثورية،  اهتممت  حينما  �أحاول. 

 .)47 ك.  )�أ.  البندقية  مع  والتعامل  الإم�ساك 

دخلت   ،Etatique بالدولية  اهتممت  حينما 

بالتقنية،  اهتممت  حينما  الدولة.  جهاز  �إلى 

جامعة  في  ننظم  المهند�سين..  �إلى  توجهت 

ندر�س،  �أو  ال�سيارات.  عن  م�ؤتمرات   3 ليون 

»كرا�سات  مجلة  من  الأخير  العدد  في  كما 

من  �شيئاً  تمتلك  لا  �أنها  نن�سى  �إذ  والعدد 

لاابتكارات  تكف  لا  الكتابة.  مثل  الموهبة، 

التقنية عن قلب �أو�ضاع ممار�ستنا في الف�ضاء 

والتقنية  الثقافة  بين  والتفاعلات  والزمن، 

�إن  القول  الفائدة  غير  من  حقلنا.  ت�ؤ�س�س 

الأنتلجن�سيا ت�سخر من نف�سها.

. �ألا تحبها؟
ـــ �أخاف فقط من المتحذلقين، الذين يبدعون 

الر�سامين المدعين، لا فكاهة، �شيء  �أثر  نف�س 

 
ْ
لكي العجرفة.  من  كثير  ولكنْ  الف�ضول،  من 

اخت�صا�صي  ي�صبح  �إلى عقل متما�سك،  نطمح 

حقق  لقد  الفائدة.  عديمي  الكبيرة  الألفاظ 

ب�أنف�سهم.  �أعمالهم  ع�شر  التا�سع  القرن  كتاب 

الخبرة،  ذوي  لدى  المهارة  من  كثيراً  نجد 

نتعذب  لماذا  الأبحاث.  ومركز  الم�صنع  في 

�إلى  النزول  المبكر  من  الألفاظ؟  رجال  مع 

الطبية  النقاط  تق�سيم  من  بدلًا  الآلات،  �صالة 

وال�سيئة.

. كما قلت �سلفاً، ظل المثقف واقفاً في ال�شرفة، 
المخاطرة،  بدون  وال�شرح،  بالتف�سير  يكتفي 

ويحيا على ال�سيا�سة..

�أن  بالحري  �أو  للمعالجة.  طريقتان  هناك  ـــ 

مثل  الميدان،  عن  بعيداً  علمياً،  مجالًا  نختار 

ليفي ــ �سترو�س �أو دوميزل. �أو بالحري تناول 

نقا�شات اليوم، ولكن يجب درا�سة الملفات.

ما  حجة:  �أوروبا  ت�ؤ�س�س  ــ  تلك  النظر  وجهة 

التعري�ض لي�س �سوى لاانكما�ش  ن�أخذه لأجل 

تحمله  عالم  في  كبرت  اللاواعي.  العقلي 

ال�صينية،  الهند  الأحمر،  البحر  �إلى  الجريدة 

�إفريقيا و�أمريكا اللاتينية. عم نتكلم اليوم؟ عن 

ورقة عُمدية باري�س. �أوروبا �شكل للعودة �إلى 

الأر�ض البتانية Petainiste، منقوع الإن�سان 

الحديث، انطواء  على المنطقة الخلفية، ن�سيان 

البحار، الجغرافيا. انكم�شت  ال�ساحل، ما وراء 

مزهوة  �أ�صبحت  وقد  نف�سها،  على  فرن�سا 

بنف�سها.

�أ�صبحت عاجزة ومنغلقة على اكتفائها الذاتي. 

مع  فيينا،  في  الحديث  الفكر  ت�أ�س�س  قديماً، 

بوا�سطة  عالمية  �أ�صبحت  ثم  و�آخرين،  فرويد 

باري�س،  محل  نيويورك  حلت  اليوم،  باري�س. 

و�أ�صبحنا فيينا ما قبل الحرب.

�أين يتمو�ضع الحلم في فرن�سا لمن  اليوم،   .
يريد تغيير العالم؟

الجوهرية،  المغامرة  التنوير،  �أطفال  لأجل  ـــ 

التقنية.  �أنها  يتبدى لي  اليوم،  ال�سيا�سة.  �إنها 

لكي  وثقافتنا.  حياتنا  تحطم  �إنها  انظروا، 

للتقنية.  �أنف�سنا  ننذر  �أن  يجب  العالم،  نفهم 

لا  بفعلها.  ملزم  المت�صنع  المثقف  ذلك،  مع 

المنتهية  الم�صطلحات  جميع  الواقع.  يتجاوز 

�أبواب  �إلخ.  ليبرالية..  ا�شتراكية،   )Isme( بـ 

عتيقة نغلقها ب�سرعة حتى نرحل �إلى اكت�شاف 

�أبواب جديدة حقيقة. هذا ما نود �إنجازه، في 

مجال الميديولوجيا.

. كيف تُعرف الميديولوجيا؟
ــ  ـــ �إنها درا�سة الو�سائط التقنية للثقافة، بفهم ـ

عبر الثقافة ـــ ظواهر النقل في المدى الطويل. 

�ألبتة  الأمر  يتعلق  لا  تقنية،  نقول  حينما 

بالأجهزة  �أي�ضاً  و�إنما  فقط،  المادية  بالآلات 



احتاجت  حينما  الدراجة  ظهرت  بينما 

من  انتقلت  حينما  )الفردنة(،  �إلى  الر�أ�سمالية 

الإنتاج الثقيل �إلى لاا�ستهلاك الخفيف.

. �ألم ت�ؤد دوراً في تحرير المر�أة؟
تقابل  �أن  الفتاة  ا�ستطاعت  ذاك،  منذ  ـــ 

الدراجة من  لقد حررتها  القرية،  خطيبها في 

البنطال.  ارتداء  �إلى  دفعتها  الأب.  و�صاية 

�أذكر  الدراجة.  تكرم  الن�سوية  النزعة  �أن  بقدر 

�أن �ألبرتين، لدى برو�ست، الفتاة المتحررة في 

زمنها، معاي�شة للدراجة. ابتكار نمط النقل، �أي 

ثانيةً.  �أي يهدم ويبني  لااجتماعية،  البرمجة 

العامل،  �أداة  كانت  �أن  بعد  الدراجة،  اليوم 

البرجوازية.  لدى  لاالتقاء  علامة  �أ�صبحت 

مريحة بل بوهيمية.  �أنا معها.

. �أنت �سعيد »بالتنظير الميديولوجي«. لماذا 
هذه الحاجة �إلى توبيخ زملائك المثقفين بدون 

الأخيرين:  كتابيك  في  فعلت  مثلما  انقطاع، 

»النفوذ« و»�إي. �إف. تتمة ونهاية«؟

 يبغ�ضوني )�ضحك(. لكنني لا �أوبخ، 
ْ
ـــ هذا لكي

�إنه  لنقل  الهجاء.  ر�سائل  �أكره  �أ�شرح،  �أن  �أود 

الخدمة  من  فيها  �أن�سحب  التي  اللحظة  في 

�أحقادكم  من  »اخرجوا  لهم:  �أقول  الن�شطة، 

ولاانحطاط الم�شترك، زورو المعامل، محطات 

القطار، المطارات، اكت�شفوا العالم، تعالوا �إلى 

الأر�ض، بئ�ساً!«.

�إنك  القول  من  حل  في  لي�سوا  المثقفون   .
تتم�سك بخطابك لأنك �أخط�أت كثيرا؟ً

ف�ضحت  حينما  ومتى.  �أين  لي  ليقولوا  ـــ 

في  )ولي�س   1960 عام  الجزائر  في  التعذيب 

. ما هي العلاقة مع جوتنبرج؟
كان  الذي  هوجو،  لفيكتور  بالن�سبة  لأن،  ـــ 

هيجلياً دون �أن يعرف، روح الع�صر حا�صرت 

ال�شعر  هنا،  الجديدة.  التكنولوجية  الأ�شكال 

والدراما والم�سرح. لبلزاك نواح ميديولوجية. 

�أن  ال�ضائعة«  »الأوهام  في:  دون  حينما 

المقوى،  الورق  من  �أغلى  الورق  ق�صا�صات 

الكتب  مع  الر�أي،  ديمقراطية  بو�صول  �سمح 

اليومية.  وال�صحف  الوجيزة  المدر�سية 

التحليل  بين  تقبع  الق�صيرة  الدائرة  هذه 

الروح  �إنها  للعلوم،  النمطي  والأثر  المادي 

الميديولوجية.

. لذا �أنت منجذب �إلى �أنماط النقل.
ـــ  ال�سيارة  للوجود،  المكاني  البعد  نعم،  ــــ 

تدمير  في  جوهرية  لحظة  ـــ  للفردية  كن�صر 

المخيلة العاملة والمدنية. مع فقدان ال�سرعة، 

قلعتي«(  )»�سيارتي  الأنا  �إلى  رجوع  هناك 

وجه  نرى  ولا  الدوارة،  كرتها  في  من�سجن 

ب�سرعة  الطريق  على  تكون  حينما  الآخر. 

بالتعب  ت�صاب  ال�ساعة،  في  كيلومتراً   )170(

لما تحب. باخت�صار، كل نمط من �أنماط النقل 

يحمل ر�ؤية للعالم. مع ال�سيارة، �أنت حر، مع 

ال�سكك الحديدية، �ضبطها وتوقيتها ا�شتراكية 

ـــ ديمقراطية. مع الطائرة التي تجهل الحدود، 

ت�صبح عولمياً.

. ومع الدراجة؟
غير  �شيء  فو�ضوي.  �أو  تلميذ  الأجدر،  من  ـــ 

القطار.  بعد  الدراجة  اخترعت  لقد  معقول، 

للغاية.  معقدة  ديناميكية حرارية  �آلة  القطار 

اخترع  لماذا  ب�سيطة.  ميكانيكية  �آلة  الدراجة 

حاجة  في  نكن  لم  لأننا  الب�سيط؟  قبل  المعقد 

تركز  التي  اللحظة  في  فردية  حركية  �إلى 

الإنتاج الجماعي فيها في الم�صانع والمناجم. 

مركزية،  لطلبية  الحديدية  ال�سكك  خ�ضعت 

ولااجتماعية  الثقافية  الآثار  الميديولوجيا«، 

لل�ضوء الكهربائي.

. تعد �أب الميديولوجيا.
كبيرة.  عائلة  �إنها  �أب،  للميديولوجيا  لي�س  ـــ 

�أردنا  �إذا  داجونيه...  بنجامين،  فالتر  ديدرو، 

م�ؤ�س�سات، لن�أخذ فيكتور هوجو.

. فيكتور هوجو! هكذا؟
ـــ ب�سبب: »هذا قتل ذاك«، ف�صل في: »نوتردام 

ميديولوجي  فارق،  تحليل  �إنه  دوباري«. 

في  لي�س  التفكير  على  يت�أ�س�س  نموذجياً، 

جوتنبرج من ناحية والكاثوليكية من ناحية 

�أو  الآخر.  �أحدهما على  �آثار  ولكن في  �أخرى، 

بعد  كف،  المعماري  �أن  هوجو  يذكر  �أي�ضاً، 

عادية،  �أ�شياء  ابتكار  عن  المطبعة،  ابتكار 

قدرتنا  لأن  القوطي.  الفن  مع  الحال  مثلما 

على لاابتكار اتجهت �إلى نُ�صب الورق، ولي�س 

الحجر.
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كبيراً  م�شروعاً  �ألي�ست  لنرى!  �أوروبا،   .
وجميلًا؟

�أوروبا، التي  ـــ كله يتعلق بدرجة لاا�ستقلال. 

�أف�ضلها، هي �أوروبا البحث، الت�سليح، التعاون 

ال�صناعي.

الحربان  حا�صرت  الخم�سينيات،  في   .
من  الأوروبي،  الم�شروع  منا�ضلي  العالميتان 

جون مونيه �إلى روبير �شومان، هاتان الحربان 

هذا  يتم  »لن  قالا:  لقد  القارة.  دمرتا  اللتان 

�أبداً!«.

لجنة  غير  �أخرى  �أ�سباب  لها  الحرب  غياب  ـــ 

التكنوقراط الليبراليين.

. �ألا ت�شعر ب�أوروبيتك؟

ـــ �أريد �أن �أكون فرن�سي اللغة عالمي الفكر.

ا�سم  ذكر  بدون  »لوبوان«،  مجلة:  عن 
 *

المحاور

)1( �إ�شارة �إلى تبعات �شهادة الجلاد �سواري�س، 

 )R.A.S( ال�سرية  الم�سلحة  المنظمة  قادة  �أحد 

التعذيب  �أعمال  من  الكثير  حققت  التي 

مما  الجزائريين،  المنا�ضلين  �ضد  ولااغتيال 

ملفات  بفتح  الإعلامي،  الم�ستوى  على  �سمح، 

جديدة. )المترجم(

ـــ عند عودتي �إلى فرن�سا عام 1973 ر�أيت في 

الفر�صة  ال�شيلية،  ال�سقطة  بعد  الي�سار،  اتحاد 

�آنذاك،  الديمقراطية.  للا�شتراكية  الأخيرة 

يكون  �أن  تخيلت  لأنني  الي�سار  مع  واجهت 

اعتقد  �أي�ضاً  هو  الم�شروع.  هذا  �أداة  ميتران 

�أخيراً  خطاباته.  في  يتبدى  وهذا  وقتذاك.  به 

�أ�صاحب  �أن  خطيئة  �أهي  المنت�صف.  في  كنا 

القرن  في  يوتوبيا  �أجمل  لإنقاذ  محاولة  �آخر 

التا�سع ع�شر؟ حينما �أدركت �أنه لا يتعلق بهذا 

الم�شروع، رحلت. ورحت �أتابع الحكم ال�سبعي 

الثاني على �شا�شة التلفاز.

. بعد كل هذا، ماذا يثيرك �أي�ضاً؟
ــــ �أنا بعيد عن ال�سيا�سة، لكن الفكرة الجمهورية 

ت�شدني. �أمة بلا �إثنيات، لا �شعب كور�سيكي ولا 

مواطنون  هناك  و�إنما  بروتوني،  ولا  �إلزا�سي 

لأجل  واحداً  يعد  الذي  القانون،  يحميهم 

الجميع، فكرة محافظة، كما يتبدى لي.

. �أنت محافظ...
الر�سوم  طفولتي،  في  �أقر�أ،  كنت  حينما  ـــ 

ت�صور  كانت  الخم�سينيات،  خلال  الم�صورة، 

�صغيرة  �أطباقاً  يركبون   2000 العام  نا�س 

�صغيرة.  دراجات  يركبون  كبيرة.  �شوارع  في 

بالن�سبة لذوي النزعة الأوروبية، يعلنون �إلغاء 

�إنها  �أقاليم.  تقام  فيما  يغنون  وهم  الحدود 

و�إنما  والع�شرين،  الواحد  القرن  �أوروبا  لي�ست 

�أوروبا القرن الرابع ع�شر. هذه الثورية البلهاء 

�سهم  التاريخ  �أن  نعتقد  �أن تجعلنا  �إلى  تطمح 

مظلة  تحت  نحيا،  اليوم،  الف�ضاء.  في  يدور 

لا  تزعجني.  وهي  الخلف،  �إلى  عودة  �أوروبا، 

دانتون.  قال  كما  تغييره،  نود  ما  �إلا  ندمر 

تحطيم الأمة �سهل، ولكن ماذا �سنحل محلها؟

الفا�شية في  نا�ضلت �ضد  2000()1(؟ حينما 

الليندي  عن  دافعت  حينما  اللاتينية؟  �أمريكا 

ما  قادني  الأ�سباب �صحيحة.  �شيلي؟ هذه  في 

الحقيقة،  لأجل  برغباتي  �أتم�سك   
ْ
لكي �سبق 

وجعل الن�ضال الم�سلح هناك مثالًا، من 1965 

لا  فرن�سا،  �إلى  عودتي  منذ  لكن   .1970 �إلى 

�أعتقد �أنني �أخط�أت في تكهناتي. �أتحدى! هيا 

�إلى  الرجوع  الن�صو�ص! ثلاثون عاماً من  �إلى 

الخلف!

نزعتك  �أخرى:  �أخطاء  هناك  كانت  �إذا   .
نزعتك  ال�سبعينيات،  �أوائل  الجيفارية 

الميتارينية خلال الثمانينيات.

ـــ لا �أندم على جيفاريتي. بمعنى ما، ما زلت 

ولي�ست  الفعل  �أخلاق  الجيفارية  جيفارياً. 

عقيدة عمومية.

مثل  توتاليتاري،  لنظام  �شريكة  مثالية   .
نظام فيدل كا�سترو..

ـــ ت�سعى الجيفارية �إلى قلب ال�سلطات القائمة، 

ولي�س �إقامة المجتمع المثالي. �إذا �أ�سميت هذا 

جلادي  �إ�سقاط  رغبة  عن  للجولاج  �شريكاً 

�أو بيرو، يجب  البرازيل وبوليفيا والأرجنتين 

�أن تقول لي. �آه لا! �أعرف �أنهم ي�شعرون بالذنب 

تجاه الذين نا�ضلوا لأجل الحرية تحت ذريعة 

�أنهم لا يف�ضحون النظام ال�سوفييتي. لا �أعرف 

و1944،   1940 خلال  فرن�سا،  منا�ضلي  �أن 

هل  موجوداً.  كان  بينما  الجولاج،  ف�ضحوا 

�ضد  نا�ضلوا  لأنهم  ال�ستالينية  طليعة  كانوا 

لااحتلال النازي، بم�ساعدة الجي�ش الأحمر؟

فران�سوا  من  قربك  الأخرى،  �أخطائك  �أحد   .
ميتران، �إذ كنت �أحد م�ست�شاريه المقربين.



داخل كيمياء الفرد الب�شري، فهو لي�س عاطفياً 

�أو يحب التملك فقط و�إنما هو نزوع �إلى التفرد 

والمفارقة في كل ما يفعله.

الر�شد  �سن  بلغت  العربية  الرواية  �أن  �أظن 

جديرة  كانت  فرواياته  محفوظ،  نجيب  مع 

التي  العالمية  الروايات  مع  بالمناددة 

ا�ستوردناها من الغرب )الأوروبي والأمريكي( 

�آ�سيا،  مع  مطبقة  القطيعة  كانت  �أن  بعد 

جربت  وقد  و�إفريقيا..  اللاتينية،  و�أمريكا 

مهمة  روائية  تجارب  عبر  العربية،  الرواية 

�سمتها  جعلت  الكتابة  في  عدة  �أ�ساليب  جداً، 

يكتب  لا  فالآن  ولااختلاف..  التنوع  الرئي�سة 

وا�سيني الأعرج مثلما كتب نجيب محفوظ كما 

�آلان  يكتب  مثلما  الله  ن�صر  �إبراهيم  يكتب  لا 

التي  والأمكنة  روحه  يكتب  �إنه  غرييه،  روب 

وال�شخو�ص  بها،  التي غ�صَّ  والأزمنة  عرفها، 

ولااختلاف،  التنوع،  �إلى  ميال  �أنا  نعم.. 

موجودة  طبيعة  الميل  هذا  لأن  والمغايرة.. 

التقيته وكان هذا الحوار:

�أن ح�سن حميد لا يعتمد الحبكة  . في ظني 
التقليدية لأن لديه تنوعاً في �أ�ساليب ال�سرد.. 

رواياتك  �إلى  تنظر  كيف  �أ�س�ألك:  �أن  �أود  هنا 

الرواية  التنوع والاختلاف في بنية  �إطار  في 

العربية؟!

- نادراً ما �أعود �إلى رواياتي بعد طباعتها لكي 

�أقر�أها. قد �أعود �إليها �إذا ما نبهت �إلى �أمر ما 

فيها. �أقول هذا لأن الرواية ت�ستلزم من الكاتب 

�أن يغير دمه لأنها ت�ستنزفه ج�سدياً، وع�صبياً، 

الرواية الناجحة  وروحياً، ومعرفياً. ذلك لأن 

هي رواية معرفة، رواية جدة واختلاف، رواية 

ده�شة محمولة على كف الر�ؤية التي يتوخاها 

الكاتب.

الروائي الفل�سطيني الدكتور ح�سن حميد:

الأر�ض �إبداعياً عندما يكتبون عن  الفل�سطينيون يحلقون  الروائيون 

�سمير دروي�ش

ح�سن حميد ولد في كراد البقارة )�صفد - فل�سطين( عام 1955، هاجر �إلى �سوريا مع �أ�سرته، تلقى تعليمه في القنيطرة ودم�شق، وتخرج في جامعة 

دم�شق حاملًا الإجازة في الفل�سفة وعلم الاجتماع، ودبلوم الدرا�سات العليا ودبلوم الت�أهيل التربوي، ثم نال الإجازة في اللغة العربية من جامعة بيروت 

العربية.. عمل معلماً في دم�شق، ثم امتهن ال�صحافة، وقد ح�صل م�ؤخراً على درجة الدكتوراه في الأدب العربي.. بالإ�ضافة �إلى �أنه ع�ضو مجل�س �إدارة 

اتحاد الكتاب ال�سوريين.

الغاثي المحروم، طار الحمام،  اثنا ع�شر برجاً لبرج البراجنة، زعفران والمدا�سات المعتمة، ممار�سات زيد  �أ�صدر عدة مجموعات ق�ص�صية، من بينها: 

اخنة، قرنفل �أحمر.. لأجلها، حمّى الكلام، وكائنات الوح�شة..  دويّ الموتى، هنالك.. قرب �شجر ال�صف�صاف، مطر و�أحزان وفرا�ش ملوّن، �أحزان �شاغال ال�سَّ

ومجموعة من الروايات، منها: الونا�س عطية، �أنين الق�صب، ال�سواد �أو الخروج من البقارة، ج�سر بنات يعقوب، تعالي نطّري �أوراق الخريف.. وله مجموعة 

من الدرا�سات، منها: �ألف ليلة وليلة.. �شهوة الكلام.. �شهوة الج�سد، البقع الأرجوانية، الم�صطلحات - المرجعيات - درا�سة الأدب العبري، والبقع الأرجوانية 

في الرواية الغربية.

د. ح�سن حميد
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من المعرفة والح�ضارة، عنيتُ بال�ضفة الأولى: 

وادي النيل، وعنيتُ بال�ضفة الثانية: بلاد ما 

ب�أن  �سيجد  التاريخ  يقر�أ  ومن  النهرين.  بين 

ب�أيدي  الأنهار  تلك  عمرتها  باذخة  ح�ضارة 

تتداخل  حين  عجب  لا  لهذا  العارفين،  �أهلها 

في  والتراثي  الأ�سطوري  بين  ما  الحدود 

وا�ستنادي  الح�ضارة.  تلك  ومرويات  مدونات 

معرفة  ا�ستناد  لي�س  والتراث  الأ�سطورة  �إلى 

جمالية  لت�شرب  محاولة  هو  و�إنما  وح�سب 

والتلوين،  كالر�سم،  �آنذاك  كانت  التي  الفنون 

والنق�ش، والروي.. وتفا�صيل كيمياء الن�صو�ص 

ولاالتواء،  والإبطاء،  لاا�ستهلال،  حيث  من 

والطي،  والمراوحة،  والتكرار،  والمداورة، 

والخواتيم  والت�شويق،  والمجاراة،  والقفز، 

والنهايات.. �إلخ.

لي�س  والتراث  الأ�سطورة  في  وا�ستغراقي 

والأنانية..  الإعجاب  نزعة  ولّدته  ا�ستغراقاً 

�إيديولوجياً!  موقفاً  موقفي  لي�صير  حتى 

ذينيك  في  لاا�ستغراق  من  �أردته  ما  �إطلاقاً.. 

الكتابين هو التخفيف من وط�أة لاا�ستهلاكية، 

و�سطوة المعرفة الجاهلة التي محت التاريخ �أو 

غطته بالراهن. ومحاولة �أي�ضاً لإنقاذ الأرواح 

بعدما  و�ضعفها  ومتاهاتها،  خلالها،  من 

بُهرت بالجديد �ضوءاً، وقوةً، وح�ضوراً.

خلال  من   اللاتينية  �أمريكا  نرى  نحن  ها 

وقد  والحديث..  القديم  تاريخها  نرى  �أدبها، 

�أمريكا  تقر�أ  اليوم  و�أوروبا  �سابقاً.  جهلناهما 

�أن حيدتها  اللاتينية من روايات كتّابها بعد 

�آتية  �أزمنة  في  �سيحدث  ما  وهذا  قروناً.. 

�أمريكا  روايات  و�إفريقيا.  لآ�سيا،  بالن�سبة 

وتراث  �أهلها  �أ�ساطير  لنا  قدمت  الجنوبية 

فهل  يومية..  ومرئيات  مواقف  عبر  نا�سها 

قلنا  �إن  �إيديولوجي؟!  موقف  ذلك  �إن  نقول 

 
ّ
�أحبها، و�آخذها طي الإيديولوجية  نعم، فهذه 

�صدري.

. يبدو �أن الحوار كان فاعلًا ومهماً في عدد من 
رواياتك: الونا�س عطية وج�سر بنات يعقوب، 

قد  رواياتك  �شخ�صيات  اعتبار  يمكن  �ألا  تُرى 

الحوار؟  مع  تفاعلت  حين  كبتها  من  تحررت 

يكون  يكاد  الحوار  ب�أن  �أجد  لأنني  هذا  �أقول 

مفقوداً في غالبية الروايات العربية.

على  يدلل  لا  وحده  الحوار  �أن  وهمي  في   -

تحرر �شخ�صيات العمل الروائي، �أو فعاليتها، 

و�إن كان كما قلت م�ؤ�شراً. حرية ال�شخ�صيات 

لها،  العامة  الهيكلية  في  تتبديان  وفعاليتها 

يقول  كما  العام  )الكاركتر(  من  �أقول  كدت 

نقاد الم�سرح.

لكي  و�ضروري  جداً  مهم  الرواية  في  الحوار 

تبدو  ولكي  والتناق�ضات،  الت�أويلات،  تخلق 

العربي  المجتمع  بها  يحت�شد  التي  الثنائيات 

تماماً مثلما تحت�شد بها الذوات العربية.

. اعتمدت في رواياتك على الموروث ال�شعبي 
الموروث  توظيف  �أن  تعتقد  �ألا  والأ�سطورة.. 

كموقف  جرى  عام،  ب�شكل  والأ�سطورة، 

�إيديولوجي؟!

- �أظن �أن �أهم كتابين لا يرتوي منهما الروائي 

هما: كتاب الأ�سطورة، وكتاب التراث ال�شعبي. 

والروائي الذي يحيّد هذين الكتابين هو روائي 

المعرفي،  بالعط�ش  وم�صاب  ال�ضحالة،  �شديد 

وم�صاب بمر�ض ا�سمه )عطالة الحوا�س(.

الأ�سطورة  هما:  هائلين  لمعلمين  تلميذ  �أنا 

والتراث.. ذلك لأنني وعيت مبكراً �أنني �أنت�سب 

التي  الأنهار  لح�ضارة  وتاريخياً  جغرافياً 

و�أدواتها،  والمهن  و�أدواتها،  الزراعة  �أوجدت 

والحروب و�أدواتها، والجمال و�أدواته. �أنا ابن 

ح�ضارة نهر الأردن الذي له �ضفتان باذختان 

ح�سن  �أحبها.  �أو  عاي�شها  �أو  ابتدعها  التي 

وا�سيني  يكتب  مثلما  �أي�ضاً  يكتب  لا  حميد 

مثلما  يكتب  ولا  الله،  ن�صر  و�إبراهيم  الأعرج 

ي�سميه  ما  يكتب  �إنه  كالدويل..  �أر�سكين  كتب 

الخ�صو�صية التي �ستميزه بين هذا وذاك. بلى، 

مختلفة  الق�ص�صية،  وحتى  الروائية،  كتابتي 

�أ�ضع   �أن  لأنني حاولت  الآخرين  كتابات  عن 

فيها كل ذخيرتي ومعرفتي وموهبتي ور�ؤاي 

وت�شوفاتي.

تداخل الأ�سطوري والتراثي

ين�شر  العربي  الروائي  �إن  يقول  من  هناك   .
روايات  يكتب  ثم  الأغلب،  واحدة على  رواية 

عدة تدور حولها �أو تحاكيها، ما ر�أيك؟!

نجاح  �أن  هو  ال�صواب  �إلى  الأقرب  �أن  �أظن   -

الروائي قد يكون وقفاً على عمل روائي واحد، 

�أكثر. هذا  وباقي رواياته ت�صبح و�صيفات لا 

بوفاري(،  )مدام  في  فلوبير  مع  حدث  ربما 

والعقاب(،  )الجريمة  في  دي�ستويف�سكي  ومع 

ومع �أر�سكين كالدويل في )طريق التبغ(، ومع 

نجيب  ومع  والعنف(،  )ال�صخب  في  فوكنر 

المقولة  ولكن  �إلخ،  )الثلاثية(..  في  محفوظ 

لأن  مغلوطة  �أو  خاطئة  لي�ست  طرحتها  التي 

�إلى  واحدة  رواية  تمثلها  عدة  روائية  تجارب 

�أنها  لو  كما  ت�صير  الأخرى  الروايات  �أن  حد 

�إعادة �إنتاج للرواية الأولى.

هائلين:  لمعلمين  تلميذ  �أنا 

لأنني  ذلك  والتراث..  الأ�سطورة 

التي  الأنهار  لح�ضارة  �أنت�سب 

�أوجدت الزراعة و�أدواتها، والمهن 

و�أدواتها،  والحروب  و�أدواتها، 

والجمال و�أدواته!



في  الفل�سطيني  الم�سلح  الكفاح  وليدة  تكن  لم 

�أوا�سط ال�ستينيات من القرن الع�شرين. �صحيح 

�أ�صبح  اليوم  الفل�سطينية  الروايات  عدد  �أن 

ال�صفة  هذه  �أن  �أي�ضاً  ال�صحيح  ولكن  كبيراً، 

البلدان  غالبية  في  الرواية  واقع  على  تنطبق 

العربية.

ولها  و�أزمنتها،  �أحقابها  الفل�سطينية  للرواية 

كل  لي�ست  �أي�ضاً.  ومو�ضوعاتها  تياراتها، 

الكفاح  عن  تحدثت  الفل�سطينية  الروايات 

الم�سلح، �أو جرح نكبة 1948، ولكن كان من 

عن  الفل�سطينية  الرواية  تتحدث  �أن  الطبيعي 

�أبناء  لها  تعر�ض  التي  الكبرى  الم�أ�ساة  هذه 

يعرفها  لم  م�أ�ساة  العزيز،  الفل�سطيني  الوطن 

�شعب في الع�صر الحديث �إطلاقاً.

العديد  في  الفنية  الأغلاط  من  الكثير  توجد 

ولكن  الفل�سطينية،  والتجارب  الروايات  من 

روايات  توجد  �إنه  القول  من  يمنع  لا  هذا 

عن  و�أهمية  ��شأناً  تقل  لا  فل�سطينية  وتجارب 

�أن  �صحيح  العربية.  الروائية  النماذج  �أح�سن 

الكثير  على  ا�شتمل  المقاوم،  الأدب  م�صطلح 

من النماذج الروائية الرديئة فنياً ولكن يحق 

للكتاب الفل�سطينيين �أن يفخروا ب�أنهم �أوجدوا 

�أدباً روائياً رائقاً داخل مدونة الأدب المقاوم.. 

لكتّاب  فل�سطينية  روائية  تجارب  باتت  وقد 

مثل: غ�سان كنفاني، جبرا �إبراهيم جبرا، �إميل 

الله،  ن�صر  �إبراهيم  �شاور،  �أبو  ر�شاد  حبيبي، 

يحيى يخلف، وليد �أبو بكر، �أحمد عمر �شاهين، 

من �أ�سا�سيات المدونة الروائية العربية.

تزال  لا  والرواية  هويته،  �أوجد  ال�شعر  �إن  �أما 

المكان  كنا لا نملك  و�إذا  بالجغرافية،  مت�أثرة 

ه  تق�صّ الذي  وما  المكان؟!  غير  نكتب  فماذا 

علينا الجدات والأمهات غير المكان! كتابات 

في  عا�ش  الذي  العراقي  فرمان  طعمة  غالب 

و�أنا غير ميال للموافقة على �أن ال�شعر تخل�ص 

الأحداث  زالت  ما  الكبرى..  المقولات  من 

تتردد �أ�صد�اؤها كمقولات كبرى في الق�صائد. 

بع�ض  في  جيدة  العربي  النثر  وق�صيدة 

اليوم  والروايات  كلها!،  في  ولي�س  نماذجها 

الإيديولوجيا، وذلك لأن  ت�أخذ مادتها من  لا 

�أغلاط الإيديولوجيا في الأدب عموماً والرواية 

خ�صو�صاً باتت فاقعة.

�إعادة الاعتبار لأدب المقاومة

. ح�سن حميد، كيف ترى خ�صو�صية الرواية 
و�أن  �سيما  لا  ميزاتها؟!  ما هي  الفل�سطينية؟! 

ال�شعر الفل�سطيني �أوجد هويته، بينما الرواية 

داخل  بالجغرافية  كثيراً  ت�أثرت  الفل�سطينية 

الوطن الفل�سطيني وخارجه؟!

بن��شأة  �شبيهة  الفل�سطينية  الرواية  ن��شأة   -

الرواية في م�صر، وبلاد ال�شام عموماً. �أي �أنها 

�أ�ضرتّ  الإيديولوجيا  �أن  تعتبر  حدّ  �أي  �إلى   .
بالأدب؟! و�إلى �أيّ حد حجمته؟! بقولة �أخرى �ألا 

ترى �أن ال�شعر العربي قد تخل�ص من المقولات 

عبر  واتجه  الف�ضفا�ضة  وال�شعارات  الكبرى 

�إن�ساناً..  بو�صفه  الإن�سان  �إلى  النثر  ق�صيدة 

بينما لا يزال الروائيون ي�ستقون رواياتهم من 

الإيديولوجيا؟!

الإيديولوجية  �أن  على  �أوافقك  بداية   -

كثيراً،  بالأدب  �أ�ضرت  الإعلانية  ال�شعاراتية 

�إنه  �أدباً،  لي�س  الإيديولوجيا  كتبته  ما  ولكن 

تيارات،  �أو  �أحزاب،  حول  �إعلانية  مقالات 

الإيديولوجيا  ولكن  ق�ضايا.  �أو  بلاد،  �أو 

و�أفكار  �أو مجموعة مواقف  ر�ؤية،  باعتبارها 

�أن يتحيدها. العيب  لا يمكن لأي ن�ص روائي 

الكتابة، وفي �ضعف المواهب،  هو في طريقة 

�إر�ضاء  على  والموافقة  بال�سهل،  ولااكتفاء 

مـجّدت  كثيرة  روايات  طريقة.  ب�أية  الآخرين 

لأنها  اليوم  يذكرها  �أحد  لا  البل�شفية  الثورة 

مملوءة بال�شعارات، روايات كثيرة تحدثت عن 

يعود  �أو  يذكرها  �أحد  لا  الفل�سطينية  الق�ضية 

هذه  ولكن  بال�شعارات؛  مملوءة  لأنها  �إليها 

الأوقات،  من  وقت  في  منها  لابد  كان  وتلك 

والظروف  للزمن  �ضحايا  �أعدّهم  و�أ�صحابها 

والإملاءات. عادة ما يطغى ال�شعاري والقولي 

�أو  الأزمات،  �أوقات  الفني والإبداعي في  على 

الن�شوة التي بولغ في التعبير عنها.

العربي  ت�سم  العبرية  الروايات 

في  والغدر،  والقذارة  بالجهل 

العربية  الرواية  ت�سم  حين 

والخداع  بالباطنية  اليهود 

العهود  ونق�ض  والمكر 

والم�سكنة الكاذبة والعدوانية!

كافكا
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�أن  لأوانه  ال�سابق  من  �أنه  �أعتقد  )عدو(؟! 

والتاريخ،  للأر�ض،  الغا�صب  اليهودي  ن�سمي 

�أو  �أحاوره،  �أن   
َّ
علي الذي  بـ)الآخر(  والأحلام 

تدمير،  �أو  قتل،  فيها  لي�س  �أراه في �صورة  �أن 

لا  اليهودي  اغت�صاب.  �أو  �سجن،  �أو  �أ�سر،  �أو 

يزال عدواً و�سيبقى كذلك ما دام ي�ستولي على 

الأر�ض، والحقوق، والتاريخ، والحلم.. وما دام 

قاتلًا و�سجّاناً!

في  العالمية  للآداب  مختلفة  قراءة  هناك   .
المثقف  كان  هل  الأرجوانية(..  )البقع  كتابك 

العربي م�ستلباً من قبل الثقافة الغربية؟!

- ولا يزال!

الغربيين،  �أعني  لأنهم،  جداً  طبيعي  �أمر  هذا 

�شيء  كل  الأخري�ة  الثلاثة  القرون  في  كانوا 

وم�سرحاً،  وق�صة،  ورواي��ة،  �شعراً،  الدنيا:  في 

وغزواً...�إلخ..  وت�سليحاً،  وعمراناً،  وت�صنيعاً، 

من  �أكثر  منذ  اليهودي  نعرف  معاي�شةً، 

من  نعرفهم  وتاريخياً  قرناً،  ع�شر  خم�سة 

مئات القرون، وقد تبلورت )عبر هذا التاريخ 

الطويل( معطيات باتت �أ�سا�سية وارتكازية في 

ال�شخ�صية اليهودية.. هذا من جهة، ومن جهة 

مرتكزاتها  العربية  لل�شخ�صية  باتت  ثانية 

ال�صفات  هذه  تبدت  وقد  �أي�ضاً،  ومميزاتها 

تلح  كانت  الأدب،  في  وتجلت  والمميزات 

بالجهل،  العربي  و�سم  على  العبرية  الروايات 

والقذارة، والغدر، في حين تلح الرواية العربية 

بالباطنية،  اليهودية  ال�شخ�صية  و�سم  على 

والمواثيق،  العهود  ونق�ض  والمكر،  والخداع، 

الكاذبة، والقتل والعدوانية )بعدما  والم�سكنة 

امتلك الكيان ال�صهيوني القوة(.

�أ�شبه  دوراً  الفل�سطينية  الق�ضية  لعبت  وهنا 

بدور المر�آة فمن خلالها راحت الرواية العربية 

الطرف  وفي  اليهودية،  ال�شخ�صية  ت�شخ�ص 

الأدب  راح  للفل�سطينيين،  النقي�ض  المقابل 

العبري ي�شخ�ص ال�شخ�صية العربية.

�أمام تعريف لهذا الم�صطلح  �أننا  الم�شكلة هي 

هو  �أم  )�آخر(  هو  اليهودي  فهل  )الآخر(! 

�سوى  يكتب  لم  والذي  مو�سكو(  )في  المنفى 

المكان العراقي. �إن ال�شعب الفل�سطيني م�صاب 

بعلة فقد )المعيل( والمعيل عندهم هو الأر�ض، 

الفل�سطينيين  الروائيين  ف�إن  لذلك  المكان.. 

الأر�ض،  عن  يكتبون  عندما  �إبداعياً  يحلقون 

عن المكان.

الرواية  مزايا  �أهم  من  �سيدي،  يا  واحدة، 

تكتبه  لم  كما  المكان  كتبت  �أنها  الفل�سطينية 

ينتف�ض  �أن  الطبيعي  من  �إنه  قبل،  من  رواية 

الإن�سان حين يلدغ بالنار؟

. كيف تنظر �إلى الت�شابه والاختلاف في ر�سم 
�صورة الآخر في الثقافتين العربية والعبرية؟! 

�أخّرت  قد  الفل�سطينية  الق�ضية  �أن  هل تعتقد 

في فهم �صورة اليهودي؟!

اكت�شاف  �إلى  يحتاج  اليهودي  �أن  �أظن  لا   -

جمعاء  الب�شرية  �أبناء  �أيدي  بين  جديد.. 

تخبر  تاريخية  مدونات  لااهتمام(  )وح�سب 

عن ال�سلوك اليهودي، وعن الطبيعة اليهودية، 

وعن التعامل اليهودي مع الآخرين. اليهودي 

كيهودي �شخ�صية مدركة الأبعاد، لها �صفاتها 

ومميزاتها الوا�ضحة جداً، لكن هذه ال�شخ�صية 

اليهودية باتت �شخ�صية مركبة وذات حمولة 

وقد  وعاطفية،  وثقافية  و�سيا�سية  دينية 

والإ�اسرئيلية،  اليهودية،  الت�أويلات  تناهبتها 

وال�صهيونية، والعبرية معاً.

و�سيبقى  عدواً  يزال  لا  اليهودي 

على  ي�ستولي  دام  ما  كذلك 

والتاريخ،  والحقوق،  الأر�ض، 

والحلم.. وما دام قاتلًا و�سجّاناً!

الروائي قد يكون وقفاً  �إن نجاح 

وباقي  واحد،  روائي  عمل  على 

رواياته ت�صبح و�صيفات لا �أكثر. هذا 

ربما حدث مع فلوبير في )مدام 

دي�ستويف�سكي  ومع  بوفاري(، 

ومع  والعقاب(،  )الجريمة  في 

)طريق  في  كالدويل  �أر�سكين 

التبغ(، ومع فوكنر في )ال�صخب 

محفوظ  نجيب  ومع  والعنف(، 

في )الثلاثية(..

مار�سيل برو�ست



والأ�سئلة ذاتُها �أوجهها �أي�ضاً حين يدار الحديث 

عن مار�سيل برو�ست، وفرانز كافكا.. بعيداً عن 

الغلو، والت�شنج، والمذهبيات الم�سبقة. من حق 

�أن يقر�أ تلك التجارب الأدبية  المثقف العربي 

�أجل  من  لي�س  وكلية  معمقة  قراءة  الكبيرة 

�أجل المعرفة الحقة كي  و�إنما من  المحاججة 

لا يظلّ الغلط لاابتدائي غلطاً �أبدياً!

ال�سيرة الذاتية لـ)جيم�س جوي�س( تخبرنا ب�أنه 

بـ)قبر( تكفلت  يهودي  طبيب  ابنة  �إلى  تعرف 

فقره في مدينة النور باري�س؟! و�أنها هي من 

�سعى �إلى تزويجه بـ)نورا باركنيل(؟!

الب�شرية؛  تعي�شه  الذي  الهدوء  هذا  بعد  ولكن 

النقدية  الآراء  من  الكثير  لمراجعة  الأوان  �آن 

عن  نتحدث  دمنا  )م��ا  الأدب  ت��ي��ارات  ح��ول 

�أن  الأدب( والثقافة، والإبداع، والفنون.. على 

وبعد  وعقولنا  ب�أيدينا  المراجعة  هذه  تكون 

�أو  لنقول  مو�ضوعية  معرفة  �أهلها  معرفة 

�أخط�أوا،  �أ�صاب نقاد الغرب و�أين  �أين  لنعرف 

�أخرى  بقولة  قالوه.  لما  �أ�رس�ى  نظلّ  لا  كي 

�أي  العقل،  �إلى  وننتقل  النقل،  عن  نكف  �أن 

لاانتقال من التقليد �إلى العمل. �أردت �أن �أورث 

�شكوكي ووقفاتي النقدية لبع�ض العاملين في 

�سون �آداب الغرب 
ِّ
الجامعات العربية الذين يدر

�أنف�سهم  من مقالات نقدية كتبها نقاد الغرب 

يراجعوها..  �أن  دون  فيها،  ينظروا  �أن  دون 

وذلك لأنهم م�شغولون ب�أمور �أهم من التدري�س 

ي�صبحوا  كي  دكاترة(  غدوا  )وقد  والمراجعة 

�أو  اجتماعيين،  م�صلحين  �أو  قادة،  �أو  وزراء 

يعرفون  العرب  النقاد  من  كم  ترى  فلا�سفة.. 

)عولي�س(؟! لجيم�س جوي�س  رواية  احتوته  ما 

الفل�سطينية  المدن  �أ�سماء  منهم  �أحد  قر�أ  هل 

هذا  لماذا  فت�ساءَل  الرواية  داخل  تتردد  التي 

الح�ضور المكاني الفل�سطيني في رواية مكتوبة 

�سنة 1904؟! وهل �أدرك �أحد من نقاد العرب 

�أن هرتزل مات عام 1905 �أي في �أثناء كتابة 

كان  اليهودية(  )الدولة  كتابه  و�أن  الرواية، 

و�أن  ومهابة؟!  بقدا�سة  الغرب  بلاد  في  يقر�أ 

ولااختلاف،  التنوع،  �إلى  ميال  �أنا 

الميل  هذا  لأن  والمغايرة.. 

داخل  موجودة  طبيعة 

فهو  الب�شري،  الفرد  كيمياء 

التملك  يحب  �أو  عاطفياً  لي�س 

التفرد  �إلى  نزوع  و�إنما هو  فقط 

والمفارقة في كل ما يفعله

جيم�س جوي�س

والتراث  الأ�سطورة  في  ا�ستغراقي 

لي�س ا�ستغراقاً ولّدته نزعة الإعجاب 

موقفي  لي�صير  حتى  والأنانية.. 

ما  �إطلاقاً..  �إيديولوجياً!  موقفاً 

ذينيك  في  لاا�ستغراق  من  �أردته 

وط�أة  من  التخفيف  هو  الكتابين 

المعرفة  و�سطوة  لاا�ستهلاكية، 

الجاهلة التي محت التاريخ �أو غطته 

بالراهن. ومحاولة �أي�ضاً لإنقاذ الأرواح 

و�ضعفها  ومتاهاتها،  خلالها،  من 

بالجديد �ضوءاً، وقوةً،  بُهرت  بعدما 

وح�ضوراً
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تكنولوجيا الإعلام ولاات�صال

						      محرّك دينامي للتنمية    

د. عبد الله الزين الحيدري



ال�سّطح  �إنّ كلّ تقنية جديدة تطفو على 

لا ت�شكّل مجردّ �إ�ضافة )نوعيّة( �إلى تقنية 

�سابقة كالطّباعة بالنّ�سبة �إلى المخطوط، 

الفوتوغرافيا،  �إلى  بالنّ�سبة  وال�سّينما 

بل  ال�صّحيفة،  �إلى  بالنّ�سبة  والإذاعة 

في  بمقت�ضاه  ت�ستحكم  دمجاً  تحدث 

التقنية ال�سابقة وت�سكنها لتظلّ في �آخر 

تقنية  مع  للت�آلف  بذاتها  مهيّ�أة  الأمر 

التطور  ي�ستمرّ  وهكذا  لاحقة.  �أخرى 

الإعلام والات�صال،  التقني، على م�ستوى 

ت�شكّل  التي  الاندماج  حلقة  ات�ساع  في 

المعلومات،  لمجتمع  المركزي  الع�صب 

والمحركّ الدينامي للتنمية

لاافترا�ضي.  النظام  با�ستخدام  ممكناً 

ما  حدّ  �إلى  تجاوزت  الهاتفيّة  ولاات�صالات 

والمنقول  الثابت  الهاتف  ا�ستخدام  �أ�سلوب 

بع�ض  عبر  تحقيقها  الممكن  من  و�أ�صبح 

انطلاقاً  الإنترنت  �شبكة  في  المتاحة  الأنظمة 

من الحا�سب ال�شّخ�صي وبتكلفة �أقلّ بكثير من 

تكلفة المكالمات التقليديّة، ذلك �أنّ لاات�صالات 

ة في مجال الإعلام ولاات�صال ، و�أبرز 
ّ
والم�ستمر

بثورة  اليوم  يعرف  ما  ال�سل�سلة  هذه  في  ما 

في  والفاعلين  الخبراء  تعبير  ح�سب  لااندماج 

لاات�صالات. وواقع الأمر هوّ �أنه لا وجود لثورة 

تعرف بهذا لاا�سم، فالاندماج حقيقة �أفرزتها 

الثورة الرقميّة.

�إنّ حجر الزاوية لكلّ ما يحدث اليوم من تبدّل 

 في جغرافيّة الإعلام ولاات�صال، يعود 
ّ
م�ستمر

قمنة 
ّ
�إلى درجة الن�ضج الفائقة التي بلغتها الر

�إذ �أتاحت دمج تكنولوجيات لم تكن عنا�صرها 

قابلة للو�صل بع�ضها مع بع�ض. فالمعلوماتيّة 

معي المرئي ولاات�صالات توفّرت 
ّ
و المجال ال�س

التكنولوجيّة  القاعدة  ووظائفها  لعنا�صرها, 

الأخرى في  الم�شتركة بما يجعلها ت�سكن هي 

الجديدة  التطبيقات  من  مت�سقة  بنية  حدود 

هذه  اندماج  �أنّ  الوا�ضح  ومن  فيها.   
ّ
وت�ستقر

القطاعات قد �أحدث تراكماً كبيراً في م�ستوى 

�إنتاج المعرفة ومرونة فائقة في نقل �صناعات 

الفرد  يغّري من علاقة  بد�أ  �أنّه  الم�ضمون. كما 

تبني  �إلى  يقود  نحو  على  التقنيّة  بالو�سائط 

لوك. 
ّ
ثقافة جديدة في التفكير وال�س

فالتلفزيون، على �سبيل المثال، لم يعد م�صدر 

ورة الوحيد الذي ينقل لنا �أخبار العالم في  ال�صّ

للمواد  المتلقين  ب�إمكان  �إذ  الن�شطة،  �صيغها 

الإنترنت  �شبكة  عبر  ذلك  متابعة  الإخباريّة 

جديد  مدار  )في(  التلفزيون  دخول  باعتبار 

»الواب«، وباعتبار كذلك دخول »الواب«  هو 

كان  فما  التلفزيون.  هو  قديم  مدار  )في( 

القنوات  �أو في بع�ض  التلفزيون  مح�ضوراً في 

و�سيا�سيّة  اجتماعيّة  التلفزيونيّة، من حقائق 

في  متاحاً  ظلّ  و�إثارة،  وعنف  واقت�صاديّة، 

ت�صويره  كان  وما  لااندماج.  هذا  ح�ضور 

تج�سيمه  �أ�صبح  العاديّة  بالكاميرا  م�ستع�صياً 

مّما لا �شك فيه �أنّ كلّ مجتمع، مهما كان ع�صره، 

وتحقيق  وجوده  ��شؤون  يتدبّر  �أن  يمكن  لا 

�إلا  وا�ستقرار  وتحوّل  وتوا�صل  عمل  من  ذاته 

ور�صيد  المعلومات  من  �أدنى  حدّ  في ح�ضور 

من المعارف ينبغي توفيرهما ب�شكل منتظم، 

فحركة التغّري الاجتماعي قائمة في كلّ طور 

من �أطوارها على توفّر  المعلومات والمعارف 

والمعارف  المعلومات  كانت  ولّما  الأ�سا�سيّة. 

م�ستوياتها،  بمختلف  البيانات  ت�شمل 

العلوم  وت�شمل  والخدماتيّة،  الإح�صائيّة 

بمعناها  والثقافة  والتاريخ  �أ�صنافها،  بكل 

المجتمعات  تطوّر  الأنثروبولوجي...ف�إنّ 

ونموّها يبقى رهن �إنتاجها للمعرفة ككلّ.

عن  بعيداً  ممكناً  يكون  لا  المعرفة  �إنتاج  �إنّ  

�أب�سط مظاهرها. فالمعرفة لي�ست  التقنية، في 

 مرتبطة ب�أدوات الع�صر 
ّ
ا هي ذهنيّة مطلقاً، �إّمن

�آثار  درا�سة  تقت�ضي  لذلك  فيه،  تت�شكّل  الذي 

الو�سائل والأدوات  المجتمعات فح�ص طبيعة 

ما  وهذا  الفترات.  من  فترة  خلال  ائدة 
ّ
ال�س

يعرف عند ماكلوهان بالحتميّة التكنولوجيّة. 

على  كانت   ، �أوجهها  اختلفت  مهما  فالتقنية 

امتداد الع�صور، رافداً رئي�ساً من روافد التنمية 

لااجتماعية �إذ تمثل البنية المادية للمعرفة.

التقنية  هاج�س  اليوم  مجتمعات  تعي�ش 

بدرجات متفاوتة. ولاح الخطاب المغالي للدور 

الذي ت�ؤديه تقنيات الإعلام ولاات�صال  الهام 

على �أكثر من �صعيد، لاح مهيمناً في الأو�ساط 

لااقت�صادية وال�سيا�سية بالخ�صو�ص، ومب�شراً 

بمجتمع كوني مت�صل، يمتلك حلول الم�شكلات 

ومن  ولااقت�صادية.  الثقافية  اهنة، 
ّ
الر

المغالاة،  هذه  وراء  الكامنة  الكبرى  العوامل 

المتلاحقة  ال�سريعة  التطورات  �سل�سلة  نر�صد 
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المنزليّة،  بالآليات  المت�صلة  والخدمات 

والخدمات  والتحميل  الت�سييل  وخدمات 

هذا  والإذاعة.  التلفزيون  ببرامج  المت�صلة 

اندماج الخدمات غير وا�ضحة  وتبقى ملامح 

تحكمه  لا  تطوّرها  لأنّ  ة 
ّ
م�ستقر وغير 

الم�ستخدمين  طلبات  توجّهه  ما  بقدر  التقنية 

والم�ستهلكين  ولاات�صال  الإعلام  لتكنولوجيا 

الماديّة  وال�صناعات  الثقافية  لل�صناعات 

الأخرى.   

اّريت،  ومن اللّافت للانتباه في خ�ضمّ هذه التغ

الإن�سان  ن��شأة  �إلى  ي�شير  جديد  خطاب  ظهور 

بمعنى  ثقافيّاً،  المندمج  الإن�سان  المندمج، 

والإن�سان  ثقافي،  ف�ضاء  من  �أكثر  مع  تفاعله 

و�سيط  من  �أكثر  ي�ستخدم  الذي  المندمج، 

ات�صالي في الوقت ذاته. ويعدّ هذا تحوّلًا عميقاً 

في م�ستوى التلقي، وارتقاءً جديداً �إلى �أ�سلوب 

�ض �إلى و�سائل الإعلام.
ّ
في التعر

قمي الجديد، حدوث 
ّ
من �إفرازات هذا النظام الر

اّريت عميقة، في العلاقات الب�شريّة و�أ�ساليب  تغ

اّريت  تغ ولااقت�صادية،  �سية 
ّ
الم�ؤ�س المعاملات 

كذلك في طبيعة العلاقة بين الإن�سان والمعرفة. 

وثمّة م�ؤ�شرات تفيد ب�أنّ ك�سب رهان الم�ستقبل، 

عبر  يمر  والثقافي،  ولااقت�صادي  ال�سيا�سي 

ولاات�صال  الإعلام  تكنولوجيا  في  التحكّم 

وظائفها،  وا�ستثمار  �أنظمتها،  بتطوير  وذلك 

وقد  ا�ستخدامها.  ثقافة  و  امتلاكها  وتعميم 

خطّطت �أوروبا منذ �سنة 2000  �إلى �أن تكون 

خطّتها  ومنحت  منازع،  بلا  �إلكترونيّة  قارة 

ا�سم خطة العمل لأوروبا الإلكترونيّة لت�صبح 

بذلك المناف�س الأوّل في هذا المجال للولايات 

المتحدة الأمريكيّة. ويقت�ضي بلوغ هذا الهدف 

بالمعرفة  لااعتناء  �إلى  الكلّي  لاان�اصرف 

�شاملة  عمل  قاعدة  واعتمادها  الإلكترونيّة 

الأ�سر  من   %62 هنالك  فرن�سا  في  ة. 
ّ
وم�ستمر

اليوم  يحدث  ما  لكلّ  الزاوية  حجر  �إنّ 

الإعلام  جغرافيّة  في  م�ستمرّ  تبدّل  من 

الن�ضج  درجة  �إلى  يعود  والات�صال، 

�أتاحت  �إذ  الرقّمنة  بلغتها  التي  الفائقة 

عنا�صرها  تكن  لم  تكنولوجيات  دمج 

قابلة للو�صل بع�ضها مع بع�ض

ال�سابقة  التقنية  دمجاً ت�ستحكم بمقت�ضاه في 

بذاتها  مهيّ�أة  الأمر  �آخر  في  لتظلّ  وت�سكنها 

 
ّ
للت�آلف مع تقنية �أخرى لاحقة. وهكذا ي�ستمر

التطور التقني، على م�ستوى الإعلام ولاات�صال، 

في ات�ساع حلقة لااندماج التي ت�شكّل الع�صب 

ك 
ّ
والمحر المعلومات،  لمجتمع  المركزي 

تقنية  لأنّ  للتنمية.  الدينامي 

لااندماج، بو�صفها تقنية و�صل 

لاات�صالات  تكنولوجيا  بين 

البرمجيّات،  وتكنولوجيا 

وهند�سة  الحوا�سب،  وعتاد 

النّظم والتحكّم...فتحت �آفاقاً 

المعلومات  لإنتاج  جديدة 

ومعالجتها وتخزينها وتبادلها 

مثيل  لا  مرن،  �سريع،  ب�أ�سلوب 

�إلى  لاات�صالات  تاريخ  في  له 

اليوم  المعلومة  اعتبار   حدّ 

تحكم  التي  الحقيقيّة  الطاقة 

ناعي  ال�صّ التطوّر  قوانين 

ولااجتماعي. 

يتحقّق  لم  لااندماج  ولكن 

لقد  فقط،  تقاني  م�ستوى  في 

وقطاع  الطرفيات  كذلك  �شمل 

بالإمكان  و�أ�صبح  الخدمات، 

الخدمات  من  حزم  طلب 

على  وا�ستقبالها  المختلفة 

قاعدة تكنولوجية واحدة، مثل 

والخدمات  الإلكتروني  البريد 

التفاعليّة التجارية والترفيهيّة، 

الحا�سب  �أنظمة  )في(  الأخرى   
ّ
هي دخلت، 

وظلّت وظيفة من وظائفه المركّبة.

تعلّق  �سواء  اليوم،  يحدث  الذي  التطوّر  ...�إنّ 

الأمر بظهور و�سائط جديدة للإنتاج والتخزين 

للتوا�صل  حديثة  �أ�ساليب  بابتكار  �أو  والبثّ، 

ا ي�سير في اتجاه م�ضاعفة الدّمج  والتفاعل، �إّمن

معنى  الدّاخل،  من  مندمج  هو  لما  و»الفتل« 

طح لا 
ّ
ذلك �أنّ كلّ تقنية جديدة تطفو على ال�س

د �إ�ضافة )نوعيّة( �إلى تقنية �سابقة 
ّ
ت�شكّل مجر

ينما 
ّ
وال�س المخطوط،  �إلى  بالنّ�سبة  كالطّباعة 

بالنّ�سبة  والإذاعة  الفوتوغرافيا،  �إلى  بالنّ�سبة 

حيفة، بل تحدث  �إلى ال�صّ

 



ولاات�صال  الإعلام  )تكنولوجيا  ولاات�صال. 

للتنمية  الدينامي  ك 
ّ
المحر منازع  بلا  هي، 

د امتلاك 
ّ
في مفهومها ال�شامل. ولا يعني مجر

التقنية، تحقيق ن�سب نموّ عالية. فعديدة هي 

البلدان التي تمتلك تقنية عالية ولكنّها، على 

غم من ذلك لم ت�صل �إلى م�ستوى ما حققته 
ّ
الر

الدول  بع�ض  �أو  الأمريكية  المتحدة  الولايات 

من  و�إنجلترا،  وفرن�سا  �ألمانيا  مثل  الأوروبيّة 

ناعات  ال�صّ مجال  وفي  لااقت�صاد  في  ازدهار 

�إدارة  �إلى  تحتاج  التقنية  �أنّ  ذلك  الإعلاميّة، 

ذكيّة وقدرة ا�ستغلال فائقة، ولا ت�شكّل بذاتها  

والتطور  النموّ  ن�سب  لإنتاج  جاهزة  �آليّة 

المرغوب فيهما.

المـــراجع:

http://www.blog.nrc-gauthey. )1

  fr/?p=280
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archive/2009

محمولًا،  و�آخر  البيت)1(  في  حا�سباً  يملكون 

مّما يفيد اندماج تكنولوجيا الإعلام ولاات�صال 

في الحياة اليوميّة للنا�س وتحوّلها �إلى �أدوات 

والجماعيّة.  الفرديّة  المهارات  لتنمية  ذكيّة 

لتكنولوجيات  الأوروبيّة  وق 
ّ
ال�س اليوم  وتمثّل 

القومي  الدخل  من   %6 ولاات�صال  الإعلام 

الأمريكيّة  المتحدة  الولايات  في  �أمّا  الخام، 

ف�إنها تمثّل %8)2(. 

هذه  خ�ضمّ  في  للانتباه  اللافّت  من 

�إلى  ي�شير  ات، ظهور خطاب جديد  التغّري

ن��شأة الإن�سان المندمج، الإن�سان المندمج 

ثقافيّاً، بمعنى تفاعله مع �أكثر من ف�ضاء 

ثقافي، والإن�سان المندمج، الذي ي�ستخدم 

�أكثر من و�سيط ات�صالي في الوقت ذاته. 

م�ستوى  في  عميقاً  تحوّلًا  هذا  ويعدّ 

في  �أ�سلوب  �إلى  جديداً  وارتقاءً  التلقي، 

التعرّ�ض �إلى و�سائل الإعلام

ولاات�صال  الإعلام  تكنولوجيا  ت  غّري لقد 

ت  �سي، كما غّري
ّ
ملامح الن�شاط الفردي والم�ؤ�س

�أ�ساليب التن�شئة لااجتماعيّة التي اتجهت  من 

الأو�ساط  العديد من  اليوم في  ي�سمّى  نحو ما 

 .)digital socialization( ،قميّة
ّ
بالتن�شئة الر

ونلاحظ اليوم تنامي عدد المواقع الإلكترونية 

قميّة، التي 
ّ
�صة في مجال التن�شئة الر المتخ�صّ

جلبت �إلى دائرتها ن�سباً عالية من الم�ستخدمين 

للإنترنت، و�صلت في �أوروبا �إلى حدود 41.7 

مليون م�ستخدم خلال 2009، ويتوقّع الخبراء 

 107.4 �إلى  لت�صل  الن�سبة  هذه  تت�ضاعف  �أن 

 .)3(2012 العام  خلال  م�ستخدم  مليون 

المجالات  �أبرز  من  العالمي  لااقت�صاد  ويبقى 

التي �أثّرت في ت�ضاري�سها تكنولوجيا الإعلام 
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فيديريكو جار�سيا لوركا..

			  ال�شاعر الذي عاد من رحاب الن�سيان 

روبرتو جونزالي�س

ترجمة: كامل يو�سف ح�سين



اليمان  ماتيو  قبيل  من  روائيين  ظهور 

و�سرفانت�س، وم�سرحيين من نوعية لوبي دي 

فيجا، تير�سو دي مولينا وكالديرون. وعندما 

�إلى  ان�ضم  مدريد  �إلى  لوركا  جار�سيا  و�صل 

مجرة من ال�شعراء الذين قدر لهم �أن يعرفوا بـ 

»جيل 27«، وهي مجموعة �ضمت �شعراء من 

الك�سندر،  فاي�سنتي  جيلين،  جورجي  �أمثال 

وداما�سو  دييجو  جيراردو  البرتي،  رفاييل 

كثب  عن  كذلك،  ات�صال  على  وكان  الون�سو. 

في بع�ض الأحيان، مع م�صورين مثل بيكا�سو 

لوي�س  ال�سينمائي  المخرج  دالي،  و�سلفادور 

بونويل، والمو�سيقار مانويل دي فالا.

عا�صمة  دور  باري�س  �سلبت  قد  مدريد  كانت 

و�أ�صبح  اله�سبانية،  والفنية  الثقافية  الطليعة 

مركز  ـــ  العا�صمة  تلك  مركز  لوركا  جار�سيا 

في  و�أعاجيبه  م�سرحياته  ب�شعره،  ـــ  المركز 

التجمعات في قاعات لاا�ستقبال والمقاهي.

جثماناً  غدا  �أن  بعد  جداً(  كثيراً  ب��شأنه  القلق 

قط، وهي لم�سة نهائية لل�شخ�صية الأ�سطورية 

بعد  نمت  التي  ال�شخ�صية  �إليها،  تحول  التي 

للقرن  المثالية  ال�شعرية  الحياة  فغدت  موته 

الع�شرين.

ال�شهاب  �إلى  الأقرب  العملية  حياته  ات�سمت 

بالنجاح وال�شهرة، ويعد مقيا�ساً للنوعية التي 

لا نزاع ب��شأنها لعمله �أنه تم �إنجازه في محيط 

�إلى  متطلب وملح على نحو فائق، فقد انطلق 

عالم الأ�ضواء في �أوائل الع�شرينيات من القرن 

�إ�سبانيا تتمتع بع�صر  الع�شرين، عندما كانت 

بالع�صر  مقارنتها  يمكن  الفنون  في  نه�ضة 

وال�سابع  ع�شر  ال�ساد�س  للقرنين  الذهبي 

�شعراء  ظهور  �شهد  الذي  الع�صر  وهو  ع�شر، 

جون  �سانت  لافيجا،  دي  �سو  جار�سيلا  مثل 

دي  لوي�س  ليون،  دي  لوي�س  فراي  ال�صليبي، 

و�شهد  كويفيدو،  دي  وفران�شي�سكو  كونجورا 

�أكثر  لوركا  جار�سيا  فيديريكو  حياة  تعد 

جاء  فقد  هنا  ومن  قيمة،  الفنية  �إبداعاته 

نحو  على  المبكر  موته  مع  م�أ�ساوي  توافق 

ما وقع. وقد بلغ افتتانه بالموت، وعلى نحو 

�أكثر ا�ستحواذاً افتتانه بالت�ضحية، الحد الذي 

الم�أ�ساوي  رحيله  يحب  �أن  معه  يمكن  كان 

الحافل بالمعاني. وهو واحد من �أكثر الفنانين 

القرن  ل�سيا�سات  �ضحية  راحوا  الذين  �شهرة 

الع�شرين، ال�شاعر الفتى الذي رف�ض الإيغال في 

العمر و�سحقه تاريخ لا يرحم. وتبلغ الق�صة 

من القوة الحد الذي تعد معه نموذجاً �أ�صلياً 

كاتب  لأي  بالن�سبة  طق�ساً  �سردها  و�إعادة 

وقارئ يعرف، على نحو م�ؤلم، خاتمتها.

�إلى  والنزوع  بل  المفارقة،  من  لمحة  هناك 

مغامرات  ق�صة  في   ولاانقبا�ض،  الحزن 

م�اسرت  بالحياة،  ابتهاجه  لوركا،  جار�سيا 

وجوده المحاط بالرعاية باعتباره ابناً لمالك 

�أرا�ض من الأندل�س حر�ص على تلبية ما يحلق 

�إليه خيال وريثه. وتت�صاعد نجاحاته المذهلة 

على  �سي�سدده  دين  مثلما  المفاجئة،  و�شهرته 

ر�سم  التي  القما�شة  هو  والموت  محتوم.  نحو 

فاكيروز،  فوينتي  من  رحلته،  خط  عليها 

هافانا،  نيويورك،  مدريد،  �إلى  غرناطة،  قرب 

�إلى  �أيري�س، عودة  مدريد، مونتفيديو، بوين�س 

مدريد، ثم ك�أنما اجتذبته قوة لا تقاوم عودة 

انتظاره.  في  الموت  قبع  حيث  غرناطة،  �إلى 

على  المتمردين  فرانكو  فا�شيي  ا�ستيلاء  مع 

عائلة  �إلى ملاذ  لوركا  غرناطة، لج�أ جار�سيا 

من  كانت  التي  رو�سالي�س،  لوي�س  ال�شاعر 

�أع�ضاء »الكتائب«، لكن لا هم ولا المال الذي 

الي�أ�س  به  ا�ستبد  الذي  لوركا  جار�سيا  عر�ض 

�إنقاذه.  بمقدورهم  كان  لحركتهم  به  التبرع 

ف�أطلق عليه الر�صا�ص في بقعة غام�ضة قرب 

ا�ست�شعر  )الذي  ج�سده  على  يعثر  ولم  المدينة، 

مع   ، لوركا  غار�سيا  فيديريكو 

من  واحدة  في  و�أخوته  والديه 

من  جزءا  ت�شكل  التي  الأعمال 

معر�ض "لوركا" وقته - غرنـاطة
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الطريقة التي فتن بها جار�سيا لوركا بوين�س 

�أيري�س �إلى حد التركيع، و�صفه في �ضيق ب�أنه 

�صغير«.  »كاتب  وب�أنه  محترف«  »�أندل�سي 

�سالينا�س،  جيلين،  الإ�سبان  معا�صريه  ولكن 

البرتي  �أمثال  من  �أولئك  وحتى  بل  الون�سو، 

معهم  �سيا�سية  خلافات  له  كانت  الذين 

نيرودا،  فعل  ما  نحو  على  بعبقريته،  �أقروا 

المتبادل  الإعجاب  ب�أوا�صر  معه  ارتبط  الذي 

لوركا  جار�سيا  م�صرع  كان  وقد  المخل�ص. 

الت�شيلي  بال�شاعر  دفعت  التي  العنا�صر  �أحد 

�إلى حلبة الن�شاط ال�سيا�سي. ويعد هذا الم�صرع 

تقاطع طرق في التاريخ الحديث لتداخل ال�شعر 

وال�سيا�سة في العالم اله�سباني وما وراءه.

ال�ستينيات  حتى  لوركا  جار�سيا  م�صرع  منذ 

من القرن الع�شرين كان بالن�سبة للعالم مثالًا 

و�سرفانت�س  هو  حمل  وقد  الإ�سباني،  لل�شاعر 

الإ�سبان،  الكتاب  بين  بروزاً  الأكثر  لاا�سمين 

ولكنه عانى من خ�سوف في ال�سنوات الع�شرين 

مبدعون  مكانه  وحل  ذلك،  نحو  �أو  الأخيرة 

�أوكتافيو  �أمريكيون لاتينيون مثل بورخي�س، 

�إليه  ونُظر  ماركيز.  جار�سيا  وجابرييل  باز 

في �أمريكا اللاتينية على �أنه �إ�سباني �أكثر مما 

موت  بعد  جانباً  نُحي  �إ�سبانيا  وفي  ينبغي، 

لم  عندما  الديمقراطية،  م�سيرة  وتقدم  فرانكو 

يعد ال�ضحية الأكثر �شهرة للنظام الذي يم�سك 

تلقى  له،  �إحياء  الآن  هناك  ولكن  بال�سلطة. 

م�ؤخراً  لااحتفال  خلال  من  �إ�ضافية  دفعة 

مجدداً  يعود  وهو  لميلاده.  المئوية  بالذكرى 

الأدبية،  مزاياه  �إلى  ح�صرية  ب�صورة  م�ستنداً 

ولي�س ك�أ�سطورة. وهذا �إن�صاف له، ف�إذا نحيت 

يظل  لوركا  جار�سيا  ف�إن  جانباً  الأ�سطورة 

واحداً من �أعظم مبدعي القرن الع�شرين.

في  الم�سرح  في  متردداً  لوركا  جار�سيا  كان 

»�إيرما«  الدم«،  »عر�س  �أعماله  ولكن  البداية، 

ثلاثية  �شكلت  التي  ـ  �ألبا«  برناردا  و»بيت 

مع  الم�ساواة  قدم  على  تقف  ـــ  تراجيدية 

�أف�ضل �أعمال بيكيت، �أون�سكو و�أونيل. وقد قام 

�شعره،  في  كما  الم�سرح،  في  لوركا  جار�سيا 

من  للتراجيديا  العادي  الجوهر  باقتطاع 

�صميم الحياة الريفية الإ�سبانية.

الأدب  �أفق  عبر  مذنب،  مثلما  مندفعاً،  انطلق 

�سلفه  �إهاب  في  �شهيراً  �شاعراً  اله�سباني، 

 )1916 ـ   1867( داريو  روبن  النيكاراجوي 

�إلى  بلد  من  ظافراً  ارتحل  من  �أول  كان  الذي 

متقلدي  من  والنيا�شين  الأو�سمة  متقبلًا  �آخر 

المحليين.  ال�شعراء  حنق  ومثيراً  ال�سلطة، 

م�شهورين  هاجموه  من  بع�ض  و�سي�صبح 

جورجي  ف�إن  المثال  �سبيل  وعلى  بدورهم. 

�ضيقه  �أثارت  ربما  الذي  بورخي�س،  لوي�س 

�أ�سلبة  �أ�سا�س  على  لوركا  جار�سيا  منجز  قام 

التحديد  وجه  وعلى  ــ  ال�شعبية  الأعراف 

الغجري  و�شخ�صية  الأندل�سي  الفولكلور 

بالغجري  لااهتمام  يكن  ولم  الرومان�سية. 

العميقة«  »الأن�شودة  �أو  جوندو«  »كانتي  وبـ 

جديداً، لكنه قام بتجديده.

كان معنى هذا هو العودة �إلى »الرومان�س« �أو 

الق�صة ال�شعرية المنتمية �إلى القرون الو�سطى، 

كر�سها  التي  ال�شعبية  الأغنية  قالب  �إلى 

منينديز بيدال، والتي كانت بالفعل مو�ضوعاً 

لعملية �أ�سلبة مماثلة في كونجورا، قبل ثلاثة 

قرون. وقد �أظهرت »الق�ص�ص ال�شعرية الفنية« 

ذات  خا�صة  وب�صفة  كونجورا،  �إلى  المنتمية 

المو�ضوعات  العربية منها كيف يمكن ل�شاعر 

متمر�س �أن ي�ستخدم هذا القالب، لي�س بمحوره 

و�أزمانه  �شخو�صه  و�إنما  فقط،  وقوافيه 

وتركيبه العجيب كذلك. وقد ا�ستخدم جار�سيا 

هائلًا. في  ت�أثيراً  ليحدث  الكلمة  تكرار  لوركا 

لونا«  لالونا  دي  »رومان�س  المو�سوم  عمله 

)ق�صيدة القمر المنير( هل »لونا« الثانية �صفة 

�أم هي مجرد نوع من التكرار التلاعبي الأقرب 

اقتطفت  التي  لاافتتاحية  وفي  الهدهدة؟  �إلى 

كثيراً لعمله المو�سوم »رومان�س �سونامبولو«، 

التكرار  ف�إن  فيردي«  كويرو  تي  كي  »فيردي 

ال�ساحر لكلمة »�أخ�ضر« يتلاعب ب�إمكانية �أن 

تكون »فيردي« الثانية �صفة �أو فعلًا )»�أريدك 

�أخ�ضر«(.  نحو  على  »�أريدك  �أو  خ�اضرء« 

الميلودراما  من  المجتز�أة  ال�شعبية  والقوالب 

حديثة  تكون  �أن  يمكن  الخفيفة  والأ�ساليب 

ال�شعراء  �أكثر  يبدعها  قوالب  ك�أي  وجريئة 

غجرية«  »ق�صائد  ديوان  �أ�صبح  وقد  طليعية. 

رواجاً  الأكثر  الديوان   1927 في  ال�صادر 

على  غداً  حيث  الإ�سبانية،  اللغة  في  و�شعبية 

الفور في �صدارة الكتب الأكثر مبيعاً والأعمال 

الأكثر تلقياً للمديح.

لوركا



حينها طرحت ��سؤلًاا على نف�سي:

الم�ألوف  المكان  نعي�ش  �أن  بين  الفرق  ما 

�أن نعي�ش نف�س المكان في  في واقعه؟ وبين 

الخيال وعبر التخييل؟ ما هو ال�سر الذي يجعل 

الأ�شياء مختلفة في الممار�سة الإبداعية؟ ومن 

الذي نعتمده في امتلاك الوعي، هل المكان في 

واقعه �أم في حالته الت�شخي�صية؟

ماذا تحكي »باريو مالقة« للروائي المغربي 

الدكتور محمد �أنقار؟

بال�ضاحية  �شعبي  حي  ت�شكّل  ق�صة  �إنها 

ت�شكل  �سكاني  تجمّع  ق�صة  بتطوان.  الغربية 

من مهاجرين مغاربة من مناطق متعددة من 

الريف �إلى جنوب المغرب. مهاجرون هاجروا 

يبا )غياب 
ّ
ب�سبب �إما الجوع )عام الجوع(، �أو ال�س

�أو  القانون(، �أو مع الحرب الأهلية الإ�سبانية، 

هرباً من نزاع عائلي �أو اجتماعي، ومن جهة 

في  تهجيرهم  تم  �إ�سبان  مهجّرين  من  �أخرى 

�إطار �سيا�سة الحماية الإ�سبانية خا�صة �سكان 

الأندل�س ومن مالقة بالذات. حارة ت�ؤ�س�س من 

والتي  ببع�ضها،  المتلا�صقة  الق�صدير  بيوت 

تقاليدها،  ومعها  قدمت  عديدة  �أ�اسرً  احتوت 

وو�ضعياتها  و�أغانيها  حياتها  ونمط 

�أهل  حياة  نتابع  الق�صة  وفي  لااجتماعية. 

البدايات  �إلى  الحماية  من  مالقة«  »باريو 

الأولى لا�ستقلال المغرب.

نفتر�ض  ولن  الأ�سئلة  هذه  عن  نجيب  لن 

مقاربات وتف�سيرات، لكننا �سنعتمد قراءة بناء 

الن�ص لعلنا نقف عند حدود هذه الأجوبة.

حدث  �شيئاً  تذكرت  الرواية  هذه  قر�أت  عندما 

لي عندما قر�أت �أول مرة نجيب محفوظ، خان 

الخليلي، زقاق المدق، الثلاثية، تملكني �آنذاك 

والحارات،  والأزقة  الأمكنة  بده�شة  �شعور 

كانت  غيرها.  ت�شبه  لا  مده�شة،  �أمكنة  كانت 

الكون،  �أفق  في  كانت  كما  البطولة،  تحمل 

�أن  �ساعتها  وتمنيت  التناق�ضات.  لكل  تت�سع 

عن  ده�شتها  و�ألم�س  الأمكنة،  هذه  في  �أم�شي 

قرب. وعندما زرت �أول مرة القاهرة، انده�شت 

لذبول ده�شتي ب�أمكنة نجيب محفوظ.

الم�ألوف  المكان  نعي�ش  �أن  بين  الفرق  ما 

المكان  نف�س  نعي�ش  �أن  وبين  واقعه؟  في 

ال�سر  هو  ما  التخييل؟  وعبر  الخيال  في 

الممار�سة  الأ�شياء مختلفة في  الذي يجعل 

امتلاك  في  نعتمده  الذي  ومن  الإبداعية؟ 

الوعي، هل المكان في واقعه �أم في حالته 

الت�شخي�صية؟

تثير رواية »باريو مالقة«)1( للكاتب المغربي 

علاقتها  حيث  من  مهماً  ��سؤلًاا  �أنقار  محمد 

لكونها  نظراً  والتوثيقي،  التاريخي  بالنف�س 

اعتمدت في ت�شديد عالم حكايتها على تاريخ 

)�شمال  تطوان  بمدينة  �شعبي  حي  ت�شكّل 

�إلى  الإ�سبانية  الحماية  من  ابتداء  المغرب( 

حدود بدايات لاا�ستقلال، وهو حكي اعتمد على 

و�أ�سماء  ال�سنوات  واقعية منها  تبدو  م�ؤ�شرات 

والأحداث  والأعلام  وال�شخ�صيات  الأمكنة 

�أهمّ  الجغرافي  العن�صر  وي�شكل  التاريخية. 

مظهر واقعي/ مادي في الرواية.

�أم  المكان؟  تاريخية  برواية  الأمر  يتعلق  هل 

�أن التاريخ مجرد لعبة فنية توهم بواقعية ما 

ليخلق  بقوة،  ي�شتغل  التخييل  �أن  غير  يحكي، 

الأمر  يتعلق  هل  المكان؟  لعالم  مغايراً  عالماً 

الت�صنيفات  بع�ض  في  عليه  ي�صطلح  بما 

»باريو  �أن  �أم  التاريخية،  بالرواية  الروائية 

لنظام  مختلفاً  تو�صيفاً  ت�ؤ�س�س  مالقة« 

منطقها؟

رواية باريو مالقة 

والنظرة الجديدة للمكان الم�ألوف

د. زهور كرام
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هو  الفقيه  ح�ضور  البطولة.  لبذور  وحاملة 

بطريقة  عنه  والحكي  المكان  لتوثيق  ح�ضور 

الخيال  من  ت�أخذ  طريقة  ولكنها  ت�أريخية، 

بع�ض مقوماته. ولهذا يقول الفتيان المعجبون 

بالفقيه ب�أنهم يظلون �صامتين �أمام معلوماته 

ي�ستطيعون  لا  ولكنهم  مالقة«،  »باريو  حول 

عبر  بالخيال.  ر�ؤو�سهم  يملأ  لكونه  التدخل 

على  تعرفنا  ومنظورها  ال�شخ�صية  هذه  عين 

الأ�صل هو  الذي كان في  تاريخ باريو مالقة 

ي�سمى  وكان  تطوان،  في  الغربية  ال�ضاحية 

ال�صالح  بالوالي  تيمّناً  طلحة  �سيدي  بحي 

»�سيدي طلحة« وذلك قبل الثلاثينيات. تميزت 

على  المفتوح  الخلاب  بموقعها  ال�ضاحية 

ال�شم�س والهواء والرياح. وهو الأمر الذي حدا 

�أن يبني فيه كني�سة  ب�أحد المعمّرين الإ�سبان 

يفر�ض  حتى  �أنطونيو«  »�سان  كني�سة  �سماها 

الإ�سلامية.  القدا�سة  تناف�س  م�سيحية  قدا�سة 

وهذا ما جعل المنطقة تنتقل من ا�سمها �سيدي 

وذلك  �أنطونيو  �سان  حي  باريو/  �إلى  طلحة 

بين 1930 و1931، غير �أن ا�سم الحارة تغّري 

ربما  مالقة«  »باريو  �إلى  الأربعينيات  من 

ب�سبب ن�سبة المهجرين �إليه من الإ�سبان وعلى 

الخ�صو�ص من �أندل�س مالقة.

الأ�سر  بين  يوحّد  �أن  الحي  هذا  ا�ستطاع 

المهاجرة من مختلف المناطق المغربية زمن 

الحماية، و�أن يوحّد م�صائرها و�أقدارها. كما 

والإ�سبان،  المغاربة  بين  بالعلاقة  تميز  �أنه 

لاان�سجام  على  حافظت  علاقة  وهي 

�إ�سبانيي  لكون  ذلك  يعود  وربما  لااجتماعي، 

ال�سيا�سي،  الحكي  عن  بعيدين  كانوا  الباريو 

ولا يعبرون عن مواقفهم بل لا يتحدثون عن 

وهو  الخام�س.  محمد  ونفي  المغرب  ا�ستعمار 

الو�ضع الذي جعل العلاقة طبيعية �إلى حد ما، 

نتيجة عامل الم�صلحة.

 بهاج�س الفتوات، وهو الأمر الذي جعل حدث 

ال�صبي يتوزع في الن�ص بين خم�سة محكيات 

ثم  نقاهة،  مر�ض،  اغت�صاب،  )اختطاف، 

الجنازة  محكي  �أن  �إلى  الإ�شارة  مع  جنازة(. 

يعني  الذي  ال�شيء  لاا�ستقلال  مع  �سيتزامن 

�سنوات  طيلة  الفتيان  يلازم  بقي  الرعب  �أن 

لاا�ستقلال.  مع  �آخر  �شكلًا  لي�أخذ  الحماية، 

يقول ال�سارد في المحكي الأخير للن�ص »دفتر 

منت�صف  من  تقترب  ال�ساعة  كانت  البلاغة« 

الليل. المارة قليلون، ومع ذلك وقع �سلّام في 

ت�أثير نمط �آخر من الخوف، لم يكن �أبداً خوفاً 

الباردة بل  الليل  الفتوات، ولا من وح�شة  من 

من الزمن الآتي المبهم«)�ص:369(.

�سيرة  �سرد  عن  عبارة  المحكيات  باقي  جاء 

محكي  وكل  ال�شخ�صيات.  �سيرة  �أو  المكان، 

والأحداث  البناء  مكتملة  ق�صة  عن  عبارة 

عقدة  من  التخل�ص  وح�سن  الأفعال  ومنطق 

حدث المحكي. وهو البناء الذي يجعلنا عندما 

ننتهي من قراءة الرواية ككل، نتذكرها ـــ �أي 

وبا�ستطاعتنا  ق�ص�صاً،  باعتبارها  ـــ  الرواية 

�إلى  ونعود  الق�ص�ص  هذه  بع�ض  نختار  �أن 

قراءتها بدون عقدة البداية والنهاية.

وطريقة  ال�سرد  لغة  �أن  للنظر  اللافت  �أن  غير 

المحكيات،  مختلف  في  نف�سها  هي  الحكي 

وهنا تبدو �إبداعية الروائي محمد �أنقار لكونه 

على  قادرة  �إبداعية  لغة  �إيجاد  من  تمكن 

�أن  بدون  ومتناق�ضة  مختلفة  مواقف  احتواء 

ن�شعر بنوع من التباين.

1ـــ2 �شخ�صية الفقية ال�صنهاجي:

بليغ �سردياً  ذات ح�ضور  ال�شخ�صية  تعد هذه 

على  ا�ستحوذت  �شخ�صية  وهي  وحكائياً. 

�إلى  الرواية،  من  الأولى  المحكيات  في  ال�سرد 

حد لاانطباع ب�أنها �شخ�صية رئي�سة في الن�ص 

قد تبدو الق�صة للكثيرين عادية، نظراً لكوننا 

ن�شهد في الزمن الحالي ما بعد لاا�ستقلال بعقود 

�أنا�سها  �إليها  هاجر  ق�صديرية  حارات  عديدة 

و�ضعيات  من  هروباً  والأرياف  القرى  من 

�إذن  الذي  ما  قا�سية.  واقت�صادية  اجتماعية 

يميز هذه الق�صة في »باريو مالقة«؟

1 - نظام بناء الن�ص

ت�شكّلت الرواية �سردياً من خلال عدد كبير من 

اختزل  عنواناً  محكي  كل  ت�ضمن  المحكيات. 

ت�أخذ  محكيات  وهي  المحكي.  الحديث  محور 

)باريو  مكان،  �سيرة  ال�سيرة،  طابع  �أحياناً 

الزواق(، و�سيرة  مالقة، �سيدي طلحة، مدر�سة 

رابطاً  �أن  غير  )الحي(.  الباريو  �أهل  من  �أفراد 

الذي  المنطق  �إلى  ي�ؤ�شر  بينها،  العلاقة  ينظم 

يتدبّر ا�شتغال المحكيات. وهو منطق ت�شخّ�ص 

عبر ثلاثة مظاهر:

1ـــ1 حدث الاغت�صاب:

افتتح ال�سرد العام للن�ص بمحكي لااختطاف. 

الباريو  �أهل  من  �صبي  اغت�صاب  محكي  وهو 

حاجة،  بو  )جلول،  الثلاث  الفتوات  طرف  من 

لااغت�صاب  حدث  �سيلازم  الم�سعور(.  قويدر 

و�أولادها  �أفرادها  ويطبع  الرواية،  محكيات 

وبذلك،  والتوج�س.  والخوف  بالرعب  ولغتها 

ي�صبح الرعب �إح�سا�ساً يعلنه ال�سرد من البداية 

باعتباره حالة نف�سية تعّني طبيعة �شخ�صيات 

الفتيان في »باريو مالقة«.

جهة  من  لااغت�صاب  محكي  �سي�شتغل  كما 

لازمة تحدث �إيقاعاً في �سير ال�سرد، كلما �شهد 

القراءة.  �أفق  �إلى  الملل  وت�سّرب  رتابة،  ال�سرد 

خا�صة و�أن �أحداث �أهل الباريو تت�شابه، ومن 

الفتيان  الم�ستمر  ح�ضوره  يذكّر  ثانية  جهة 



الفتوات قد �أعلن منذ البداية على �أ�سا�س �أنه هو 

الرعب  يعي�شون  الفتيان  الحارة، وجعل  �صفة 

�أجل  �شيئاً من  �آباءهم لا يفعلون  و�أن  خا�صة 

الحد منه، والمخزن غائب لأنه لم يعد لل�صبي 

حقه، �سنلاحظ �أن هذه الجماعة �ستواجه ت�سلط 

جيبه  في  يحمل  �أنه  تبين  عندما  »بوحاجة« 

ال�ضحية  باعتباره  »الكبير«  �صديقهم  �صورة 

القادمة للاغت�صاب، وذلك عبر تدخل ال�شريف 

بخنجره.

لكن الجماعة التي ات�صفت بالت�ضامن ووحدة 

مع  �أي�ضاً  �ستتلا�شى  واحدة  ولغة  الم�صائر 

وتغيب  م�صائرها.  وتختلف  لاا�ستقلال، 

ولا  �إ�سبانيا.  �إلى  بع�ضها  وي�سافر  لقاءاتها 

به  ينتهي  الذي  �سلّام  �إلا  الم�شهد  في  يبقى 

�شخ�صية  �أن  غير  لاا�ستقلال،  زمن  مع  ال�سرد 

�سلّام لا تملك قدراً من الوعي ي�سمح لهم بفهم 

ما يحدث زمن لاا�ستقلال، ولهذا تعذر عليهم 

الثانوية.  في  الإ�اضربات  �أحداث  �أ�سباب  فهم 

غير �أن جملة نطق بها تعلن عن وعي �ضمني 

قبل لاا�ستقلال، بداية التعليم باعتباره عالماً 

جديداً، ودخول ال�سينما �إلى الحارة وم�شاهدة 

�شريط ل�ص من بغداد و�أخرى.

وقراءة الأفلام الم�صورة والمجلات التي كانت 

التي  وهي  الإ�سبانيين،  دكاكين  في  تباع 

�ساهمت في جعل البع�ض منهم ينجح ويتفوق 

في درا�سته، ويتعلم جيداً اللغة الإ�سبانية.

م�ستويات  من  م�ستوى  الرواية  �شخّ�صت 

عبر  والإ�سبان  المغاربة  ال�سكان  بين  العلاقة 

وماري  �سلّام  بين  تمت  وع�شق  حب  علاقات 

كارمن ثم بين محمود المديني وبيلار، غير �أن 

بلدهم  �إلى  الإ�سبان  ورجوع  المغرب  ا�ستقلال 

ومعهم الع�شيقتان �ستنتهي العلاقة العاطفية 

بين المغربيين والإ�سبانيتين.

ت�شكل هذه الجماعة عن�اصرً فاعلًا في م�ستوى 

الرعب من  ف�إذا كان عن�صر  الأحداث،  مجرى 

ــ  تبد�أ �شخ�صية الفقيه ال�صنهاجي في التلا�شي ـ

ــ �سردياً، وهذا يدل على �أن ح�ضورها  تدريجياً ـ

كان من �أجل حكي تاريخ »الباريو« تاريخياً، 

بعد ذلك يبد�أ تاريخ باريو لااجتماعي والذي 

يتحقق �سردياً عبر ثلة الأ�صدقاء.

1 ـــ 3 ثلة الأ�صدقاء

�أهل  �أولاد  من  تتكون  التي  الثلة  هذه  �شكلت 

المديني  ومحمود  �سلّام  مثل  الباريو  �أ�سر 

عن�صر  العربي،  ومحمد  وال�شريف  والكبير 

بالحركة  يتميزون  فهم  الرواية.  حيوية 

على  نتعرف  خلالها  من  والتي  الم�ستمرة 

و�أزقته  بتموّجاته  الباريو،  جغرافية 

الثلة  تنقلات  وحدائقه.  ومقاهيه  ودكاكينه 

والذهاب  واللعب  باللقاءات  م�أخوذة  كانت 

�إلى ال�سينما والبحث عن �أخبار الباريو. ولأن 

الو�صف يلازم تنقلاتها، ف�إن جغرافية الحي/ 

�إلى  �أمامنا وب�شكل دقيق جداً  الباريو تتحقق 

�أ�صبحنا كقراء على دراية بجغرافية  �أننا  حد 

المكان من خلال انتقالات الأ�صدقاء.

متناق�ضة  ب�صفات  الجماعة  هذه  تميزت 

والطموح  الحيوية  بين  الوقت  ذات  في  تجمع 

والحركية، وحب التعرف على الأخبار، �أخبار 

تعي�ش  كانت  �أنها  غير  وتاريخها،  حارتهم 

كانوا  الذين  الفتوات  ت�سلط  رعب  با�ستمرار 

يبحثون عن ال�ضحية الجديدة لاغت�صابها.

الجوهري لمحكيات  الترابط  الثلة  هذه  �شكلت 

في  تمثلت  الت�ضامن  بعلاقة  وتميزت  الن�ص. 

من  ال�صردي  �صديقهم  �أخت  خديجة  �إنقاذ 

في  وت�ضامنهم  الإ�سباني،  الجندي  تحر�ش 

�أحد  ي�صاب  لا  حتى  الفتوات  �أخبار  متابعة 

جنازة  في  الت�ضامني  موقفهم  وفي  منهم، 

�صبي حدث لااغت�صاب.

تعرفنا عبر هذه الجماعة على مختلف مظاهر 

خا�صة  مالقة«  »باريو  في  الجديدة  الحياة 
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مما  و�أحداثها،  وف�ضائها  بزمنها  من�سجمة 

يخلق تنوعاً في الم�شهد المغربي الروائي الذي 

وتجلياتها  الحكاية،  بناء  في  تنويعاً  يعرف 

مما ينعك�س �إيجاباً على مفهوم تطور الجن�س 

الروائي بالم�شهد المغربي.

حالياً  ال�سائد  النقا�ش  وبقوة  يطرح  ن�ص  ـــ 

الممار�سة  وفي  الأوروبي،  النقد  في  خا�صة 

ب�شكل ح�ضور  يتعلق  والذي  المغربية  الن�صية 

كان  بعدما  التخييل،  في   )Auteur( الم�ؤلف 

تنبني �شرعيته على  �أو  ينبني  الروائي  العمل 

يح�ضر  ن�صو�صاً  نجد  بد�أنا  و�إلغائه،  طم�سه 

م�ؤ�شرات،  عبر  �أو  �اصرحة  �إما  الم�ؤلف  فيها 

جديد  من  يعود  التخييل  مفهوم  جعل  مما 

نقدية  كتب  وهناك  النقدي.  الت�سا�ؤل  �إلى 

تبحث  الأخيرة  ال�سنوات  في  ظهرت  غربية 

الم�ؤلف  �أ�صبح  بعدما  »التخييل«  مفهوم  في 

حا�اضرً وبقوة، كما نلاحظ في الن�ص المغربي 

ح�ضوراً �صريحاً للم�ؤلف لي�س عبر ما ي�سمى 

ولكن   Autobiographie الذاتية/  بال�سيرة 

عبر ما بد�أنا ن�صطلح عليه بالتخييل الذاتي/ 

 Auto-recit /أو المحكي الذاتي� Autofiction

للم�ؤلف  مهم  ح�ضور  هناك  �أنقار  رواية  في 

الحارة  �أهل  مع  التعاطف  علاقة  من  يبد�أ 

�أن  كما  عديدة،  م�ؤ�شرات  عبر  ظهرت  والتي 

ذاكرة الحي حا�ضرة في  التاريخي في  بحثه 

بناء ال�سرد. ولعل طريقة بحث وتوثيق وجمع 

ال�صنهاجي«  »الفقيه  الروائية  ال�شخ�صية 

ــ  الم�ؤلف  بحث  طريقة  تو�ضح  للمعلومات 

الروائي »محمد �أنقار« لمادة حكايته.

الهـــوام�ش

�إمبريما  مطبعة  مالقة،  باريو  )محمد(:  �أنقار   )1(

مادري، الطبعة الثانية، 2008، الطبعة الأولى �سنة 

.2007

)2( �أنقار )محمد(: الم�صري، دار الهلال، 2003. 

وطفولتهم ولبا�سهم وكان �سلّام حين باغتته 

قمي�صاً  يرتدي  القدمين،  حافي  يجري  �أمه 

�سميكاً  مغلق العنق و�سرولًاا عربياً ف�ضفا�ضاً 

، ويغطي �شعره الفاحم بطاقية رمادية مبللة 

الجغرافي  الو�صف  �أن  كما  )�ص:55(  بالعرق 

�إيقاعاً حيوياً في  �أ�صبح لازمة تحدث  الدقيق 

حياة الن�ص.

وعلى الرغم من �أن الفترة المحكي عنها تعود 

بالغربة  ن�شعر  لا  فنحن  الحماية،  زمن  �إلى 

في لغة الحكي. وهنا يمكن الإ�شارة �إلى قدرة 

تحويل  �إكراهات  تجاوز  على  �أنقار  المبدع 

وهي  �إبداعية،  ممار�سة  �إلى  التاريخية  المواد 

حين  الكثيرون،  فيها  ي�سقط  التي  الإكراهات 

يتحدثون بلغة الع�صر عن مراحل م�ضت.

�أنها  غير  ولااقت�صاد،  بالق�صر  الجمل  تميزت 

�إحداث  نحو  �أحياناً  وتنحو  دلالياً،  مكثفة 

�إيقاعات مو�سيقية بوا�سطة ال�سجع مما يخفف 

من هدوء الحكي العام.

3 ـــ »باريو مالقة« ملاحظات تركيبية

تخييل  بليغ من حيث  ن�ص  مالقة«  »باريو  ــ 

المبدع  لم�شروع  وفّي  ن�ص  الم�ألوف.  المكان 

وعلى  المغربي  بالمكان  المهتم  �أنقار  محمد 

الخ�صو�ص بالمكان التطواني، بعدما بد�أه عامّاً 

�صه في »باريو  في رواية »الم�صري«)2(، يخ�صّ

يف�صل  تاريخي  طابع  له  واحد  لحي  مالقة« 

)الحماية/ المغرب  تاريخ  من  فترتين  بين 

لاا�ستقلال(.

المغربية  الرواية  �إلى  لااعتبار  يعيد  ن�ص  ـــ 

على  ت�شتغل  لكونها  انتقادها  يتم  التي 

الكتابة و�صنعتها من خلال ما ي�صطلح عليه 

المغربي. المحلي  الحدث  عو�ض  بالتجريب، 

المنظم،  �إيقاعها  �إلى  الحكاية  يعيد  ن�ص  ـــ 

حكاية  التقاط  من  القارئ  تمكين  خلال  من 

مع  بالرعب  �إح�سا�سه  وهو  �سلّام  يعي�شه 

الآتي لأنه غير وا�ضح  لاا�ستقلال وخوفه من 

»الزمن الآتي المبهم«.

تميّزت �شخ�صية �سلّام بالخوف طيلة الرواية، 

�أ�صدقائه من  �إلى جانب الخوف الم�شترك مع 

كل  يخ�شى  كان  فهو  لااغت�صاب،  احتمال 

�شيء، كان يخاف لاامتحانات وع�صا الفقيه، 

كارمن.  لماري  بحبه  الت�صريح  ويخاف 

من  يخاف  لها  ر�سالة  كتابة  يقرر  وعندما 

حالة  تعك�س  �شخ�صية  �إنه  الإ�سبانية،  لغته 

عالم الرواية، عالم الرعب زمن الحماية وزمن 

لاا�ستقلال.

2 - اللغة:

فعل  حيث  من  التام  بالتوازن  اللغة  ات�سمت 

الت�شخي�ص الحدثي. فعلى الرغم من �أن الرواية 

تنوع  ومع  محكياً،   67 خلال  من  تحكى 

وم�ستويات  ومواقفها،  و�شخ�صياتها  �أحداثها 

لغة  ين�سج  واحداً  �إيقاعاً  �أن  غير  �شخ�صياتها 

الحكي، وفي هذا تظهر �إبداعية الروائي محمد 

�أنقار الذي تمكن من حكي حدث غير معا�صر 

بلغته و�إيقاعه.

لغة الرواية لغة �سردية ب�سيطة غير �أنها عميقة 

الإيحاء، ولها قدرة على  الدلالة لأنها مكثفة 

الجملة  المرحلة.  تلك  وطقو�س  تقاليد  احتواء 

الباريو،  حارة  في  الخطوات  �إيقاع  ت�أخذ 

والتواءات  المنعرجات  وتعي�ش  وت�صعد  تنزل 

الباريو. وهي بذلك �صورة م�شخّ�صة لجغرافية 

كري�سير،  �صيدلية  �أمام  الموكب  »ومر  المكان 

ومعمل ال�صابون، والكومي�ساريا ال�صغيرة، ثم 

�سينما فكتوريا، ثم الم�سجد، ثم بداية المنحدر 

المحجر المغبر« )�ص:4(. يدعم الو�صف الدقيق 

اللغة في روائية المكان. لقد �ساهم في التقاط 

وعاداتهم  الباريو  �أهل  حياة  من  الجزئيات 



الزمن لااجتماعي والزمن الإعلامي

		 قراءة معرفية في الروا�سب الثقافية
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�إلى الزمن ومنذ ع�صر النه�ضة نظرة ت�صاعدية 

تطورية على عك�س نظرة ابن خلدون والفلا�سفة 

الذي  التقدم  بمفهوم  �أي�ضاً  وت�أثر  العرب، 

تلا�شى بعد انتهاء الحرب العالمية الأولى.

ويعر�ض الم�ؤلف ر�أي مالك بن نبي في موقف 

حيث  الزمن  من  الحالي  الإ�سلامي  المجتمع 

محدود  وعي  ذو  )المجتمع  هذا  ب�أن  يرى 

�شتى  في  وي�ضيع  م�شتت  فزمنه  بالزمن، 

ال�سلوكيات عديمة المعنى(، ويعتبر ابن مالك 

بناء  في  الثلاثة  العنا�صر  )�أحد  الوقت  �أن 

و�صنف  المكان(  الإن�سان،  )الزمن،  الح�ضارة 

ابن  اهتمام  و�أو�ضح  ال�سريع،  �أو  البطيء 

الح�ضارة  في  وت�أثيره  الزمن  بمفهوم  خلدون 

ا�ستخدمها  التي  المفردات  خلال  من  والقيم 

مثل )الوتيرة(، و)الحال(، و)الآفاق(، ولم ينظر 

ابن خلدون  �إلى الزمن  بمفهومه الت�صاعدي، 

وحقب،  دورات  عن  عبارة  ب�أنه  �إليه  نظر  بل 

وتتلا�شى  ت�ضعف  ثم  وتقوى  تولد  �أمة  فكل 

وتحل مكانها �أخرى وهكذا. �أما )ماك�س فيبر( 

فيربط الحداثة بوتيرة التطور.

الزمن  �إلى  خلدون  ابن  ينظر  لم 

�إليه  نظر  بل  الت�صاعدي،  بمفهومه 

فكل  وحقب،  دورات  عن  عبارة  ب�أنه 

�أمة تولد وتقوى ثم ت�ضعف وتتلا�شى 

�أما  وهكذا.  �أخرى  مكانها  وتحل 

بوتيرة  الحداثة  فيربط  فيبر(  )ماك�س 

التطور

الزمن  �إلى  الم�ؤلف  ينتقل  �أخرى  ناحية  ومن 

ت�أثر  الغرب  في  الزمن  ب�أن  ويبين  الغربي، 

كالف�صل  الأزمنة  بين  )الف�صل(  بعملية 

بدءاً  وذلك  العلم  وزمن  الديانة  زمن  بين 

جيم�س  وليم  عبر  وقد  النه�ضة،  ع�صر  من 

الذات  بتعددية  بقوله  التعددية  هذه  عن 

الذات  ذوات:  �أربع  �إلى  الغربي  الإن�سان  لدى 

المادية، والذات لااجتماعية، والذات الروحية، 

والذات المح�صنة، ولكل ذات عالمها الخا�ص 

وهذا  ومعانيه،  بتجاربه  الآخر  عن  المنف�صل 

الع�شوائي  والزمن  الذات  في  التفكك  يف�سر 

الزمن  يحظى  ولا  الغربيون،  يعي�شه  الذي 

المعا�صرة   الأمريكية  الفل�سفة  في  الما�ضي 

بالحا�ضر  الزمن  ربط  يتم  و�إنما  اهتمام  ب�أي 

التاريخ  الزمن بعيداً عن  والم�ستقبل، وي�صبح 

والثقافة ال�سابقة، وت�أثر الزمن كذلك بمفهوم 

الوقت  في  يفكر  دائماً  فالفرد  لاا�ستمرارية 

الحالي )الآن(، وب�شكل عام نظر الفكر الغربي 

الزمن هو المق�سم به في قوله تعالى: )والع�صر 

�أخرى  �آيات  وفي  خ�سر(،  لفي  الإن�سان  �إن 

الله  �صلى  الر�سول  �أهميته  و�أو�ضح  كثيرة، 

الع�صا  �إنه  �أحاديث عديدة،  عليه و�سلم  في 

ا�ستخدامه  الأمم  �أح�سنت  �إذا  التي  ال�سحرية 

وجعلت من تقديره وا�ستغلاله فل�سفة حياة 

�سادت وقويت، والعك�س �صحيح، والذي �أ�سماه 

حقائق  عن  وك�شف  الرابع،  البعد  �أين�شتاين 

بالحديث  المادة  هذه  تهتم  ب��شأنه،  مثيرة 

الإجابة  اليوم، ومحاولة  عنه، كا�شفة واقعه 

�أي  و�إلى  كان  كيف  منها،  ت�سا�ؤلات  عدة  عن 

التعامل معه  العربي في  الإن�سان  حد و�صل 

وذلك  تماماً،   ن�سيانه  �أو  به  الإح�سا�س  و 

)الإعلام،  بعنوان  كتاب  في  جاء  لما  عر�ض 

القيمية في المنطقة العربية  البنيات  وتفكك 

قراءة معرفية في الروا�سب الثقافية(، للدكتور 

عبدالرحمن عزي.

خلاله  من  ويعر�ض  بتقديم،  الم�ؤلف  يبد�أ 

في  معناه  ويكمن  القيمي،  الزمن   مفهوم 

ارتباط الزمن بالقيمة، وت�أثير ذلك في الزمن 

لااجتماعي والإعلامي، ويرى �أنه من الأزمنة 

الواقعي  جانبه  في  الزمن  ف 
ّ
ويعر الفرعية، 

�أو الحركة في اتجاه ق�ضية  العقل  )�أنه وتيرة 

اجتماعية،  ثقافية،  نوعها  كان  �أياً  مق�صودة 

و�أن  ..�إلخ.(،  �إعلامية  �سيا�سية،  اقت�صادية، 

والزمن  ح�ضارة،  �أي  في  دعامة  �أهم  الزمن 

يقا�س  ولا  والعبر   بالتجارب  يقا�س  القيمي 

بعدد ال�سنين والأيام.

ومعالجته  خلدون(  )ابن  بالعالم  ي�ست�شهد  ثم 

للعالم  الجغرافي  وتق�سيمه  المو�ضوع،  لهذا 

�أو  البطيئة  الأمم  حركة  لطبيعة  و�إرجاعه 

والبرودة، حيث   الحرارة  �إلى طبيعة  ال�سريعة، 

تنتج عنهما �أنماط مختلفة من الحياة ورتمها 

مالك



�إلى  العربية  المنطقة  جل  م�ؤخراً  �سعت  وقد 

التنمية با�ستيراد التكنولوجيا المتاحة ب�شكل 

عن  فنتج  الزمن،  عن�صر  فيه  و�أُغفل  �سريع، 

الو�ساطة،  مثل  كثيرة  اجتماعية  عيوب  ذلك 

التبذير، لااختلا�س، ....�إلخ.

يكون  بالقيمة  يرتبط  حين  الزمن  �إن 

وبالإن�سان  وتعالى  �سبحانه  بالله  مرتبطاً 

المرتبط  الزمن  وهذا  المحيطة،  والبيئة 

ارتبط  الذي  الأ�صلي  الزمن  هو  بالقيمة 

ذلك  بعد  و�أتت  الأولى،  النبوة  بمراحل 

�أبعاد �أخرى من الزمن لاعتبارات اجتماعية 

�سيا�سية  �أو  اقت�صادية  �أو  ثقافية  �أو 

العبادات  كل  �أن  ذلك  وم�صداق  محلية، 

�إطار  في  ومحددة  مرتبطة  الإ�سلام  في 

الزمن، ولعظمته �أق�سم الله به في القر�آن 

�إن  )والع�صر  تعالى:  قوله  كمثل  الكريم 

الر�سول  حر�ص  كما  خ�سـر(،  لفي  الإن�سان 

تو�ضيح  على  و�سلم(  عليه  الله  )�صلى 

�أهميته في �سنته ال�شـريفة

على  تمر  دقيقة  كل  يعتبر  القيمي  الزمن  �أن 

�إذا قرنها بعمل يق�صد فيه ر�ضا الله  الإن�سان 

بينما  �أخروية،  فائدة  وله  عليه  م�أجور  فهو 

الزمن لااجتماعي الحا�ضر اختفت منه القيمة 

فقط،  المادي  المردود  منه  الهدف  و�أ�صبح 

الديني،   الزمن  في  القيمي   الزمن  وانح�سر 

الإن�سان،  حياة  في  ب�سيط  ب�شكل  يوجد  الذي 

ويمكن �أن يتجلى في المنا�سبات الدينية ك�شهر 

نواحي  ي�شمل كل  يعد  والأعياد، ولم  رم�ضان 

يف�سر  ما  وهذا  ال�سابق،  في  كان  كما  الحياة 

ويظهر  الما�ضي  �إلى  الحالي  الإن�سان  حنين 

�سماعها  المعتاد  العبارات  بع�ض  في  ذلك 

الحا�ضر  من  �أف�ضل  و�أنه  الما�ضي  جمال  عن 

وال�شعور ال�سلبي اتجاه الوقت الذي يعي�ش فيه 

الآن، والنتيجة التي انتهى �إليها الإن�سان الذي 

زمن  زمنين:  يملك  �أنه  الع�صر  هذا  في  يعي�ش 

�آخر  وزمن  القيمي،  الزمن  من  م�صغر  ديني 

اجتماعي منف�صل عن الزمن الديني.

والزمن  المعاي�ش  لااجتماعي  الزمن 

الإعلامي:

العربية  المنطقة  في  م�ؤخراً  يلاحظ 

وبت�أثيرالتطور في �شتى مناحي الحياة  و�أي�ضاً 

دول  بها  مرت  التي  لاا�ستعمار  فترة  بت�أثير 

المنطقة، يلاحظ �أن هذه العوامل �أحدثت ف�صلًا 

والزمن  للفرد  الثقافي  الزمن  بين  م�صطنعاً 

للفرد  لابد  والذي  فيه،  يعي�ش  الذي  المعا�صر 

وكذلك  حياته،  ��شؤون  ليدير  فيه  ينغم�س  �أن 

التي يحياها  الأخرى  الفرعية  الأزمنة  جميع 

وزمن  )م�شوّه(،  محلي  بزمن  ت�أثرت  الإن�سان 

وهو  وي�سيطر  يهيمن  م�ستورد  �إعلامي  �آخر 

موقف  لذلك  تبعاً  وتغير  بالعولمة،  ي�سمى  ما 

الإن�سان تجاه الزمن.

التي  للعلاقات  تبعاً  نوعين  �إلى  الح�ضارات 

والأ�شياء،  الأفكار  في  ما  ح�ضارة  تغر�سها 

النوع الأول ح�ضارة حركية )رائدة(، والثانية 

ح�ضارة �ساكنة تعي�ش على �أطراف التاريخ.

وبعد �أن عانى الزمن لااجتماعي في المنطقة 

العربية والإ�سلامية  من �آثار لاا�ستعمار ال�سلبية 

ثم  لاا�ستقلال،  بعد  الإيديولوجي  والتوجيه 

عانى في الوقت الحالي من التفكك في علاقته 

القيمية، ظهر  الثقافية  والمرجعية  الواقع  مع 

في ال�ساحة الزمن الإعلامي وازدادت �أهميته 

وت�أثيره، وفي ال�سطور التالية يتو�سع الم�ؤلف 

في  والوظيفي  البنيوي  الخلل  عن  حديثه  في 

كل من الزمن لااجتماعي والإعلامي، وتعليل 

الأخرى  الدول  عن  والم�سلمين  العرب  ت�أخر 

وبطء نموها ب�سبب هذا الخلل.

الزمن والقيمة والزمن الديني:

يو�ضح الم�ؤلف �أن الزمن حين يرتبط بالقيمة 

يكون مرتبطاً بالله �سبحانه وتعالى وبالإن�سان 

والبيئة المحيطة، وهذا الزمن المرتبط بالقيمة 

هو الزمن الأ�صلي الذي ارتبط بمراحل النبوة 

الأولى، و�أتت بعد ذلك �أبعاد �أخرى من الزمن 

لاعتبارات اجتماعية �أو ثقافية �أو اقت�صادية �أو 

�سيا�سية محلية، وم�صداق ذلك �أن كل العبادات 

في الإ�سلام مرتبطة ومحددة في �إطار الزمن، 

ولعظمته �أق�سم الله به في القر�آن الكريم كمثل 

قوله تعالى: )والع�صر �إن الإن�سان لفي خ�سر(، 

و�سلم(  عليه  الله  )�صلى  الر�سول  حر�ص  كما 

على تو�ضيح �أهميته في �سنته ال�شريفة.

وفروعه  ب�أنواعه  الزمن  فقد  الحا�ضر  وفي 

ذلك  على  الأدلة  ومن  القيمي،  بالزمن  �صلته 

ماك�س فيبر
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- �إن ت�أثير الزمن لااجتماعي بطيء ومتدرج 

الزمن  يحتاج  لا  بينما  وقتاً،  وي�ستغرق 

الإعلامي للت�أثير وقتاً مماثلًا بل يخت�صر ذلك 

وذلك  �أغنية،  �أو  �إعلان  ي�ستغرقها  دقائق  في 

�أمور  في  تت�ساهل  خا�صة  ال�شباب  فئة  يجعل 

فيها،  يت�ساهل  ولا  المجتمع  ي�ستنكرها  كان 

من  يتحرج  التي  العبارات  بع�ض  كا�ستخدام 

ا�ستخدامها المجتمع في العادة.

- العلاقة بين الزمنين الإعلامي ولااجتماعي 

عك�سية، فكلما زادت �ساعات ارتباط الإن�سان 

لااجتماعي  ن�شاطه  قل  الإعلامية  بالو�سائل 

والعك�س �صحيح.

في  حركية  )الأكثر  ال�شباب  فئة  �إن   -

الو�سائل  على  �إقبالًا  الأكثر  هي  المجتمع(، 

كالإنترنت،  منها  الأحدث  خا�صة  الإعلامية 

ويلاحظ �إقبالهم ال�شديد على الإنترنت بالذات 

لأنه ينا�سب ميولهم ورغباتهم في هذه الفترة 

انعكا�سات  له  وذلك  حياتهم،  من  الحرجة 

عن  العزلة  مثل  كثيرة،  �سلبية   اجتماعية 

المجتمع و�ضعف القيم وغيرهما.

�سن  في  حركية(،  )الأكثر  ال�شباب  يلج�أ   -

ب�أ�ساليب  �أحياناً  ذاته  �إثبات  �إلى  المراهقة 

غير متوازنة، كمعاداة الزمن لااجتماعي لأنه 

يبتعد  �أن  يريد  التي  والعادات  للتقاليد  يرمز 

عمره،  من  الفترة  هذه  في  ويخالفها  عنها 

فيقلد  لذلك  و�سيلة  الإعلامي  للزمن  فيلج�أ 

رموز الزمن الإعلامي من النجوم الم�شهورين 

وغيرهم، وربما الميل �إلى التطرف وغيره من 

المظاهر.

- �أي�ضاً فئة ال�شباب )الأكثر حركية(، اكت�سبت 

م�ساحة  الإعلامي،  الزمن  وجود  بف�ضل 

نوع  لها  ف�أ�صبح  والعزلة،  الحرية  من  �أكبر 

من  والتوجيه  الأولياء  عن  لاا�ستقلالية  من 

�أخذ  لااجتماعي  الزمن  ومراقبة  المجتمع، 

ذلك  عن  وينتج  لذلك،  تبعاً  وي�ضعف  يتراجع 

طول الفترة اللازمة لن�ضج هذه الفئة وعودتها 

على  البنيوية  الإعلامي  الزمن  ل�سيطرة  وذلك 

ال�ساعات  حجم  في  ذلك  ويت�ضح  الإن�سان، 

�أعمارهم  اختلاف  على  النا�س  يم�ضيها  التي 

ال�ساعات  وهذه  الإعلامية،  الو�سائل  هذه  مع 

�إعلامية  و�سيلة  ظهرت  كلما  بالازدياد  ت�أخذ 

جديدة بدءاً من ال�صحافة وو�صولًا �إلى ظهور 

ق�ضى  والذي  الأخيرة  ال�سنوات  في  الإنترنت 

على ما تبقى من �ساعات الزمن لااجتماعي.

�أي�ضاً و�ساعدت في هذا  �أثرت  وهناك عنا�صر 

لااختلال مثل:

و  الإعلامي  الزمنين  بين  التناق�ض    -

لااجتماعي، فالزمن الإعلامي م�ستورد بنف�س 

�صورته الغربية مع بع�ض التعديلات ويتطور 

ب�سرعة وي�سيطر، �أما الزمن لااجتماعي فيتطور 

تطوراً تدريجياً محلياً رغم ابتعاده عن القيمة 

وت�شوهه تاريخياً و�إيديولوجياً.

الزمنين  ت�أثير  �سرعة  في  لااختلاف   -

الزمن  �أخذ  حيث  ولااجتماعي،  الإعلامي 

الزمن  لاارتباك  و�أ�صاب  ال�صدارة،  الإعلامي 

لااجتماعي وعدم قدرته في الت�أثير الفعال في 

من  وغيرهما  والأخلاق  لااجتماعية  التن�شئة 

المظاهر التي لابد �أن يكون الزمن لااجتماعي 

فاعلًا فيها.

- تعلق �أفراد المجتمع بن�سب متفاوتة بالزمن 

والإح�سا�س  الهروب  من  كنوع  الإعلامي 

لااجتماعي  الزمن  بال�سعادة، ل�ضعف  الم�ؤقت 

وق�صوره.

- ت�أثير الزمن الإعلامي قوي وبارز، مع وجود 

عنا�صر �أخرى م�ؤثرة في الأفراد مثل التن�شئة 

�إغفال  يمكن  لا  ولكن  وغيرهما،  والأ�صدقاء 

وانعكا�س  ال�شباب  فئة  في  خا�صة  ت�أثيره 

وم�أكل  �شرب  من  اليومية  عاداتهم  على  ذلك 

وملب�س..( �إلخ.

الثورة  لأن  الغرب  في  حدث  ما  عك�س  على 

طبيعياً  تطوراً  تطورت  الغرب  في  ال�صناعية 

متدرجاً جعل الإن�سان ينظر �إلى الوقت بنظرة 

النوع  بهذا  الخا�ص  الزمن  تقدير  �أي  تقدير، 

ال�صناعة،  على  القائمة  الح�ضارة  �أنواع  من 

النظام  في  للمال  م�ساوياً  الوقت  ف�أ�صبح 

يف�سر  ما  هذا  وربما  الر�أ�سمالي،  ال�صناعي 

احترام الغرب للزمن والوقت و�إتقانهم لعملهم 

التقدير  نظرة  تتح   لم  وبالمقابل  وتفانيهم، 

هذه في العالم العربي والإ�سلامي لأن ا�ستيراد 

زمن الت�صنيع في المنطقة العربية والإ�سلامية 

النظرة  ت�شكيل  يعيد  ثقافي  تطور  يواكبه  لم 

التوتر  يف�سر حالة  ما  �أي�ضاً  وهذا  الزمن،  �إلى 

والقلق و)كره( العمل ذاته واللجوء �إلى الك�سل 

واللامبالاة والكثير من المظاهر ال�سلبية، مما 

�أدى �إلى �ضعف علاقة الإن�سان بالأر�ض وهي 

رمز لاانتماء والتاريخ.

وتدخّل بعد ذلك الزمن الإعلامي بما فيه من 

�سلبيات و�ضعف، والذي يبدو ظاهرياً �أنه في 

علاقة جدلية مع الزمن لااجتماعي، ولكنه في 

الحقيقة لامتداده ونفوذه و�شدة ت�أثيره �أ�صبح 

هو المتحكم في الزمن لااجتماعي.

وفي المح�صلة النهائية ف�إن الزمنين الإعلامي 

ولااجتماعي بعيدان عن الزمن القيمي، وهذا 

المعروفة  والإ�سلامية  العربية  الأمة  جعل  ما 

في  هام�شية  مكانة  ذات  �أ�صبحت  بريادتها، 

الح�ضارة والت�أثير.

الزمن الإعلامي و�إعادة ت�شكيل الزمن 

لااجتماعي المعا�صر:

والزمن  الإعلامي  الزمن  بين  العلاقة  �إن 

بنيوياً،  متكافئة  غير  المعا�صر  لااجتماعي 



الإعلامي الذي ينغم�س فيه م�ستورد بم�ضمونه 

و�شكله من الغرب.

بالتوجيه  �أي�ضاً  الإعلامي  الزمن  ت�أثر   -

بعد  ما  مرحلة  في  برز  الذي  الإيديولوجي 

لاا�ستقلال و�أدى هذا لاارتباط �إلى ال�ضغط على 

هذا  يخدم  بما  وتوجيهه  لااجتماعي  الزمن 

الخطاب ولي�س بما يفيد الزمن لااجتماعي.

الإعلامي  الزمن  ا�ستخدام  �سوء  �إن   -

النزعة  تنمية  �إلى  ي�ؤدي  )الم�ضمون( 

لاا�ستهلاكية وتعزيزها.

الإعلامي  الزمن  ا�ستخدام  �سوء  �إن   -

)الم�ضمون( قد ي�ؤدي �إلى المزج بين الحقيقي 

يحدث  ما  �أن  الإن�سان  يظن  ك�أن  والرمزي، 

العالم الخارجي حقيقة، ويبني ت�صوراته  في 

و�آراءه على ذلك.

الإعلامي  الزمن  ا�ستخدام  �سوء  �إن   -

الفرد  تح�صيل  في  �سلباً  ي�ؤثر  )الم�ضمون(، 

يخ�ص�صها  التي  الزمنية  وح�صته  الدرا�سي، 

للقراءة والمطالعة والثقافة.

لااجتماعي  الزمن  ت�شكيل  �إعادة  نحو 

والإعلامي:

ما �سبق من الدرا�سة كان تمهيداً لفهم الواقع 

�إلى  �أدت  والتي  والأ�سباب  الدوافع  ومعرفة 

�إلى  والو�صول  ال�صورة،  بهذه  الواقع  ت�شكيل 

من  يعاني  مجتمعنا  �إن  تقول  التي  النتيجة 

بن  مالك  اعتبره  ولقد  الزمن،  عن�صر  انعدام 

الثلاثة،  الح�ضارة  عنا�صر  من  عن�اصرً  نبي 

في  الإن�سان  �أن  �سبق  ما  كل  من  ويت�ضح 

زمناً  يعي�ش  والإ�سلامية  العربية  المنطقة 

الم�ستورد  الإعلامي  الزمن  بفعل  مختلًا 

داخلي  تطور  من  نا�شئ  غير  فهو  المفرو�ض 

ثقافي واجتماعي، و�أي�ضاً ن��شأ ذلك لااختلال 

�إيديولوجية  و�أخرى  تاريخية  عوامل  بفعل 

عن  الإن�سان  ابتعاد  �إلى  ذلك  و�أدى  حا�ضرة، 

�سلباً في  ي�ؤثر  به، مما  �أو درايته  هذا الجانب 

الحراك لااجتماعي.

- تقلّ�ص الوقت الذي يخ�ص�صه الفرد لعائلته 

الإعلامي  بالزمن  لان�شغاله  و�أ�صدقائه، 

على  وت�ؤكد  الأخرى،  لااجتماعية  والأن�شطة 

الوا�سع  ال�سياق  ذات  الثقافة   ( نظرية  ذلك 

دوراً  هناك  �أن  �إلى  تذهب  والتي  وال�ضيق(، 

�سلبياً للزمن الإعلامي على الحياة لااجتماعية 

والثقافية بين الأفراد في المجتمع.

الإعلامي في حد  الزمن  ا�ستخدام  �إن كثرة   -

ذاته ي�ؤثر �سلباً في ال�صحة النف�سية والج�سدية 

كالقلق و�ضعف الب�صر.

ي�ؤدي  الإعلامي  الزمن  ا�ستخدام  كثرة  �إن   -

ح�ساب  على  الب�صر  حا�سة  على  التركيز  �إلى 

الحوا�س الأخرى.

متعلقة  �سالبة  بنيوية  ت�أثيرات   وهناك   -

)الم�ضمون(،  الإعلامي  الزمن  ا�ستخدام  ب�سوء 

المجتمع،  في  وتحييدها  القيم  �إ�ضعاف  مثل 

و�سهولة  الجن�سين  بين  الحواجز  لتلا�شي 

وذلك  بال�سرية،  وات�سامها  بينهما  العلاقات 

الح�سا�سية  وتقليل  مثلًا،  الإنترنت  �شبكة  على 

مثل  الثقافية  الممنوعات  تجاه  ولاا�ستحياء 

المجتمع  كان  التي  العبارات  ببع�ض  التلفظ 

الزمن  في�أتي  لعقود،  ا�ستنكارها  يحافظ على 

الإعلامي بكل ب�ساطة ويجعلها �سهلة التداول 

ا�ستخدام  �سوء  �سلبيات  ومن  ق�صير،  وقت  في 

الر�أي  قادة  دور  �إ�ضعاف  �أي�ضاً  الم�ضمون 

بنجوم   لااهتمام  دوائر  معظم  و�إلقاء  والفكر 

الزمن الإعلامي، ومن ال�سلبيات �أي�ضاً ان�شغال 

م�شاكل  حل  عن  الإعلامي  بالزمن  الفرد 

لأن  م�سارها،  تعديل  �أو  تطويرها  �أو  حياته 

وبالطبع  بواقعه،  �إدراكه  يقلل  ذاك  ان�شغاله 

بق�ضايا  ملم  غير  �أي�ضاً  يجعله  لاان�شغال  هذا 

وطنه وم�شاكل بيئته وفي الوقت نف�سه يكون 

مدركاً لم�شاكل العالم الغربي �أكثر لأن الزمن 

فوات  بعد  تعود  وربما  للمجتمع،  العام  للجو 

الأوان.

محتوياته  معظم  في  الإعلامي  الزمن   -

م�ستورد بما فيه من �أفكار وم�ضامين غربية، 

الأول  وقوة  لااجتماعي،  الزمن  عن  ويختلف 

تجعل الثاني منح�اصرً وم�ضمحلًا.

البنية  وتفكك  الإعلامي  الزمن 

الثقافية والقيمية: 

يو�ضح الم�ؤلف �أن هدفه هو �إلقاء ال�ضوء على 

م�ضمون الزمن الإعلامي وا�ستخدامه ووتيرته 

وهل تتوافق مع القيمة �أم لا؟ فالمرجعية التي 

يعتمد عليها هنا هي المرجعية القيمية، وربط 

والمنظور  بالقيم،  الإعلامي  الزمن  محتويات 

الذي ي�ستخدمه في التحليل هو المنظور القيمي، 

من�سجمة  الم�ضمون  �أو  المحتويات  هذه  وهل 

مع القيم �أم لا �أو مع )الزمن القيمي(؟

وهناك الكثير من الـت�أثيرات ال�سالبة البنيوية 

التي اهتم الم�ؤلف بعر�ضها وتف�صيلها مثل:

�إلى  الإعلامي  الزمن  في  لاانغما�س  �أدى   -

عدم التوازن في التعامل مع الأزمنة الأخرى، 

يخلو  ما  وعادة  القيمي،  الزمن  عن  ناهيك 

النتيجة  فتكون  القيمة،  من  الإعلامي  الزمن 

�ضعف  به  ولاان�شغال  للانغما�س  الطبيعية 

الزمن القيمي.

الزمن  ا�ستخدام  في  الفرد  يبالغ  عندما   -

على  ذلك  ي�ساعد  به،  ولاان�شغال  الإعلامي 

ب�سلبياتها،  لديه  الفردية  النزعة  غر�س 

ولاابتعاد �أو لاانعزال عن المجتمع.

الإعلامي  الزمن  احتلال  تبعات  من  �أي�ضاً   -

لااجتماعي  الح�س  �أن  ما،  فرد  وقت  لمعظم 

ي�ضعف لديه، فيفقد �شيئاً ف�شيئاً فنون التعامل 

الإتيكيت( مع الآخرين وت�ضعف خبرته في   (
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و�أو�ضح الم�ؤلف الفرق في الزمن بين المجتمع 

يتعامل  وكيف  وحالياً،  �سابقاً  الغربي، 

الغربيون مع الزمن، وكيف اختفى الزمن من 

التي  والعوامل  والم�سلمين  العرب  ح�سابات 

�صنعت هذا الجانب، و�سلبيات ذلك وانعكا�ساته 

م��سألة  الزمن  لأن  الحياة،  مناحي  �شتى  على 

حيوية ومتداخلة مع ن�سيج الحياة.

الم�ؤلف  ا�ستخدمها  التي  والم�صطلحات 

وا�شتراكها  تعددها  مع  ووا�ضحة،  محددة 

والزمن  القيمي،  الزمن  مثل  )زمن(،  كلمة  في 

لااجتماعي والزمن الإعلامي الرمزي، وهناك 

م�صطلحات جديدة احتاجت لها الدرا�سة مثل 

الإعلامي،  والمخيال  الدال،  الإعلامي  الزمن 

في  ودقيقة  وا�ضحة  م�صطلحات  وجميعها 

تناولها في �أجزاء الدرا�سة المختلفة.

و�ساق الم�ؤلف �أدلة وا�ضحة على �أفكاره، كتلك 

الأدلة التي برهن بها على حالة لااختلال بين 

الزمنين الإعلامي ولااجتماعي، و�أي�ضاً عندما 

والقيمية  الثقافية  البنية  تفكك  على  برهن 

�سلبيات  الكثير من  و�أو�ضح  الإعلامي،  للزمن 

البُنى  وت�أثيره في  الرمزي  لااجتماعي  الزمن 

الثقافية في المجتمع.

والدرا�سة عبارة عن خيوط ونقاط �أم�سك بها 

�شدة  تبدو  ـلها  ت�أمُّ وحين  ب�إحكام،  الم�ؤلف 

�أحياناً، ولكن جاءت على  تداخلها وتباعدها 

الإقناع،  �شكل بناء محكم، مقنع ومتدرج في 

نتكلم  �أو  بها  نهتم  ولا  بنا  تمر  �أ�شياء  فهناك 

وهامة  محورية  وهي  �سطحي  ب�شكل  عنها 

العبارات  بع�ض  المجتمع ككل مثل  في حياة 

ال�سلبية عن العمل والعلم.

النظرة للمجتمع وما يحدث فيه كانت �شاملة، 

يغفل  الوقت، ولم  نف�س  ودقيقة وفاح�صة في 

الزمن  �إنقاذ  �إمكانية  في  التفكير  الم�ؤلف 

الإعلامي  بالزمن  �أ�سماه  ما  بتوليد  القيمي، 

عبر  الإعلامي  المخيال  على  والق�ضاء  الدال، 

حلول �سبعة اختتم بها الدرا�سة.

لاطلاع ال�شاب المثقف والمراكز التعليمية.

�أن  الدال  الإعلامي  الزمن  وظائف  ومن   -

يجعل الفرد ذا وعي عالمي، دون �أن ي�ؤثر ذلك 

في انتمائه لثقافته ومجتمعه.

- تحقيق الإ�شباع والترفيه والتحويل عندما 

يلج�أ الفرد �إلى الزمن الإعلامي الدال للتنفي�س 

عن قلق نف�سي �أو نزعات عدوانية .

في  للأحداث  والتحليل  والتف�سير  الإعلام   -

من  الف�ضائيات  ومناف�سة  المجالات  �شتى 

خلال الزمن الإعلامي الدال مما ي�شبع الرغبة 

المعرفية لدى الفرد.

الإعلامي  الزمن  يكثف  ب�أن  القيم،  تعزيز   -

الدال لااهتمام بالم�ضامين الثقافية والعلمية 

والدينية والفنية ذات الطابع المحلي.

م�ستوى  على  لااجتماعية  ال�صلات  تقوية   -

وذلك  الدرا�سة،  وزملاء  والأ�صدقاء  العائلة 

فتنمو  الدال،  الإعلامي  الزمن  عبر  بالتوا�صل 

ومهارات  لااجتماعية  الألفة  الفرد  لدى 

لاات�صال الرمزي  )كالإنترنت( مع الآخرين.

- النظر �إلى الذات والمجتمع من زاوية خارجية 

الدال  الإعلامي  الزمن  �ض 
ّ
نقدية، فعندما يعر

تتوافر  لا  ومهارات  وممار�سات  لأفكار  الفرد 

في محيطه، ف�إن هذه النظرة النقدية ت�ؤثر فيه 

الزمن  بف�ضل  �إيجابي  م�صدرها  لأن  �إيجابياً 

الإعلامي الدال.

كانت الفكرة الأ�سا�سية فيما �سبق ذكره �أهمية 

�أ�س�س الح�ضارة، ومع  و�أنه من  القيمي  الزمن 

في  وانح�سر  الزمن  هذا  تراجع  الوقت  مرور 

اجتماعي  وزمن  محدود،  ديني  زمن  نطاق 

ال�سابقة  التاريخية   التراكمات  بفعل  �ضعيف 

الزمن  ظهر  ثم  الحا�ضرة،  والإيديولوجية 

الإعلامي الرمزي الخالي من القيمة.

تدرج الم�ؤلف في �شرح مفهومه للتغيرات التي 

حدثت للزمن القيمي، وانح�ساره، وقوة الزمن 

لااجتماعي  الزمن  على  وهيمنته  الإعلامي، 

ال�ضعيف قيمياً.

الزمن  في  الأخير  وانح�صار  القيمي،  الزمن 

الديني الذي يقوى في بع�ض المنا�سبات، وتلك 

الإن�سان  يعي�شه  مختلًا  زمناً  �أنتجت  العوامل 

�إلى  يركن  �أن  �أو  دون هدف،  يتحرك  �أن  ف�إما 

ال�سكون ال�سلبي.

ي�سمى  عامل  يظهر  الحالتين  هاتين  وبين 

خليط  عن  عبارة  وهو  الإعلامي(  )المخيال 

من الم�شاعر النف�سية ولااجتماعية التي تنبع 

التاريخية  الذاكرة  �أحدهما  م�صدرين  من 

والظاهرة  لاانحطاط  ع�صور  بفعل  الم�شوهة 

لاا�ستعمارية، والم�صدر الثاني و�سائل لاات�صال 

وقيمه الم�صنعة والم�ستوردة من الخارج.

والحل في ترتيب هذا الت�شابك، هو فك ارتباط 

�أمراً  لي�س  وهو  الإعلامي،  بالمخيال  الفرد 

هيناً، ولكن يمكن �شرحه  نظرياً، فيمكن ذلك 

من خلال جعل ال�سلوك انعكا�ساً للقيمة ولي�س 

بين  التوازن  و�إعادة  خارجها،  تتم  حركة 

التوازن هو م�صدر  �إن ذلك  �إذ  الج�سد والروح، 

الحياة،  نواحي  كل  في  الحقيقية  ال�سعادة 

زمن  بين  لاان�سجام  خلال  من  ذلك  ويت�أتى 

العبادة والمعاملات والعمل.

ويمكن تحقيق ذلك �أي�ضاً من خلال تكوين ما 

يعتمد  وهو  الدال(،  الإعلامي  )بالزمن  ي�سمى 

بالزمن  لاارتباط  من  والتقليل  الحد  على 

الإعلامي وتحويله �إلى زمن فرعي، غير حا�سم 

وثقافياً  ذهنياً  الفرد  تكوين  في  ومتحكم 

لا  النهاية  في  فهو  واجتماعياً،  و�سلوكياً 

حقيقياً،  ولي�س  رمزياً  زمناً  يكون  �أن  يتعدى 

و�إذا تم ذلك �ستتو�سع دائرة الزمن لااجتماعي 

القيمة  فلك  في  بدوره  يتحرك  �أن  لابد  والذي 

ولي�س خارجها.

يمكنه  الدال  الإعلامي  الزمن  هذا  ن��شأ  ف�إذا 

القيام بوظائف دالة مثل:

- يمكن للزمن الإعلامي الدال �أن يو�سع دائرة 

يجعل  وذلك  والعلوم،  الثقافة  من  لاا�ستفادة 

متوفرة  المجالات  �شتى  في  والكتب  المراجع 
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م�شـاعر �أخرى

في  ال�شباب  لل�شعراء  ال�شارقة  ملتقى  واكبت  عيان..  �شاهد  �أكون  �أن  الحظ  �أ�سعدني 

كبرى:  مدن  ثلاث  في  العربية،  م�صر  جمهورية  في  عقدت  التي  الأولى  دورته 

الإ�سكندرية، القاهرة، الأق�صر.

في منا�سبات وملتقيات وفعاليات يمكن �أن يكون للكلام طعم النفاق �أو المجاملة 

هذه  الحروف،  طعم  ولكن  المنا�سبات،  هذه  مثل  في  المفتر�ض  التنميق  تزجية  �أو 

المرة كان مختلفاً، ودموع الفرح كانت حقيقية، والم�شاعر التي فا�صت من ه�ؤلاء 

مهم ومن تذكّرهم.. ال�شباب 
ّ
ال�شعراء ال�شباب المكرمين، كانت �صادقة تجاه من كر

المبدع في الوطن دوماً بحاجة �إلى من يمد لهم خيوط الدعم وي�ساندهم نحو توثيق 

خطوتهم الأولى الحذرة والمترددة.

من  الدعم  يكون  و�أن  مثقف،  حاكم  من  ويكون  �آخر،  بلد  من  الدعم  يكون  وحين 

ال�شارقة التي تحظى باحترام وحب النا�س في م�صر، لأنها �شارقة الإبداع والثقافة 

والفنون، يكون للدعم طعم بلون الفرح.. والم�ساندة المادية والمعنوية بحجم العالم، 

لقد انتابتني م�شاعر �أدفقت الدمع في الم�آقي حين كانت تتناهى �إلى م�سامعي �أفراح 

ال�شباب وحروف لاامتنان المعبرة عن بهاء الألق الذي بات يغمرهم لهذا لااهتمام 

فيكون  بالتحديد،  هم،  تتق�صدهم،  بعيد،  من  عابرة  ت�أتيهم  التي  الرعاية  وتلك 

الباعث على التم�سك بالإبداع �أكثر �أثراً، ويكون الحافز مهماً وبالغاً في الأهمية. �إن 

هذا التحفيز يفتح �أبواباً �أخرى له�ؤلاء، لأنه فقط يعني ال�صدق في التوجه والبحث 

�أن  الأدب والإبداع والثقافة، كما يعني  الأف�ضل والأجمل والأكمل نحو  الأداء  عن 

وجد،  �أينما  العربي  الإن�سان  بالإن�سان..  يهتم  بالفعل  النه�ضوي  ال�شارقة  م�شروع 

وهذا في حد ذاته نبل الفعل المجرد من الهوى.

�أنه يعني  القادمين، كما  الوطن  ويحمل معنى لااهتمام ب�أدباء الم�ستقبل و�شعراء 

رد لااعتبار لل�شباب المبدع حيث �إن الكبار ينالون كل �شيء، والأولى بالرعاية هم 

ه�ؤلاء ال�شباب الباحثين عن خطوتهم ومكانتهم في الم�شهد ال�شعري الكبير.

ولقد حمل التكريم معاني مهمة �إذ بدا �أن التكريم يذهب �إلى ال�شعراء ال�شباب، وهذه 

مكرمة في حد ذاتها تمنع عنهم �سوء البحث عن موقعهم بين الكبار.

م�شاعر غامرة داهمتني حين ر�أيت فرحة ال�شباب يكرمون بين �أهلهم.

عبدالفتاح �صبري
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�أو  والتعليمي  لااقت�صادي  م�ستواها  وربما   

المعرفي.. غالباً ما يت�ضمن ذلك التراث ق�ضايا 

عامة, و�أفكاراً متنوعة حول الزمان والمكان.. 

الكون,  و�أحوال  الخلق  فكرة  يناق�ش  وقد 

وبالجملة يت�ضمن من الق�ضايا الميتافيزيقية 

ما يجعله محيطاً بالفكر الفل�سفي و�إن ا�ستخدم 

والر�ؤية  للتحليل  المبا�شرة  الأداة  غير  �أداة 

وافر  قدر  على  ال�شفاه  التراث  يعتمد  العقلية. 

من الترميز المك�شوف �أو الب�سيط, بحيث ي�سهل 

مع  �إليه..  والإ�ضافة  بل  فهمه  الجميع  على 

�سلا�سة الأ�سلوب, وو�ضوح الفكرة, وال�شمولية 

عنا�صرها،  بكل  البيئة  وتوظيف  المعنى,  في 

�أهم ملامح التراث  وخ�صو�صاً »الحيوان« من 

يحمل  ما  جملة  بت�ضمين  يتميز  كما  ال�شفاه. 

القوم  وميزات  خ�صائ�ص  ال�شفاه  التراث 

العادات  على  الت�أكيد  خلال  من  المخاطب، 

بالأجداد..  الإ�شادة  خلال  ومن  والتقاليد, 

وغيرها.

نقل  �صور  و�أكثر  �أب�سط  هي  الحكاية  لعل 

ذلك  الأحفاد.  �إلى  الأجداد  من  ال�شفاه  التراث 

الحكائي  المنتج  على  القيا�س  فكرة  على 

وهو  الحديثة..  القيا�س  �أدوات  بنف�س  القديم 

)د.م�صطفى  للحقيقة  النهاية قول مجافٍ  في 

عبدال�شافي ال�شوري(.

الموروث  جملة  وهو  ال�شفاهي,  التراث  �إن 

والحكايات  والأمثال  الحكم  من  الثقافي 

والأ�ساطير  والألغاز  والأحاجي  والنوادر 

الأبناء عن الأجداد  التي يتوارثها  والملاحم.. 

�إلى جيل  والآباء والأمهات, وتنتقل من جيل 

الأجداد  بخبرات  المعب�أ  التراث  وهو  �شفهياً. 

الأبناء  بر�ؤية  المتجددة  الحكماء,  وحكمة 

هذا  يعد  الأحفاد.  يد  على  للإ�ضافة  والقابلة 

ما  والحنكة  الثراء  من  العربي  ال�شفاه  التراث 

)ف�ضلًا عن  �أبداً  الطرف عنه  يجعلنا لا نغ�ض 

التراث المدون(. 

وهو يتميز بعدد من الخ�صائ�ص: يعبر التراث 

ال�شفاه بوجهة نظر عامة ومقبولة من الجماعة 

على تنوع واختلاف اتجاهاتها واهتماماتها 

فكانت  بالق�ص�,ص  الكريم  القر�آن  عُني  وقد 

وتحدث  الما�ضية,  والأمم  الأولين  ق�ص�ص 

�أفرز فيما بعد الق�ص�ص  عن الأنبياء. وهو ما 

�إلى  لاا�ستماع  الخلفاء  اعتاد  كما  الديني. 

الق�صا�ص في مجال�سهم, فكانت ق�ص�ص �أخرى 

غير التي يعرفها ويقر�ؤها العامة.

الق�ص�ص  فن  الم�ست�شرقين  بع�ض  هاجم  وقد 

للعرب، لأنه كتب من �أجل الو�صول �إلى نتيجة 

هي  التي  �سلفاً,  معروفة  خاتمة  �أو  محددة, 

غالباً �أخلاقية وت�سعى للموعظة الح�سنة. كما 

الغرب.  به  قال  ما  بمثل  العرب  بع�ض  قال 

فقال د. محمد غنيمي هلال: »لم يكن للق�صة 

قبل الع�صر الحديث عندنا ��شأن يذكر«, وقال 

فن  وكل  العرب  تفكير  »كل  الحكيم:  توفيق 

�سريعة,  لذة  والمادة,  الح�س  لذة  في  العرب 

القول  وهذا  اختطافاً«.  مختطفة  مفهومة, 

)بعدم وجود فن الق�ص عند العرب( من ��شأنه 

�أننا ن�أخذ الق�ص�ص القديم بالمقايي�س الحديثة. 

وقد تغلب لاافترا�ض الأخير معتمدين في ذلك 

»الحكي والق�ص« في التراث الإن�ساني والعربي

د.ال�سيد نجم

كانت الده�شة عند الإن�سان الأول هي ال�سمة ورد الفعل الطبيعي �أمام كل الظواهر الطبيعية القا�سية والحيوانات المفتر�سة التي تحيطه.. في�سرع كي 

يقدم القرابين بذبح الذبائح. �إذا ما عاد الهدوء, ت�أمل حاله و�أعاد ترتيب �أفكاره وو�صف ما كان بطريقة يتقبلها عقله. فكانت الخطوة الأولى للحكاية 

الخرافية والأ�ساطير. ما تلبث �أن يتناقلها الأفراد بل والأجيال جيلًا بعد جيل, وغالباً ما ي�ضيف كل منهم من خياله �إ�ضافة جديدة. والملاحظ �أن كل 

�شعوب العالم لها هذان ال�ضربان من الق�ص.. المروي والمكتوب. فمن ال�شعر للهند »المهابهاراتا« وق�ص�ص الحيوانات، وللفر�س »ال�شاهناما« وبع�ض من 

»كليلة ودمنة«، ولليونان »الإلياذة« وحكايات »�إي�سوب«، و»دون كي�شوت« ب�إ�سبانيا و»الأيام الع�شرة« لإيطاليا وغيرها.. ومن النثر للعرب �أيامهم 

والخرافات العربية )الحكايات الخرافية(. �إجمال القول �إنه مع الاختلاف بين ال�شعوب في مو�ضوع الق�,ص اهتمت �أغلب ال�شعوب ب�أ�سلوب الحكي وجماله.. 

كما كان للحيوان ن�صيب كبير في هذا التراث الإن�ساني. 



بالق�صة  ي�أتي  من  والقا�ص  البيان,  »الق�ص 

على وجهها ك�أنه يتتبع معانيها و�ألفاظها«.

�أن الق�صة لدى العرب لم تكن  والحقيقة ت�ؤكد 

جوهر الأدب كال�شعر والخطابة والر�سائل.

منذ  العربية  الق�صيرة  الق�صة  ارتبطت  لقد 

�أحلام  روت  التي  القديمة  بالأ�ساطير  ن��شأتها 

الإن�سان البدائي وعلاقته بالمجتمع والطبيعة 

الزهرة  »فتنة  ق�صة  منها  الطبيعة.  وراء  وما 

كانوا  ما  ومنها  وماروت«,  هاروت  للملكين 

يتزوج  �أن  �أراد  حين  القمر  عن  به  يتحدثون 

عن  به  تحدثوا  ما  ومنها  الثريا.  من  البدران 

والعزى  واللات  الأرباب,  �أ�صنامهم: هبل رب 

الكعبة  عن  حديثهم  ومنها  مناة.  وثالثهما 

الأ�سود وال�صفا والمروة, وق�صة عام  والحجر 

ثم  ال�شعر,  الغيلان و�شياطين  الفيل, وق�ص�ص 

البائدة ك�إرم ذات  العرب  �أقوام  ق�ص�صهم عن 

الأدبي.  الجن�س  هذا  في  و»ال�سرد«  »الحكي« 

تو�ضح  القديم  العرب  لتاريخ  واحدة  نظرة 

الأولى  جاهليتهم  منذ  العرب  �أن  بجلاء 

الموغلة في القدم �إلى جاهليتهم الثانية التي 

�سبقت الإ�سلام كان لهم �أ�ساطيرهم وق�ص�صهم 

فهم  معاركهم..  عن  تتحدث  التي  و�أخبارهم 

�إلى  ميالين  الق�,ص  على  مفطورين  كانوا 

ا�ستخدامه في �أوقات فراغهم و�سمرها.

بالإ�ضافة  الم�سامرة,  وظيفة  للق�ص�ص  كان 

ولي�س  الكونية.  الظواهر  تف�سير  محاولة  �إلى 

لدلالة وجود �أح�سن الق�ص�ص في القر�آن الكريم 

العرب عن ق�صة  المعنى.. فتحدث  من يخطئ 

نوح وعاد وثمود وق�صة يو�سف وعي�سى و�أهل 

الكهف وغيرها. عموماً يقال �إن �أول قا�ص في 

عمر  له  �أذن  فقد  الداري«,  »تميم  هو  الإ�سلام 

عهد  في  وكذلك  ولايته,  �آخر  في  الخطاب  بن 

عثمان بن عفان. 

في الع�صر الأموي �أ�صبح الق�ص عملًا ر�سمياً 

موهبة  يملكون  من  بتعيين  الخلفاء  وعُني 

الدينية  الحكايات  و�سرد  النا�س  لوعظ  الق�ص 

عن  عرف  وقد  الوعظ.  ومجال�س  الخطب  في 

قا�ضياً  عتر«  بن  »�سليم  عين  �أنه  معاوية 

وقا�صاً بم�صر. عموماً هناك الق�ص�ص الديني 

وق�ص�ص الت�سلية الذي ي�شكل الخيال والحيوان 

فيه جانباً لا يغفل. 

�آيات  والمحدثون و�شراح  الم�ؤرخون  لعب  لقد 

الذكر الحكيم, من �أمثال الطبري والزمخ�شري 

وغيرهما لعبوا دوراً في تطور الق�ص�ص الديني. 

�أكثر  الأنبياء« من  يعد كتاب »ق�ص�ص  وربما 

الكتب و�أل�صقها �إلى فن الق�ص وهو للك�سائي, 

كذلك كتاب»عرائ�س المجال�س« للثعالبي. كما 

قام البع�ض من القدماء بتقديم تعريف لغوى 

للق�صة، فقال »الزبيدي«:

 لخ�صو�صية »الحكاية« كقالب فني غير مقعر 

الخ�صائ�,ص ب�سيط التناول, �سهل التحميل بكل 

�أغرا�ض الفكر الإن�ساني.. الب�سيط منه, والمعقد. 

فهي تتميز بعدد من الميزات: مخاطبة الغريزة 

الحكائية عند المتلقي و�صاحب الحكاية معاً, 

الزماني  لاانتقال  بالفطرة.  حكائي  فالإن�سان 

�أية  وبا�ستخدام  منطقي  تمهيد  بلا  والمكاني 

و�سيلة, ذهنية كانت �أو خيالية. كما �أن الحكاية 

في انتقالاتها من الفرد �إلى الجماعة, لا ت�سمح 

الذي  المحدود  بالقدر  �إلا  الخا�صة  بالإ�ضافة 

قد يبدو غير مح�سو�,س و�إن بدا جلياً مع تراكم 

لاانتقالات والإ�ضافات.

تحمل كل ال�شعوب في تراثها ال�شفاه قدراً غير 

عليها  يحر�ص  والتي  الحكايات,  من  قليل 

الجميع, جيلًا بعد جيل. فقد عرفت الحكايات 

الخا�صة  والمفاهيم  العربية  بالقيم  المعب�أة 

عرفها  كما  ال�صين,  و�أهل  والهند,  بالعرب, 

الدول  �إيطاليا جنوباً حتى  �أوروبا من  �سكان 

لاا�سكندينافية �شمالًا. وهو ما ي�شير �إلى كونها 

الب�شرية.  المخيلة  مع  المتوافقة  الأ�شكال  من 

ال�شفهية  الموروثات  تلك  �أن  تلاحظ  �أنه  �إلا 

معر�ضة لل�ضياع وربما للانقرا�ض, خ�صو�صاً 

مع زحف التقدم التكنولوجي, وت�أثير و�سائل 

وربما  الجد  ففقد  الحديثة,  والإعلام  لاات�صال 

فقد  الجديدة.. كما  الأجيال  الأب دورهما مع 

موقع  من  الم�سرع  الإيقاع  مع  متعته  الحكي 

�إلى �آخر, ومن بلدة �إلى �أخرى.

لكل  كما  الق�ص�صي  تراثهم  للعرب  كان  لقد 

الأمم الح�ضارية, و�إن قال بع�ض الم�ست�شرقين 

ت�ؤكد  المو�ضوعية  فالحقيقة  ذلك,  بخلاف 

ب�أن  ن�ؤمن  –كعرب-  كنا  و�إن  تماماً  العك�س 

الكيفية التي كتبت بها الق�صة العربية مخالفة 

عما هو متعارف عليه حديثاً و�أن الأ�سا�س هو 

الم�سامرة,  وظيفة  للق�ص�ص  كان 

تف�سير  محاولة  �إلى  بالإ�ضافة 

لدلالة  ولي�س  الكونية.  الظواهر 

القر�آن  في  الق�ص�ص  �أح�سن  وجود 

الكريم من يخطئ المعنى.. فتحدث 

العرب عن ق�صة نوح وعاد وثمود 

وق�صة يو�سف وعي�سى و�أهل الكهف 

وغيرها. عموماً يقال �إن �أول قا�ص 

الداري«,  »تميم  هو  الإ�سلام  في 

في  الخطاب  بن  عمر  له  �أذن  فقد 

�آخر ولايته, وكذلك في عهد عثمان 

بن عفان
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الق�صيدة الق�ص�صية هو افتتان العرب بال�شعر 

قبل غيره من الفنون.

الأدب الجاهلي  الأمثال والحكم في  ثم كانت 

وكلها تحمل في طياتها ق�ص�صاً عديدة, ومنها 

جلجل«,  دارة  »يوم  القي�س«..  »امرئ  ق�صة 

عمرو  الملك  »مع  كلثوم«..  بن  »عمرو  وق�صة 

بن هند«, وغيرها.

ثم كانت الق�صة في �صدر الإ�سلام وما بعده, 

الفتح  ثم  القر�آني,  للق�ص�ص  انعكا�س  وهي 

�أفقاً  العربي  النثر  �أك�سب  الذي  الإ�سلامي 

ال�صحابي  الق�صا�صين  �أ�شهر  ومن  جديداً. 

»تميم بن �أو�س«. ذكر »الم�سعودي« �أن الخليفة 

على  يحر�ص  كان  �سفيان«  �أبي  بن  »معاوية 

�سماع الق�صا�صين. �أغلب تلك الق�ص�ص مرتبط 

وعاداتهم..  العرب  وب�أخلاق  العربية  بالبيئة 

كما  الق�ص�ص.  بتلك  حافلة  »عبيد«  ف�أخبار 

ا�صطنع  ربيعة  �أبي  بن  ب�أن عمر  القول  يمكن 

وت�صوير  العاطفة  مجال  في  ق�ص�صياً  �أ�سلوباً 

الواقع. ولا يمكن �إغفال الق�ص�ص ال�شعرية مثل 

�شعراً  تروى  كانت  التي  العذري  الغزل  ق�صة 

مثل »جميل وبثينة«, و»كثير وعزة« وغيرها. 

لما ات�سعت الدولة الإ�سلامية �أيام العبا�سيين, 

كانت �ألف ليلة وليلة, كليلة ودمنة, ولنا وقفة 

مع الأخيرة.

الق�ص في فن المقامات,  �إغفال  كما لا يمكن 

الق�ص  �إلى  �أقرب  مو�ضوعات  تناولت  بحيث 

الحديث المتنوع مثل: الطعن في الأدباء, الهزل 

اللغوية,  المقدرة  الوعظ,  المدح,  والإ�ضحاك, 

ر�سم  في  �أكثر  متميزة  بدت  و�إن  وغيرها. 

ملامح  من  يبدو  الحوار  هو  ها  ال�شخ�صيات. 

مثل  كبار  �شعراء  يد  على  الق�صية  الق�صائد 

التجديد  �شاركوا في  نوا�س« وغيره ممن  »�أبو 

والإ�ضافة �إلى ال�شعر العربي عموماً.

كانت  لو  بينما  الق�ص�صية,  الق�صائد  عليها 

كتبت �شعراً ملحمياً لأنجزوا �أهم الملاحم.

فعل  كما  بعد,  فيما  بالأيام  العرب  واهتم 

»ابن الأثير« الذي جمع حوالي ال�سبعين يوماً, 

و»الميداني« جمع مائة وثلاثين يوماً, وهكذا 

فعل »الأ�صفهاني« وغيره. المهم هنا الإ�شارة 

في  العرب  عن  ق�ص�ص  ت�صلنا  لم  �أنه  �إلى 

الق�ص�,ص  تلك  يعني عدم وجود  الجاهلية, لا 

فقد ت�أكد �أن ال�شعر �أي�ضاً في الفترة الأولى من 

الجاهلية لم ي�صلنا �أي�ضاً. خ�صو�صاً �أن الأيام 

ال�شعبي  الق�ص�ص  ينابيع  �أغزر  من  كانت 

التدوين  ع�صر  حتى  والبطولي,  والقومي 

�أو  ال�شعرية  الق�صة  غلبة  �سر  وربما  فدونت. 

العماليق كعوج  العماد وعاد وثمود, وحديث 

القر�آن  �أ�شار  وقد  كثير.  وغيرها  عنق..  بن 

والعبرة,  العظة  قبيل  من  بع�ضها  �إلى  الكريم 

ليتعرف العرب �إلى وحدانية الله و�صدق ر�سالة 

ر�سوله الكريم.

محافظاً  الإ�سلام(  )قبل  القديم  العربي  كان 

لأجداده.  العقلية  الطبائع  من  كبير  قدر  على 

الفن  و�أ�صبح  كبيراً  تقدماً  تقدم  ال�شعر  وكان 

الأول لديهم, �إلا �أنهم لم يتخلوا عن حفظ الكثير 

في  ذكرها  على  وحر�صوا  العرب  ق�ص�ص  من 

لأبي  راوياً  كان  القي�س«  »امر�ؤ  فـ  �أ�سفارهم. 

لخاله  راوياً  و»الأع�شى«  الإيادي«,  »د�ؤاد 

�سلمى«  �أبي  بن  و»زهير  عل�س«,  بن  »الم�سيب 

راوياً لثلاثة �شعراء: »�أو�س بن حجر«, »طفيل 

الغنوي« و»خاله ب�شامة بن الغدير«.

ب�أحداثهم  الجاهلي  ال�شعر  من  الكثير  ارتبط 

الهامة, مثل ق�صيدة »مهلهلية« لـ »مهلهل بن 

غلب  وقد  المعلقات..  �إلى  النظر  كذا  ربيعة«، 

)عموماً(  الحيوانات  ق�ص�ص  تتميز 

والحكم  الأمثال  تت�ضمن  ب�أنها 

يت�ضمن  ما  ومنها  والمغامرات، 

�صراع  حيث  العجيبة،  الأحداث 

والبراكين  ال�صواعق  مع  الكائنات 

وكل  والزلازل،  الغزيرة  والأمطار 

قدمها  للطبيعة.  الخارقة  القوى 

�أن  �أجل  من  وال�شعراء  الكتّاب 

قيمة  عن  رمزاً  الحيوان  ي�صبح 

للدهاء  رمز  مثلًا  فالثعلب  معينة. 

من  »ريناز«  كتب  �أن  منذ  والمكر، 

»الثعلب  مجموعته  الإغريق  بلاد 

التناول  هذا  انتقل  وقد  ريناز«. 

الحكائي �إلى �أوروبا. ومازال الأدباء 

الحيوان  ي�ستخدمون  وال�شعراء 

لكونها  اليوم،  حتى  كتاباتهم  في 

جذابة و�شيقة لل�صغار والكبار



ون�سبوا  بل  الحكايات،  لتلك  الحقيقي  الم�ؤلف 

�إليه �صفة الإ�صلاح وال�صلاح, حتى �إنه �أ�صلح 

من �أحوال بع�ض الكهنة في ع�صره. �أما الفريق 

�شخ�صية  �أنه  ي�ؤكد  هيرودوت(  )منهم  الثالث 

حقيقية غير �أ�سطورية, بل كان عبداً في �أثينا 

�أنه  �أعتقه �سيده. كما لاحظ البع�ض و�أكد  وقد 

في  الإغريق  �أعلام  وذكره  حقيقية,  �شخ�صية 

)�أفلاطون-�أر�سطو-�أر�ستوفان- كتاباتهم 

�أك�سينوفان(.

حكاية »�إي�سوب«: »الحمار في جلد الأ�سد«

يرعب  وراح  الأ�سد  جلد  يوماً  الحمار  »ارتدى 

�أن  و�أراد  بالثعلب  التقى  لكنه  الوحو�ش كلها, 

يخيفه مثل بقية الحيوانات, فقال له الثعلب: 

»�صدقني كدت �أنا نف�سي �أخاف منك لولا �أنني 

الإن�سان  �أن  يعني  ما  وهو  نهيقك!«  �سمعت 

لاادعاء  حاول  مهما  نف�سه،  �إلا  يكون  لا 

ولاافتعال.

�أ�شهر  من  ودمنة«  »كليلة  حكايات  تعتبر 

كتب  كله.  العالم  في  انت�شرت  التي  الحكايات 

بع�ض منها الهندي »بيدبا«، ولهذه الحكايات 

الملك  ين�صح  »بيدبا«  وقف  �أن  حدث  حكاية! 

�أفرج  لكنه  الظالم، ف�سجنه الحاكم،  »دب�شليم« 

كتاباً  يكتب  �أن  منه  طلب  ثم  فترة،  بعد  عنه 

بع�ض  فكتب  والحكام..  النا�س  فيه  لين�صح 

الحكايات على ل�سان الحيوانات، و�شاعت بين 

فلما  )�إيران(.  الفار�سية  �إلى  وترجمت  النا�س، 

العربي  ترجمها  الهجري،  الثاني  القرن  كان 

�أنه  كما  كثيراً،  عليها  وزاد  المقفع«،  »ابن 

الجديدة، لم تكن  �أ�ضاف ملامح في حكاياته 

في الحكايات الهندية، منها �أن �أكثر من ن�صف 

الهندية  الحكايات  في  توجد  لا  الحكايات 

بالنثر  الحكايات  �صياغة  �أعاد  والفار�سية، 

الحكايات  في  الموجودة  ال�شاعرية  دون  فقط 

 

مثلًا رمز للدهاء والمكر، منذ �أن كتب »ريناز« 

ريناز«.  »الثعلب  مجموعته  الإغريق  بلاد  من 

�أوروبا.  �إلى  الحكائي  التناول  هذا  انتقل  وقد 

ومازال الأدباء وال�شعراء ي�ستخدمون الحيوان 

جذابة  لكونها  اليوم،  حتى  كتاباتهم  في 

و�شيقة لل�صغار والكبار.

يرجع تاريخ تلك الحكايات القديمة مع بداية 

الح�ضارة الإغريقية, وقبل »�إي�سوب« )ربما في 

القرن ال�سابع �أو الثامن قبل الميلاد(. والطريف 

�إلى  تن�سب  القديمة  الحكايات  تلك  �أغلب  �أن 

الرومان  بلاد  في  ظهرت  ثم  »�إي�سوب«. 

عرف  الحكايات  تلك  بع�ض  )المجاورة(. 

»بابيرو�س«  ال�شاعر  مجموعة  مثل  �أ�صحابها 

و�إن قيل �إنه جمع حكايات »�إي�سوب« وحولها 

حكايات  عرفت  وكذلك  �شعرية.  �صياغة  �إلى 

»�أفيانو�س« الأديب الروماني في القرن الرابع 

الميلادي. 

»�إي�سوب«  عن  الباحثون  يتحدث  �أن  الطريف 

وت�ساءل  الم�شاهير..  من  غيره  مع  حدث  كما 

حقيقية؟«..  �شخ�صية  »�إي�سوب«  هل  البع�ض: 

�أن  اليونانيين  عادة  من  �أنه  تعتقد  مجموعة 

ما،  م�ؤلف  �إلى  المجهولة  الأعمال  ين�سبوا 

�آخر  فريق  يرى  كما  م�ؤلف.  لها  يكن  لم  �إن 

و�أنه  �أ�سطورية  �شبه  �شخ�صية  »�إي�سوب«  �أن 

الطويلة,  الحكايات  حول  ال��سؤال  الآن  يجيء 

وهل وجد منه ما يجعلنا ن�شير �إلى هذا الجن�س 

الآن  المعروف  الق�ص�صي  ال�شكل  �أو  الأدبي 

با�سم »الرواية«؟

�إغفالها:  يمكن  لا  طويلة  ق�ص�ص  ثلاث  هناك 

ر�سالة الغفران, ر�سالة التوابع والزوابع, ر�سالة 

المعري,  العلاء  لأبي  الأولى  يقظان.  بن  حي 

وقد كتبها رداً على ر�سالة �أحد معا�صريه من 

المعروف  الحلبي«  من�صور  بن  »علي  الكتاب 

بابن القارح. والر�سالة تعتبر قمة تطور الأدب 

بنت  د.  �أكدته  ما  وهو  العرب  عند  الق�ص�صي 

ور�سالة  المهمة حولها.  درا�ستها  ال�شاطئ في 

الأندل�سي,  �شهيد  لابن  والزوابع«  »التوابع 

ي�شير �إلى �أن الفن الق�ص�صي لم يكن في ال�شرق 

العربي فقط, �إنما امتد حيث بلاد الأندل�س.

وفعالًا  فاعلًا  م�شاركاً  الحيوان  ويبقى   -

والحكايات  والنوادر  الق�ص�ص  تلك  �أغلب  في 

ودمنة«  »كليلة  �أ�شهرها  من  ولعل  العربية، 

العربي«  »جحا  هنا  ونعني  جحا«..  و»حمار 

ق�صة  وكذا  لوجوده(.  البع�ض  يتنكر  )الذي 

»حي بن يقظان« لابن طفيل, التي تحمل �آراء 

�أكثر ما تتميز به  الكاتب في الحياة.  وفل�سفة 

ما  �إلى  بالإ�ضافة  و�سل�س  جزل  �أ�سلوبها  �أن 

تت�ضمنه من �آراء و�أفكار عميقة وربما فل�سفية 

من  ت�ستحقه  ما  الق�صة  تلك  نالت  لقد  �أي�ضاً. 

اهتمام حتى يومنا هذا.

ب�أنها  )عموماً(  الحيوانات  ق�ص�ص  تتميز 

ومنها  والمغامرات،  والحكم  الأمثال  تت�ضمن 

�اصرع  حيث  العجيبة،  الأحداث  يت�ضمن  ما 

والأمطار  والبراكين  ال�صواعق  مع  الكائنات 

الخارقة  القوى  وكل  والزلازل،  الغزيرة 

للطبيعة. قدمها الكتّاب وال�شعراء من �أجل �أن 

ي�صبح الحيوان رمزاً عن قيمة معينة. فالثعلب 

 

�أبو نوا�س
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تقل على  �أهمية خا�صة، لا  للحمار  �أعطى  ما 

�أهمية »جحا«، نظراً لما يقال عن الحمار ب�أنه 

الترويح  و�سائل  من  وو�سيلة  الذاتي,  للنقد 

ال�شعبي في ال�سمر بين ال�شباب والكبار.. وهو 

الأخرى.. وغير ذلك كثير. و�إن ا�شتركوا جميعاً 

في �صفة الإطناب في ال�سرد والو�صف.

حكاية »الثعلب والطبل«

معلق  طبل  فيها  �أجمة  �أتى  ثعلباً  �أن  »زعموا 

�أغ�صان  على  الريح  هبت  وكلما  �شجرة,  على 

ف�سُمع  الطبل,  ف�ضربت  كتها, 
ّ
حر ال�شجرة  تلك 

نحوه  الثعلب  فتوجه  باهر.  عظيم  �صوتٌ  له 

�أتاه  فلما  �صوته؛  عظيم  من  �سمع  ما  لأجل 

وجده �ضخــماً, ف�أيقن في نف�سه بكثرة ال�شحم 

�أجوف  ر�آه  فلما  �شقه.  حتى  فعالجه  واللحم, 

الأ�شياء  �أف�شل  �أدري لعل  لا �شيء فيه قال: لا 

�أعلاها �صوتاً و�أعظمها جثة«.

الحب  من  كبيراً  قدراً  جحا  »حمار«  نال  كما 

الأدباء  بع�ض  عند  المحاكاة  بل  ولااهتمام 

العرب المحدثين، مثل »حمار الحكيم« لتوفيق 

حب  »جحا«  �شخ�صية  نالت  فيما  الحكيم. 

ال�شعوب, ولي�س في العربية فقط. وتعددت تلك 

ال�شخ�صية في �أكثر من �شعب, خ�صو�صاً �شعوب 

تفاعلت  البدء  ففي  العربي.  ال�شرق  منطقة 

المنطقة العربية مع ال�شخ�صية بحيوية  �شعوب 

والطرائف.  بالنوادر  �أخيلتهم  وت�ألقت  لافتة, 

تلك  حقيقة  �إلى  التراثية  الكتب  �أ�شارت  و�إن 

�أبي  »دجين  ا,�سمه  واقعية  و�أنها  ال�شخ�صية 

يحتمل  الب�صري«,  الفزاري  ثابت  بن  الغ�صن 

حتى  هجرية   60 من  الفترة  خلال  عا�ش  �أنه 

160 هجرية. 

�أجمعت الدرا�سات على �أن تلك ال�شخ�صية ذات 

دلالات طريفة, وقد �أ�ضاف �إليها جموع النا�س 

من مخيلتهم الكثير.. جيلًا بعد جيل, بل ومن 

عن  و�أ�صبح »جحا« معبراً  �أخرى.  �إلى  منطقة 

هموم و�أحلام النا�,س ف�ضلًا عن كونه و�سيلة 



و�أجنبية  عربية  عديدة  درا�سات  جرت  وقد 

بين  وتحليلًا  مقارنة  ال�شخ�صية,  تتناول 

ه�ؤلاء:  من  والأجنبي.  العربي  »جحا« 

فا�سليكي,  و�أ.  هارتمن,  و.  با�سيه,  »رينيه 

ال�ستار  »عبد  العرب  ومن  هونزكرايم�سكي..« 

يون�,س  عبدالحميد  فريحة,  �أني�س  فراج,  �أحمد 

النجار«.  رجب  محمد  العقاد,  محمود  عبا�س 

لعل الأخير هو �آخر من �أعاد ت�صنيف النوادر 

ح�سب �أحدث المناهج على ثلاث نواح: الناحية 

التاريخية: وتر�صدها من الأقدم �إلى الأحدث/

الناحية المو�ضوعية: وتهتم بالجانب الفكري 

ال�شكل  بتناول  الفنية  الناحية  الفل�سفي/  �أو 

الفني للنادرة.

من  عدد  �إلى  الدرا�سات  �أغلب  خل�صت  وقد 

الحقائق:

»نوادر جحا تعتبر �أقدم النوادر التي �سجلتها 

القريحة الإن�سانية في العالم كله.. �أمكن جمع 

توجد  ولا  جحا,  تخ�ص  التي  العربية  النوادر 

الباحثون  �أمكن  �أن  بعد  دخيلة  نادرة  �أية 

العربي..  جحا  نوادر  خ�صو�صية  عن  الك�شف 

�إلا �أنه من الم�ؤكد �أي�ضاً �أنه توجد نوادر عربية 

�أدخلت على نوادر جحا الأ�صلية.. تت�سم النوادر 

التفا�صيل  من  تخلو  �أنها  لجحا..  العربية 

الجزئية الكثيرة, وهو ما يجعلها �أقرب و�أن�سب 

�إلى الإلقاء ال�شفاه.. لم يدخل على نوادر جحا 

التغييرات الجوهرية, على  الكثير من  العربية 

»جحا«  على  دخلت  التي  الكثير  من  العك�س 

اقتراب  تلاحظ  المختلفة..  لل�شعوب  الأجنبي 

بع�ض المواقف في جحا الأجنبي بنوادر جحا 

العربي, ولأن العربي هي الأقدم فهي م�صدر 

والمدعو  ال�صيني,  جحا  �شخ�صية  الأخرى.. 

�شخ�صية  �أقرب  هي  ن�اصرلدين«  »الأفندي 

لجحا العربي, يكاد البع�ض ي�ؤكد �أنها ترجمة 

 

تلك  ت�ضمنت  التي  التراثية  الكتب  �أ�شهر  من 

النوادر.. »الم�ستطرف من كل فن م�ستطرف«, 

وغيرها  الفريد«,  »العقد  الأخبار«,  »عيون 

الكثير.

تخ�ص�ص البع�ض من �أ�صحاب القلم في ترديد 

النوادر, وقد ت�صل �إلى �أكثر من ع�شر رواة في 

�أبو  النديم,  البعيد، منهم: »ابن  التراث العربي 

م�سحل  �أبو  محرز,  بن  دهمج  الكلابي,  زياد 

الم�ضرجي,  و�أبو  حري�,ش  بن  عبدالوهاب 

�سعيد  بن  وعبدالله  الك�سائي,  غلام  واللحياني 

الأموي, والفراء, وقطرب, و�أبو زيد الأن�صاري, 

عمر  و�أبو  والتوزي,  والأثرم  والأ�صمعي, 

الزاهد و�أبو اليقظان الن�سابة, والهيثم بن عدي 

والمدائني, و�أحمد الأ�شعري..« وغيرهم.

هو  من  دائماً..  المتجدد  القديم  ال��سؤال  �أن  �إلا 

جحا؟ �أقدم من ن�سبت �إليه النوادر ودوّن كثير 

منها في كتب هو »دجين �أبو الغ�صن بن ثابت 

وتوفي  الكوفة  في  عا�ش  الب�صري«..  الفزاري 

عام 160هجرية.

يبدو  مع »جحا«  بينما  الحيوانات،  �أغبى  من 

القرارات  واتخاذ  الحوار  على  وقادراً  �صبوراً 

ال�صعبة، وفاعلًا في النهاية.

التي  والأحوال  والمواقف  النوادر  تعددت 

�أ�صبحت  بحيث  وحماره,  جحا  عا�شها 

والحلول  الأزمات  من  مجموعة  ال�شخ�صية 

العاديين.  ال�شعب  لأفراد  اليومية  الحياتية 

الحانات,  ارتادها:  التي  المواقع  هي  كثيرة 

كل  وفي  وغيرها.  الحقول,  الدور,  الأ�سواق, 

مكان تكون معه المفارقات الطريفة والحلول 

الأطرف.. من الهزل �إلى الم�أ�ساة, ومن الفكاهة 

�إلى الحكمة.

من  كبيراً  قدراً  نال »حمار« جحا 

الحب والاهتمام بل المحاكاة عند 

بع�ض الأدباء العرب المحدثين، مثل 

الحكيم.  لتوفيق  الحكيم«  »حمار 

فيما نالت �شخ�صية »جحا« حب 

العربية فقط.  ال�شعوب, ولي�س في 

�أكثر  في  ال�شخ�صية  تلك  وتعددت 

من �شعب, خ�صو�صاً �شعوب منطقة 

ال�شرق العربي. ففي البدء تفاعلت 

مع  العربية  المنطقة  �شعوب 

وت�ألقت  لافتة,  بحيوية  ال�شخ�صية 

و�إن  والطرائف.  بالنوادر  �أخيلتهم 

حقيقة  �إلى  التراثية  الكتب  �أ�شارت 

واقعية،  و�أنها  ال�شخ�صية  تلك 

ا�سمه »دجين �أبو الغ�صن بن ثابت 

�أنه  يحتمل  الب�صري«،  الفزاري 

عا�ش خلال الفترة من 60 هجرية 

حتى 160 هجرية

54



55

ف�ضلًا  والحكمة,  والو�ضوح  بالب�ساطة  �أعماله 

�أو  وا�ستنطاقها  »الحيوانات«  توظيف  عن 

�أن�سنتها. من خلال تلك الحيوانات قدم الكاتب 

)كما كل الآداب الإفريقية ال�شفهية( الكثير عن 

تاريخ الأجداد, والعادات والتقاليد, والأحكام 

لااجتماعية الموروثة ف�ضلًا عن كونها م�سلية 

وطريفة.

من  )بقليل  والعنزة«  ال�ضبع  »لقاء  ق�صة 

الاخت�صار(:

�أن ال�ضبع حاول دائماً  �أي حيوان,  »لا يجهل 

تحاول  العنزة  وبقيت  بالعنزة,  الإم�ساك 

الإفلات. كانت العنزة »بيا« عائدة ذات �صباح, 

بعد زيارة عمتها المري�ضة. عند المنعطف, في 

»بوكي«.  ال�ضبع  مع  اللقاء  حدث  بعيد  مكان 

ارتعبت »بيا«, فقال »بوكي«:

»لن يفيدك الهروب, ��سأم�سك بك ب�سهولة, هيا 

�أخبريني: ماذا تفعلين وحدك؟«.

البيت,  �إلى  �أعود  �أنا  وها  عمتي,  زرت  »زر... 

قبل �أن �ألتقي ب�أحد لا �أحبه«.

»اللقاء, حدث. تكرهينه؟ بالن�سبة لك, نعم, �أما 

�أنا ف�أحبه, اليوم عندي مزاج للثرثرة. ا�سمعي: 

�إذا ذكرت لي �أربع حقائق, ��سأدعك تم�ضين في 

�سلام«.

لم ت�صدق »بيا« ما �سمعته, وقالت له: »موافقة, 

قليل..  منذ  كبيرة  وجبة  تناولت  الأولى: 

ف��سألها: هذا �صحيح, كيف عرفت؟, ردت بيا: 

بب�ساطة لأنك لو كنت جائعاً, لالتهمتني فوراً. 

ابت�سم قائلًا: »هذا �صحيح.. وماذا عن الحقيقة 

الثانية؟«.

خرافة »الغراب والثعلب«..

منقاره  �شجرة، وفي  فوق  ال�سيد غراب  »وقف 

ثعلب،  ال�سيد  لعاب  و�سال  الجبن..  من  قطعة 

�صباح  قائلًا:  فخاطبه  رائحتها..  �شم  عندما 

�أنت مليح.. كم تبدو  الخير يا �سيد غراب.. كم 

لي جميلًا!! �صدقني.. لو كان غنا�ؤك في جمال 

اهتز  الغابة..  هذه  �أعجوبة  ف�أنت  ري�شك!!.. 

منقاره  وفتح  الكلمات..  لهذه  فرحاً  الغراب 

ليثبت �أن �صوته جميل.. ف�سقطت منه غنيمته.. 

�أن  �سيدي  يا  �أعلم  وقال:  الثعلب،  بها  و�أم�سك 

ي�صغي  من  ح�ساب  على  يعي�ش  منافق  �أي 

�إليه.. ولا �شك �أن هذا الدر�س ي�ستحق قطعة من 

الجبن.. �شعر الغراب بالخزي والخجل.. و�أق�سم 

بعد فوات الأوان �ألا يقع في مثل هذا الفخ �أبداً.. 

لكن بعد فوات الأوان ..«.

�أدباء  لإبداع  مادة  »الحيوان«  مازال  وحديثاً 

الكاتب  مثل  �إفريقيا،  في  خ�صو�صاً  كبار، 

تميزت  الذي  ديوب«..  »�سليمان  ال�سنغالي 

عن العربية.. الطريف �أن جحا الحب�شة ومنطقة 

�إلا  العربية  هي  ب�إفريقيا  ال�شرقية  ال�سواحل 

�أنهم ن�سبوها �إلى »�أبي نوا�س«..

نموذج مقارن من جحا ال�صيني:

فاختب�أ  الأفندي,  دار  يوم  ذات  ل�ص  »اقتحم 

مكان  كل  الل�ص  فت�ش  �صندوق.  في  الأفندي 

في البيت ولم يجد �شيئاً ي�ستحق ال�سرقة, فجاء 

�أخيراً �إلى ال�صندوق وفتحه فر�أى الأفندي فيه. 

فقال له:  »ماذا تفعل في داخل ال�صندوق يا 

هذا؟«.

لعدم وجود �شيء في  الأفندي: »خجلت  فقال 

بيتي يروقك فاختب�أت هنا؟!«.

والحكاية  ال�صور  يجد  العربي  جحا  وقارئ 

النوادر  ب�إحدى  الحوار  وربما  والتفا�صيل, 

العربية ال�شائعة لجحا العربي.

عالمية  جحا  �شخ�صية  �أ�صبحت  وقد  �أما 

لاانت�شار/عربية المن��شأ, فلا يمكن القول ب�أن 

ال�شخ�صية عدلت من �سماتها وملامحها بع�ض 

ال�شيء بما يتنا�سب مع �شعب على حدة, وربما 

هذا هو ال�سر الخفي وراء ا�ستمرارها وطرافتها 

للكبير وال�صغير. 

عن  �أوروبا  �إلى  الحيوان  ق�ص�ص  انتقلت  ثم 

طريق الأندل�س، مثل الكثير من الفنون والعلوم. 

التي  لافونتين«  دي  »جان  حكايات  وعرفت 

الو�سطى,  الع�صور  في  �أوروبا  في  ازدهرت 

وقد  1695م.  وتوفي  1621م  عام  ولد  الذي 

في  وهو  ال�شعر  كتابة  في  بد�أ  �أنه  عنه  عرف 

�أول  الخرافات  وتعتبر  عمره،  من  الثلاثين 

حاز  حتى  بها،  ا�شتهر  التي  �أعماله  �أ�شهر 

ت�ضم  التي  الفرن�سية«  »الأكاديمية  ع�ضوية 

�أهم ال�شخ�صيات في فرن�سا.
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العدد 50.

العربي«-  للأدب  روجر..»مقدمة  �ألن،   -  3

توفيق«  ب�سطاوي�سي-مجدي  »رم�ضان  ترجمة 

- �سل�سلة الم�شروع القومي للترجمة - المجل�س 

الأعلى للثقافة.

4 -عزوى، �أمحمد.. »الق�صة ال�شعبية الجزائرية-

الثقافة،  ق�صور  هيئة  �شعبية،  درا�سات  �سل�سلة 

عام2002م«.

التراث  في  »الطفل  ح�سن..  لطفي  �سليم،   -  5

هيئة  ال�شعبية،  الدرا�سات  �سل�سلة   - ال�شعبي« 

ق�صور الثقافة، عام2001م.

هيئة   - ال�شعبي«  »ال�شعر  ح�سين..  -ن�صار،   6

ق�صور الثقافة – عام2000م.

»الفولكلور..ق�ضاياه  يوري..  -�سوكولوف،   7

�شعراوي-عبد  »حلمي  ترجمة  وتاريخه«- 

الثقافة-  ق�صور  هيئة   - حوا�س«  الحميد 

عام1999م.

ا�ستخدام  �إلا من  الواحدة,  العين  الدميمة ذات 

العقل فينت�صر دوماً.. ال�شكل الحكائي في ذاته, 

ال�شفهي )غالباًً(  يحمل خ�صائ�ص تعتمد على 

بالحكاية, ف�ضلًا عن  والأفكار  القيم  وتوريث 

وعلاقات  لااجتماعية,  العلاقات  �شكل  �إبراز 

الإن�سان بالحيوان في تلك المناطق.

�أن  الطبيعي  من  تجعل  الملامح  تلك  وكل 

ندرجها في �أدب الق�ص للكبار، كما ندرج هذه 

نظراً  حرج..  دون  الطفل  �أدب  �ضمن  الأعمال 

لأنها تتميز ب�أنها ق�صيرة وعلى ل�سان حيوان، 

بحكمة  �أو  �سعيدة،  بنهاية  تنتهي  وغالباً 

بكلمات  �شعراً،  �أو  نثراً  تكتب  كما  فل�سفية. 

�سهلة، حول فكرة محددة ومبا�شرة، مع �إزكاء 

مثل  والإن�سانية:  والدينية  الأخلاقية  القيم 

ال�صدق، الأمانة، الخير. 

�أن مثل تلك الأعمال تمثل  و�إن اعتبر البع�ض 

العقلي  التاريخ  من  وانق�ضت  ما  مرحلة 

»هانز  مثل  �أدبية  كبيرة  قامة  ف�إن  للب�شرية, 

بعده  وراجت  الحيوان,  ا�ستخدم  �أندر�سون« 

و�أي�ضاً  تحديداً,  الطفل«  »�أدب  �إطار  في 

»مزرعة  مثل  للكبار  الروائية  الأعمال  بع�ض 

المارك�سي  النظام  انتقدت  التي  الحيوانات« 

ولاا�ستبداد في العالم, بل لعلها تنب�أت ب�سقوط 

الأنظمة  ب�سقوط  ولاا�ستبداد,  ال�سيا�سي  القهر 

ال�شمولية.

م�صــادر ومراجع:

1 - النجار، محمد رجب.. »التراث الق�ص�صي في 

الأدب العربي« )مقاربات �سيو-�سردية(- هيئة 

ق�صور الثقافة-عام2003م.

التقيتك,  �أني  القرية  لأهل  قلت  لو  بيا:  قالت 

لها:  فقال  �صدقوني..  لما  حية,  مازلت  و�أني 

يكون  �أن  يجب  اللقاء  هذا  بعد  محقة,  »�أنت 

�أحدنا في بطن الآخر, ما الحقيقة الثالثة؟«.

�أقابلك,  �سوف  �أني  �أعلم  كنت  »لو  بيا:  قالت 

يفكر,  ال�ضبع  راح  كوخي«.  من  خرجت  ما 

متيقنة,  كنت  لو  »�صحيح,  قائلًا:  اعترف  ثم 

لبقيت في بيتك.. ما الحقيقة الرابعة لأني بد�أت 

�أ�شعر بالجوع الآن«.

عندك  لي�س  الأخيرة..  الحقيقة  »�إليك  فقالت: 

نية في �أن تدعني �أم�ضي«.. ف�ضحك »بوكي«: 

»�إنها �أف�ضل الحقائق, لأن �أبناء جن�سي لا عهد 

لهم. كم �أمتعني هذا اليوم.. ها ها ها!!«.

العنزة,  خداع  ا�ستطاع  لأنه  بوكي  �ضحك 

ولأنه �سيح�صل على وجبة ثانية حالًا. وبقي 

ي�ضحك وي�ضحك حتى انقلب على ظهره فوق 

بكل  فرك�ضت  الفر�صة,  بيا  ا�ستغلت  الع�شب. 

بجلدها.  ونجت  القرية..  بلغت  حتى  قواها, 

�أنياب  من  بنجاحها  »بيا«  العنزة  �سعدت 

»�إن  التفكير:  عن  تتوقف  لم  لكنها  ال�ضبع, 

رويت حكايتي, من �سي�صدقها؟«.

بكل ت�أكيد.. لا �أحد. 

من  الكثير  تحمل  الق�ص�ص  تلك  مجمل  لعل 

با�ستخدام   كتبت  التي  الحكايات،  خ�صائ�ص 

الذي  العام  الأ�سطوري  الجو  خلق  »الحيوان«: 

ت�شكله عنا�صر الحكاية, مع �أن�سنة الحيوانات 

�أمرها, ومفردات  وجعلها تنطق وتفكر وتدبر 

وا�ضحة مبا�شرة دالة للمعنى.. مع �إبراز القيم 

القوي  بين  ال�اصرع  وطبيعة  لااجتماعية, 

حالة  في  الأ�ضعف  غلبة  مع  وال�ضعيف, 

وهي  العقل.  ا�ستخدام  وهي  �ألا  فقط:  واحدة 

الإغريقية  »�أولي«  �شخ�صية  بها  تميزت  ثيمة 
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الحية في �أماكن عدة ومختلفة، فكان لابد من 

في  والأزمنة  الأمكنة  هذه  جميع  بين  رابط 

خيط درامي م�شترك.. هو الرحالة، هو البداية.. 

والنهاية.. 

اللوحات.. 

التراثية، قدمت على م�سرح  )رواحل(  لوحات 

في  بم�سقط،  الطبيعية  القرم  بحديقة  البحيرة 

عدد  العربية.  الثقافة  عا�صمة  فعاليات  �إطار 

ا�ستعرا�ضية  لوحة  ع�شرة  خم�س  اللوحات: 

القديم  العربي  التراث  من  م�ستمدة  غنائية 

اليمن  �شملت:  المعا�صرة..  ال�شعبية  والفنون 

�أو  الترحيب  ولوحة  العربية  والجزيرة  ال�سعيد 

القوافل،  �إلى  منها  �أقرب  هي  )الرواحل(  و 

الرجال  من  الم�ستقرة،  غير  الرحل  القبائل 

الأبل  ظهور  على  ترحل  والأطفال،  والن�ساء 

ومعها الزاد والعتاد والمتاع.. 

الرحّالة العربي.. 

هو  ومكان،  زمان  كل  في  العربي  الرحّالة 

ع�صره،  على  و�شاهد  وفاعل  وم�ؤرخ  رحّالة 

ومن  خلدون.  ابن  العظيم،  الم�ؤرخ  �أمثال  من 

ورحلته  بطوطة  ابن  العرب..  الرحالة  �أ�شهر 

الم�شهورة، وابن جبير ورحلته �إلى بلاد ال�شام، 

وغيرهما كثير.. والرحالة ـــ هنا ـــ هو الرابط 

التراثية  اللوحات  هذه  بين  الو�صل  همزة  �أو 

رحل:  معنى  العربية،  المعاجم  في  جاء 

انتقل.  المكان،  عن  ورحل  يرحل.  البلاد،  عن 

�ضعف،  بعد  ظهره  قوي  البعير  والراحلة: 

الرحلة.  ف�أطاقت  هزال  بعد  �سمنت  والإبل 

من  والأحمال  لل�سفر  ال�صالح  هو  وراحلة: 

)الراحلة( في الحج  الإبل ونحوه. وا�صطلاحاً 

هي الو�سيلة التي يمكّن بها من قطع الم�سافة 

�إلى الحج ذهاباً و�إياباً، وهي �شرط في ح�صول 

الا�ستطاعة ال�شرعية الموجبة للحج.. و�صدق 

مائة  ك�إبل  بعدي  النا�س  قائل: »تجدون  من 

لي�س فيها راحلة« . وهي القوية على الأحمال 

والأ�سفار.. والرحل )لغة( : هو ما يو�ضع على 

ظهر البعير للركوب، ويطلق �أي�ضاً على م�سكن 

�أرحل  �أثاث، والجمع  الإن�سان وما ي�شمله من 

ورحال.. 

حّل: 
ّ
الر القبائل  �إلى  المحيط  القامو�س  وي�شير 

وهي القبائل غير الم�ستقرة في مكان، وترحل 

والراحل:  والكلأ.  الع�شب  ينبت  حيث  �إلى 

الم�سافر. وراحلة: جمع )رواحل( : �شد راحلته، 

وا�ستعد للرحلة، لل�سفر على النجيب من الإبل. 

والراحلة من الإبل، الذكر والأنثى، القوي منها 

على الأحمال والأ�سفار.. 

ويت�ضح من هذا �أن )الراحلة( هي الإبل القوية 

القادرة على الأحمال وم�شقة الأ�سفار، والبعير 

القادر على حمل المتاع والرجال.  القوي هو 

»رواحل« لوحـات تراثية.. 

من ذاكرة التاريخ العربي القديم

 عبدال�ستار خليف



وتعزى  التاريخ.  مر  على  عربية  ممالك  �إلى 

انهيار  �إلى  عمان  �إلى  الأزد  هجرة  �أ�سباب 

البلاد  تلك  خير  م�صدر  كان  الذي  م�أرب  �سد 

ورخائها. و�أن الأزد كانوا �أول القبائل العربية 

التي �أقامت حكمها في عمان بقيادة مالك بن 

فهم الأزدي. وه�ؤلاء هم الذين �أطلقوا على هذه 

الأودية  �أحد  با�سم  تيمناً  )عمان(  ا�سم  البلاد 

في اليمن. 

لوحة اللقاء: 

ب�أهل  )القحطانيين(  اليمن  �أهل  لقاء  تمثل 

م�شهد  في  )العدنانيين(  العربية  الجزيرة 

ترحيب، ولهجات وملاب�س متمايزة، يفتر�شون 

ال�شم�س  ت�سطع  ثم  الأطراف،  متمادية  �أر�ضاً 

فت�صير الملاب�س موحدة واللغة واحدة. لحظة 

لااندماج والوحدة تحت �شم�س الإ�سلام. 

لوحة المغرب: 

بن  طارق  يقف  العربي  المغرب  حدود  على 

زياد على ر�أ�س جي�شه يراقب الرحّالة.. البحر 

الخافتة..  الفلامنجو  �أ�صوات  وخلفة  �أمامه، 

الم�شهد لايعك�س  الرحالة.  البحر ومعه  يجتاز 

الزمان:

الحدث التاريخي، كما وقع في مكان.. يحتاج 

العربي  ـــ  هنا  ـــ  والزمن  الزمن،  عن�صر  �إلى 

م�أرب..  �سد  انهيار  قبل  البداية،  في  البكر 

حيث قامت ح�ضارة �سب�أ وازدهرت، ثم خبت 

وانطف�أت وتلا�شت، وتفرقت القبائل العربية.. 

رحلت �إلى �أنحاء الجزيرة العربية.. 

الإن�سان:

المكان،  ب�صوت  مر�سوماً  الإن�سان  لوحة 

اللوحة  في  الإن�سان  ت�سا�ؤل  عن  للإجابة 

الأولى. وفي هذه اللوحة يفتح المكان ذاكرته 

على �إن�سانه، عا�ش فيه، في هذا المكان، �إن�سان 

ح�ضاراته ومجده. الإن�سان العربي. 

لوحة اليمن: 

على  ولااقت�صادية  لااجتماعية  الحياة  تمثل 

فيها  تدب  وجمود..  ثبات  لحظة  في  الم�سرح 

تر�سم  اليمني،  الفولكلور  �أ�صوات  مع  الحياة 

�سد  ينهار  وفج�أة  اليمنية..  الح�ضارة  ملامح 

م�أرب م�ؤذناً بالرحيل.. فيما �سيتحول لاحقاً 

وال�سودان  وم�صر  العربي  المغرب  ثم  اللقاء، 

الرافدين  وبلاد  ال�شام  وبلاد  النيل(  )وادي 

بالإ�ضافة  )م�سقط(  وعمان  العربي،  والخليج 

الختام.  لوحة  وهي  الأخيرة  اللوحة  �إلى 

وع�شر  ال�ساعة  لمدة  لاا�ستعرا�ض  ا�ستمر  وقد 

دقائق. 

يحكي  العربي  الرحالة  يظهر  البداية  في 

حكايات ه�ؤلاء )الرواحل( با�ستعرا�ض لوحات 

للدخول  تمهيداً  العربي،  والإن�سان  للمكان 

بح�ضارة  يبد�أ  الذي  التاريخي  الحدث  في 

القبائل  هجرة  ثم  م�أرب،  �سد  وانهيار  اليمن 

بنا  ينتقل  ثم  العربية،  الجزيرة  �إلى  العربية 

الرحّالة �إلى �أقاليم بلاد ال�شام، ووادي النيل، 

والمغرب العربي، وبلاد الرافدين، و�صولًا �إلى 

للعمل  الدرامي  العربي، وينتهي الخط  الخليج 

�شارك  وقد  تحديداً..  م�سقط  عند  لاا�ستعرا�ضي 

�إنانا،  فرقة  من  ا�ستعرا�ضياً   07 العر�ض  في 

والفن  والثقافة  والخ�صب  الحب  �آلهة  و�إنانا 

والأدب عند ال�سوريين القدماء. بالإ�ضافة �إلى 

فرق ا�ستعرا�ضية من م�صر، واليمن، والجزائر، 

ومجموعات  العمانية  ال�شعبية  الفنون  وفرقة 

من �أطفال م�سقط.. 

المكان:

العربي،  المكان  ملامح  تر�سم  المكان،  لوحة 

الأطراف، جبال  ال�شا�سعة المترامية  ال�صحراء 

التاريخي  الحدث  مكان  ورمال،  وه�ضاب 

الذي دار على رمال هذه البقعة.. خلال �أزمنة 

الرحالة  طواف  خلال  من  القديم..  التاريخ 

يتم  الأمكنة،  بع�ض  عبر  المثقف..  العربي 

ر�سمها ب�صوت الإن�سان المت�سائل عن المكان 

اليمن  من  بداية  و�أبعاده.  و�سطوته  وامتداده 

والمغرب  النيل،  وادي  ثم  ال�شام،  بلاد  �إلى 

الخليج  �إلى  و�صولًا  الرافدين..  وبلاد  العربي، 

وعمان.. 
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بلاد  ح�ضارة  انتقلت  الرافدين:  بلاد  لوحة  ٭ 

الرحالة.  ومعهم  بغداد..  �سكان  �إلى  الرافدين 

و�آ�شورية  وبابلية  و�آكادية  �سومرية  لغات 

الذين  العراق  �أبناء  �إلى  ورثت  )م�سمارية( 

�أ�شعاراً  وين�شدون  عربية  لغة  الآن  يتكلمون 

الدولة  ازدهار  �أوج  في  الآن  �إننا  عربية.. 

ال�شخ�صية.  اختيار  ويمكننا  العبا�سية. 

بغداد  في  ن�شاء..  الذي  والمكان  والمرحلة. 

الإ�سلامي  التاريخ  �شب  لقد  الر�شيد.  عا�صمة 

كذلك.  غايته  وبلغ  وا�ستوى  واكتمل  عبا�سياً 

�شيخ  )الطبري(  �أدركها  التي  الحتمية  �إنها 

)تاريخ  العظيم  �أثره  غاية  وكانت  الم�ؤرخين، 

�أي�ضاً  لها  تفطن  والتي  والملوك(  الر�سل 

�أبو الح�سن علي )الم�سعودي( والذي  معا�صره 

�أو  ب�إقبال  مو�ضع  من  �أكثر  في  الأحداث  علل 

�إدبار الزّمان. وجاء في )معجم البلدان( لابن 

الفقيه: وبغداد موطن كل �صناعة و�أهلها �أهل 

براعة في كل �صناعة. وقال الطبري عن تمزق 

الخلافة: 

رقّعتم دنياكم فتمزّقت 	 

بكم الحياة تمزّقاً لايرقع 

جي�ش  بجحافل  بغداد  ودخل  هولاكو،  وجاء 

جرار من المغول، عاثوا ف�ساداً في الديار، خربوا 

�ألقوا بتراثها الح�ضاري وكتبها في  معالمها، 

نهر دجلة، وعندما اندحر التتار، عادت بغداد 

�إلى �أوج عزها ومجدها وح�ضارتها.. 

لوحة الخليج العربي: 

تج�سد اللوحة الإ�ضاءات التي قامت في منطقة 

اللمحات  الخليج و�أنماط الحياة فيها وبع�ض 

التاريخية. لا�سيّما كون المنطقة مع محيطها 

ون�سمع  للح�ضارات..  خلفية  تمثل  الجغرافي 

�أ�صوات البحارة ونرى مراكب ال�صيد و�أ�ضواء 

لوحة  الل�ؤل�ؤ،  ل�صيد  الخروج  �أثناء  الفواني�س 

حياة البحر وال�صحراء والنخيل والإبل و�أيام 

التباب، وتوب يا بحر توب.. 

لوحة بلاد ال�شام: 

ميناء  �إلى  �سيناء  �صحراء  يعبر  الرحالة 

المقد�س  وبيت  فل�سطين  من  قريباً  العقبة.. 

والبتراء، ن�سمع العتابا الفل�سطينية، وغناء بدو 

مرتفعة  الرحالة على �صخرة  يقف  ال�صحراء. 

الأق�صى..  الم�سجد  وم�سجدها،  القد�س  فيرى 

ثم  القيامة  كني�سة  وي�شاهد  ال�سماء.  بوابة 

عند  يقف  ال�شام،  بلاد  �إلى  الرحالة  يم�ضي 

�أكثر من مكان، مجل�س �سيف الدولة الحمداني، 

والمتنبي �شاعر العرب:

يا �أعدل النا�س �إلا في معاملتي	 

فيك الخ�صام و�أنت الخ�صم والحكم

وهوالقائل �أي�ضاً: 

 		 �أنام ملء جفوني عن �شـواردها

وي�سهر الخلق جراها ويخت�صم

بلاد  لبنان  �إلى  الطريق  ـــ  الرحالة  ـــ  ويكمل 

الرحالة  هذا  الرافدين.  بلاد  �إلى  ومنها  الأرز 

في  ال�شام  بلاد  �إلى  جبير  ابن  برحلة  يذكرنا 

القرن ال�ساد�س الهجري.. 

وم�شاعل  للثقافة  نقلًا  بل  حرب،  حالة 

الم�شهد  لينفتح  الإ�سلامية.  العربية  الح�ضارة 

وق�صورها  مو�شحاتها  الأندل�س،  جنة  على 

فلقد  و�إ�شبيلية.  قرطبة،  و�أحياء  الحمراء، 

القرن  �أواخر  للأندل�س  العربي  الفتح  كان 

فذة خلال حقبة  الأول يمثل ظاهرة  الهجري 

ونادراً،  فريداً  وحدثاً  الإ�سلامي  التاريخ  من 

وتدهورها.  �ضعفها  ثم  وتقدمها،  قوتها  في 

القول  ف�صل  مقدمته،  في  خلدون  ابن  ويذكر 

في القوانين التي تحكم قيام الدول و�سقوطها، 

وهي قوانين تنطبق على الأندل�س.. 

لوحة وادي النيل: 

قرب  المتو�سط  البحر  يجوب  الرحالة 

م�شهد  في  يجتمعون  م�صر  �أهل  الإ�سكندرية. 

فولكلوري، ثم يتحلقون حول مجموعة ت�ؤدي 

في  الثقافية  الحالة  يعك�س  فرعونياً  طق�ساً 

م�صر القديمة. عرو�س النيل. تقديم فتاة جميلة 

والزرع  للري  بالمياه  يفي�ض  حتى  للنيل 

الفرعونية  الطقو�س  انتهاء  وبعد  وال�شرب. 

الفن  من  لرق�صات  حركي  �أداء  يبد�أ  القديمة، 

�أقاليم  ثم  النوبة،  لأهالي  الم�صري  ال�شعبي 

ال�سودان.. 



الرحالة  ينادي  ال�صوت.  نبرة  وفي  الملامح، 

ينادي  �صوته.  �صدى  الف�ضاء  فيردد  القديم، 

ال�صدى  الف�ضاء  فيردد  المعا�صر..  الرحالة 

كل  ويعبر  المكان،  يرج  معاً  �صوتهما  نف�سه. 

القديم.  العربي  الرحالة  زارها  التي  الأمكنة 

في  وي�سيران  كتف.  �إلى  كتفاً  معاً  يتعانقان 

طريق واحد ت�سطع عليه �أ�شعة ال�شم�س. 

والإن�سان،  الأمكنة  ي�شاهد  حلم،  �شكل  على 

والحياة اليومية. 

بلاد العرب: 

العربي،  العالم  �أقطار  تجمع  �شاملة  لوحة 

لجغرافيتها  لأر�ضه  العربي  الإن�سان  مناجاة 

تنعك�س  و�أحلامه.  و�إن�سانها  وتاريخها 

والأداء  والأزياء  الألوان  ثراء  في  ال�شمولية 

الحركي والمو�سيقى. وفي الخلفيات.. 

لوحة الأطفال: 

النور  م�شاعل  وي�سلم  دورته  الزمن  يكمل 

الأطفال  القادم،  الجيل  الجديد،  الجيل  �إلى 

المحبة  �إلى  المتطلعين  ب�أر�ضهم.  المرتبطين 

وال�سلام والأخوة. تج�سد اللوحة حالة ا�شتياق 

دائمة �إلى �أخوة �إن�سانية. 

�صداه،  �إلى  العربي  ال�صوت  عودة  الختام،  في 

القديم.  الأ�صيل  التراث  الأ�صلي،  المنبع  �إلى 

العربي  الرحالة  يوقظ  المعا�صر،  الرحالة 

في  كثيراً  ي�شبهه  �أنه  يرى  النائم.  القديم 

لوحة م�سقط: 

�إنه  �أكثر..  وكبر  الرحالة  ملاب�س  تغيرت 

المكان  من  �سيدخلها  عمان  �أبواب  على  الآن 

قلبها.  �إلى  ي�ؤدي  الذي  م�سقط.  ال�شهير. 

مد  مهماً في  دوراً  القدم تمار�س  وم�سقط منذ 

علاقاتها  خلال  من  الثقافي  التوا�صل  ج�سور 

ف�إن  هنا  ومن  والبعيد،  القريب  مع  التجارية 

الح�ضارة  توا�صل  في  ت�ساهم  القديمة  المدن 

الغمة  )ك�شف  كتاب  م�ؤلف  ويذكر  الإن�سانية. 

غ�ضوبة  ابن  مازن  �أن  الأمة(  لأخبار  الجامع 

من  وهو  عمان،  �أهل  من  �أ�سلم  من  �أول  هو 

بلدة �سمائل. ون�شاهد لوحة عن رق�صة ال�صيد 

والجبل  والبحر  وال�شباك  ال�صيادين  وطقو�س 

والناقة والنخلة )عمتنا النخلة( ولا جاع من 

في بيته تمر.. 

البلاد..  �أرجاء  كل  على  �أن جال  بعد  الرحالة 

ر�أى  �أن  لاا�ستراحة في مكان.. بعد  �أخيراً  قرر 

ي�ضع  وحياته..  العماني  يوميات  و�شاهد 

الرحالة �صرته تحت ر�أ�سه وينام. 

بملاب�س  الرحالة  نجد  م�سقط  لوحة  في 

معا�صرة. ويقوم بجولة في م�سقط المعا�صرة، 
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تجدر الإ�شارة، بادئ ذي بدء، �إلى �أن الف�ضل في 

بناء مدينة البتراء، يعود للأنباط الذين قدموا 

من �شبه الجزيرة العربية، وكانوا �أول من �سكن 

المنطقة، ونحتوا في �صخورها الوردية بيوتاً، 

مرور  برغم  الآن،  حتى  قائماً  بع�ضها  مازال 

تقف  وهي  بنائها،  على  �سنة  من2400  �أكثر 

قائمة  �ضمن  دي�سمبر1985م،  من  ال�ساد�س 

ت�صنف  التي  الفريدة،  للمواقع  اليون�سكو، 

المرتبة  منحت  كما  العالمي،  التراث  �ضمن 

الثانية في الُم�سابقة العالمية لاختيار عجائب 

نتائجها  والتي ظهرت  الجديدة،  ال�سبع  الدنيا 

في ال�سابع من يوليو 2007م. 

عمان،  الأردنية،  العا�صمة  من  الجنوب  �إلى 

�أطلال  تقع  262كم،  بنحو  تُقدّر  وبم�سافة 

ال�شُهرة الح�ضارية  Petra، ذات  البتراء  مدينة 

الوردية،  التي لا تزال �صخورها  والتاريخية، 

الأنبياء..  وخُطى  الح�ضارات،  بعبق  تحتفظ 

في  �أدُرجت  فقد  التاريخية،  ولأهميتها 

المدينة الوردية.. 

تاريخ وفنون على �صفحات ال�صخور

ح�سني عبد الحافظ

�آثــار



قبل  تُ�شاهده  ما  �أول  وهي  الجن،  مجموعة   .
لاانتهاء من عبور الممر )ال�سيق(، الم�ؤدّي �إلى 

المجموعة  هذه  وتتمثل  الأثرية،  المدينة  قلب 

مُترا�صة  �صخرية،  منحوتات  ثلاث  في 

بجانب بع�ضها بع�ضاً، �إلى اليمين من الممر.. 

تُدعى  رومانية  مقبرة  ثمة  جوارها  و�إلى 

»�أوبيلي�سك« . 

فرعون(،  )كنز  البع�ض  ويُ�سميها  الخزنة،   .
الميلادي،  الثاني  القرن  �إلى  تاريخها  يعود 

الوردي،  ال�صخر  في  منحوت  بديع  �أثر  وهي 

تنعك�س عليها �أ�شعة ال�شم�س، فتبدو للناظرين 

وي�صل  بديع..  ب�شكل  �أعمدتها  تتلألأ  لامعة، 

نحو  نحو 140 متراً، وعر�ضها  �إلى  ارتفاعها 

يحتفظ  الأثر  هذا  مازال  الآن  و�إلى  متراً..   28

الع�صر  �إلى  يعود  �أنه  برغم  وجماله،  برونقه 

التي  ال�سقّالات،  بقايا  �إن  بل  الهيليني، 

ا�ستُخدمت في نق�ش جدرانه و�أعمدته، لا تزال 

من  »�صفوف  هيئة  على  الآن،  �إلى  موجودة 

بع�ضها  فوق  المترا�صة  ال�صغيرة،  الُمربّعات 

هذا  بناء  ب�أن  اعتقاد  وثمة  عمودية،  ب�صورة 

الأثر �إنما ليحتفظ فرعون بكنوزه داخله« . 

ج �أو الم�سرح الروماني، الذي يت�ألف من 
ّ
. الُمدر

وهو  الرملية،  ال�صخور  في  منحوتاً  �صفاً   33

نحو  ي�ستوعب  بحيث  والتن�سيق،  لاات�ساع  من 

�سبعة �آلاف متفرج. 

كون   ، الأ�سد«  »قبر  �أي�ضاً  ويُ�سمى  الدير،   .
زخرفيه،  ر�سوم  عليها  منقو�شاً  واجهته 

لأ�سدين متقابلين، وهو �أحد �أهم المعالم التي 

 50 نحو  �إلى  عر�ضه  ي�صل  البتراء،  تحت�ضنها 

�أمتار،  ثمانية  حوالي  بوابته  وارتفاع  متراً، 

والمرجّح �أنه بُني في القرن الثالث الميلادي، 

ومن يعتلي قمته، يرى الأرا�ضي الفل�سطينية، 

�سكنها،  وبع�ضهم  طويلًا،  فيها  يمكث  لم 

الأكرم محمد �صلى  نبينا  فيها.. وكان  ودُفن 

بح�سب  ة، 
ّ
مر غير  ق�صدها  قد  و�سلم  عليه  الله 

البلدان  معجم  في  الحموي،  ياقوت  �أورده  ما 

لبني  غزواته  �إحدى  �إبان  وذلك   ،)335/1(

�إلى  طريقه  في  وهو  ق�صدها  كما  لحيان، 

تبوك.. ومن قبل �سكنها نبي الله هارون عليه 

يحمل  جبل  �سفح  عند  فيها  ودُفن  ال�سلام، 

لبع�ض  ا�ستوطنها  كما  هارون(،  )جبل  ا�سمه 

الوقت، نبي الله مو�سى عليه ال�سلام، ومازالت 

معجزاته،  �إحدى  على  �شاهداً  ال�سبع  الينابيع 

حين �ضرب ال�صخر بع�صاه، فتفجّرت. 

معالم.. و�آثار 

وتنت�شر الكثير من الآثار والمعالم التاريخية، 

في منطقة البتراء، والتي يمكن �إبراز �أهمها في 

النقاط التالية: 

فنون  في  القوم،  ه�ؤلاء  براعة  على  �شاهدة 

العمارة وهند�سة البناء. 

لقد اتُخِذت البتراء، والتي كانت تعرف قديماً 

با�سم �سلع، �أو بترا باليونانية، )�أي ال�صخرة(، 

امتدت  التي  الأنباط،  لدولة  مركزية  عا�صمة 

جنوباً،  �صالح  مدائن  �إلى  �شمالًا،  غزة  من 

�أيدي  على  �سقطت  حيث  106م،  العام  حتى 

اقت�صادياً  مركزاً  اتّخذوها  الذين  الرومان، 

ت�سك  وكانت  الأولى،  بالدرجة  وتجارياً 

ثقلها  �أن  �إلا  235م،  العام  حتى  العُملة  فيها 

مدينة  �إلى  ينقل  بد�أ  ولااقت�صادي،  التجاري 

تدمر )بالميرا( في �سوريا، بينما انتع�شت هي 

�أن فتحها  �إلى  كمركز ديني لن�شر الن�اصرنية، 

الم�سلمون فيما بين عامي 8 ــــ 11هـــ )629 

ـــــ 632 م(، و�صارت تمثل �إحدى القلاع، التي 

لُمدن  الإ�سلامي،  الفتح  جيو�ش  منها  تنطلق 

�أ�سر ال�صليبيين،  ال�شام.. وكانت قد وقعت في 

وفي  1189م،  العام  حتى  فيها  ظلّوا  الذين 

منازلها  وجعلوا  بوها، 
ّ
خر عهدهم،  �أواخر 

�أطلالًا. 

في  الأثرية،  البتراء  موقع  ف�إن  وجُغرافياً، 

معان،  من  الغربي  ال�شمال  �إلى  مو�سى،  وادي 

النقب..  �شرقي  عربة،  وادي  على  يُ�شرف 

الأردنية،  العا�صمة  �إليه، من  الو�صول  كن  وُمي

الرئي�س،  البّري  الطريق  عبر  جنوباً  بالاتجاه 

الذي ي�صل العا�صمة بميناء العقبة.. والدخول 

�إلى قلب المدينة الأثرية، يكون من خلال ممر 

�أكثر  طوله  يبلغ  )ال�سيق(،  با�سم  يُعرف  �ضيّق 

من 1000متر، وترتفع حوافه ال�صخرية، �إلى 

نحو 300متر. 

الأنبياء.. مروّا من هنا 

من  لعدد  با�ست�ضافتها  البتراء،  �شرفت  وقد 

 عليها مرور الكرام، حيث 
ّ
الأنبياء، بع�ضهم مر
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معالم  �أُدرجت  فقد  التاريخية،  ولأهميتها   

الفريدة،  المواقع  قائمة  �ضمن  البتراء،  و�آثار 

عليها،  والُمحافظة  حمايتها  يجب  التي 

باعتبارها تراثاً عالمياً، وذلك اعتباراً من 6 

عجائب  من  �ضِ دخلت  كما  1985م..  دي�سمبر 

الدنيا ال�سبع الجديدة، بعد ا�ستفتاء عالمي على 

نتائجه  ظهرت  وتاريخياً،  �أثرياً  12موقعاً 

المرتبة  حازت  حيث  2007م،  يوليو   7 في 

الثانية..

�آثار  عن  التنقيب،  �أعمال  �أولى  �أجُريت  وقد 

1924م،  عام  ر�سمي  ب�شكل  البتراء،  ومعالم 

في  للآثار  البريطانية  المدر�سة  ب�إ�شراف 

القد�س، وبُم�شاركة عدد من الخبراء الأوروبيين 

ولّما  الآثار،  عن  والبحث  بالتنقيب  المعنيين 

�أثمرت الجهود عن �إظهار غير مَعلَم من المعالم 

الهامة في المدينة القديمة، توا�صلت عمليات 

عن  و�أثمرت  مكثف،  ب�شكل  والتنقيب  البحث 

يراها  التي  والآثار،  المعالم  كامل  اكت�شاف 

زائر المدينة القديمة في الوقت الحا�ضر. 

وفيراً  ق�سطاً  البتراء،  و�آثار  معالم  نالت  وقد   

من  �أوروبا،  في  امين 
ّ
الر�س كبار  اهتمام  من 

بالألوان  لوحة  ر�سم  الذي  �شرانز،  �أمثال 

المائية، ا�شتملت على منطقة ال�سيق والخزنة، 

وللر�سام فريت غير لوحة فنية، تت�ضمن بع�ض 

في  ظهرت  كما  القديمة،  المدينة  و�آثار  معالم 

ر�سومات لابودي. 

وعلى مرمى الب�صر يرى �شبه جزيرة �سيناء. 

. ق�صر ابنة فرعون. 
. �ضريح الجرة، وهو واحد من �أكبر الأ�ضرحة 
في البتراء، يعود تاريخ نحته في ال�صخور �إلى 

العام 70 ميلادية على الأرجح، وحجم غُرفته 

الرئي�سة نحو 18 متراً طولًا، 9 �أمتار عر�ضاً. 

البيوت  من  العديد  هناك  ذلك،  �إلى  �إ�ضافة 

ونُق�شت  نُحتت  التي  والكبيرة،  ال�صغيرة 

الُمقوّ�سة،  والبوابات  الوردية،  ال�صخور  في 

وقنوات و�صهاريج المياه، وثمة �ضريح قديم، 

على م�ساحة 64متراً طولًا و20 متراً عر�ضاً، 

منه  لب  ُجت كانت  بئر  مُنت�صفه  في  ويوجد 

معالم  من  و�أي�ضاً  المذبح..  لتنظيف  المياه، 

يعود  �أذرح،  له  يُقال  مو�ضع  البتراء،  و�آثار 

�شهد  قد  وكان  الروماني،  العهد  �إلي  تاريخه 

ومو�ضع  الأر�ض،  تاريخ  في  التحكيم  واقعة 

البي�ضاء، ومو�ضع الب�سطة، وهما يعودان �إلى 

عهد الأدوميين. 

اهتمام عالمي 

 وعلى مدى ثلاثة قرون، من ال�ساد�س ع�شر �إلى 

�أوائل التا�سع ع�شر الميلادي، ظلّت جل معالم 

و�آثار البتراء، مطمورة في الرمال، �إلى �أن �أُعيد 

�إ�شارة لها في مُ�صنّف  �أول  اكت�شافها، وكانت 

غربي، قد وردت في كتاب للمُ�ست�شرق والم�ؤرخ 

ال�سوي�سري يوهان لودفيج بيركاردت بعنوان 

حيث  المقد�سة(،  والديار  �سوريا  في  )رحلات 

1812م  عام  المنطقة  في  جولته  بعد  ـــ  قال 

الخرائب  تكون  �أن  جداً،  محتملًا  »يبدو  ـــ 

الموجودة في وادي مو�سى، هي بقايا البتراء 

في  مو�صل  لوي�س  �إليها  �أ�شار  ثم  القديمة«.. 

كتاب له بعنوان )Arabia Petra(، بعد زيارته 

للمنطقة عام 1896م. 



ب�أنواعه  الفن  عالم  �إلى  الدخول  �أن  �شك  لا 

على  يقت�صر  كونه  �سهلًا،  يكن  لم  المختلفة 

�أخذوها  الذين  النا�س،  من  محددة  مجموعة 

والرغبة،  والهواية،  والإلهام،  الفطرة،  عن 

والت�أثرالجيني وغيره لخلق الإبداع الفني عند 

من  قربه  ب�سبب  يكون  قد  �أو  ال�شريحة..  هذه 

لااثنين  �أو  القلب،  من  لقربه  �أو  الفني،  الو�سط 

من  كل  لي�س  يقال  القول،  نافلة  ومن  معاً.. 

�أو  فناناً،  �أ�صبح  خا�صة  الفن  در�س  �أو  تعلم 

التي  الأخرى  الحرفية  المهن  كحال  مبدعاً 

الآباء  ويتوارثها  الآباء،  عن  الأبناء  يتناقلها 

البناء  ملاب�س  ارتدى  من  ولي�س  الأجداد.  عن 

�صار بال�ضرورة بناءً.. ولهذا نجد الو�سط الفني 

يتمتع بخ�صو�صيات، و�أجواء فريدة من نوعها: 

في  والب�ساطة  والتوا�ضع،  المرهف،  كالح�س 

الدعابة...  وروح  والملب�س،  والم�شرب  الم�أكل 

في  الآخرين  �إ�سعاد  تريد  مخلوقات  وك�أنهم 

بل  الأحد،  الواحد  لر�ضا  لي�س  زاهدين  الدنيا، 

ويعبرون  الحياة  يع�شقون  عباده..  لإر�ضاء 

عن ذلك من خلال الفنون التي ي�ستعر�ضونها 

�إذا ما توفرت لهم  للجمهور، بكل دقة وحرية 

�آمال  لي�ست  وهذه  للانطلاق..  الكافية  الحرية 

وردية بقدر ما هي تخ�ص ال�سواد الأعظم من 

الفنون با�ستثناء فناني ال�سلطات، الذين ارتموا 

ح�سب  ليثري  الحاكمة  ال�سلطة  �أح�ضان  في 

وعنده  الزمن،  ويختزل  )النفعيين(،  اعتقاده 

لاا�ستعداد.. وقيل في ال�شعراء الغاوين الكثير، 

وهم في كل مكان يهيمون، وحتى لا نظلمهم، 

غويا والبلاط الملكي

درو�س التجربة الفنية و�أبعاد �سيرة غويا

د. جلال الدليمي
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وما  �صاخبة،  درامية  عوا�صف  من  حياته 

من  فنان  جمع  فقلما  متغيرات،  من  اعتراها 

�أو  ال�شاعرية  قبله بين عالم الخيال، وجوانبه 

ب�أبعاده  والمحن،  التناق�ض  وعالم  الخرافية، 

وخارجياً..  داخلياً  المت�ضاربة  الإن�سانية 

ظل  �أنه  �إلا  لـ»غويا«،  المواقف  تكن  ومهما 

دائماً وطنياً مرتبطاً ب�أر�ض �إ�سبانيا.

 

�إنجازات الفنان غويا الفنية: 

 قام الفنان غويا بر�سم حوالي خم�سمائة لوحة، 

ومائتين وثمانين قطعة حفر، وما يقرب من 

الألف ر�سم، ولعل �أول ما يلفت النظر في فنه 

الت�شكيلي هو التناق�ض بين ال�شكل والمو�ضوع 

المالكة،  العائلة  لوحة  في  المعالجة  وطريقة 

ال�سوداء،  ر�سومه  لوحاته الحزينة في  و�إحدى 

بوردو.. ومن  ر�أ�سه  م�سقط  اللبن في  بائعة  �أو 

�شكلًا  المختلفة  اللوحات  ب�أن  يعتقد  يراها 

فنانين  لثلاثة  تبدو  و�إبداعاً...  ومو�ضوعاً 

كبار ينتمون �إلى ثلاث مدار�س فنية مختلفة.. 

فالأولى لوحة )العائلة المالكة( وتمثل مرحلة 

التفا�صيل ال�شديدة والثياب الفاخرة والأنيقة 

تغلف  والتي  الطبقة،  هذه  مثل  ترتديها  التي 

الثانية  واللوحة  كالدمى.  يقفون  �أنا�ساً 

الخوف  تعك�س  والتي  ال�سوداء(  )الر�سوم 

الفرن�سي  لاا�ستعمار  النف�سي، في فترة  والهلع 

الإ�سلامي  الحكم  فترة  ولي�س  ـــ  الأوروبي 

اللبن( والتي  ـــ والثالثة لوحة )بائعة  العادل 

التعبير.. وتلك  ب�ساطة، وحزناً في  تمثل بحق 

الر�سوم جاءت نتيجة لتحديد موقف غويا من 

نف�سه، ومن ق�ضايا وطنه ومجتمعه ومعاناته 

ال�شخ�صية )المركبة( �آنذاك.

طموح الفنان غويا رغم تكرارالف�شل:

�أ�ضواء  �إلى  يتطلع  المنبت،  الفلاح  غويا،  كان 

في  ويطمح  ـــ  �أ�سلفنا  كما  ـــ  الملكي  البلاط 

البلاط  �إلى الح�صول على لقب فنان  الو�صول 

فهناك نحاتون ور�سامون ومطربون... ينطبق 

الر�سام  بينهم  ومن  ال�شعراء..  و�صف  عليهم 

ال�شهير الإ�سباني غويا، الذي كان يحلم ببلاط 

التي لطالما  الأمنية  الملوك وا�ستطاع تحقيق 

وح�صل  الكثير،  وتحمل  لها  وخطط  بها،  حلم 

�إلى  و�سنتطرق  المطاف..  نهاية  في  عليها 

لي�ستفيد  والفني،  ال�شخ�صي  بجانبيها  حياته 

لرجل  وحرمان  ب�ؤ�س  تجربة  من  الآخرون 

عظيم.. 

ملامح من حياة الفنان غويا:

تعد حياة الر�سام ال�شهير فران�شي�سكو غويا من 

�ألمع ال�سير التي تناولها ويتناولها النقاد على 

مختلف الع�صور. �إذ امتدت حياة غويا من عام 

عا�صر  �أنه  �أي  1828م  عام  حتى  1746م 

ت�أريخ  من  ومميزة  طاحنة،  ت�أريخية  فترة 

�إ�سبانيا وحروبها، �إلى جانب ما كانت تقا�سيه 

ال�سحرة،  و�شعوذة  التفتي�ش  محاكم  بط�ش  من 

و�إتاوات تفر�ضها الع�صابات وقطّاعو الطرق.. 

ويعود ذلك �إلى ما يحتله غويا من مكانة فنية 

بالقلق  غويا  الفنان  حياة  عرفت 

من  ال�شديدة  والمعاناة  المتزايد 

من  حياته  عليه  تحتوي  ما  كثرة 

وما  �صاخبة،  درامية  عوا�صف 

جمع  فقلما  متغيرات،  من  اعتراها 

الخيال،  عالم  بين  قبله  من  فنان 

الخرافية،  �أو  ال�شاعرية  وجوانبه 

ب�أبعاده  والمحن،  التناق�ض  وعالم 

داخلياً  المت�ضاربة  الإن�سانية 

لـ  المواقف  تكن  ومهما  وخارجياً.. 

وطنياً  دائماً  ظل  �أنه  �إلا  )غويا(، 

مرتبطاً ب�أر�ض �إ�سبانيا

عالمية مرموقة في ت�أريخ الفن، و�إلى ما حققه 

بجر�أته  يتعلق  فيما  وخا�صة  �إ�ضافات،  من 

عن  بهما  يعبر  راح  التي  ر�ؤيته،  وو�ضوح 

ـــ  التفتي�ش  لمحاكم  المتزايد  بانتقاده  �آرائه 

الفا�شية والنازية على حد �سواء بحق الأبرياء 

الفرن�سي  القائد  ودخول  بذلك..  محق  وهو  ـــ 

عام  �إ�سبانيا  �إلى  بونابرت  نابليون  المحتل 

مدينته  هجر  المواقف  تلك  وكلفته  1808م، 

�أحبته و�أحبها كثيراً وتحول فنه البهيج  التي 

�إلى فن مو�شح بال�سواد ال�صارخ ظهر وا�ضحاً 

في لوحاته المعبرة حداداً على �أرواح الأبرياء 

المبادئ  عن  دفاعاً  بالمئات  �سقطوا  الذين 

�إلى  دخوله  فر�ص  و�ضاعت  النبيلة.  والقيم 

البلاط الملكي، التي و�ضعها ن�صب عينيه.. 

المتزايد  بالقلق  غويا  الفنان  حياة  عرفت 

ال�شديدة من كثرة ما تحتوي عليه  والمعاناة 

متحف غويا - فرن�سا



و�إيقاع  مظهره،  على  الثراء  ملامح  وتبينت 

فيلا  في  للعي�ش  وتحول  وعائلته..  معي�شته، 

تجرها  وعربة  �شا�سعة،  بحديقة  محاطة 

والتظاهر،  البذخ  حياة  في  وانغم�س  الجياد، 

بينما كانت فر�شاته توا�صل العطاء في خدمة 

ر�سمه  لما  وفقاً  والبلاط  الحاكمة  الطبقة 

لنف�سه من خطط و�أهداف.. وما هي �إلا �سنوات 

ع�ضواً  بالإجماع  انتخابه  تم  حتى  معدودة 

لها.  الإ�سبانية، ثم عين مديراً  الأكاديمية  في 

وما كاد يبلغ الأربعين من العمر حتى ح�صل 

مدريد  العا�صمة  في  الملك(  )ر�سام  لقب  على 

ليوا�صل محاولة تنفيذ حلمه الكبير في مكانه 

اللقب  هذا  على  وبح�صوله  الق�اصرلملكي،  في 

�أ�صبح م�سموحاً له ب�أن يخط ملامح �صاحب 

�أن و�صل �إلى مبتغاه  الجلالة بفر�شاته.. وبعد 

بجهد ا�ستمر ثلاثة وع�شرين عاماً من الكفاح 

والمثابرة والأمل ليت�ساءل مع نف�سه عن جدوى 

ذلك الحلم وعما حققه له من �أهداف؟ ولنرى 

بع�ض ما ك�شفته طموحات غويا، و�إدانته. 

الأر�ستقراطية  الطبقة  رافقت  �صنعة  وهذه 

الأوروبية. 

الخطوة  هذه  ب�إ�سناد  خيراً  غويا  وت�أمل 

�أمام  �إلى  �ستنقله  والتي  �إليه،  المرحلية 

المو�ضوعات  وكانت  الطموح..  تحقيق  في 

ال�سائدة  هي  التقليدية  والأ�سطورية  الفرن�سية 

في �صناعة ال�سجاد الملكي. �إلا �أن الملك �شارل 

النمط  هذا  تغيير   1773 عام  قرر  قد  الثالث 

الغريب عن الحياة الإ�سبانية، وطالبهم بتنفيذ 

مو�ضوعات تعبر عن الحياة في �إ�سبانيا. 

المرح  مظاهر  عن  يعبر  غويا  الفنان  وراح 

خلال  من  بلده،  �أهل  حياة  في  والطرب 

والأوبرات  الأعياد  عن  المعبرة  ر�سوماته 

وم�صارعة الثيران وقيام الحفلات العامة.

�صوراً  غويا  وثّق  عاماً،  ع�شر  �سبعة  وطوال   

الإ�سباني  المجتمع  من  م�ستوحاة  تعبيرية 

�ستين  من  يقرب  بما  والفولكلوري  التقليدي 

عملًا وذاع �صيته في الأو�ساط الأر�ستقراطية 

لعمل  الطلبات  عليه  وانهالت  المهمة، 

بورتريهات لأفرادها.

 

تحقيق النجاح بعد الف�شل وزخم المعاناة:

للبلاط  ال�سجاد  على  الر�سوم  �صنعة  بعد 

ولأبناء الطبقة الأر�ستقراطية.. تدفقت الثروة، 

 

بر�سومات  �أكثر من ذلك كمخت�ص  �أو  الملكي، 

من  الكثير  ومار�س  الملك(  ر�سام  )�أي  الملك 

مكر  من  وغيرالم�شروعة  الم�شروعة  الأ�ساليب 

وكان  الغاية..  �إلى  للو�صول  وتدلي�س  ودهاء 

ع�شرة  ال�سابعة  ابن  )�شبابه،  عمره  مقتبل  في 

�صوب  متوجهاً  بوردو  قريته  ترك  �سنة(. 

لي�شترك  الأقدام  على  م�شياً  مدريد  العا�صمة 

�أعلنت  والتي  هناك،  المقامة  الم�سابقة  في 

الفنان  �أن  �إلا  فرناندو..  �سان  �أكاديمية  عنها 

الم�شوار  ووا�صل  الحظ.  يحالفه  لم  ال�صغير 

على  م�صمماً  �صلبة  وب�إرادة  عالية  بهمة 

الو�صول �إلى هدفه، الذي لطالما و�ضعه ن�صب 

عينيه. فا�ستقر في مدريد )العا�صمة( في ظل 

الفنان  �إلى  تعرف  وهناك  م�ضطربة.  �أحداث 

فارق  رغم  الفنانان  وت�آلف  )بايو(،  الإ�سباني 

ال�سن والمكانة لااجتماعية بينهما.. لكن جمع 

في  بطموحهما  يتعلق  م�شترك  هدف  بينهما 

�إلى  �سافرغويا  الملكي.  البلاط  �إلى  الو�صول 

م�سابقة  في  لي�شترك  الإيطالية  بارم  مدينة 

هذه  لأن  هناك،  الجميلة  الفنون  �أكاديمية 

�ستكون  الجائزة  على  والح�صول  الم�شاركة 

بف�ضلها  لينفذ  »غويا«  لـ  مرور  جواز  بمثابة 

�إلى الطبقات العليا، ويحقق رحلة الألف ميل. 

�إلى  فعاد  يلاحقه،  كان  الثاني  الف�شل  �أن  �إلا 

�أ�ستاذه  ليرى  تحديداً  العا�صمة  وفي  الوطن، 

البلاط  ر�سامي  من  �أ�صبح  قد  بايو  و�صديقه 

المثلى  بالطريقة  يفكرجدياً  ف�أخذ  الملكي، 

للو�صول �إلى البلاط، وما هي �إلا �أيام معدودة 

)الآن�سة  بايو  �شقيقة  من  الزواج  قرر  حتى 

جوزيفا بايو(. وكانت زيجة حظ عليه لتدعيم 

�ضمن  وبذلك  ولااجتماعية،  الفنية  مكانته 

�إلى البلاط. وما كاد ي�صل  �أكيداً  لنف�سه منفذاً 

عمره �إلى الثلاثين عاماً حتى بد�أ الحظ يتب�سم 

له بمعاونة �صديقه بايو )�شقيق زوجته(. فقد 

�إليه القيام بعمل مجموعة من ت�صاميم  �أ�سند 

اللوحات الخا�صة بال�سجاد للم�شاغل الملكية، 

وثّق  عاماً،  ع�شر  �سبعة  طوال 

م�ستوحاة  تعبيرية  �صوراً  )غويا( 

التقليدي  الإ�سباني  المجتمع  من 

�ستين  من  يقرب  بما  والفولكلوري 

الأو�ساط  في  �صيته  وذاع  عملًا. 

وانهالت  المهمة،  الأر�ستقراطية 

بورتريهات  لعمل  الطلبات  عليه 

لأفرادها
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و�إنما  وحده،  بالمر�ض  تكن  لم  غويا  نهاية 

تداخل الأحداث التي �أ�ضرت بال�شعب الإ�سباني، 

وهو لا يهد�أ ولا يكف عن الت�سا�ؤل، وقرر غويا 

 يواجه الموت، الذي يترقبه وهو يختم بنهايته 

الموت  بعد  يبقى  الذي  فما  المخلوقات.  كل 

�سوى حقيقة ما �أنجزه الإن�سان؟ والحقيقة �أن 

نهاية غويا في البلاط الملكي: 

�أتاحت ظروف عمل غويا في البلاط لااطلاع 

تلك  فخلف  خبايا،  من  فيه  يدور  ما  على 

تت�آكل  التي  النفو�س  توجد  البراقة،  المظاهر 

فيه،  وتتطاحن في عنف لا هوادة ولا رحمة 

�سكون  في  خل�سة  تحاك  الم�ؤامرات  بينما 

و�شعوذة  مكائد  من  �إ�سبانيا  وعانت  وثبات، 

من  جوفها  في  تحويه  ما  وبكل  وغمو�ض 

م�ؤامرات وخداع، بينما ال�شعب الإ�سباني غارق 

الم�سيحي،  الدين  رجال  بع�ض  ظلمات  في 

ال�سحرة  و�سيطرة  التفتي�ش  محاكم  ورعب 

�إلى  الدين  رجال  عدد  وو�صل  والم�شعوذين. 

�أكثرمن مائة �ألف �شخ�ص، اكتظت بهم جدران 

فقد  ذلك  ومع  �إ�سباني.  دير  ثلاثمائة  �أكثرمن 

�شاع لاانحلال الأخلاقي والجهل ولاا�ستبداد... 

�أدبية  لحركة  منبعاً  �أ�صبح  فقد  ذلك  ومع 

رافقها  وما  ال�شعوذة  بوجه  مكر�سة  ب�أ�سرها 

من مظاهرم�ضرة بالمجتمع. 

الن�صفي  ال�شلل  بمر�ض  غويا  الر�سام  �أ�صيب 

في الجانب الأيمن، �أرقده طوال العام 1793م 

جنوني  �أمل  بعد  ـــ  يائ�ساً  الموت  ي�صارع 

للو�صول �إلى هدفه ـــ و�أدى �إلى فقدانه حا�سة 

لاات�صال  �إلى  ا�ضطره  مما  تماماً،  ال�سمع 

�أو  والكتابة،  المرا�سلة  طريق  عن  بالآخرين 

بالإ�شارة، فهي �صلته ما بين العالم الخارجي 

وبين دنياه.. يقول الناقد الفرن�سي )كلود روا( 

عن هذه الفترة من حياة غويا الم�أ�ساوية حقاً 

الج�سماني  وال�شعور  المر�ض،  ذلك  )�إن  بقوله: 

غويا،  �أمام  جديدة  �آفاقاً  فتحا  قد  بالموت، 

الج�سور..  الو�صولي  وال�شاب  الملكي  الر�سام 

ذلك  حتى  �إليها  النظر  يرف�ض  كان  �آفاقاً 

الحين(. 

كل  بعد  عمقاً  الآفاق  هذه  ازدادت  وقد 

الت�سا�ؤلات التي راح يطرحها على نف�سه وهو 

حتى  معدودة  �سنوات  �إلا  هي  ما 

في  ع�ضواً  بالإجماع  انتخابه  تم 

الأكاديمية الإ�سبانية، ثم عين مديراً 

من  الأربعين  يبلغ  كاد  وما  لها. 

العمر حتى ح�صل على لقب )ر�سام 

الملك( في العا�صمة مدريد ليوا�صل 

في  الكبير  حلمه  تنفيذ  محاولة 

مكانه في الق�صرالملكي، وبح�صوله 

على هذا اللقب �أ�صبح م�سموحاً له 

الجلالة  �صاحب  ملامح  يخط  ب�أن 

بفر�شاته



ـــ وكون الفن و�سيلة حقيقية للتعبير، والفنانين 

اختلاف  على  مجتمعاتهم  في  قادة  يمثلون 

اخت�صا�صاتهم ولهم قاعدة جماهيرية م�ؤثرة 

ويزرعوا  الأحا�سي�س  يحركوا  �أن  ي�ستطيعون 

بعد  والنجاح  والأمل  الب�ؤ�س  بعد  البهجة 

رونالد  اعتلى  الحديث  الت�أريخ  وفي  الف�شل، 

فنان  وهو  العالم،  في  �أكبردولة  رئي�س  ريغن 

في  م�شابهة  حالات  وتوجد  �أمريكي(،  )ممثل 

العالم.. لتجارب الفنانين الملتزمين لإن�صاف 

الممكن  فن  �أف�سد  ما  بعد  المقهورة  ال�شعوب 

ودبلوما�سية المكر، بعدما غابت �آمال ال�شعوب 

والإذلال  والقهر،  البط�ش  من  النا�س  لإنقاذ 

والعبودية.. 

والنزول  الإ�سباني  ال�شعب  جحيم  �إلى  النزول 

يعرف الخلا�ص،  يعاني ولا  �شعب  �إلى ظلمات 

القائمة  الأزقة  ليدور في  الطريق  �إلى  وانطلق 

والمعتقلين  والم�ساجين  ال�سحرة  ي�شاهد 

عليهم  والمحكوم  يعذبون،  وهم  ال�سيا�سيين 

بالإعدام ينفذ بحقهم علانية و�سط احتفالات 

�صاخبة.. وعاي�ش الي�أ�س وال�صرخات البريئة 

للأزقة  يمكن  ما  بكل  وامتزج  والتهديدات، 

وما  م�آ�س.  من  تحويه  �أن  المتداخلة  المظلمة 

ي�ؤخذ على غويا �أنه ترجم الجانب البهيج من 

بجدران  يليق  والذي  فقط،  الب�سطاء  م�أ�ساة 

ولا  القهر،  الحرية �ضد  يدافع عن  ولا  البلاط، 

كما  ا�ستبعاد،  من  حوله  يدور  ما  كل  يدين 

الجهل  ليبدد  بثه  النور ويحاول  يدافع عن  لا 

والظلمات، وهو لم يدّعِ   ذلك. 

ت�ستحق  غويا  للر�سام  الفنية  التجربة  �إن  ـــ   

الدرا�سة لتعويد ال�شباب العربي خا�صة وللعالم 

الم�ستقبل(  ورجال  الأمة،  )ثروة  عامة  الثالث 

�أن يوا�صلوا الم�شوار �إلى نهاية الهدف المر�سوم 

مهما  دائم  نجاح  بل  ف�شل  لا  م�سبقاً  وي�ضعوا 

طال الزمن. 

والو�سيلة �شريفتين  الغاية  تكون  �أن  ـــ يجب   

للدفاع عن حقوق المعدمين من دون �شعارات 

�شخ�صية  منافع  تحقيق  �إلى  تهدف  و�صولية، 

بالتدلي�س والرياء والر�شى. 

العربي  ال�سيا�سي  الم�شروع  ف�شل  بعد  ـــ   

ال�سيا�سيين  القادة  �أغلب  كون  الثالث،  للعالم 

خلف  يلهثون  نفعيين  دعائيين  مجرد  كانوا 

البائ�سة،  الأكثرية  ح�ساب  وعلى  م�صالحهم 

حين  في  �سيا�سية!  نخباً  �أنف�سهم  وي�سمون 

وبين  والخفي،  المعلن  �شا�سع بين  بون  هناك 

مجرد  وظهر  )التطبيقي(..  والعملي  النظري 

�شعارات انتخابية. 
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لغة  مع  حوار  �إقامة  القراءة  هذه  تقترح 

ال�صورة، يمكنه �أن يتتبع حقل ا�شتباك الم�ؤثر 

التي  التلقي  فعاليات  مع  »الفيلم«  ال�صوري 

تتوجه هنا تحديداً ـــ بفعل الإثارة ال�سينمائية 

�سياق  في  والآخر(  الأنا  )جدل  تحليل  �إلى  ـــ 

المحاور  وذلك من خلال  الأمريكي.  المجتمع 

الآتية: 

1 - �صورة واقعية: العنف 

عبر مختلف و�سائل الإعلام اعتدنا �أن نرى في 

يملك  مهيمناً،  عنفاً  الأمريكية  الحياة  ظاهر 

ا�ستمراره  له  ي�ضمن  ما  وال�شدة  لاات�ساع  من 

العنف  هذا  لي�س  عليه.  ال�سيطرة  و�صعوبة 

�إنما  مرغوبة،  �أو  اعتباطية  �أو  طارئة  ظاهرة 

بعد  ما  المجتمع  حركة  يلازم  �سلبي  �إفراز 

الدائم  وجوده  مبررات  وي�ستمد  ال�صناعي 

الر�أ�سمالية  الح�ضارة  في  جذوره  عمق  من 

الثقافية  تمثلاتها  من  كذا  الأمريكية، 

ب�سيادة  تتعلق  لأ�سباب  والتي  وال�سيا�سية 

قطعت  الأبي�ض(  )الرجل  الأوحد  نموذجها 

�صلتها بتراثها الثقافي، القومي والديني)1(، 

وخلقت لنف�سها بدلًا عن ذلك، قيماً ا�ستهلاكية 

في  طموحاتها  توائم  مغر�ضة  و�إعلامية 

�إعادة  على  الأ�سا�س  اهتمامها  ين�صب  �أن 

وفقاً  للفرد  والذهنية  العملية  الحياة  هيكلة 

ا�ستلابية  وبطريقة  محددة،  نفعية  لمعايير 

الإن�سان،  لحياة  الم�شروعة  الحيازة  لها  تتيح 

والفبركات  الحجج  �أنواع  كل  اختلاقها  عبر 

			  مطــارد ال�شمــ�س  

ر�ؤية �سينمــائية لجدل الأنا والآخـر

 �أحمد ثامر جهاد 



�أ�شكال التنميط ال�سو�سيوثقافي هي ما ن�صفه 

تلك  الدفين.  �أو  المخبوء  العنف  بظاهرة  هنا 

نتيجة  باتت  المهيمنة  لاا�ستلابية  الظاهرة 

2 - معالجة �سينمائية: تجاوز العنف 

تحاول  التي  التع�سفية  اليومية  الممار�سة  �إن 

قيمه  من  تجرده  �أن  بعد  »الآخر«  �إلغاء 

مختلف  تبنيها  عبر  و�أحلامه  ومعتقداته 

مدرو�س  توجه  �ضمن  الم�ساقة  والنمطيات 

يمثل التعتيم الإيديولوجي البارع �أحد �أهدافه 

الأ�سا�سية. 

الغربية  �أ�سلوب الحياة  �آخر يك�شف  من جانب 

عن حالة ال�سعي المحموم لعملية �إغراق الذات 

والأوهام  والحاجات  ال�سلع  من  هائل  بركام 

و�ضبطها في قنوات محددة ت�صب في النهاية 

بتعبير  مراقبته(  �أو  الج�سد  )معاقبة  ل�صالح 

ب�إدراك  نرى  �أن  ويمكننا   . فوكو«  »مي�شيل 

خطاب  فيها  يحاول  التي  الكيفية  �أو�سع، 

الهيمنة الأمريكية ـــ المفبرك باقتدار ـــ و�ضع 

مطلق �صياغاته الفكرية للتب�شير ب�أخلاقيات 

جديدة ي�ؤمن دعاتها ب�سيا�سة مفاهيمية، على 

وتمثلها  اعتيادها  والعالم  �أمريكا  في  الفرد 

�صيغة  هي  فيها  رجعة  لا  نهائية  ب�صفة 

)الكابو�س مكيف الهواء(٭. 

العنف  يت�شكل  الممار�سات  تلك  ن�سيج  ومن 

المخبوء ـــ باعتقادنا ـــ ك�آلية دينامية للدفاع 

يجعله  نحو  وعلى  )الآخر(  �أمام  النف�س  عن 

المحاورة  ترف�ض  بي�ضاء  عن�صرية  حيناً 

وتتبنى الإلغاء. هذه هذه الذات المر�سومة في 

�إجمالًا،  هي  والخطابية  الواقعية  الممار�سة 

حا�صل �صفاتها و�أوهامها النظرية الم�شخ�صة، 

في  العري�ضة  خطوطها  تعيين  يمكن  والتي 

مالك  المرفه،  الحر،  الأبي�ض،  الرجل  نموذج: 

الديمقراطي  ال�سوبرمان،  ومنتجها،  الأر�ض 

جاز  �إذا  والإله  الطيبة،  النية  �صاحب  العتيد، 

القول.. وبخلط تلك ال�صفات تنتج الأخلاقوية 

�أ�سطورة المركب الأمريكي العجيب  الإعلامية 

بو�صفه نوعاً من الحقائق المطلقة المنزلة!! 

الت�صورات  هذه  ت�ستجيب  معروف  هو  وكما 

�إلى  تذكر،  بمرونة  غيرها،  و�أخرى  المنمذجة 

منظومة المفاهيم الغربية عن الأخلاق والحق 

وال�سيا�سة)2(. 

�شيمنو
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كل  من  للتحرر  المتطلع  الفرد  م�سعى  بنجاح 

�أنواع الحواجز والمخاوف والأوهام التي تحد 

حياة  في  الم�شروعة  الإن�سانية  �أمنياته  من 

متوازنة تتعدى الم�شاركة اللفظية بين الأفراد، 

نحو �ألفة حقيقية تفتح مجالًا جاداً للحوار من 

�أوجه كثيرة متنوعة، تكون معرفة الذات فيها 

طريقاً لازماً لمعرفة )الآخر(. فال�صداقة الحقة 

الإن�سانية،  ودعائم  الهوية  مقومات  من  لهي 

علائم  من  هو  الذات  على  لاارتداد  �أن  مثلما 

على  البغي�ض  والت�سلط  ولاا�ستلاب  النكو�ص 

ال�شم�س«  »مطارد  لفيلم  يح�سب  ومما  الآخر. 

م�شوقة،  ب�سيطة  ق�صة  خلال  من  ا�ستطاعته، 

التفاعل  �أجواء  على  الهادئة  ال�سيطرة  �إحراز 

)مايكل  الرئي�ستين  ال�شخ�صيتين  الدرامي بين 

�إبراز  �أو  ـــ بلو( من دون لاانحياز لأي منهما 

ين�سجم  ما  وهو  الأخرى،  ح�ساب  على  واحدة 

مع المغزى الذي ين�شده كاتب الفيلم ومخرجه، 

�أفكاره  بث  الر�صينة  التوليفة  بهذه  ف�ضمن 

بال�شد  تميزت  مترابطة  م�شاهد  في  و�صوره 

والإقناع والت�أثير. 

3  - الق�صة: جدارة الحوار 

�شاب  �سجين ملون،  �أمام  الفيلم نحن  في هذا 

جون  الممثل  ـــ  »بلو  يدعى  هندي  �أ�صل  من 

يدعى  متزوج  طبيب  باختطاف  يقوم  �سيدا« 

تكلفه  هارل�سن«  وودي  الممثل  ـــ  »مايكل 

ال�سجين  بفح�ص  فيها  يعمل  التي  الم�ست�شفى 

وتحديد علته، ذلك بعدما �أر�سلت �إدارة ال�سجن 

المري�ض لمعاينته والت�أكد من �صحة ادعائه. 

م�صاب  �أنه  »بلو«  يدرك  الذي  الوقت  وفي 

يغامر  �شفائه،  في  �أمل  ولا  ال�سرطان  بمر�ض 

تعك�س  يائ�سة  بحركة  الطبيب  باختطاف 

حاجته للتغلب على مخاوفه من عدم اكتراث 

ب�صلاح  ثقته  لانعدام  وربما  به،  الآخرين 

الم�ؤ�س�سة )الم�ست�شفى( �أو تعاطفها مع حالته، 

فهو بنظرهم ـــ كما يعتقد ـــ لي�س �سوى مجرم 

بنجاح وللإن�سان �أوهامه، وثمة »�صلة باطنة 

بين القدا�سة والعنف« )3(. 

حقيقية  �إمكانية  للحوار  �أن  يبرهن  وحتى   

الب�شر،  بين  والخلافات  المع�ضلات  حل  في 

ي�ضاعف الفيلم من �صوره الدرامية الر�صينة 

الفكرية والجمالية، ويبث لقطاته من  بقيمها 

لاانتقادية  قيمتها  تكمن  مبدعة  ذكية  مر�آة 

في معرفتها الواقع على نحو دقيق يبتعد عن 

المراءاة والت�ضليل. 

�إن لااتجاه العام للفيلم يتحدث عن الت�صورات 

الأمريكي  الفرد  �سلوك  تحكم  التي  النمطية 

وتحول دون لاات�صال الإن�ساني بين نموذجين 

لااجتماعي  واقعهما  في  ن�سبياً  مختلفين 

وتكوينهما الثقافي والنف�سي، في �إ�شارة هامة 

�إلى �أن المجتمع الأمريكي ي�صح القول فيه �أنه 

�أو متما�سكة،  جماعات ب�شرية غير متجان�سة 

�أو  �سيا�سية  ـــ  عدة  لأ�سباب  �أفرادها  يمتنع 

�صريحة،  علاقات  في  الدخول  عن  ـــ  طبقية 

حقيقية، غير نفعية مع بع�ضهم بع�ضاً. 

لاات�صال  �أن  المفتر�ض  من  كان  و�إذا 

يزيد  الواحدة  الجماعة  فئات  بين  الوجداني 

مجالها  �ضمن  الواقعية  الم�شاركة  حرارة  من 

ـــ  كان  �أيّاً  ـــ  الفرد  وي�ساعد  ال�سو�سيولوجي، 

بع�ض  على  التغلب  �أو  م�شاكله  تخطي  على 

التي  الأ�سا�س  فالم��سألة  وو�ساو�سه،  مثبطاته 

التامة  ثقته  في  تكمن  ببراعة  الفيلم  طرحها 

ما  المتباينة  �أ�صدائها  في  الملحوظ  للتردد 

احتلت  �ساخنة  ق�ضية  وال�سينما  الواقع  بين 

عدة  �أفلام  في  �شا�سعة  م�ساحة  معالجتها 

مخرجين معروفين، قدموا �أف�ضل ما لديهم من 

�إمكانيات فنية، غالباً ما �أثارت �أ�سئلة مختلفة 

عن غاياتها، و�صلت في حدودها الق�صوى �إلى 

�إعادة النظر في معنى ال�سينما بالن�سبة لعالمنا 

المعا�صر، من �أولئك المخرجين: �أوليفر �ستون، 

�سكور�سيزي، تارنتينو، ديفيد فني�شر. 

�شيمنو(  )مايكل  الموهوب  المخرج  �أن  �إلا 

الجديد  لفيلمه  اختار  مغايرة  زاوية  ومن 

The sunchaser( �صورة  ـــ  ال�شم�س  )مطارد 

ولاازدراء  للتهكم  تعر�ض  مثيرة  �سينمائية 

من طريقة الحياة الأمريكية التي تفتح الجدل 

لواقع  الفردية  الر�ؤية  �سلامة  حول  وا�سعاً 

والمعنوية  ال�شرعية  الحقوق  بين  التعار�ض 

للفرد الأمريكي. فقدم باختياره ذاك معالجة 

�سينمائية جذابة لق�صة رائعة كتبها )ت�شارلز 

ليفيت( تناق�ش على نحو مترابط ومعبر �أوهام 

تحت  الأمريكية،  الذات  في  الكامنة  الغطر�سة 

�سطح الديمقراطية والحرية والتح�ضر. 

بالقدر  �أنه  الفيلم  هذا  في  للنظر  اللافت  ومن 

القتل  م�شاهد  من  تقريباً  فيه  خلا  الذي 

والعنف بالمعنى التقليدي، �أبرز �سرده �أ�شكال 

ف�سحة  خلال  من  المتخفية،  القهرية  العنف 

محنة  تجمعهما  مختلفين  رجلين  بين  الحوار 

تخطي  �إمكانية  عن  بذلك  كا�شفاً  م�شتركة، 

�أ�سباب الت�ضاد بينهما. 

 ومما تهي�أ للمخرج ب�صفة بارزة، تركيزه على 

نمعن  وجعلنا  غيره،  من  �أكثر  الحوار  عن�صر 

في  المج�سدة  العنف  جذوة  في  طويلًا  النظر 

يتبادلها  التي  والم�ساجلات  الأحاديث  ثنايا 

للكلمات �سلطتها  النا�س. حيث يكون  نفر من 



ويدلل  �أفكارهم،  �أ�صالة  من  وتنبعث  الأجداد 

قيم  تبني  �ضرورة  على  بالمقابل  �سردها 

الم�ؤازرة والمحبة، لا�سيما م�شاركة الأخ لأخيه 

وجدانياً في محنة الموت، وهي �إ�شارة �ضمنية 

�إلى �أن الإن�سان ـــ ب�سعة تمثلاته ـــ هو محنة �أخيه 

وفردو�سه في �آن. �إن اللم�سات الذكية للمخرج 

�أن  �إدراك فكرة مفادها:  �إلى  »�شيمنو« قادتنا 

الطابع الم�أ�ساوي الجاد لمحتوى الفيلم تج�سد 

المت�ضادين  النموذجين  هذين  مقابلة  في 

ظاهرياً واللذين تتك�شف حقيقتهما المتماثلة 

ال�اصرع المو�ضوعة بينهما. وتبعاً  في ف�سحة 

لذلك يكون من المحتمل والمرجح �أن يتجاوز 

جدل ال�اصرع الدائر بين )الأنا والآخر( بكل ما 

يحمله من دلالات، القيود الوهمية والحواجز 

�سعياً  الغربي،  لاادعاء  �أ�س�سها  التي  الحمقاء 

على  والإجهاز  المركزية  ذاته  تح�صين  وراء 

قيم الغير �إذا تطلب الأمر ذلك. وك�أنّ المع�ضلة 

رهينة  تبدو  لن  الفيلم  ثيمة  في  الأ�سا�س 

�أو الت�صالح بين نموذجين مختلفين،  التفاهم 

ال�ضرر  لمديات  الفرد  بوعي  تعلقها  قدر 

�إطار الم�صلحة  الخطير في حب�س الذات داخل 

على  نف�سه  الوقت  في  وت�أكيدها  ولاا�ستغلال 

�ضرورة رف�ض كل �أ�ساليب ال�سلطة في ت�شويه 

القوية  ـــ  الإرادة  وتعمية  المعرفة  ـــ  الرغبة 

تحت لافتة النفعية المطلقة! 

�إن الفكرة الجوهرية في �سياقها العام ت�صبح 

لخارجها  الذات  وعي  �إمكانية  عن  معبرة 

الغربية  الهيمنة  مفاهيم  عن  بعيداً  المفكك، 

الم�شروع  عن�صرية  عن  كثيراً  تبتعد  لم  التي 

تلك  الما�ضية.  القرون  في  لاا�ستعماري 

�سيا�سياً  الغرب،  م�شروع  في  لاا�ستمرارية 

وجود  يتحدى  اليوم  يجعله  ما  هي  وثقافياً 

عن  وينفي  الأخرى،  والثقافات  الح�ضارات 

منه  اعتقاداً  فيه،  التاريخية  ت�أثيراتها  نف�سه 

ب�ضرورة �أن يدور الجميع في فلكه، لكن على 

دلالتها الرمزية البليغة في ف�ضاء لااعتقادات 

التي يمليها مجتمع البي�ض. ف�أيّاً كانت حقيقة 

»مايكل«  على  وجب   ، »بلو«  به  ي�ؤمن  ما 

يعرف  لكي  الرحلة  نهاية  حتى  لاا�ستمرار 

معار�ضته.  �أو  ت�صديقه  ينبغي  ما  بنف�سه 

التي  المختلفة  العرو�ض  تف�شل  ذلك  وخلال 

�إقناع »بلو« ب�إطلاق  �أجل  الأخير من  يقدمها 

�اسرحه والعودة �إلى حياته و�أ�سرته. 

ا�ستمرارية  المخرج  يقطع  �آخر  �إلى  حين  ومن 

ال�سرد، ليعود بطريقة الفلا�ش باك �إلى �أطياف 

�أو »ميكي  حادثة م�ؤثرة في طفولة »مايكل« 

قام  التي  الحرجة  اللحظات  تظهر   ، الخارق« 

بال�سرطان  الم�صاب  الأكبر  �أخيه  بقتل  فيها 

عن طريق قطع الأوك�سجين عنه، خلال رقوده 

في الم�ست�شفى، ذلك في ا�ستجابة مريرة لإلحاح 

الأخ على التعجيل بموته بعد ي�أ�سه التام من 

الحياة. وبمنطق م�ؤثر نرى �أن �شعور »مايكل« 

منا�سبة  فر�صة  وجد  ما�ضيه  تجاه  بالذنب 

عنوة،  وطرحه  المرعب  المغزى  ذاك  لتبديل 

معاناة  مع  المرة  هذه  يفعله  �أن  يمكن  فيما 

»بلو« و�إ�اصرره على البقاء حياً. 

»مايكل«  يخ�ضع  تحديداً  الم�شهد  هذا  في 

لإح�سا�س قوي متمرد يتحفز تحت وقع كلمات 

»بلو« الم�ؤثرة، وهي ت�صف له �أ�سطورة )مطارد 

ال�شم�س( الحكاية التي تت�صل حكمتها بثقافة 

مري�ض ومنبوذ لا �أمل معقوداً عليه وفي موته 

الجريئة  فعلته  لكن  للجميع.  يقدمها  خدمة 

هذه، ربما �ستغير الأمر ل�صالحه، فثمة رهينة 

هامة بحوزته، هذا ما ت�صوره »بلو« مع نف�سه 

على الأقل. 

�أو  تخطيط  دون  من  لااختطاف  عملية  تنجح 

عناء كبيرين، لتبد�أ رحلة طويلة و�شاقة مليئة 

بالمعاناة والتناق�ضات تجمع بين �شخ�صيتين 

مختلفتين، لكل منهما عالمها الخا�ص. وتحت 

�ضغط ال�سلاح يرغم »بلو« الرهينة على قيادة 

وراء هدف غريب  �سعياً  توقف،  ال�سيارة دون 

�إلى مكان مجهول، يعتقد  الو�صول  يتمثل في 

على  تقع  »دابيني�سا«  ت�سمى  فيه  بحيرة  �أن 

الغرب  في  الهندية  »نافاهو«  بلدة  حدود 

الأمريكي، حيث موطن �أجداده. 

�أن  ذهنيته،  مع  ين�سجم  ب�شكل  »بلو«  يت�صور 

من  ال�شفاء  على  �سحرية  قدرة  البحيرة  لتلك 

الأمرا�ض لمن يغت�سل بمائها المقد�س. فت�صبح 

�أن على الرجل الأبي�ض  مفارقة الموقف هنا، 

الع�صري »مايكل« ب�صفته العلمية المتح�ضرة، 

م�ساعدة »بلو« في بلوغ هدف لا يقبله المنطق 

لااعتيادي. 

ت�ستمر الرحلة �صوب تلك البحيرة، على الرغم 

من انعدام اليقين بوجودها. وحينما يت�ساءل 

»مايكل« عن �صحة هذا لاافترا�ض والإ�اصرر 

موثوقة  معلومة  �إنها   : »بلو«  يجيب  عليه، 

في  قر�أه  قد  كان  �صغير  كتاب  في  وجدها 

ال�سجن، يعد فيه حكيم هندي »وب�ستر �سكاي 

الواجب  الأ�سطورة  هذه  بحقيقة  هور�س« 

في  كنت  �إذا  خا�صة  وت�صديقها،  احترامها 

�أم�س الحاجة �إلى ت�صديق �أو خلا�ص �أبدي!

في  »مايكل«  تقحم  المت�سارعة  الأحداث  تلك 

دوامة من التحديات النف�سية والأخلاقية، لها 
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ال�شاقة وعياً جديداً ل�شخ�ص الدكتور »مايكل«، 

�أو  »بلو«  رفيقه  مع  متعاطفاً  لي�س  يجعله 

فح�سب،  الحيرة  تلك  �إلى  �إي�صاله  على  م�اصرً 

الأبي�ض  الرجل  احترام  ب�ضرورة  م�ؤمن  �إنما 

معتقدات الآخر، و�إن ظهرت بزي غير ع�صري! 

ال�شخ�صيتين  بين  ال�اصرع  ي�صل  �أن  وبعد 

ذروته، يتخلى »بلو« عن دور المختطف وي�صر 

الأمر.  كلف  مهما  وحده،  الرحلة  �إكمال  على 

�إلى  العودة  خيار  »مايكل«  �أمام  يتاح  وهنا 

رفيقه،  مع  البقاء  يف�ضل  لكنه  حياته،  �سابق 

�إذ وجد في محنته مغزى لحياته هو، و�إجابة 

ا�ستقراره  �أقلقت  طالما  مغيبة  ت�سا�ؤلات  عن 

الواهم. 

مكانية  ف�ضاءات  في  الفيلم  �أحداث  تتطور 

جذابة، ب�صورة تدعونا �إلى البحث عن جمالية 

تلك  ر�ؤية  من  يمكننا  الذي  لااختيار  هذا 

في  هيمنتها  ت�ؤثر  �أن  دون  القا�سية  الطبيعة 

الدوافع  بذات  المو�سومة  ال�شخ�صيات  حركة 

لوثة  من  للتطهر  تتطلع  وك�أنها  الم�صيرية، 

الأمكنة  مع  تماهيها  عبر  الخانقة،  المدن 

الف�سيحة والمفتوحة. والأهم من ذلك �أنها تن�شد 

معرفة واحدة، نقية و�صادقة، يتهي�أ لحاملها 

ملام�سة �ضفاف الراحة التي يحلم بها. 

حرية  المخرج  يعطي  متتالية  م�شاهد  في   

با�صطياد  و�شغوفة  ح�سا�سة  لكاميرا  كبيرة 

للممثلين،  الم�ؤثر  الدرامي  التعبير  لحظات 

الت�صوير  جماليات  �إبراز  على  حري�صة  تبدو 

المطلقة  البطولة  المرتفعة، حيث  الأماكن  في 

ي�أتي  ذلك  وكل  الموحية.  الطبيعة  لأ�شكال 

»وودي  للنجم  البارع  الأداء  مع  متناغماً 

هارل�سن« الذي لفت لاانتباه �إليه منذ نجاحه 

المتميز في فيلم المخرج ال�شهير �أوليفر �ستون 

»قتلة بالغريزة«. 

الذي  الوقت  وفي  المارة.  من  تخلو  تكاد 

�أطراف الحديث فيما بينهم، تبدي  يتجاذبون 

ويعري  »بلو«،  ق�ضية  مع  تعاطفاً  العجوز 

والمعتدة  المتحفظة  الأفكار  الحاد  كلامها 

للدكتور »مايكل«! 

فيدور الحوار على هذه ال�شاكلة: 

الأمرا�ض  يرى  الغربي  الطب  �إن  العجوز: 

بالأدوية  ت�صحيحها  يجب  �أخطاء  �أنها  على 

والجراحة، لذلك لن تعرفوا الحقيقة، �إلا عندما 

تتوقفون عن ت�سميمنا. 

الوحيدة  المادة  النووي هو  الحام�ض  مايكل: 

التي يمكنها التحكم بنمو الخلايا، فهو المكون 

الأ�سا�سي للحياة.. 

في  الكامنة  القوة  من  ي�أتي  ال�شفاء  العجوز: 

داخلك.. 

بلو )يلقي �شعراً( : يبدو �أن المطر لن يتوقف/ 

�أحاول �أن �أرفع ر�أ�سي و�أن لا �أبتل من مائه/ 

الفقراء  يجد  لا  وينهمر/  المطر  ي�سقط  عندما 

المال، بينما تنفقه الحكومة في الحرب.. 

تتعدد  المواقف  �أن  �شك  لا  الحديث،  هذا  في 

اللا�شعور،  ويهيج  التفكير  �أنماط  وتتفاوت 

ففيما تعبر العجوز من واقع خبرتها الطويلة 

وانفتاحها  وقيمها  الحياة عن معتقداتها  في 

عن  الأخريان  ال�شخ�صيتان  تعبر  الروحي، 

»مايكل«  الحياة،  لتلك  المختلف  ت�صورهما 

من  متقدمة  كتقنية  العلم  با�سم  الناطق 

ال�سيطرة، و»بلو« الذي يعقل الطبيعة  تقنيات 

والإن�سان بو�صفهما كياناً ماورائياً ين�أى عن 

واقع القهر والنفي الذي ي�سم ع�صرنا. 

4 - الآمال المن�شودة، لا النهايات ال�سعيدة:

الرحلة  تلك  حوادث  تحمل  �أن  المنطقي  من 

وامتيازه،  ورفاهيته  مركزيته  من  الهام�ش 

محل  الح�ضارات  بين  النزاع  �سيحل  »لذا 

باعتباره  وغيرها،  الإيديولوجية  الأ�شكال 

ال�شكل العالمي المهيمن للنزاع حالياً«)4(. 

الغرب  ا�ستراتيجيات  تتمادى  ذلك  من  �أكثر 

التنويري  تراثه  رف�ض  في  ال�سيا�سية 

هذا  �إخ�ضاع  على  جهودها  وتركز  والعقلاني 

واقع  خدمة  في  وتطويعه  الإن�ساني  التراث 

التي قطعت �صلتها بعقائد  ال�شمولية  الهيمنة 

ب�ؤرة  الإن�سان  من  وجعلت  الح�ضاري  الحوار 

لم  الإن�سان  »�إن  حيث  لاا�ستلابية،  م�شاريعها 

�أية ثقافة على غرار  �إلى مو�ضوع في  يتحول 

الغربية الحديثة«)5(.  ما ح�صل في الح�ضارة 

والمواقف،  الأدوار  تتغير  جديد  من  وهكذا 

يق�صى »الآخر« عن دائرة لااهتمام والتفعيل 

�إلى �ساحة  العالم بالإكراه  الإن�ساني، ويتحول 

لحرب الم�صالح الدموية!

�أن  نجد  ال�سينمائي،  ال�شريط  �إلى  عودة  وفي 

»مطارد ال�شم�س« من نوع الأفلام التي ت�ضع 

الحوار في مقدمة عنا�صر الجذب والت�أثير، وهو 

بال�ضبط ما تحتمه مو�ضوعته الجيدة ويتطلبه 

الم�شهد  مكونات  بين  من  التعبيري  �أ�سلوبه 

ال�سينمائي الأخرى، �إلى الدرجة التي بان فيها 

�أن �آمال المخرج »�شيمنو« معقودة على الحوار 

الفيلمية  ال�صورة  يت�سيد  الذي  تحديداً،  الذكي 

ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  غالباً.  ويتقدمها  حيناً 

ا�ستطاع الفيلم بم�شاهد ق�صيرة مميزة توفرت 

ال�شخ�صيات  تقا�سمتها  لماحة  حوارية  على 

والأفكار  المعاني  من  الكثير  �إي�صال  الرئي�سة، 

الإ�شارة  ويمكننا  مفتعل.  وغير  مت�سق  ب�شكل 

بين  توزع  �ساخن،  حواري  م�شهد  �إلى  هنا 

ال�صدفة  وامر�أة عجوز جمعتها  )بلو ومايكل( 

معهما، ذلك حينما حاولت نقلهما ب�سيارتها، 

حيث اعتر�ضاها عابرين في منطقة �صحراوية 



بمعناها الوا�سع ـــ حق الأولوية في الممار�سة 

وظائف  ح�ساب  وعلى  ال�سينمائية،  النقدية 

الخطاب الأخرى. وحيث يمكن للأمر �أن يكون 

على هذا النحو، �أو على نحو مغاير، يغدو من 

المنا�سب اعتبار قدرة هذا الفيلم على ا�ستبطان 

مو�ضوعه والتعبير عنه، الخا�صية الأكثر بروزاً 

وهيمنة من بين خ�صائ�ص عدة. 

لااعتقاد  �إلى  يدفعنا  ما  لنا  لذلك،  ونتيجة 

�سينمائي  كخطاب  ـــ  ال�شم�س«  »مطارد  �أن 

�صورة  �أو  �أ�صيلة  ثقافة  افترا�ض  يهمه  لا  ـــ 

نموذجية لل�شخ�صية تحدد الدخول �إلى عالمنا 

�أن �صورته لي�ست مغلقة على  الخا�ص، طالما 

على  بل  �سطحه.  على  ظاهرة  درامية  �سببية 

العك�س من ذلك، يقودنا ن�سقه الفني والدلالي 

مفاهيمي  وبتعبير  له.  ممكنة  قراءة  باتجاه 

اجتراح  على  الفيلم  خطاب  يعتر�ض  لا  �آخر، 

نيته  وفي  الخا�صة،  لغته  يتكلم  �سديد  تف�سير 

تحرير الرموز الفيلمية من نظامها ال�صوري، 

ولي�س  محدد  ما،  معنى  �صياغة  وراء  �سعياً 

نهائياً. 
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يخرج  �أن  �ضرورة  فيها  ي�ؤكد  اليوم،  عالم 

من  وم�ؤ�س�ساته  ب�أفراده  الأمريكي  المجتمع 

ال�ضيقة وال�صارمة ب��شأن هوية )الآخر(  �أطره 

على اختلاف م�سمياته. وقد تخطى بمحاولته 

لاحقته  التي  ال�شائنة  الو�صمة  هذه  الجريئة 

ـــ  الغزلان  )�صائد  ال�شهير  فيلمه  منذ  طويلًا، 

1979( والذي �أ�صبح ب�سببه مخرجاً م�شبوهاً 

في الأو�ساط ال�سينمائية وال�صحفية، باعتباره 

المخرج الذي دعمته دوائر البنتاغون لت�شويه 

حقيقة الحرب الفيتنامية. 

من  »�شيمنو«  عانى  لاحقة  �سنوات  وفي 

متاعب �أكبر، لدى �إخراجه فيلم )بوابة الجنة ـــ 

1981( الذي عر�ض فيه ق�صة ال�اصرع القائم 

والمهاجرين  الأنكلو�سك�سونية  الح�ضارة  بين 

�إلى  والم�ستندة  تلاه،  وما   1892 عام  في 

الفيلم،  هذا  �أمر  في  الغريب  تاريخية.  حقائق 

�أعوام  �أم�ضى ما يقرب من ع�شرة  �أن المخرج 

�إخراجه وعاماً  �أعوام في  في كتابته وخم�سة 

ا�ستخدامه  �إلى  بالإ�ضافة  منتجته،  في  كاملًا 

نجوماً م�شاهير مثل: كري�ستوفر كري�ستوفن�سن، 

ذلك  ورغم  هوبير،  �إيزابيل  والكن،  كري�ستوفر 

كانت النتيجة التي طرحتها ال�صحافة الفنية 

�آنذاك: �أنه �أ�سو�أ فيلم في تاريخ ال�سينما!

ال�شم�س« حاجتنا  �أننا وجدنا في »مطارد  �إلا 

وهو  الجيدة،  الأفلام  من  النوع  لهذا  الدائمة 

وعيه  في  متقدمة  خطوة  لمخرجه  بالن�سبة 

الع�صر  بق�ضايا  التزامه  وفي  ال�سينمائي، 

و�إمعان النظر فيها بعين ناقدة محللة. 

�إ�شارة   تحليله:  و�إمكانية  الفيلم  عن   -  6

ن�ؤوله  بما  معنياً  لي�س  الفيلم  �أن  �صح  �إذا 

الآن،  لااعتقاد  ي�سود  مثلما  النقد  »و�إن  فيه، 

لغته  ولكنه  العمل،  لي�س هو  يواجه مو�ضوعاً 

ـــ  لل�شعرية  البع�ض  �سيعطي  الخا�صة«)7(، 

 تو�شك الرحلة �أن تنتهي، وت�صل حكاية الفيلم 

�إلى خاتمتها التي تقترح �سبلًا مقنعة لت�صعيد 

فها  العديدة.  باحتمالاتها  الثيمة  في  لاحق 

هي �صداقة حقيقية تن��شأ على نقاء الإح�سا�س، 

في  غرابة  ولا   . »بلو«  و  »مايكل«  بين  تقرب 

ـــ بالقلق  الآن، ويبحث  ذلك، فكلاهما �ضائع 

الدفين عينه ـــ عن مغزى لحياته يجنبه �شعور 

عن  م�ستقبله،  في  �أمل  عن  المريرة،  الخ�سارة 

ر�أفة في نوعه الب�شري. 

البغ�ض  عن  تترفع  �أن  لها  يحق  �صداقة  تلك 

النظر  �أف�سد  ما  كل  وعن  والنفعية  والعداوة 

و�أفقده  البعيد  �أو  القريب  )الآخر(  �إلى  الغربي 

»ال�صورة  تخلق  ومنه،  ذلك  بجوار  حريته. 

لكي  )الغير(  �أمام  رحباً  ف�ضاءً  ال�سينمائية« 

هو  »فالآخر  �إليه  ي�ستمع  وكلنا  ويعبر،  ينطق 

المح�صلة  في  نكونه«)6(  �أن  يمكن  كان  ما 

الأخيرة. 

قلنا  �إذا  الفيلم  �صورة  عن  كثيراً  نبتعد  لن 

عا�شها  التي  الم�ضنية  الرحلة  تفا�صيل  �إن 

»مايكل« و»بلو« �شكلت من زاوية ما، حالة من 

الجدل لااجتماعي للأفكار والمفاهيم. �أحدهما 

معتقداته،  عن  البع�ض  يعبر  �أن  معنى  �أدرك 

مدى  عن  النظر  بغ�ض  ويحلم،  به  يفكر  عما 

و�أحلامنا  تفكيرنا  مع  ذاك  ن�شاطه  ان�سجام 

وحياتنا، فيما �شعر الآخر برغم ما تعر�ض له 

من المتاعب، �أن الإيمان ب�صدق معتقداته التي 

الق�صوى،  حدودها  في  لاازدواجية  تعرف  لا 

ثمة  الدوام  وعلى  له.  بالن�سبة  ال�شفاء  يعني 

�أن  يمكنها  الب�شرية  للجماعة  عدة  �ضفاف 

تت�ساوق �أو تتقاطع �أو تت�صل، بح�سب الوجهة 

التي تريد. 

خارج  �إبداع  �شيمنو:  مايكل  المخرج   -  5

المحنة 

في فيلم )مطارد ال�شم�س( �أراد المخرج المبدع 

»�شيمنو« تقديم �شهادة �سينمائية �صادقة عن 
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على  ف�ضغطوا  العليا  الطبقات  بتوظيف 

طيعاً  مادام  فيروز  ل�صوت  العليا  الم�ساحات 

و�شفافيتها  الأغنية  ق�صر  على  تعتمد  التي 

الرحابنة  افتتن  ولقد  الهام�س،  و�أدائها 

الحنجرة الأورك�سترالية

من الثابت علمياً �أن م�صدر ال�صوت هو الحنجرة 

تتدخل عوامل عديدة في  وبعد خروجه منها 

في  ي�ستقر  كما  النهائي  الرنين  نوعية  تحديد 

ـــ  القدرة  تكون  العنا�صر  هذه  من  الآذان، 

بالموهبة والتدريب ـــ على �إدارة طاقة النف�س 

با�ستخدام  التحكم  ثم  الرئتين  من  الخارج 

ال�صوت  فيها  يتردد  التي  الج�سد  تجاويف 

يتحددالمعدن  �أن  قبل  الحنجرة  من  الخارج 

ـــ  )ال�صدر  التجاويف  وهذه  لرنينه  النهائي 

ـــ  الأنفية  الجيوب  ـــ  الحلق  �سقف  ـــ  الرقبة 

عظم الجمجمة( والم�ؤكد �أن موهبة فيروز في 

بالتدريب  ت�صاعدت  الأدوات  هذه  كل  �إدارة 

التجاويف  هذه  على  لااتكاء  تنويع  وتح�سن 

وتنوع درجاتها  اللحن  وفقاً لمتطلبات جمل 

بين الدرجات الخفيفة والمتو�سطة والمرتفعة. 

مطعّماً  الرئي�س  الرحباني  الأ�سلوب  كان  ولقد 

ب�أ�ساليبها  الغربية  للمو�سيقى  جارف  بميل 

فيـــروز �صوت ال�ضمير العربي

محمد محمود فايد

�إلى جو الكلمة  رغم تخطيها عقدها ال�سابع تتربع )فيروز( على عر�ش الغناء العربي ب�صوتها العبقري وبقدراتها التعبيرية التي تنقلنا في لحظات 

واللحن. �صوت معتق بالإح�سا�س والجمال والقوة و�سط الآلام وال�صراعات في�سافر بنا �إلى الكواكب والنجوم ويعك�س �شخ�صيتها الجادة المخل�صة لفنها 

ولجمهورها العربي والعالمي »�صوت ح�ضاري يتدفق حاراً نقياً مت�سعاً دقيقاً في الأداء«)1(. 

ولدت )فيروز( �أو )نهاد وديع حداد( في الواحد والع�شرين من نوفمبر 1935م »وت�ؤكد المعلومات �أن مكت�شفها الفنان )محمد فليفل( عام 1947م ولي�س 

الفنان )حليم الرومي( و�إن كان قدمها للإذاعة«)2(. 

في العام 1923م ولد )عا�صي الرحباني( �أما �أخوه وتو�أمه الفني )من�صور( فولد �سنة 1925)3( ولقد تزامن �إطلاق الأخـوين �أعمالهما مع تو�سع موجات 

البث الإذاعي و�شيوع الراديو والكا�سيت واليوم �أ�صبحنا في ع�صر ال�صورة والأغاني الم�صورة بعد تجاوز فيروز ال�سبعين ولا يزال �صوتها الأثير يبعث 

الأمل والعزاء والر�ضا في �إيحائه بتوجهه لكل م�ستمع بمفرده، �صوت يطلع من �أفراح النا�س فتميز و�سط كل الأ�صوات العربية. ولولا التكامل بين الثلاثي 

العبقري: فيروز ـــ عا�صي ـــ من�صور لما انت�شرت مدر�ستهم الغنائية و�سطع نجمها)4(.
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العربي  ال�ضمير  و�صوت  وطني  رمز  وهي 

فا�ستحقت العديد من الألقاب والجوائز محلياً 

ـــ  ر�ؤيتها  ـــ في  الأهم  وعالمياً لكن جائزتها 

كذلك  القد�س  في  غنائها  بعد  القد�س  مفتاح 

تعد �أول مطربة تح�صل على الدكتوراه الفخرية 

التي احتكرها الأكاديميون منذ عام 1866م 

 22 �أهم  من  لت�صبح  الأمريكية  الجامعة  في 

العالمية  ال�صفوة  بمثابة  هم  دولية  �شخ�صية 

لدرجة �أن ع�شاقها من ال�صفوة العربية طالبوا 

لبنانياً!  وطنياً  عيداً  ميلادها  يوم  بجعل 

الأغرب رف�ضها لعدم حبها ال�صخب الإعلامي 

وتف�ضيلها الإبداع في �صمت )10( .

رحلة الإبداع

الرومي(  )حليم  �ألحان  من  بداياتها  في  غنت 

و)خالد �أبو الن�صر( ثم انطلق )فيلمون وهبي( 

فيما ي�شبه لاانفجار الفني يزود فيروز ب�سيل 

�شديد  مقاماً  فيها  يترك  لم  التي  الألحان  من 

�ساعده  نادرة  لآلئ  منه  وا�ستخرج  �إلا  الطرب 

الأخوين  لأ�شعار  الرفيع  الفني  الم�ستوى 

ولحر�ص الأخوين على كنزهما �أبعدت فيروز 

عن الغناء في المطاعم والحفلات الخا�صة مما 

�أ�ضفى هالة عليها من الوقار فرف�ضت حفلات 

وعالمية،  عربية  �سيا�سية  ل�شخ�صيات  �أقيمت 

في  فر�سخت  �أي�ضاً  الإعجاب  ي�ستحق  وهذا 

الأجيال  تبدل  رغم  خا�صة  مكانة  القلوب 

الفنية، وكانت طبقاً لـ »وائل �سنو« �أول مطربة 

عندما  ال�سعودي  التلفزيون  في  تظهر  عربية 

�أن�شدت عام 1966م لمكة المكرمة اللحن الذي 

يقول مطلعه: »غنيت مكة �أهلها ال�صيدا والعيد 

يملأ �أ�ضلعي عيدا«)8(. 

بفنها  ج�سدت  �أنها  في  فيروز  قيمة  تكمن 

»الج�سر  بمثابة  فكانت  كله  القديم  تاريخنا 

الآ�شوريين  تاريخ  بين  المتجدد  القديم 

تاريخ  �إلى  و�صولًا  والبابليين  والكلدانيين 

�صوت  والقد�س،  وبغداد  وبيروت  دم�شق 

ملائكي ين�سل �إلى الأعماق لي�صبح جزءاً وممراً 

�إجبارياً لتاريخ من الفن والح�ضارة وع�صور 

من ال�سلام وال�سماحة«)9(.

مار�سوا  كذلك  خبرته،  تتعاظم  متميزاً 

رفيع  والغنائي  الأورك�سترالي  العزف  دقة 

المقامات  �سليمة  �آلات  فمن  الم�ستوى)5( 

للحن  التفا�صيل  وا�ضحة  نوتة  �إلى  كالبيانو 

حيث  من  فيثريه  للبيان�ست  تعطى  الأ�صلي 

مقامات  على  بانتقالات  الم�ستمع  يدري  لا 

اللحن)6(.

و�أ�سلوبها  فيروز  �شخ�صية  الأخوان  فهم  ولقد 

حيث  من  العمل  متطلبات  ح�سب  فطوروه 

من   %70 نظرهما  في  فاحتلت  الكلمة  جودة 

من  ف�أكثرا  المعبرة  الآلات  واختيار  الأهمية 

من  نوعيات  ووفرا  ولاابوا،  البيانو  ا�ستخدام 

فاتجها  ولاا�ستوديوهات  والعازفين  الآلات 

علمية  تحقيق  نحو  العربية  بالمو�سيقى 

مئات  ف�أبدعا  من�شودة  وعالمية  مفقودة 

كالمو�شحات  التراثية  والإعادات  الأعمال 

�أعمال  وبع�ض  القديمة  والق�صائد  الأندل�سية 

ونجحا  الوهاب،  عبد  ومحمد  دروي�ش  �سيد 

في تقديم لون من الغناء الأوبرالي الم�سرحي 

ما  �أقوى  فكان  الجماعية  الألحان  خا�صة 

النقاد خطوة وا�سعة  قدمه الرحابنة فاعتبره 

المنتك�س  الغنائي  الم�سرح  تطوير  طريق  على 

بعد �سيد دروي�ش رغم بع�ض لاانتقادات)7(. 

			    عـــا�صي  	 من�صــور      
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ف�أعادت  والأم  والوطن  والأطفال  للحب  غنت 

»زوروني«  هما  دروي�ش  ل�سيد  لحنين  غناء 

و»طلعت يا محلا نورها« وقد غير فيها الأخوان 

رحباني التوزيع المو�سيقى والكلمات)16(. 

يا�أنا«  »يا�أنا  الرحابنة  قدم  ال�سبعينيات  في 

لموت�سارت  الأربعين  ال�سيمفونية  لحن  على 

يا حبيبي« على لحن رو�سي ونجح  و »كانوا 

اللحنان رغم �أنهما مو�سيقياً لم ي�ضما جديداً، 

وخلال ثلاثة عقود قدموا م�سرحيات غنائية 

مّنت ع�شرات الألحان بالا�شتراك مع  عديدة �ضُ

الدين(  �شم�س  )ن�صري  منهم  �آخرين  مطربين 

معظم  وغنت  فيروز،  �شقيقة  حداد(  و)هدى 

الألوان ماعدا الدور. 

في �أوا�سط ال�سبعينيات قدم لها نجلها الملحن 

الطريقة  هذه  �إلى  فلج�أ  ب�صوته  النا�س  تذكير 

وك�سب  �أ�سطواناته  �سماع  �إلى  فعادوا  الذكية 

من جميع الوجوه من وراء الرحابنة!!«)13(.

في المقابل اقتن�صوا من عبقرية �ألحان ثلاثة 

»�سهار بعد �سهار« الذي مار�س فيه عبد الوهاب 

تجربة فريدة تجاور فيها �أ�سلوبه مع الأ�سلوب 

�إلى اللحن الرحباني »نحنا  الرحباني، ا�ستناداً 

بلحنين  ذلك  بعد  تميز  لكنه  جيران«  والقمر 

جبران  خليل  لجبران  الليل«  »�سكن  خالدين 

و »مر بي« ل�سعيد عقل فقد و�ضعت حنجرتها 

في  المو�سيقى  �صاغة  �أمهر  يدي  بين  �أخيراً 

1971م  عام  وحتى   )14( الع�شرين  القرن 

طبقاً لمحمود عو�ض كان عبد الوهاب يحتفظ 

بم�شروعات �أخرى لفيروز )15(. 

في  خا�صة  فيروز  نجومية  كذلك  رحباني، 

�سل�سلة م�سرحياتها ال�سنوية كانت �أف�ضل منبر 

لعر�ض خلا�صة مواهبة رغم �أن ح�صته لم تزد 

على لحن واحد في كل م�سرحية فكان الوحيد 

الذي يلمع و�سط باقي �ألحان الم�سرحية ك�أنه 

والمو�سيقي  الناقد  نظر  في  التاج«  »جوهرة 

)�إليا�س �سحاب(، تجربتها مع )زكي نا�صيف( 

قبل  ذهبية  فر�صة  اقتن�ص  لكنه  ت�أخرت 

الموهوب  ال�شاعر  فجمع  فيروز  �شيخوخة 

)جوزيف حرب( مقتطفات جبرانية فل�سفية ـــ 

وطنية في ق�صيدة »في ظلام الليل مات �أهلي« 

�إلى  ارتقت  �أعماقه كنوزاً  الرائعة، ف�أخرج من 

�أعلى ذرى المو�سيقى الدرامية  م�صاف �إحدى 

علماً  �إعلامياً،  ظلم  اللحن  ذلك  لكن  العربية، 

)نا�صيف(  فيه  يترك  لم  طويل  لحن  ب�أنه 

ي�ستخرج ما في  م�ساحة من �صوت فيروز لم 

�أعماقها من �إح�سا�س )11(.

لها  حققت  ق�صيدة  حنك�ش«  »نجيب  لـــ  غنت 

عز  في  كانت  �أنها  رغم  كبرى  نوعية  نقلة 

غنائها للأخوين رحباني ف�صاغ لحن »�أعطني 

نهاوند  مقام  جبران  خليل  لجبران  الناي« 

بطريقة حديثة حلقت ب�صوتها عالياً في �سماء 

�شرقية  بين  جمعت  فقد  وليلة  يوم  بين  الفن 

�أورك�سترالي  و�أداء  مبرمجة  وحداثة  �سهلة 

ممتاز)12( خلال ال�ستينيات تقارب الرحابنة 

الغناء  اعتزل  عندما  عبدالوهاب(  و)محمد 

و�أجمل  �أهم  على  �إبداعاته  لتوزيع  وتفرغ 

الناقد المو�سيقي  العربية، ولا يدري  الحناجر 

النف�سية  الظروف  النجمي(  )كمال  الراحل 

�إحياء ما�ضيه  �إلى  الوهاب(  )عبد  التي دفعت 

ما�ضيه  �إلى  الحنين  »ولعله  فيروز  بحنجرة 

الغنائي فقد ان�سدل ال�ستار على �صوته وهناك 

جارة  »يا  بغناء  فيروز  ف�أقنع  �أي�ضاً  الأرباح 

قلبي«  في  اللي  �أقول  »خايف  و  الوادي« 

�أراد  فقد  جديد!  توزيع  في  �إظهارهما  بدعوى 

�صور زفافها - �سنة 1955 

زياد,  الي�سار  من  �أولادها  مع  فيروز  ال�سيدة 

هلي, ريما, ليال

مع زيـاد
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لحن  في  الكورال  مجموعة  ت�شترك  الق�صيدة 

قوة  في  يت�صاعد  فيروز  �صوت  مع  تبادلي 

الق�صيدة  فلاقت  الموقف  بجماهيرية  موحياً 

والأجيال  التاريخ  عبر  لتبقى  مدوياً  نجاحاً 

المحتلين  تتوعد  العربي  الوجدان  في  حية 

�سلاماً  للقد�س  و�أن  �آتٍ  ال�ساطع  الغ�ضب  ب�أن 

�آتياً ب�أيدينا، كذلك امتدت �آفاق �إبداع الثلاثي 

الرحباني، فنجد التناول الحما�سي للجهاد في 

التي  فلي�شهر(  )�سيف  �أغنية  و�ألحان  كلمات 

العربي،  العقل  لإيقاظ  محاولة  بمثابة  كانت 

وتناولت في �أغنية )راجعين( ق�ضية اللاجئين 

الفل�سطينيين، فنالت �آنذاك �شعبية دفعت �إذاعة 

لها لفترات طويلة،  فل�سطين لاتخاذها �شعاراً 

وتتربع �أغنية )�سنرجع يوماً( على قمة الأغاني 

تكاد  ب�صورة  الرحابنة  ف�صاغها  الوطنية 

ت�صل �إلى حد الكمال من حيث الإطار اللحني 

كل  في  الأوطان  لكل  ي�صلح  ب�شكل  والكلمة 

عن  العتيقة(  )القد�س  �أغنية  وتحدثت  زمان. 

�أهلها  قدم  حيث  للقد�س  فيروز  زيارة  ق�صة 

ينتظرون  �أنهم  و�أخبروها  لها  ورد  مزهرية 

بال�شوارع  مرورها  عن  لنا  فحكت  العودة 

وروت حكاية لاار�ض وما �آلت �إليه لت�صل �إلى 

ال�ضمائر  لتوقظ  الأغنية  ذروة  في  القوة  قمة 

العربية والعالمية. 

مكانه  �إلى  عاد  نف�سه  لبنان  �أن  ت�أكيده  في 

الطبيعي)18( فغنت ل�سلام لبنان الذي قتلته 

وعادت  الحرب  وجه  في  �صرخت  الحروب، 

التحدي  جديد،  من  التحدي  �أح�صنة  لتركب 

فتابع  المزاج،  الروح وهند�سة  بالفن وتطهير 

العالم لااحتفاء بمناخات �صوتها فقد توقفت 

عن العمل الم�سرحي عام 1977م. 

زهرة المدائن

للقد�س  فيروز  �شدت  ب�أيام   67 نكبة  بعد 

رائعاً  نموذجاً  المدائن(  )زهرة  فجاءت 

بين  الوطنية  والوحدة  القومية  للق�صيدة 

الرحابنة  ا�ستخدم  والم�سيحيين،  الم�سلمين 

دقات �أجرا�س الكنائ�س وثيمة �أذان ال�صلاة في 

تجان�س، ومن خلال �صوتها ال�شجي عبرت عن 

المدينة  ينتظر  الذي  الحزين  الم�ستقبل  �صورة 

�ضياع  �إلى  ال�صخرة  قبة  حريق  من  المقد�سة 

البوابات  وهدم  الأنفاق  و�شق  البراق  حائط 

نهاية  وقبيل  لتهويدها،  المدينة  ومحا�صرة 

النا�س«  »��سألوني  لحن  الرحباني(  )زياد 

منها  موهبته  تثبت  �أخرى  و�ألحاناً  التقليدي 

»ع هدير البو�سطة« الذي كان مزيجاً ناجحاً 

جيتار  و�أ�صوات  ال�شرقية  الميلودية  من 

الهارموني  �إبراز  الأ�سا�سي في  الغربي  البا�ص 

الإيقاعي. 

ن�شاط  تقريباً  توقف  ال�سبعينيات  �أواخر  في 

ن�شاط  ازداد  بينما  الحرب  ب�سبب  الأخوين 

)زياد( ولم ت�سمح الظروف ب�إقامة مهرجانات 

�شرقاً  حفلات  بتقديم  ذلك  فيروز  فعو�ضت 

وغرباً.

نجمة في �سماء لبنان

في ال�سنوات الأولى من الحرب تقريباً توقفت 

يبقى يوم  ول�سوف   )17( الرحبانية  الم�ؤ�س�سة 

مطبوعاً  1994م  �سبتمبر  من  ع�شر  ال�سابع 

في ذاكرة اللبنانيين لأنه تاريخ عودة فيروز 

للغناء �أمام جمهور قدر بنحو 60 �ألفاً تجمعوا 

في �ساحة ال�شهداء، ذلك المكان وا�ضح الدلالة 

هيلا يا وا�سع - للأخوين رحباني

زياد الرحباني

في الم�ست�شفى عام 1956 بعد ولادة ابنها زياد
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هـــوام�ش ومــراجع

)1( فاروق جويدة ـــ عبد الوهاب و�أوراقه الخا�صة جداً ـــ 

دار �أخبار اليوم ـــ القاهرة ـــ �أكتوبر 1993م ـــ �ص123.

)2( د. جورج طراد ـــ �سيرة فنية وذاتية ـــ مجلة العربي، 

ـــ  الكويتية  الإعلام  وزارة  ـــ   583 العدد  ـــ  فيروز  ملف 

يونيو 2007م ـــ �ص103.

لبنانيون   مو�سيقيون  �صفحة:  ـــ  الحرة  المو�سوعة   )3(

 www.AR. wikipedia.com
ـــ  وذكريات  حنين  من  �صوت  ـــ  �سمرا  �أبي  محمد   )4(

العربي ـــ العدد 583 ـــ �ص110.

العدد  ـــ  العربي  ـــ  فيروز  حنجرة  ـــ  �سحاب  �إليا�س   )5(

583 ـــ �ص96.

)6(  فاروق جويدة ـــ مرجع �سابق ـــ �ص 124.

)7( مقال بالموقع الإلكتروني:

 www. classicarabmusic. com
)8( د. جورج طراد ـــ مرجع �سابق ـــ �ص 106.

)9( مقال في منتدى �شباب و�صبايا �سوريا الإلكتروني.

العراقية  للجمعية  الإلكتروني  بالموقع  مقال   )10(

www.Aljeeran.com  الكويتية

)11( �إليا�س �سحاب ـــ مرجع �سابق ـــ �ص101.

)12( خيري �شلبي ـــ برنامج بورتريه ـــ �إنتاج قناة النيل 

الثقافية بم�صر ـــ �أذيع يوم 

 1 /5/ 2007م ال�ساعة 11م�ساءً.

الهلال  �سل�سلة  ـــ  الم�صري  الغناء  ـــ  النجمي  كمال   )13(

ـــ  1966م  �سبتمبر   ـــ  القاهرة   186 العدد  ـــ  الثقافية 

�ص117.

)14( �إليا�س �سحاب ـــ مرجع �سابق ـــ �ص 102.

)15( محمود عو�ض ـــ محمد عبدالوهاب ـــ �سل�سلة اقر�أ ـــ 

العدد )340( ـــ دار المعارف ــ القاهرة ـــ �إبريل 1971م 

ـــ �ص204.

ـــ مجلة  ـــ فيروز محراب الفن الأ�صيل  )16( علي ح�سين 

�ص  ـــ  الكويتية  الإعلام  وزارة  ـــ   269 العدد  ـــ  الكويت 

.70

)17( محمد �أبي �سمرا ـــ مرجع �سابق ـــ �ص112.

)18( �إبراهيم العري�س ـــ ملف مجلة العربي ـــ العدد 583 

ـــ �ص 93.

)19( د. �شارل ب�شري مجلّي ـــ فيروز والرحبانية و�أقوى 

ـــ   421 العدد  ـــ  القاهرة  جريدة  ـــ  فل�سطين  عن  الأغاني 

وزارة الثقافة ـــ ملف نكبة فل�سطين ـــ �ص 15.

ـــ  بيروت  في  الحياة  �صوت  فيروز  ـــ  بذون  �أحمد   )20(

للثقافة  الوطني  المجل�س  ـــ   87 العدد  ـــ  الفنون  جريدة 

والفنون والآداب ـــ الكويت ـــ �ص 44.

لعنة توقف م�سرحيتها �سابقاً وتلك التي لاحقت 

الحياة في بيروت نتيجة للأحداث الأمنية في 

بدايات عام 2007م فكان الإ�اصرر م�ضاعفاً 

لتنت�صر  للتحدي  عنواناً  الفن  يكون  �أن  على 

�إرادة  على  منها  جزء  والفن  الحياة،  �إرادة 

وا�ستطاعت  منها  جزء  الفن  وتوقفُ  الموت، 

�أن تك�سر جو بيروت القاتم وت�ضيء  بعد ذلك 

للحروب،  لا  للحياة  المدينة  خلقت  فقد  ليلها 

للأ�صوات الجميلة لأ�صوات المدافع )20(. 

الرحابنة عن ر�ؤيتهم لكثير من  �أن عبر  �سبق 

ب�أن  )وطني(  رائعتهم  وت�شهد  المو�ضوعات 

الوطن لا يخلد �إلا بفنه و�أنه من برق الق�صائد 

بابه  على  يكونوا  �أن  غايتهم  و�أن  يطلع، 

العنيدة، ق�صيدة خالدة  الريح  ق�صيدة كتبتها 

�آثار الأيام، و�سيظل �صوتهم مدى  لا تمحوها 

الأجيال يحكي لأولادنا و�أحفادنا عن م�أ�ساة 

الوطن. 

غنت  النكبة  على  عاماً  مرور20  ذكرى  وفي 

�أغانيها  وتوجت  ولاانتظار(  الحزن  )احترف 

ب�أوبريت جميل تتحدث فيه مع �شيخ فل�سطيني 

في �إطار يحمل ق�ص�ص الأنبياء وكان مو�ضوع 

تغرد  ثم  العودة  ج�سر  حول  يدور  الأوبريت 

م�ستوحية ق�صة اليهود مع �صلب الم�سيح، و�أن 

الع�شرين  بلغوا  قد  الليلة  �آتين  لأطفال  المجد 

و�ساحات  والن�صر  القد�س  لهم  ال�شم�س  »لهم 

فل�سطين« )19(. 

�صح النوم

في العام 2008 غنت في دم�شق بدار الأوبرا، لم 

تلتفت �صاحبة الحنجرة الذهبية �إلى الخلافات 

ال�سيا�سية ف�صوتها �أحد لاا�ستثناءات، فع�شقها 

�أمد  �أطالت  النظير  منقطع  وللإقبال  الجمهور 

�أن  �سبق  التي  النوم(  )�صح  م�سرحية  عر�ض 

الأطراف  بين  الخلافات  حدة  بها  ك�سرت 

�أن  �سوريا  في  �أرادت  لبنان،  في  ال�سيا�سية 

تطرد اللعنة عن م�سرحيتها التي انقطعت عن 

العر�ض عام 1970م �إثر وفاة الزعيم )جمال 

عبدالنا�صر( فقررت تعوي�ض ما �ضاع وتجديد 

ما�ضي المجد الفني ك�أنها تطرد لعنتين معاً، 
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�صــوت الرمل

�صوت الرمل.. ر�ســائل لاانتماء من �سلطــان الإن�سان

كي ينتظم عقد لااحتفال بالم�شهد الثقافي، لا بد �أن تت�صل لآلئه في منظومة الفعل الدائم والم�ستمر مع تكوين الإن�سان )الكتاب ـ الم�سرح ـ الأدب ـ 

التراث ـ الفنون الت�شكيلية والخط العربي والزخرفة الإ�سلامية(، م�شكلة بذلك التراكم  والبناء من �أ�صول متلاحمة منذ  البزوغ الأول  على الأر�ض 

ليتوا�صل مع نف�سه ويتقارب من الآخر..

 انطلقت م�ساء الأربعاء 2010/4/7 فعاليات ملتقى ال�شارقة الرابع للخط العربي برعاية كريمة من �صاحب ال�سمو ال�شيخ الدكتور �سلطان بن 

محمد القا�سمي حاكم ال�شارقة والراعي لكل فعل ثقافي، حيث �أكد في ختام جولته �أن الإن�سان هو الأولوية وبناء مداركه الفكرية والثقافية 

جوانب  يثري  الذي  الآخر  مع  ونتفاهم  نتقارب  والعلم  والمعرفة  وبالثقافة  وتاريخه،  وح�ضارته  مجده  من  يعزز  الذي  ال�سلاح  هي  والفنية 

المعرفة للا�ستمرار في الحياة. 

المعار�ض  في  لي�شارك  البلاد  �أقا�صي  من  والقادم  والفاعل  الفعل  تحت�ضن  بل  بذلك،  تكتفي  ولا  �أنوارها،  ال�شارقة  ت�شرق  �أ�صابعه  بين  من 

والفعاليات )معر�ض ال�شارقة الدولي للكتاب ـ �أيام ال�شارقة الم�سرحية ـ �أيام ال�شارقة التراثية ـ بينالي ال�شارقة للفنون ـ ملتقى ال�شارقة للخط 

العربي( لإحداث هذا لااندماج والتوا�صل المف�ضي ل�سوية الفكر والتطلع، والم�ست�شرف بتقارب وتبادل فكري وانفتاح ح�ضاري مع الآخر.

فالأم�س امتداد اليوم والغد والتوا�صل �شريعة العطاء الفاعل فيها، وخلف كل �ستار م�سرح  وبين لبنات كل جدار هوية و�إرث ومع �ألوان كل 

لوحة ت�شرق ق�ص�ص وتمتد بالفرد والإن�سان  كالتراتيل تحيط به وتلب�سه الأمان في �شارقة التكامل والتوا�صل مع الإن�سان. 

بالانفتاح على المحيط والآخر، وعلى الإن�سان في الراحل والآتي، وعلى ال�صور في المتخيل والباقي تبدو الخيوط متوا�صلة وم�ستقرة في ب�ؤر 

الجمال التراكمي لبعد الإن�سان الواهب روحه عطاء.

الإن�سان هو الم�ستفز الأول لخيارات التحدي في التحولات المرادة حوله لعي�ش راقٍ ومتزن، ومتقارب التطورات التي ت�شهدها المنطقة والتي لا 

توازي طموح الفرد التي لا تحدها حدود ولقائد )�صقر( في تطلعاته لأبعد من مدى مد الب�صر، ي�ؤ�س�س لبنى تعزز مكانة الفرد، وفكره وكينونته، 

وتج�سد تطلعه لتغيير �شامل نموذجي يفوق كل التطلعات والطموح.

يد  �إليها  امتدت  والتي  الدولة  في  والرملية  ال�صحراوية  المناطق  في  الم�ستحدثة  الإ�صلاحات  كل  رغم  �آخر  م�ستفز  جديد،  من  الرمل  �صوت 

الطموحين لبث الحياة الخ�اضرء تناغماً مع زعفران رملها، �إلا �أنها تطمع في النظر للإ�ستفاده منها وخيرات ات�ساعها، وواعدة باحت�ضان دافئ 

لكل الم�شاريع الطموحة في  مجمل ات�ساعها وتحث على الإبحار فيها حرثاً فما  �أغزر مناحي  الغو�ص فيها، وكم هي كبيرة فر�صة �إنجاح 

المخططات التي تحتاج لت�صاميم �إبداعية كالنخلة لتوازن الم�شهد، فهنا تمتد لل�سماء تعانق الف�ضاء �سابحة �أ�صولها في قلب الأر�ض.

�صوت الخيل �صهيل لااندياح، اكت�ساح الفُ�سَح لجمال ال�سفر خلف العتمة، حيث �سكون الإف�صاح عن حب هذا المكان لخلق جديد، لولادة التكوين 

بات�ساق مع الطبيعة والبيئة دون تمادٍا �أو خذلان، ل�صوت الرمل.

عائ�شــة م�صبح العاجل
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الآنية  كهربته  حلمه،  مخاطرته،  حركته، 

والمبا�شرة، قد �أ�سدل ال�ستار على حياته وك�أنه 

على  تدل  بالنقطة،  يدمغ  م�ؤلف  في  �سطر 

قناعته وكفايته، لأن التدوين في هذه الحالة 

ي�صبح  والمرجعية،  التاريخية  �أهميته  وبرغم 

�ضرورات  من  و�ضرورة  متحفية  غاية  فقط 

التعلّم  بغاية  والدر�س  للت�شريح  التذكير، جثة 

التجربة  نرى  هكذا  المثال...  ونجدة  والمنفعة 

الم�سرحية وهي ت�ستجيب لقدرها، ت�شد رحالها 

وعندما  لذلك  العر�ض،  حرية  لتفارق  طائعة 

الحياة  ف�ضاءات  الم�سرحية  التجربة  تغادر 

وال�سكنية،  التقاعد  راحة  رفوف  حيث  �إلى 

منطقة التوقف ترحل معها الكثير من الحكايا 

ولم�سة  هنا  �إ�ضافة  التعليقات،  من  والأ�اسرر، 

�سحريّة هناك، وعدد لا ح�صر له من التحولات 

الحري�ص  المتابع  �أو  الرا�صد،  قلم  ف�شل  التي 

لدوائر التجربة في التقاطها وتثبيتها، بحيث 

من  �أو  نف�سه،  التجربة  �صاحب  يعود  عندما 

ت�صوير  �أن  على  الأغلبية  يتفق  لهذا 

�شريط  فوق  و�ضغطه  الم�سرحي  العر�ض 

من  حفظه  بق�صد  تلفازي  �أو  �سينمي 

عوادي الزمن، لا يبقيه كما هو في ده�شة 

�آخر  �شيء  ولكنه  نف�سه،  نعم هو  الأ�صل، 

يج�سد  وكما  بال�ضبط،  هكذا  تماماً.. 

المعنى المراد ر�صف هذه العبارة »نف�سه 

ولكنه �شيء �آخر«، لأن العر�ض الم�سرحي 

ذاك  بالحياة،  يحتفل  وجوداً  كان  الذي 

الذي كان يعي�ش تغيرات قد تختلف في 

�أهميتها بين فترة و�أخرى، وينعم بحرية 

الزمن  يعاند  كان  الذي  ذاك  دائرية، 

ي�شترط  �أن  وال�شيخوخة، 

الحيوية والتحديث، جاذباً، 

مغرياً ومتمرداً، قد غادر 

ليحل محله عمل ي�سكن 

الجديدة  �صفته  العُلب، 

المميزة �أنه معلّب، توقفت 

ن�ص العر�ض

من طاولة الكتابة �إلى منطقة الحياة

عزيز خيون

تقول قولتها وترحل.. هكذا هي التجربة الم�سرحية »العر�ض« كما الماء، ما �إن يندلق من كفك حتى يهرّبه التراب، وي�صبح حلم �شدّ القب�ضة عليه ثانية 

�ضرباً من المحال.. هي هكذا... ذاك طابعها، تلك خا�صيتها المتفردة منذ الأزل.. �إنها تزول لحظة وجودها البهي، وك�أن قيامة الاحتفال بح�ضورها المدوّي، 

دلالة �صادمة بزوالها المفاجئ.. لهذا ف�إن ما يتر�شح من �أريجها في ميزان طموح الذاكرة جدّ قليل، قيا�ساً بما يتجمع خلال زمن تجوهرها الأخاذ.. في 

ال�سابق، وريقات قليلة يدبجها هذا ويحر�ص على تداولها عبر الزمن هاج�س ذاك، تت�ضمن حوارات �سريعة، �أحاديث، هوام�ش، يوميات التجربة وعدد �آخر 

من �شواهد الذكرى تهب لنجدتها بع�ض الالتماعات الفوتوغرافية الخاطفة التي ت�صارع �سطوة الزمن لا�صطياد لحظاتها الهاربة خلال مخا�ضات التكوّن 

ال�ساخنة، والآن، وبعد الثورة العارمة التي تحققت في ظل تكنولوجيا التقدّم الهائل لو�سائل الات�صال، ف�إن م�ساحة تدوين مفا�صل التجربة الم�سرحية 

قد ات�سعت حظوظها �إلى حدّ كبير، ولكن حتى هذا التدوين و�أياً كانت ن�سبته المتحققة، هو في الواقع لا ي�شبهها، بل هو لي�س نب�ضها المتفجر وروحها 

ال�ضاجة، �إنما هو حقيقة �أخرى ا�ستطاعت ف�ضيلة هذا التدوين �أن توقفها في برج الزمن، بحيث �صار حا�صل المنتوج الجديد وفي معنى من معانيه، ك�أنه 

وليد �صورة من �صور الاغتيال، لكنه اغتيال �أنيق ومهذب، نجح �أن يك�سب ودّ واتفاق الجميع... على هذه ال�شاكلة نرى النتائج وبما تختزنه من مديات 

الحدة والق�سوة. 
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�أنه  �إلا  الكاتب،  ن�ص  الأ�صلي،  الن�ص  عمارة 

حيوية  �أكثر  مجالًا  يختط  يجعله  ما  له  ر  توفَّ

ويتجوّل  الم�سرح،  خ�شبة  يعتلي  �أن  في  وثقة 

ن�ص  هو  بالتالي  �إذن  ف�ضاءاتها،  في  فاعلًا 

جديدة،  �أ�سماء  عليه  نخلع  �أن  ويمكن  �آخر. 

ك�أن ن�سميه »الن�ص المجاور، �أو ن�ص العر�ض، 

ن�ص  �أو  الآخر  الن�ص  �أو  الرديف،  الن�ص  �أو 

الخلا�صات«، كونه يعلن عن اكتماله بتكامل 

�أن  بعد  الم�سرحي،  للعر�ض  الكلية  العنا�صر 

التي  والأفكار  الملاحظات  �شحنات من  غذّته 

فعملية   ... العر�ض  وفريق  المخرج  �سطرها 

�أو  الترحيل،  وعملية  والإ�ضافة،  الحذف، 

 – الن�ص  يتطلبها  التي  والت�أخير  التقديم 

ن�ص العر�ض، هي �إجراءات على درجة كبيرة 

الأهمية  هذه  حجم  ويزداد  الأهمية،  من 

الإجراءات  هذه  فوز  حال  في  و�ضرورتها 

التجربة...  في  الم�شاركين  جميع  ب�أ�صوات 

ب�أي  يعني  لا  كهذا  قرار  �إلى  اللجوء  وق�ضية 

حال من الأحوال �إ�شهار خلاف بوجه الكاتب، 

�أو �شكّاً في �إمكانيته وقدراته وملكته الإبداعية، 

على  الن�ص،  بخ�صو�صية  وتلاعباً  تنكراً  �أو 

لحياة  جديدة  فر�صة  هي  �إنما  تماماً،  العك�س 

العديد من طلباته في طريق  له  الن�ص تحقق 

في  �شهيته  تويجات  تتفتح  الإبداعي،  تكامله 

الإفاقة والإ�صغاء والم�شاركة والطلب والرغبة 

المعاني  من  مبتكرة  بمحمولات  التزود  في 

تما�سكاً  �أكثر  وتجعله  تعينه  والم�ضامين 

الن�ص  �إن  ثم   ... وت�أثيراً  �إقناعاً  �أكثر  وجر�أة، 

ن�ص الكاتب، وبمجرد �أن يغادر طاولة الكتابة 

عليه �أن يح�سم ترددات مخاوفه، وينفتح على 

بعملية  تدفع  التي  التوقعات  من  رحبٍ  �أفق 

فر�ضية  تمليه  وبما  الأجود،  باتجاه  تطوره 

جديدة  عنا�صر  مع  يومي  وب�شكل  والتفاعل 

في  ن�ضعه  الإبداعية،  طاقته  تلهب  ومنتقاة 

الحياة  هذه  له  تخبئه  ما  بكل  الحياة  منطقة 

الرف�ض  في  الحرية  له  تاركين  مفاج�آت  من 

ولااقتناع من خلال درجة ا�ستجابته لعدد من 

الملاحظات والت�صويبات التي يثبتها المخرج 

�إ�ضافة  ذاك،  �أو  الن�ص  من  المف�صل  هذا  في 

مقترحات  من  التجربة  �أع�ضاء  يطرحه  لما 

جمالية.

�إننا نُ�صغي لدمدمات رغبات الن�ص وحاجاته، 

ردود  ونراقب  ن�سمعه  الداخلية،  لترجيعاته 

فعله وهو يخط طريق بذاره اليومي في روح 

المخرج، وفي �أرواح الممثلين والمهند�سين وكل 

الن�ص معهم  الذين يربح  الفاعلين  الجماليين 

اليومية  التجربة  جولات  من  جولة  كل  وفي 

الت�شكل  دائرة  نحو  به  تدفع  جديدة  حياة 

منمنمات  �إي�ضاح  �أجل  من  الجديد  والتكون 

ال�صورة المثلى الكامنة في ن�سيجه الفني.

الإجراءات  هذه  حلقة  �إنجاح  �أجل  ومن  لذلك 

الآنفة الذكر، ف�إن الن�ص يقبل على محاورات 

متفجرة،  و�أحياناً  �ساخنة،  ولقاءات  عديدة، 

يُ�صغي  �أن  الأحيان  من  كثير  في  عليه  تحتم 

يقبل  �أن  عليه  وباحترام  باحترام،  �إليها 

�أن  �أو   ... الآخر  البع�ض  يرف�ض  �أو  بع�ضها، 

 ... كُلًا وجمعاً  �أو حتى يرف�ضها  يقبلها كلّها، 

النهائي  البت  �أو  ح�سمها  يمكن  لا  �أمور  فهذه 

ب�سلامة  التكهّن  د 
ّ
مجر حتى  �أو  ب�صلاحيتها، 

رها 
ّ
يقر لقناعات  �أحكام  هي  �إنما  نتائجها، 

الكفاءات  ومزاج  اليومي  الظرف  ح�صاد 

الم�شاك�سة لأحلام وعطاءات التجربة اليومية.

والن�ص بمعناه الجديد، �صحيح �أنه يرتكز على 

يرغب ب�أن ي�ضعها في ميزان التقييم ولااعتبار، 

على  قادر  غير  �أنه  يلم�س  حين  يفاج�أ  �سوف 

الإحاطة بها �إحاطة كاملة ... لماذا؟! والإجابة 

ال�شافية تقول �إن التجربة الم�سرحية تبد�أ عند 

�ضفة م�ستوى معيّـن من القناعات القلقة التي 

ما �إن تلبث حتى تخطف القرار وتمتطي ظهر 

 
ّ
تمر وهكذا  �أُخر.  قناعات  فتجني  المخاطرة، 

لموتور  والم�شغلّة  المحركة  العنا�صر  جميع 

التبدلات  من  كبير  بعدد  الم�سرحية  التجربة 

على  لن�أخذ  نف�سها...  هي  تبقيها  لا  ال�سريعة، 

على  الم�سرحي،  الكاتب  ن�ص  المثال  �سبيل 

�سلم  في  الأولى  الخطوة  يمثل  �أنه  اعتبار 

التجربة الم�سرحية، التي تغري وتدفع باتجاه 

هو  �أخرى...  ورطة  �أخرى،  خطوات  تغذية 

ط �آخرين، ويا لها 
ّ
يورطنا، ونحن بدورنا نور

التي  التحولات  عدد  لنرى  جميلة،  ورطة  من 

الكاتب وهو يقفز الحواجز  لها ن�ص  يتعر�ض 

بطاولة  مروراً  نف�سه  الكاتب  طاولة  من  بدءاً 

 – القراءات   – القراءة  طاولة  وحتى  المخرج 

التي  الواجبات  من  مهم  بعدد  تنه�ض  التي 

تقت�ضي �صبراً و�ساعات من التجارب اليومية 

عبوراً �صوب لحظة المجابهة، لحظة لاا�شتباك 

الذي  والمتلقي،  العر�ض  بين  تح�صل  التي 

�آخر  تحويل  �إلى  الآخر  هو  يخ�ضعه  بدوره: 

يتنا�سب وغر�ضه، منفعته  �أخرى، بما  وقراءة 

ال�شخ�صية.

عملنا  ب�أهمية  اعتبارنا  من  وانطلاقاً 

نقول  فنحن  طلباته،  وخ�صو�صية  الم�سرحي 

بنزع الغلاف المقد�س عن الن�ص الذي و�ضعه 

�أن  �أجل  الأول، كاتبه، من  فيه مبدعه ورائيه 

التحاور  فر�صة  الجمالي  الو�سيط  هذا  نمنح 
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يمتد  كهذه  حالة  ففي   – للم�سرح  والعربية 

لاارتباط  ووثائق  والم��سؤولية  العلاقة  عمر 

لكن  �أخرى...  مراحل  �إلى  ه  ون�صّ الكاتب  بين 

وحتى في حالة كهذه ف�إن هناك ما يحكم هذا 

الو�ضع، انتماء �إلى الدور والم��سؤولية والعلاقة 

هذه  ف�ضاءات  يدخل  المخرج  الجديدة،لأن 

المرحلة من عمر الن�ص، لي�س كونه فقط كاتباً 

مبدعاً  رائياً،  مخرجاً،  ب�صفته  �إنما  للن�ص، 

ويعمل  الأولى،  للمرة  يقر�ؤه،  جديداً  ومبتكراً 

على �إنجاز حزمة من التغييرات الحا�سمة التي 

فهو  العر�ض«  »ن�ص  الحديث  الن�ص  يتطلبها 

و�إن كان نف�سه الكاتب �إلا �أنه يت�صدى للن�ص 

ر�ؤية  �صاحب  ب�صفته  الجديد«  »م�شروعه 

حتى  الكاتب،  �شخ�صية  من  ين�سلخ  ور�ؤيا، 

المخرج  �شخ�صية  �أمام  حراً  المجال  يف�سح 

لمنطوق  الجديد  والمفل�سف  الر�ؤى  �صاحب 

يحاول  والذي  الجمالية،  ور�سائله  الن�ص 

بوابات  ي�شرع  �أن  الفنية  �أ�سرته  �أع�ضاء  مع 

م�صاريعها  على  »التدريب«  اليومية  التجربة 

ور�سم  �سواكنه،  ردم  الن�ص،  تحريك  بغية 

الم�ستقبلية، وك�شف منحنياته،  ا�ستراتيجياته 

و�إذا  و�ألغازه،  طلا�سمه  طبقاته،  دهاليزه، 

اقت�ضت ال�ضرورة، ال�شك فيه وتدميره من �أجل 

�أن يكون... بمعنى �آخر �أن يت�سع قلب الكاتب، 

وقلب الن�ص الجديد لكي يقدم المخرج �أق�صى 

حلول فر�ضيته الفنية والجمالية، لي�س بو�صفه 

كاتباً �أنجز مهمته المتمثلة في هند�سة الن�ص، 

�إنما بو�صفه مخاطراً وجمالياً، مفارقاً متمرداً 

اليومية  التجربة  ف�ضاءات  يخترق  و�شجاعاً 

التج�سيد..  منطقة  في  الن�ص  عوالم  ليثري 

منطقة الحياة.

الن�ص  رغبات  لدمدمات  نُ�صغي  �إننا 

وحاجاته، لترجيعاته الداخلية، ن�سمعه 

ونراقب ردود فعله وهو يخط طريق بذاره 

�أرواح  وفي  المخرج،  روح  في  اليومي 

الجماليين  وكل  والمهند�سين  الممثلين 

الفاعلين الذين يربح الن�ص معهم وفي 

اليومية  التجربة  من جولات  كل جولة 

دائرة  نحو  به  تدفع  جديدة  حياة 

الت�شكل والتكون الجديد من �أجل �إي�ضاح 

في  الكامنة  المثلى  ال�صورة  منمنمات 

ن�سيجه الفني

الن�ص بمعناه الجديد، �صحيح �أنه يرتكز 

على عمارة الن�ص الأ�صلي، ن�ص الكاتب، 

ر له ما يجعله يختط مجالًا  �إلا �أنه توفَّ

�أن يعتلي خ�شبة  �أكثر حيوية وثقة في 

ف�ضاءاتها،  في  فاعلًا  ويتجوّل  الم�سرح، 

�إذن بالتالي هو ن�ص �آخر

�إن الن�ص ن�ص الكاتب، وبمجرد �أن يغادر 

ترددات  �أن يح�سم  الكتابة عليه  طاولة 

من  رحبٍ  �أفق  على  وينفتح  مخاوفه، 

تطوره  بعملية  تدفع  التي  التوقعات 

فر�ضية  تمليه  وبما  الأجود،  باتجاه 

اليومية  الم�سرحية  التجربة  وواجبات 

في  نجربّ  فعندما  لذلك  »التدريب« 

تنطلق  لا  هذه  محاولتنا  ف�إن  الن�ص، 

�إنما  فارغ،  عبث  �أو  مح�ضة  رغبة  من 

منطق  علينا  يفر�ضه  لما  �إجابات  هي 

الخ�شبة،  على  الحياة  منطق  ال�ضرورة، 

ف�ضاء العر�ض

اليومية  الم�سرحية  التجربة  وواجبات 

ب في الن�ص، ف�إن 
ّ
»التدريب« لذلك فعندما نجر

�أو  محاولتنا هذه لا تنطلق من رغبة مح�ضة 

عبث فارغ، �إنما هي �إجابات لما يفر�ضه علينا 

الخ�شبة،  على  الحياة  منطق  ال�ضرورة،  منطق 

هذه  م�شاك�ستنا  تُترجم  ولا  العر�ض...  ف�ضاء 

خرق  �أنها  على  الكتّاب  بع�ض  يعتقد  كما 

الفنية  الكاتب  لحقوق  وتجاوز  للمتعارف، 

تماماً،  ذلك  خلاف  نرى  �إننا  بل  والإن�سانية، 

بمثابة  هو  به  ونجتهد  نجترحه  ما  �أن  نرى 

لأن  خ�صو�صيته،  وتفعيل  بالن�ص  التم�سك 

العبارات  ت�سطيره  وحال  الم�سرحي  الكاتب 

ب�ضربة  وتذييله  الن�ص،  عمر  من  الأخيرة 

»النهاية« يكون قد �شهد له بالن�ضج، قد �أكمل 

هذا  و�ضمن  الحرية،  منحه  قد  الفنية،  مهمته 

ي�ضيق  �سجناً  الكتابة  طاولة  ت�صبح  الو�ضع 

�إلى  وا�ضحاً  توقه  ويتبدى  الن�ص،  ب�أجنحة 

والحيوية،  الحركة  له  ت�ؤمّن  �أخرى  ف�ضاءات 

عند ذلك يحط رحاله بين يدي الرائي الثاني.. 

الجماعة  تلك  بوابة  يطرق  �أو  المخرج... 

الم�سرحية، ليبد�أ م�شوار فا�صل �آخر من رحلة 

مخاطرته في الت�شكل والتكوين، وليدخل عالم 

فنيّة  وا�شتغالات  وف�ضاءات  جديدة،  ممكنات 

�صيرورته  م�ستقبل  على  ح�ضورها  تفر�ض 

الم�ستقبلية.. بعبارة �أخرى �إن لظروف مرحلة 

ا�شتغال  ومحددات  طبيعة  الكتابة  طاولة 

الكاتب  خا�صة وهي ت�ستقبل عطاءات مخيلة 

يختم  �أن  بعد  �أ�سلفت،  كما  دوره  ينتهي  الذي 

�أبوته ومرجعيته،  ي�ؤكد �شرعيته في  ما  عليه 

فيها  يكون  حين  �أخرى  موا�ضع  با�ستثناء 

 – ممثلًا  �أو  مخرجاً  الم�سرحي  الن�ص  كاتب 

والأمثلة كثيرة على ذلك في التجربة العالمية 
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هل يمكن للحداثة في الفن �أن تت�أ�س�س خارج 

الفنية؟ وهل يمكن  بالأعمال  الب�صري  الوعي 

لأي عمل فني �أن ينتمي للحداثة خارج الوعي 

بالعين وقدرتهاعلى �إنتاج المعنى من خلال 

الوعي بالف�ضاء والمكان؟

ممكنة  تكون  �أن  الحداثة  لهذه  يمكن  وهل 

بع�ضاً؟  بع�ضها  على  الفنون  انفتاح  خارج 

�إن عالم الأيقونة كما عرفه الع�صر الو�سيط، 

تك�شف  الكنائ�سية  المنمنمات  �صورته  وكما 

للم�شاهد عالم التيولوجيا في �سيطرته على 

الإن�سان.

جداريات  خلال  من  ي�سر  بكل  ندرك  �إننا 

المائدة  تمجد  وهي  الروح  فعل  الكنائ�س 

لله  �شكراً  حولها  الحواريين  وتحلق  الإلهية 

و�إيماناً بالمعجزات، فتغيب الإرادة الإن�سانية 

وفعلها وتح�ضر الف�ضيلة في بعدها ال�سماوي 

توجه  فوقية  �إرادة  حبي�س  الم�شاهد  ليكون 

يد الفنان والمتلقي على حد ال�سواء، �أي هي 

المتناهي  على  اللامتناهي  �سيطرة  رحلة 

وحركة  العين  لت�ضليل  رحلة  الفن  فيكون 

ج�سدية تعي�ش غربة ذاتها والمو�ضوع.

القرن  من  الغربية  النه�ضة  حركة  �شكت  ولقد 

الخام�س ع�شر في مجال فن الر�سم نقلة نوعية 

خلال  من  الفني  العمل  بت�شكلات  الوعي  في 

بالمنظور  الوعي  على  كقدرة  العين  ميلاد 

على  وقدرته  الرائي  �أهمية  بخلق  وولعها 

�إطاراً  يكن  لم  اللوحة  ميلاد  �إن  الأثر.  ت�شكل 

تظهر فيه �صورة �أ�صغر للإن�سان ولبقية �أ�شياء 

نجا المهداوي حداثة العين �أم حداثة الف�ضاء

حاتم النقاطي

 الحداثة الغربية بداية من القرن التا�سع ع�شر، 

�إذ �سوف ت�ؤدي �ضرورة �إلى �إنتاج موقف �آخر 

اللوحة  �إنتاج  فنون  ومن  ذاته  الت�شكيل  من 

»لاانطباعيون«  الألوان  مع  التعامل  ومن 

والدخول  »التكعيبيون«  الأ�شكال  وتطويع 

والألوان  الخطوط  تدمج  خلاقة  فو�ضى  في 

كالزجاج  اللوحة  عن  الغريبة  بالموجودات 

�إنها  الم�صنوعات.  من  وغيرها  والمعادن 

العالم بقدر ما كانت ر�ؤية جديدة لآفاق فنية 

تدرك العالم خارج كل تقدي�س، وهو ما يمكن 

تمثله بي�سر داخل �أعمال »ليوناردو دافن�شي« 

على  قدرة  الرائي  بمكانية  احتفائه  في 

الإ�ضافة و�إنتاج التمثلات.

الذات  مع  التعامل  في  جديدة  �إمكانات  �إنها 

ت�شكل  �سوف  جديدة  عقلية  هي  �أو  والآخر، 
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لإنجاز  الرقمية  التقنيات  �آخر  يعتمد  فني 

ال�صورة؟

�سجلات  داخل  نف�سها  عن  تعلن  الحداثة  هي 

الفنية«  »الم�صنفات  تحملها  ا�ستفهامية 

لعر�ض  متعددة  وف�ضاءات  »كتالوجات« 

في  العين  تلك  مع  اليد  منطق  فيها  يتداخل 

�سعي رائع نحو �إمكانات جديدة لحداثة الذات 

في حوارها مع مرايا �شفافة عمقها يكمن في 

ا�ستيعابها لنف�سها عبر ك�سرها لمرايا الآخرين 

وجهدها ل�صنع دلالاتها.

�إن نجا المهداوي يدعونا �إلى ثقافة الأنا حيث 

نكون عراة من كل يقينات الأحكام الجمالية، 

لأنه يعلن خطاب الحداثة في بعده الإن�سانوي 

والثقافات  ال�شعوب  بين  الفوارق  تكون  حيث 

مزعومة،  اختلافات  بين  للم�صالحة  دوافع 

ذلك �أن الفن يظل في عمقه تذكيراً بالإن�سان، 

والملفوظ  مرئي  �إلى  المقول  فيتحول  عر�ضها 

�إلى �صمت، حيث تت�أ�س�س �شعرية �أخرى للقراءة 

ورمزية جديدة في وعينا بالم�شاهدة.

�أخرى  تعبيرية  �أ�شكالًا  ت�أخذ  العين  ثقافة  �إن 

تطرق باب هوية جديدة لذاك »البعد الواحد« 

حيث يت�أ�صل الكيان وتغدو منعرجات الأم�س 

م�صابيح لطرق ممتدة يخطها الب�صر في لعبة 

مع  اللوحة  ذاكرة  خط  عمق  فيها  يتجاوز 

انعكا�سات �ألوانها.

لعله عالم يعتمد فيه �صاحبه على �آخر تقنيات 

ال�صورة، ف�إذ به ي�أخذ عيوننا بعيداً عن »حداثة 

المتحف« ليوجهنا �إلى م�شاهدة متميزة حيث 

تتداخل ف�ضاءات العر�ض.

�إنجاز  لغة  تحاور  وهي  العين  لغة  هي  فهل 

الحرف من قبل حركة اليد �أم هي لغة م�صنف 

 

خلفه  من   
ّ
يجر محوراً  �ست�صبح  التي  الحداثة 

ت�ستفهم  جادة  �أ�سئلة  نحو  العرب  المبدعين 

اللوحة  تعاملهم مع  و�أفق  تاريخهم وواقعهم 

وف�ضاء الت�شكيل و�أفق التلقي.

ولعل �أعمال الفنان التون�سي نجا المهداوي تجد 

�أنه ا�ستطاع �أن ي�ؤ�س�س  لها تميزاً خلاقاً، ذلك 

الحداثة من  على  يقدم  �إنه  �إذ  توجهها،  فرادة 

باب »الموقف« حيث ي�صبح الفن لديه �إ�ضافة 

ال�ساحة  فناني  من  غيره  مع  متبايناً  تجعله 

لنف�سها  مقيمة  والعربية  التون�سية  الت�شكيلية 

م�سافة مع الآخر.

لقد حاولت مدر�سة تون�س في الر�سم �أن ت�ؤ�س�س 

خلال  من  خ�صو�صيتها  اتجاه  في  حداثتها 

مع  الأ�صالة  فتتعانق  اللوحة  �إلى  البيئة  نقل 

الحداثة.

غير �أن نجا المهداوي يقدم لنا حداثة التعامل 

مع الموروث من خلال �إبراز قيمة الحرف في 

تعتمد  ر�ؤية  وفق  والف�ضاء  اللوحة  ت�شكيل 

الوعي بقدراته الخفية تلك التي تحمل خلفية 

�إبداعية تتجاوز تقليدية الموروث. �إن التعامل 

�أ�شكاله  عمق  مع  رحلة  لديه  الحرف  مع 

ا�ستفهام  هي  �أو  الف�ضائية  �أبعاده  وتجريدية 

خطاباته  ومحتويات  ودوائره  انحناءاته  في 

ممكن  فني  من�شود  �إلى  توقها  في  النظرية 

م�سكون بمغايرة ال�سائد والم�ألوف.

�إنه ي�أخذنا �إلى فتنة تلقي العين للعمل في ظل 

توجيه �آخر لل�صورة داخل ذهنية رائيها حيث 

الم�شاهد  م�ألوف  تتجاوز  مو�سيقى  الألوان 

وتبحر في دلالات لااختلاف.

هو ف�ضاء تداخل الفنون �إذ تقر�أ العين خطابات 

مخطوطات اللوحة وت�شكلاتها داخل ف�ضاءات 
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�سبعينيات القرن الما�ضي مع نظريات التلقي، 

حيث ي�صبح فعل التلقي هو الم�ؤ�س�س للمعنى 

ولإنتاج الدلالة)4(.

 Reception Visuelle التلقي  ب�صرية  ولعل 

�أي  العين،  �إلى  الأذن  من  للانتقال  محاولة 

على  مت�أ�س�سة  جمالية  �أحكام  من  لاانتقال 

والنظر،  الر�ؤية  ت�ؤ�س�سها  �أحكام  �إلى  الأ�صوات 

هو  الفني  العمل  مع  التعامل  ي�صبح  حيث 

رهين وعي بالف�ضاء وبالمكان.

الفني،  للأثر  �إدراك  طريقة  هي  الب�صرية  �إن 

كان  �أو  ال�شعر  مجال  في  ق�صيدة)5(  �أكان 

تظل  الر�سم  مجال  في  لوحة  �أو  »كتالوجاً« 

معانقتها  في  الأ�شكال  على  للر�ؤية  انفتاحاً 

البيا�ض  لغة  العين مع  للألوان �ضمن تحاور 

ومنطق ال�سواد.

وما  المخيلة)6(  تلك  على  �إحالات  �إنها 

في  الذات  �إلى  �ضرورية  عودة  من  ت�ستوجبه 

المتلقاة  ال�صورة  �أي هي  المرئي  لذلك  تمثلها 

العالم  ي�صبح  حيث  خارجية  �إثارة  بفعل 

الق�صد  �أو نحو هذا  التوجه  مدركاً بف�ضل هذا 

للعالم، حيث تكون العين �ضرورة لخلق معنى 

الأ�شياء.

�أي�ضاً  نحددها  �أن  يمكن  التلقي  ب�صرية  �إن 

التالية،  بالمفاهيم  الع�ضوية  علاقتها  �ضمن 

الذات الإدراك والمعي�ش.

كما يمكن لهذه الب�صرية �أن تتحدد على �أنها 

منهج غايته تحديد خ�صو�صي للدلالة ذلك �أن 

انطلاقاً  لها  مفهومه  حدد  الأل�سني  الخطاب 

الخطاب  �أن  حين  في  �صوتي)7(،  منطلق  من 

المابعد �أل�سني يتعامل معها �ضمن تفكيك)8( 

ي�ؤكد انفتاح المعنى على ذاك القارئ، في�صبح 

للعين  وا�ضحة  دعوة  عمله  في  نلاحظ  �إننا 

في  الت�شكيلية  �أعماله  به  ترتبط  ما  بف�ضل 

فيه،  الحرف  واتجاهات  المكان  على  ا�شتغال 

فتظهر بنية العمارة و�أنماط زخرفة تحيل �إلى 

الرق�ش العربي.

�إنها ف�ضاءات فنية ترتبط با�ستفهامات ممكنة 

حول خ�صو�صية هذه التجربة في م�ستوى واقع 

الحركة الت�شكيلية التون�سية في كليتها ومدى 

الإ�سلامي  العربي  تاريخها  على  انفتاحها 

كال�صينية.. في  ال�شرقية  و»الكتابة«  خا�صة  

ي�ستدعي  مّما  المفهومي  الح�ضور  �إلى  توقها 

القراءة  ت�شكل  في  و�أهميته  القارئ  ت�أويلية 

ب�صرياً.

مع  الجديد  التعامل  التلقي  نحو  ال�سعي  لعله 

العمل الفني ذاك الذي يعو�ض مو�ضوعية الأثر 

من�صباً  لااهتمام  ي�صبح  حيث  القراءة  بذاتية 

لااهتمام  عو�ض  القارئ  وعلى  القراءة  على 

بالن�ص وبالأثر.

و�أ�سا�ساً  بنيوي  بعد  ما  توجه  مع  �إننا 

منذ  ح�ضورها  ت�أجج  نقدية  توجهات  مع 

يج�سدها  �صورة  �أ�صالته  في  كان  الذي  ذلك 

الخيال في توقه لخلق المختفي داخل الظاهر 

والممكن في �أزمنة لاا�ستحالة.

المقا�صد  ذكية  الت�شكيلية  العلامات  هذه  �إن 

تنويعات  تناهي  لا  بين  المزاوجة  �إنها  �إذ 

�إنتاجات العين وبين انفتاحها على ف�ضاءات 

متخيلة فتكون حداثتها في غياب كل �أحكام 

عوالم  في  الرائقة  الم�شاهدة  تلك  عن  نهائية 

فنية ت�شد القارئ وتطوح به خارج الم�ستهلك 

والم�ألوف.

�س�ؤال الحداثة �س�ؤال العين

هل هي ثقافة العين �أم هي ثقافة ال��سؤال عن 

الحداثة؟

 Contemporaneilte المعا�صرة  تكون  قد 

الذي   Reception التلقي  ب�أفق  تخت�ص 

�أو  �أكان �شعراً  �أن يحوّل العمل الفني  ا�ستطاع 

في  للدلالات  منتجة  ذاتية  �إلى  ر�سماً  �أو  خطاً 

جدل مع مو�ضوع فني.

نجا  التون�سي  الت�شكيلي  الفنان  ولعل 

في  الفنية  تجربته  في  ي�ؤ�س�س  المهداوي)1( 

خلال  من  متميزاً  ب�صرياً  ف�ضاءً  عموميتها 

ت�شكيلية،  كمفردة  العربي  الحرف  اعتماده 

التي  الجمالية  المنطلقات  من  جملة  وعلى 

والأ�ساليب  التقنيات  من  مجموعة  توظف 

التطورات  �أحدث  ت�ستغل  والتي  الفنية 

التقنية)2(.

الع�شق«)3(  »مراتب  الفني  عمله  يكون  وقد 

توجهاته  عمق  مدى  تبين  خ�صو�صية  �صورة 

الت�شكيلية وان�شغاله بالحرف العربي كمفردة 

ت�شكيلية.

�أثناء  ا�شتغاله في مر�سمه
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جداريات  خلال  من  ي�سر  بكل  ندرك  �إننا 

ال�سلطة  تمجد  وهي  الروح،  فعل  الكنائ�س 

المائدة  حول  الب�شر  تحلق  وتج�سد  الإلهية 

وتطلعهم نحو ذاك المنطلق.

�إيماناً  يج�سدون  حولها  من  »الحواريين«  �إن 

الإن�سانية  للإرادة  وا�ستبعاداً  بالمعجزات 

وهل يمكن لهذه الحداثة �أن تكون ممكنة خارج 

انفتاح الفنون على بع�ضها بع�ضاً؟

الو�سيط  الع�صر  عرفه  كما  الأيقونة  عالم  �إن 

تك�شف  الكنائ�سية  المنمنمات  �صورته  وكما 

على  �سيطرته  في  التيولوجيا  عالم  للم�شاهد 

الإن�سان.

�أنها  الفني قائماً في عمق ذات م�ؤولة  العمل 

�إمكانات  تدر�س  منفتحة  دلالية  رمزيات 

�ضمن  ومتابعتها  الفنية  بالأعمال  وعينا 

وعينا بركائزها النظرية.

لانفتاح  التاريخ  في  تحديدها  تجد  لعلها 

الآلة  و�أ�سا�ساً  ال�صورة  عالم  على  الحداثة 

�أوروبا  في  ظهورها  �شكل  التي  الفوتوغرافية 

ع�شر  التا�سع  القرن  من  الأول  المنت�صف  في 

حدثاً غّري وعي الإن�سان بال�صورة وبفن الر�سم 

ذاته وبعلاقتنا به)9(.

الب�صري تعزز ح�ضوره بظهور  العالم  �إن هذا 

مع  التعامل  مجال  في  الرقمية  التحولات 

الفنون  عالم  على  انعك�س  مما  ال�صورة 

وتلقيها، ذلك �أن التعامل مع ف�ضاءات التلقي 

�إنتاج  �أثر في  الب�صري �شهد ت�سارعاً ملحوظاً 

ون�شر وت�سويق الفنون عامة. ومنذ ثمانينيات 

جماليات  طالت  ثورة  بجلاء  الما�ضي  القرن 

   Les Arts Visuelles الب�صرية الفنون  �إنتاج 

قدرات  بف�ضل  والم�سرح  وال�سينما  كالر�سم 

تكنولوجية وقع توظيفها للتحكم في الأ�شكال 

تفعله  ما  �إن  والأ�ضواء.  والأمكنة  والألوان 

يوفره  وما  الكمبيوتر  مجال  في  البرمجيات 

ف�ضاء الإنترنت من مواقع وعوالم افترا�ضية لا 

محدودة ت�شكل ج�سوراً بين المبدعين ومتلقيهم 

مما يطور ب�صرية التلقي يتداخل فيها الإنتاج 

بالت�سويق ويت�شابك فيها عالم الإبداع بف�ضاء 

العولمة)10(.

ب�إمكانه  و�أي وعي ب�صري  ف�أي حداثة هذه؟ 

�أن يت�أ�س�س على �ضوئها؟

 Le وهل يمكن لأي عمل فني �أن ينتمي للحداثة

وقدرتها  بالعين  الوعي  خارج   Modernite

على �إنتاج المعنى من خلال الوعي بالف�ضاء 

والمكان؟
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مع  الأ�صالة  فتتعانق  اللوحة  �إلى  البيئة  نقل 

الحداثة.

غير �أن نجا المهداوي يقدم لنا حداثة التعامل 

مع الموروث من خلال �إبراز قيمة الحرف في 

تعتمد  ر�ؤية  وفق  والف�ضاء  اللوحة  ت�شكيل 

الوعي بقدراته الخفية تلك التي تحمل خلفية 

�إبداعية)13( تتجاوز تقليدية الموروث.

عمق  مع  رحلة  لديه  الحرف  مع  التعامل  �إن 

هي  �أو  الف�ضائية  �أبعاده  وتجريدية  �أ�شكاله 

ا�ستفهامات في انحناءاته ودوائره ومحتويات 

�إلى من�شود فني  توقها  النظرية في  خطاباته 

ممكن م�سكون بمغايرة ال�سائد والم�ألوف.

�إنه ي�أخذنا �إلى فتنة تلقي العين للعمل في ظل 

توجيه �آخر لل�صورة داخل ذهنية رائيها حيث 

الم�شاهد  م�ألوف  تتجاوز  مو�سيقى  الألوان 

وتبحر في دلالات لااختلاف.

هو ف�ضاء تداخل الفنون، �إذ تقر�أ العين خطابات 

مخطوطات اللوحة وت�شكلاتها داخل ف�ضاءات 

والملفوظ  مرئي  �إلى  المقول  فيتحول  عر�ضها 

�إلى �صمت، حيث تت�أ�س�س �شعرية �أخرى للقراءة 

ورمزية جديدة في وعينا بالم�شاهدة.

تعبيرية  �أ�شكالًا  ت�أخذ  العين  ثقافة  �إن 

»البعد  لذاك  جديدة  هوية  باب  تطرق  �أخرى 

وتغدو  المكان  يت�أ�صل  حيث  الواحد«)14( 

ممتدة  لطرق  م�صابيح  الأم�س  منعرجات 

يخطها الب�صر في لعبة يتجاور فيها عمق خط 

ذاكرة اللوحة مع انعكا�سات �ألوانها.

لعله عالم يعتمد فيه �صاحبه على �آخر تقنيات 

ال�صورة، ف�إذ به ي�أخذ عيوننا بعيداً عن »حداثة 

المتحف«)15 ( ليوجهنا �إلى م�شاهدة متميزة 

حيث تتداخل ف�ضاءات العر�ض.

اللوحة  عن  الغريبة  بالموجودات  والألوان 

كالزجاج والمعادن وغيرها من الم�صنوعات.

�ست�صبح  التي   La Modernite الحداثة  �إنها 

محوراً يجر المبدعين العرب نحو �أ�سئلة جادة 

مع  تعاملهم  و�أفق  وواقعهم  تاريخهم  تهم 

اللوحة وف�ضاء الت�شكيل و�أفق التلقي.

المهداوي  نجا  التون�سي  الفنان  �أعمال  ولعل 

�أن  ا�ستطاع  �أنه  ذلك  خلاقاً،  تميزاً  لها  تجد 

على  يقدم  �إنه  �إذ  توجهها  فرادة  ي�ؤ�س�س 

الحداثة من باب »الموقف«)12(، حيث ي�صبح 

الفن لديه �إ�ضافة تجعله متبايناً مع غيره من 

والعربية  التون�سية  الت�شكيلية  ال�ساحة  فناني 

مقيمة لنف�سها م�سافة مع الآخر.

لقد حاولت مدر�سة تون�س في الر�سم �أن ت�ؤ�س�س 

خلال  من  خ�صو�صيتها  اتجاه  في  حداثتها 

 

فتح�ضر �إرادة ال�سماوي ليكون الم�شاهد حبي�س 

�إرادة فوقية توجه يد الفنان والمتلقي على حد 

ال�سواء، �أي هي رحلة �سيطرة اللامتناهي على 

المتناهي.

ج�سدية  وحركة  العين  لتظليل  رحلة  الفن  �إنه 

تعي�ش غربة ذاتها والمو�ضوع.

�إن الإن�سان اغترب عن عالمه، وكذلك �أ�ضحى 

المو�ضوع مما جعل العين تغيب عنه. 

 La الغربية  النه�ضة  حركة  �شكلت  ولقد 

القرن  منذ   Renaissance Occidentale

الخام�س ع�شر في مجال فن الر�سم نقلة نوعية 

خلال  من  الفني  العمل  بت�شكلات  الوعي  في 

بالمنظور  الوعي  على  كقدرة  العين  ميلاد 

وولعها بخلق �أهمية الرائي وقدرته على ت�شكل 

الأثر. �إن ميلاد اللوحة لم يكن �إطاراً تظهر فيه 

العالم  �أ�شياء  ولبقية  للإن�سان  �أ�صغر  �صورة 

بقدر ما كانت ر�ؤية جديدة لآفاق فنية تدرك 

العالم خارج كل تقدي�س)11(، وهو ما يمكن 

الإيطالي  الر�سام  �أعمال  داخل  بي�سر  تمثله 

في   )1519 ـــ   1452( فن�شي«  دا  »ليوناردو 

الرائي قدرة على  الإ�ضافة  احتفائه بمكانية 

و�إنتاج المتمثلات.

الذات  مع  التعامل  في  جديدة  �إمكانات  �إنها 

ت�شكلها  �سوف  جديدة  عقلية  هي  �أو  والآخر، 

الحداثة الغربية بداية من القرن التا�سع ع�شر، 

�إذ �سوف ت�ؤدي �ضرورة �إلى �إنتاج موقف �آخر 

اللوحة  �إنتاج  فنون  ومن  ذاته  الت�شكيل  من 

»لاانطباعيون«  الألوان  مع  التعامل  ومن 

التا�سع  القرن  في   Les Impressionnistes

القرن  ع�شر و�ضمن تطويع الأ�شكال منذ فجر 

 Les Cubistes التكعيبيين  مع  الما�ضي 

الخطوط  تدمج  خلاقة  فو�ضى  في  والدخول 

لعله ال�سعي نحو التلقي التعامل 

الذي  ذاك  الفني  العمل  الجديد مع 

بذاتية  الأثر  مو�ضوعية  يعو�ض 

الاهتمام  ي�صبح  حيث  القراءة 

القارئ  القراءة وعلى  من�صباً على 

عو�ض الاهتمام بالن�ص وبالأثر
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الفن  في  الحداثة  مفهوم  �إحراج  لعله 

العربي  الف�ضاء  داخل  وتخ�صي�صاً  الحديث 

حداثة  عن  البحث  لعله  �أو  الإ�سلامي)18( 

لاان�شغال  من  تتخذ  المهداوي  لدى  ممكنة 

بالف�ضاء الب�صري هدفاً ت�سعى لتحقيقه لدى 

بالأ�شكال  الوعي  وفق  والخارجي  المتلقي 

والأمكنة.

من  لها  ت�شكيلية  تون�سية  تجربة  لعلها 

والجمالية  والفنية  المكانية  الخ�صو�صيات 

ت�أ�سي�س  على  قدرتها  ت�أكيد  �إلى  ي�ؤهلها  ما 

داخل  والفنية  الإبداعية  لفرادتها  انتمائها 

لإن�سانية  توقاً  قارئها  عين  وفي  ن��شأتها 

ممكنة.

الهـــوام�ش:

)1( نجا المهداوي فنان ت�شكيلي تون�سي من مواليد 

.7391

 �إنتاجات العين وبين انفتاحها على ف�ضاءات 

متخيلة فتكون حداثتها في غياب كل �أحكام 

عوالم  في  الرائقة  الم�شاهدة  تلك  عن  نهائية 

فنية ت�شد القارئ وتطوح به خارج الم�ستهلك 

والم�ألوف.

لذاتها  تخت�ص  �أن  تريد  العربية  الحداثة  �إنها 

بذاتها و�أن تكون خروجاً �ضرورياً من هيمنة 

�أن  حاول  الذي  ذاك  الغربي)17(  النموذج 

يكون منارة لذاته وللآخر.

�إنجاز  لغة  تحاور  وهي  العين  لغة  هي  فهل 

الحرف من قبل حركة اليد، �أم هي لغة م�صنف 

لإنجاز  الرقمية  التقنيات  �آخر  يعتمد  فني 

ال�صورة؟

�سجلات  داخل  نف�سها  عن  تعلن  الحداثة  هي 

الفنية«  »الم�صنفات  تحملها  ا�ستفهامية 

العر�ض  متعددة  وف�ضاءات  »كتالوجات« 

في  العين  تلك  مع  اليد  منطق  فيها  يتداخل 

�سعي رائع نحو �إمكانات جديدة لحداثة الذات 

في حوارها مع مرايا �شفافة عمقها يكمن في 

ا�ستيعابها لنف�سها عبر ك�سرها لمرايا الآخرين 

وجهدها ل�صنع دلالاتها.

�إن نجا المهداوي يدعونا �إلى ثقافة الأنا)16( 

الأحكام  يقينات  كل  من  عراة  نكون  حيث 

الجمالية، لأنه يعلن خطاب الحداثة في بعده 

ال�شعوب  بين  الفوارق  تكون  حيث  الإن�سانوي 

اختلافات  بين  للم�صالحة  دوافع  والثقافات 

تذكيراً  يظل في عمقه  الفن  �أن  ذلك  مزعومة، 

�أ�صالته  في  كان  الذي  ذاك  بالإن�سان، 

في  الخيال  يج�سدها  �صورة    L'originalite

والممكن  الظاهر  داخل  المختفي  لخلق  توقه 

في �أزمنة لاا�ستحالة.

المقا�صد،  ذكية  الت�شكيلية  العلامات  هذه  �إن 

تنويعات  تناهي  لا  بين  المزاوجة  �إنها  �إذ 

حداثة  لنا  يقدم  المهداوي  نجا 

التعامل مع الموروث من خلال �إبراز 

اللوحة  ت�شكيل  في  الحرف  قيمة 

الوعي  تعتمد  ر�ؤية  وفق  والف�ضاء 

تحمل  التي  تلك  الخفية  بقدراته 

تقليدية  تتجاوز  �إبداعية  خلفية 

الموروث
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و�أ�سا�ساً ال�شعر والخط والرواية وهو ما يجعله باحثاً 

عن �أنا ذات خ�صو�صية فنية زمكانية.

)17( راتب مزيد الغوثاني، جماليات الر�ؤية، ت�أملات 

الف�صل  العربي،  للفن  الب�صرية  الف�ضاءات  في 

الينابيع،  دار  العربي،  الخط  جماليات  ال�ساد�س، 

دم�شق 1999، �ص246.

تحديد  في  انخرطوا  العرب  المبدعين  جل  �إن   )18(

ال�شعر  مجال  ففي  الإ�شكال،  هذا  من  خا�ص  موقف 

والحر  العمودي  غير  جماعة  �أن  تون�س  في  نجد 

وبداية  ال�ستينيات  �أواخر  منذ  الطليعة  حركة  �أو 

�سبعينيات القرن الما�ضي حاولت تبني هذا المفهوم 

وت�أ�سي�س موقف خا�ص بها ركز على محاولة تجديد 

قاعدة  لتو�سيع  العامة  اللهجة  وتبني  الكتابة  �شكل 

التلقي. يراجع في نف�س الغر�ض كتاب جاك فونتين 

للن�شر  التون�سية  المعا�صر،الدار  التون�سي  الأدب 

الح�صار   ، الهمامي  الطاهر  �أي�ضاً  يراجع   .1989

مجموعة �شعرية 1972. كما يراجع بنف�س المرجع 

بكار  توفيق  ومقدمة  الهمامي  طاهر  ال�شاعر  كلمة 

وفي   .1986 للن�شر  التون�سية  الدار  الثانية،  للطبعة 

المغرب ف�إن بيان الحداثة لمحمد بني�س 1980 كان 

المفهوم،  هذا  ين�شد  عام  عربي  موقف  مع  تناغماً 

�سنة  بيانه  بيروت  من  �أ�صدر  �أن  لأدوني�س  �سبق  �إذ 

�أ�صدرا  �صالح  و�أمين  حداد  قا�سم  �أن  كما   ،1979

�أدوني�س  راجع   .1984 �سنة  البحرين  من  بيانهما 

البيانات،  حداد،  قا�سم  �أمين  �صالح  بني�س  محمد 

للن�شر 1995.  اليو�سفي، �اسر�س  تقديم محمد لطفي 

البعد  لجماعة  كان  الت�شكيلية  الفنون  مجال  وفي 

الواحد في العراق ر�ؤيتهم لهذه الم��سألة وهو ما عبر 

الواحد،  البعد  كتابه  في  �سعيد  �آل  ح�سن  �شاكر  عنه 

بغداد 1971.

من  لمجموعة  جهاد  كاظم  تعريب  راجع   )8(

عنوان  تحت  دريدا  جاك  للفيل�سوف  الن�صو�ص 

البي�ضاء  الدار  توبقال  دار  ولااختلاف«  »الكتابة 

المغرب، 1988.

 Michael Rush Les Nouveaux Medias dans  )9(

 L'Art Traduit de l'anglais Par Christian Matin

Deibold Thames & Hudson 2002.

)10( جون هارتلي ال�صناعات الإبداعية »كيف تنتج 

الثقافة في عالم التكنولوجيا والعولمة« ترجمة بدر 

الدين ال�سيد �سليمان الرفاعي، �سل�سلة عالم المعرفة، 

العدد 339 مايو 2007.

  Henri Feyt Regarder La Peinture J N Martin

1993.- 11

عفيف  د.  قباني  نزار  ن�صو�ص  المهداوي  نجا   )12(

نجا  قويعة،  خليل  الأ�ستاذ  داغر،  �شربل  د.  بهن�سي، 

المهداوي وغيرهم.

Simpact Editions

  Nja mahdaoui L'art calligraphie L'or du)13(

temps Tunis 2001.

�أعماله  �أن نجا المهداوي ترتبط جل  كما ن�ؤكد على 

بذلك الن�ص الم�صاحب حر�صاً منه على جلب المتلقي 

�إلى لااهتمام بخلفيات ما تب�صره العين.

)14( البعد الواحد المق�صود الحرف العربي باعتباره 

ف�ضاء تجريدياً يحمل داخله عمق ت�أويله.

)15( �إذا  كانت الحداثة الغربية في مجال الر�سم قد 

ف�إن  المتلقي،  وبين  بينها  وا�سطة  المتحف  اعتمدت 

للعر�ض  كف�ضاء  المتحف  يعتمد  لا  المهداوي  نجا 

فح�سب، بل يتجاوزه �إلى تقديم �أعماله في م�صنفات 

فنية »كتالوجات« وعبر موقعه على �شبكة الإنترنت 

www.nja_mahdaoui.com.

تهدف  للتراث  للعودة  المهداوي  محاولة  �إن   )16(

لا�ست�شراف هويته الفنية من خلال توظيف الحرف 

من  معه  التعامل  �أفق  وتطوير  الإ�سلامي  العربي 

جهة واعتماده من جهة �أخرى المزاوجة بين الفنون 

)2( �إن نجا المهداوي يقدم �أعماله في »كتالوجات« 

من  يجعل  مما  متطورة  طباعية  تقنيات  تعتمد 

الحروفي  والت�شكيل  الر�سم  مجال  في  الفنية  �أعماله 

للقراءة.  العين  ت�ستدعي  ثرية  ب�صرية  ف�ضاءات 

منذ  المن�شورة  المهداوي  �أعمال  »كتالوجات«  انظر 

ثمانينيات القرن الما�ضي.

)3( نجا المهداوي، رجاء عالم مراتب الع�شق، حوار 

بين الأدب والفن �سنباكت تون�س 1998.

القارئ  نحو  وبالتوجه  بالقراءة  لااهتمام  �إن   )4(

للبنيوية  نقدي  تيار  �أعمال  في  ملاحظاته  يمكن 

»بارت«  �أعمال  في  تخ�صي�صاً  ملاحظته  يمكن 

و»�إيكو« و»دريدا«

Umberto Eco Loeuvre ouverte seuil 1979

 Jaeques derrida leeriture et la difference seuil

2003

Roland barthe le plaisir du texte seuil 1973

باعتبارها  الب�صرية  الق�صيدة  هنا  المق�صود   )5(

المتلقي  لدى  الن�ص  ت�شكل  وفي  الكتابة  في  طريقة 

تتوجه �إلى العين �ضمن لااحتفاء بالأ�شكال والرموز 

والدلالات. راجع عملنا:

»ال�صورة ال�شعرية في الق�صيدة الب�صرية عند محمد 

بني�س من خلال مجموعته ال�شعرية »يا اتجاه �صوتك 

»العين  عنوان  تحت  منه  الأول  الق�سم  العمودي« 

وبنية المكان �شعرية ال�صورة«

الجميلة  للفنون  العالي  المعهد  مكتبة  مرقون  عمل 

نابل تون�س، ر�سالة ماج�ستير في نظريات الفن 11 

مايو 2006.

هذا  لت�شكيل  �ضرورياً  يظل  المخيلة  دور  �إن   )6(

   Jean_Paul Sartreكتاب يراجع  الب�صري،  العالم 

L'imaginaire Gallimard 1940

الأل�سنية  في  درو�س  �سو�سير  دي  فرديناند   )7(

عجينة،  محمد  القرمادي،  �صالح  تعريب  العامة، 

محمد ال�شاو�ش، الدار العربية للكتاب 1985.
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لو�سط  والحديث  ال�شعبي،  للبعد  ونزعته 

المدينة:

�أنتمي  ب�أنني  �أدركتُ  �صغيراً،  كنت  )عندما 

لمدينة الجزائر، من طرف والدتي، يمكن العودة 

ــــ  �أجدادي  �أحد  �إلى عام 1679،  عندما كان 

�أعيان  �أحد  ـــ  بايّ  الرحمن دالي  عمر بن عبد 

المدينة، وهذا يعني، تعتبر هذه المدينة جزءاً 

من  كان   ،2003 عام  في  ولت�صويرها  مني، 

 الق�صبة نف�سياً، ـــ ج�سدياً 
ّ
ال�ضروري ترك حي

ـــ للعثور  فقد هُجرت للأ�سف منذ وقت طويل 

المعماري  طرازها  حتى  المدينة،  وحدة  على 

�أمام  لاانبهار  حالة  عن  بعيداً  لااجتماعي، 

لوحة الجزائريات لـ) ديلاكروا(، �إنها جزائري 

الخا�صة بي، مدينتي، وما ي�ؤثر بي، ويلم�سني، 

هي طريقتي بـ »الإح�سا�س بالمدينة«. 

مخرج فيلم تحيا الجزائر )2003( جيداً على 

مدينته،  مع  تربطه  التي  الع�ضوية  العلاقة 

الجزائر

الجزائر، هي المحطة ال�سينمائية الأولى.

)تحيا يا ديدو(، الفيلم الوحيد ـــ ولكن اللافت 

عام  في  الـمُنجز  زينت(  )محمد  لمخرجه  ـــ 

حيث  المدينة،  جوف  في  بنا  يغو�ص   ،1971

ونوار�س  ال�صيادين،  ب�أ�صوات  غارقٌ  الميناء 

يهبطون  والأولاد  الق�صبة،   
ّ
حي البحر، 

الدرجات، والأزقة الـمُنحدرة، الظلال البي�ضاء 

مطار  جلاليبهنّ،  تحت  الـمُختبئات  للن�ساء 

يُحاذي  للمدينة  �آخر  بابٌ  البي�ضا(،  )دار 

الميناء القديم.

لنا  ترك  ولكنه  بيننا،  زينت(  )محمد  يعد  لم 

 تحثّ كلّ من 
ّ
وثيقةً حيةً لمدينته، �شهادة حب

ي�صرخ  ب�أن  ديدو(  يا  )تحيا  العنوان  ي�سمع 

بابتهاج: يا بهجتي، الجزائر، يا جميلتي!

بعد ثلاثة وثلاثين عاماً، ي�شهد )نادر مكني�ش( 

ال�سينمائيّون العرب ومدنهم

ترجمة: �صلاح �سرميني ــ باري�س

المدينة، لي�ست المكان الذي نُولد فيه فح�سب، ولكنها �أي�ضاً جزيرةٌ قذفتنا الحياة �إليها.

مدينةٌ منفى، مدينةٌ اختيار، �أر�ضٌ موعودة، �أو �سجنٌ من الأ�سفلت، والتراب،..

نحن لا نرث �أر�ضاً فقط، ولكن، يمكن �أن نختارها �أي�ضاً، �أو ربما المدينة هي التي تختارنا ؟....

من هذه المتاهات العاطفية، يغرف عددٌ من ال�سينمائيين العرب خلا�صة �إبداعاتهم: 

الـمُعذبة  والأقدار  التاريخ،  مُبهمة،  وبطريقة  يتلاقى،  مفارقها،  من  واحدٍ  كلّ  في  م�ضطربة،  نفو�س  وملج�أ  با�ستمرار،  يتجدد  ا�ستلهام  م�صدر 

للأ�شخا�ص.

في قلبّ المدينة نتوه، �أو يعثر الواحد على الآخر، ت�صحو الذاكرة، �أو تجعلنا نن�سى كل �شيء.

في بع�ض الأفلام، و�ضع ال�سينمائيون العرب مدنهم في مقدمة الم�شهد كي ي�سافر المتفرج في ق�ص�ص الحبّ، والكراهية، الافتتان، والنفور، ومن طرف 

�آخر، عا�ش بع�ض ال�سينمائيين لا مبالاة في علاقتهم مع مدنهم.

ي�شهد البع�ض على هذه العلاقة الحميمة، ويك�شف �آخرون عن م�شاعر، �أو �أحقاد كانوا يجهلونها، بينما يكت�شف �آخرون قرابةً روحية، وحتى ع�شقاً 

ما لمدينةٍ لي�ست بال�ضرورة مدينتهم، وانف�صل �آخرون عن المكان الذي وُلدوا فيها، و�شدّتهم المنافي على مرّ ال�سنوات.

هنا، نتوقف مع بع�ض ال�سينمائيين العرب في خم�س ع�شرة مدينة عربية.



92

الأم  فيها  تتابع   Notre Dame de Sion

�ألبير  كلود  اaلأم  مريم،  الأم  �أبوليني،  ماري 

  Pantéme, Origéne, Titus القدماء   بعد 

  Flavius Clemens

مدر�سة Notre Dame de Sion التي  ترتفع 

اليوم فوق فدادينها الأربعة ع�شر مبانٍ حجرية 

لاا�ستوديوهات  لي  بالن�سبة  كانت  �شاهقة، 

الأولى.

بم�شاهدتها،  لنا  يُ�سمح  كان  قليلة  �أفلام  من 

�إخراج  ال�صغيرات  زميلاتي  مع  �أُعيد  كنت 

بع�ض م�شاهدها. 

�أنتِ مي�شيل، �سوف تمثلي )ديبورا كير(، �أما �أنتِ 

تايلور(،  )روبير  الرومانّي  القائد  روزلين،  يا 

تقومين  �سوف  جيهان،  ال�سمينة  ال�سمراء  �أنتِ 

بدور الجلاد، �أما الطويلة رينيه، ف�سوف تلعب 

دور )�أور�سو�س(..

�إخراج  �أُعيد  كنت  المدر�سة  حديقة  في 

كروزو(،  �أو)روبن�سون  )كوفادي�س(،  فيلم 

�أمي  رافقت  �أخرى  �أفلام  بع�ض  �أو  �أو)�آبا�ش(، 

لـمُ�شاهدتها.

�إذاً، في �أيّ مدينة �أخرى غير الإ�سكندرية كان 

بالإمكان ت�صوير فيلمي )العنف، وال�سخرية(، 

حيث اتخذ مجموعة من ال�شباب قرار التعاون 

وذلك  طاغيةٍ،  على  للق�ضاء  بينهم  فيما 

العولمة:  الأخطر في ع�صر  ال�سلاح  با�ستخدام 

ال�سخرية؟

القاهــرة

غنى  لا  الم�صرية  العا�صمة  في  التوقف 

الأهرامات،  ظلّ  في  القاهرة،  تعرف  عنه، 

ب�أفكاره  يحتفظ  معا�اصرً  فار�ساً  والفراعنة، 

�إنها قاهرة الأ�سفلت التي يُف�ضل )محمد خان( 

لقد   ،)1992( الأ�سفلت  فار�س  في  ت�صويرها 

وُلد فيها عام 1942، من �أبٍّ هنديّ، هو طفل 

كانت  التي  تلك  قاهرية،  كو�سموبوليتانية 

ركيزة عظمة ال�سينما الم�صرية.

اّريت، تجذب المدينة  ميناءٌ مفتوحٌ على كل التغ

الب�سطاء الذين يعتقدون ب�أنهم قد حققوا �أخيراً 

�أحلامهم، وفيها، �سوف ت�ضع )زهرة(، العاملة 

ال�شابة في )ميرامار( خطواتها الأولى في عالم 

، وبلا رحمة. فظٍّ

بدورها، تنقل لنا )�أ�سماء البكري( في فيلمها 

الإ�سكندرية   )2004( وال�سخرية  العنف، 

و�سينمائية،  تاريخية،  مراجع  خليطٍ  في 

مروراً  هوليوود،  �إلى  القديمة،  اليونان  من 

بمدر�ستها الفرن�سية، وفي هذه المدينة ت�شكلت 

بدايات حبّها لل�سينما:

يُ�ستح�ضر  �أ�سطوريّ،  ا�سمٌ  )الإ�سكندرية، 

للعالم  عظيماً  مركزاً  كانت  متو�سطية،  مدينةً 

مكتبتها  �أ�ضواء  فنارة،  مدينةٌ  الهلليني، 

العالم من خلال  �أنحاء  �إلى كل  نقلت المعرفة 

مدار�سها المتعددة التي دامت عبر الع�صور(.

الأفلاطونية  مدر�سة  الإ�سكندرية،  مدر�سة 

الجديدة، مدر�سة علوم الدين في القرن الأول، 

والثاني من ع�صرنا، مدر�ستي الداخلية كانت , 

الإ�سكندرية

ت�سا�ؤل:  بمثابة  هو  الإ�سكندرية  �إلى  الو�صول 

�أبنائها  من  لواحدٍ   )1978( ليه؟  �إ�سكندرية 

وعاد  عنها،  ورحل  فيها،  ون��شأ  ولد  الذين 

.
ّ
�إليها، ليُظهر فيها موهبته ك�سينمائي

ال�شا�شة  �إلى  الإ�سكندريّ مدينته  �شاهين  ينقل 

ال�صغيرة،  الق�ص�ص  وتت�شكل  و�صفاء،   ، بحبٍّ

والتاريخ الكبير لم�صر، والإ�سكندرية، وتتفكك 

�أمام �أعيننا. 

ولكن، ماذا يقول )يو�سف �شاهين( بنف�سه عن 

مدينته؟: 

جداً،....  ة  خا�صّ حالةً  الإ�سكندرية  كانت  لقد 

منذ �أكثر من خم�سين عاماً، كان يعي�ش فيها 

بلجيكيون،  مالطيون،  �إيطاليون،  يونانيون، 

من  الكثير  فيها  وكان  �أخرى،  وجن�سياتٍ 

يكن  الفرن�سية،..لم  �سات 
ّ
والم�ؤ�س الفرن�سيين، 

هناك �أيّ �أ�صوليةٍ، �أو تع�صب، يعي�ش من فيها 

ت�أثير فظيع  لذلك  تامة، وكان  في هارمونيةٍ 

عن  �أنجزتها  التي  الأفلام  �سد  ُجت حياتي،  في 

الإ�سكندرية ما ي�شكل 80% منها �سيرةً ذاتية، 

10% من الخيال، و10% من الأحلام......(.

 Le �صحيفة  في  مقابلة  �شاهين،  يو�سف   

Matin الجزائرية.

هذه  الأمّ(،  )الأر�ض  الإ�سكندرية  تمثل  و�إذّ 

مختلفة،  احتلالات  رهان  الحا�ضنة،  الأر�ض 

�سنوات  في  ف�إنها  متعددة،  ح�ضاراتٍ  وبوتقةً 

�أي�ضاً  هي  الخم�سينيات،  وحتى  الأربعينيات، 

عالٌم مغلق، تخفي عقداً، وق�ص�صاً غريبة تحدث 

)ميرامار(  بن�سيون  �شبابيك  متاري�س  خلف 

لكمال ال�شيخ )1969(.
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بغداد،  م�شاهدة  من  �أ�شبع  لم  �أنني  �شعرت 

الذي  الإن�سان  �أن  عرفت  حباً،  فيها  والموت 

يريد �أن يرى بلده لا بد و�أن يكون حراً)1(.

بابل

 )عامر علوان( 
ّ
كانت عودة ال�سينمائي العراقي

�إلى بابل، م�سقط ر�أ�سه، م�ؤلمة جداً، هناك حيث 

�صور فيلمه زمان، رجل الق�صب )2003( في 

قبل  �شهراً  بالمدينة،  المحيطة  الم�ستنقعات 

هذه  وعن  الأمريكان،  وو�صول  الحرب،  بداية 

التجربة، يحكي )علوان(:

)في عام 1980 غادرت العراق، وعمري ثلاثة 

وع�شرين عاماً، وذلك لمتابعة  درا�ستي لل�سينما 

وكلّ  و�أ�صدقائي،  عائلتي،  تركتُ  باري�س،  في 

ع�شرون  وانق�ضت  بابل،  مدينتي  ذكريات 

عاماً، خلالها لم �أعد �أبداً �إليها.

في نهاية �شهر مار�س من عام 2000، طلبت 

كنت  �إذا  فيما  الإنتاج  �شركات  �إحدى  مني 

 ـــ ت�سجيلي 
ّ
على ا�ستعداد لت�صوير فيلم روائي

�سلكت طريق  �أطفال الح�صار، وبلا تردد،  عن 

في  نف�سي  وجدت  مايو،  �شهر  وفي  العودة، 

العراق، عن ذلك يحكي لنا )قا�سم حول(:

�أنا من مدينة الب�صرة جنوبي العراق. وق�صة 

فيلم )بيوت في ذلك الزقاق( تدور �أحداثه في 

فيها،  در�ست  حيث  العراق،  عا�صمة  بغداد 

فيها  ف�صورت  الثقافية،  ن�شاطاتي  ومار�ست 

من  وعدداً  ق�ص�صي،  عنها  وكتبت  �أفلامي 

�إليها حتى  م�سرحياتي، ثم غادرتها، ولم �أعد 

كتابة هذه ال�سطور، قبل �أيام ات�صل بي �صديق 

من بغداد، وقال لي، لا ت�أتِ، لأنني �أعرف كم 

�أنت مرهف، عندما ت�شاهد بغداد �ستموت، لأنك 

�أن تراها في غير �صورتها، الغريب  لا تحتمل 

عنوانها  م�سرحية   1959 عام  كتبت  �أنني 

)عودة ال�سنونو( عن مهاجر يعود �إلى مدينته 

التي هجرها، في�سقط طير ال�سنونو من ال�سقف 

حتى  لي،  رمزاً  ال�سنونو  طائر  وبقي  ميتاً، 

بريدي الإلكتروني معنون بال�سنونو.

ي�صعب  حلماً  وجداني  في  بغداد  مدينة  ت�شكل 

التعرف �إليه عن كثب، لأنه يختزل التفا�صيل، 

ع�شت في �أزقتها القديمة، في حاناتها، تجولت 

بها ليلًا حتى الفجر، �أم�شي في �شوارعها قبل 

�صوبيها،  بين  الج�سور  و�أعبر  ال�شم�س،  بزوغ 

وال�صوب  الر�صافة،  �صوب  الأول  ال�صوب 

يق�سم  دجلة  فنهر  الكرخ،  �صوب  هو  الثاني 

المدينة �إلى ق�سمين، ويُ�سمى كل ق�سم )�صوب(، 

في  �أفلامي  و�صورت  عوالمها،  في  بحثت 

حناياها ال�شعبية، و�صادقت النا�س، وتعرفت 

�إليهم عن كثب، ولكن فج�أة، ومن دون �سابق 

التي ع�شت  الفترة  قرار، غادرتها، كنت طوال 

فيها منذ عام 1959 حتى عام 1970 �أ�شعر 

تمتلكها  قوة  ما،  �شيء  من  الخوف  بهاج�س 

 1968 عام  بداية  ذروتها  بلغت  ال�سلطة 

المحققين  من  مجموعة  �أمام  نف�سي  فوجدت 

تطلق  ما  داخل  باطلة  �إتهامات  لي  يوجهون 

الأ�شباح(،  )بيوت  الإن�سان  حقوق  لجان  عليه 

بيتي،  غادرت  ثم  البيت،  هذا  غادرت  عندما 

�أن نُ�سميه  �أنا فعلًا ما يمكن  ) بدون �شك، هل 

طفلًا قاهرياً، �إنّ حقيقة كوني وُلدت في القاهرة، 

�أك�سبني  ومراهقتي،  طفولتي،  فيها  وع�شتُ 

بالت�أكيد ت�أثيراً في طريقة �إدراكي، و�إعجابي 

و�أبعادها،  المختلفة،  جوانبها  في  بالمدينة 

وطبع، بطريقة لا واعية كلّ �أعمالي، من فيلم 

�إلى �آخر تكونت قاهرةٌ، ومن ثمّ �أخرى، وك�أنّ 

وهكذا،  المدينة،  تطـوّر  �إظهار  فيلم  كلّ  على 

تتهدم،  الكاتدرائية  الأول  فيلمي  في  �شاهدنا 

�إنني  حتى  ـ  مكانها،  في  ج�سٍر  ببناء  لت�سمح 

الم�شهد �ضجة  لهذا  ال�صوت  �إلى �شريط  �أ�ضفت 

الأجرا�س في �ضرباتها الـمتواترة ـ وفيما بعد، 

�أفلامي  بع�ض  في  الج�سر  ذاك  نف�س  ن�شاهد 

اللاحقة، وك�أننا، وب�شكلٍ ما، نتابع من خلال 

�أفلامي التغييرات التي تُعانيها المدينة، وهي 

نف�سها تنعك�س على �سكانها، وي�صل الأمر ب�أن 

من  �أكثر  �أهميةً  وت�أخذ   ،
ّ
علي نف�سها  تفر�ض 

البداية،  في  معالجتها  تُ  تخّري التي  التيمات 

التناق�ضات،  القاهرة، بالن�سبة لي، مدينة كلّ 

 ،
ّ
الحب من  معقدة  بعلاقةً  معها  �أحتفظ 

والكراهية معاً،ـ كما العلاقات الـمتنازعة بين 

عا�شقين ـ ما يجعلني �أعود �إليها مع كلّ فيلمٍ 

جديد، ولي�س من الـم�ستغرب ب�أن يكون عنوان 

فيلمي الأخير )بنات و�سط البلد(. 

بغداد

الهبوط في بغداد، عا�صمة العراق، م�ؤلٌم جداً، 

بيتٌ ينهار في �إحدى الحارات البغدادية، ومن 

الم�ستحيل التحقيق عن الأ�سباب، �إنه مو�ضوع 

فيلم )بيوت في ذلك الزقاق( الذي �أنجزه قا�سم 

ا�ستدعاء  تّم  حين   ،)1977( عام  في  حول 

معه،  للتحقيق  الأ�شباح(  )بيوت  �إلى  المخرج 

واليوم،  بلده،  مغادرة  فقرر  الخوف،  تملكه 

البيوت  �شاهد  �أخرى،  مرةً  �إليه  عاد  عندما 

تنهار دائماً، وت�سيطر الفو�ضى على كلّ �أنحاء 
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متعددة:  وجوهاً  بيروت  تمتلك  لي،  بالن�سبة 

الجيو�ش  تواجد  ال�صارخ،  ال�ضجيج  الفو�ضى، 

الغريبة، �إنها مدينة فردانية جداً.

تتركني بيروت دائماً في مواجهة �أ�سئلة عديدة 

بلا �أجوبة، ما يخلق في داخلي غمو�ضاً عميقاً، 

ويبدو ب�أننا نتعلق دائماً بالمدينة التي نعي�ش 

فيها �سنواتنا الثلاث ع�شرة الأولى، وبعد ذلك، 

المدن الأخرى لا معنى لها.

�أحدهم:  وي��سألني  بلدي،  خارج  �أكون  عندما 

في  يردّ  �شيء  �أول  ف�إن  بيروت؟  حال  كيف 

في  بالوحدة  �أبداً  �أ�شعر  لا  ب�أنني  خاطري، 

بيروت.

الدار البي�ضاء

تجذب،  تُعاني،  معقدة،  مدينةٌ  البي�ضاء  الدار 

خلالها  ومن  من�شورية،  بلورة  كما  وتُبعد 

في  متواجدةٌ  �إنها  ال�سينمائيون،  �إليها  يتطلع 

فيلم  مخرج  الأقطع(  القادر  )عبد  �أفلام  �أغلب 

بي�ضاوة )1998(، وهي بالن�سبة له:

�أحببتها  كلما  �أكثر،  عرفتها  كلما  لغة،  )مثل 

�أكثر، ولهذا، ف�إنه من فيلم �إلى �آخر، منذ الأول 

 في الدار البي�ضاء( 1991، وحتى فيلمي 
ّ
)حب

انتهيتُ  والذي  والرجال(،  الخام�س)يا�سمين 

على  القب�ض  �أحاول   ،2005 عام  �أواخر  منه 

الوا�ضح،  عنفها  الغريب،  المعماري  ف�ضائها 

والمتخفي، وب�شكلٍ خا�ص، �سكانها الع�صبيّون، 

ف�أكثر  �أكثر  يت�ضح  خ�ضوع  بين  المنق�سمون 

للتدفق الأ�صولّي، ورغبة بالانعتاق، والحداثة 

�أقلّ ف�أقلّ تحملًا لم��سؤولياتها.

التابوهات  عن  وبالت�سا�ؤل  ال�سياق،  هذا  في 

التي تعمل في ج�سد هذه المدينة الكبيرة، فقد 

اخترت متعمداً التقاط، وم�صاحبة �شخ�صياتٍ 

�أعباء  مُتفردة تبحث عن و�سيلة للتخل�ص من 

�أكثر من مرة، دُمرت، ومُ�سحت، و�أعيد بنا�ؤها 

كلّ  في  جبارة  وبقيت  الظروف،  وط�أة  تحت 

�أو مرغمين، في داخل كلّ منا،  ة، را�ضين، 
ّ
مر

كيف يمكن �أن تكون غير ذلك؟(.

فيلم  مخرج  دويري(،  )زياد  يعتقد  بينما 

بيروت الغربية )1998( ب�أنّ الوحدة لا تنا�سب 

بيروت:

�أ�شياء  �أ�صف بيروت، لقد قيل  �أعرف كيف  )لا 

كثيرة عن هذه المدينة، مع، �أو �ضدّ، تت�ساوى 

فيها الحجج الح�سنة، وال�سيئة.

وفيها كبرت، قبل �أن �أغادرها في �سنّ الع�شرين 

�إلى الولايات المتحدة، تركت بيروت في الوقت 

الذي ان�سحب منها الجي�ش الإ�اسرئيلي، تبعتها 

فو�ضى عارمة، و�أ�صبحت الحياة فيها لا تُطاق، 

الجامعية،  درا�ستي  بداية  فترة  في  ذلك  كان 

وهكذا ع�شت في لو�س �أنجلو�س، ن�سيت بيروت 

لفترة طويلة، ورف�ضت ب�أن تط�أ قدمايّ �أر�ضها 

بد�أت  بعد،  فيما  و�سنوات  �أعوام،  ع�شرة  لمدة 

�أ�ستعيد ذكريات �صغيرة تطوف في مخيلتي، 

�أخذت  ف�شيئاً،  و�شيئاً  الما�ضي،  من  ق�ص�صاً 

بيروت �شكلًا �آخر، �أكثر حناناً، حنيناً، وهزلًا.

�شاهدتُ  ده�شتي كبيرة عندما  وكانت  بغداد، 

ب�سبب  البلد  �إلى  الخراب  و�صل  حدٍّ  �أيّ  �إلى 

العالمي  و»النظام  الح�صار،  الحرب،  عبثية 

تتجلى  ما  مدينة  روح  لي،  بالن�سبة  الجديد«، 

في �أهاليها.. 

ر�ساماً  كان  القدامى،  �أ�صدقائي  من  واحدٌ 

ال�صغيرة  �أحد الجوامع  �أ�صبح م�ؤذن  م�شهوراً، 

في و�سط بابل، دعاني �إلى بيته قائلًا: 

»بعد الكثير من الم�صائب، ها نحن محا�صرون 

ن�أمل  لا  العدم،  حتى  ومختزلون  بالإحباط، 

غير رحمة الله تعالى، ومكاناً في الجنة«..

خرجتُ من بيته مذهولًا، ووجدتُ نف�سي �أت�سكع 

بحثاً  لمدينتي  الترابية  الحارات  في  هائماً 

التعلق بها مثل �صخورٍ  �أ�ستطيع  عن ذكرياتٍ 

ف �إلى �أيّ 
ّ
للنجاة من الغرق....، لم �أ�ستطع التعر

�شيء، فقد �أ�صبحتُ غريباً في بلدي الأ�صلي(.

بيــروت

مع الو�صول �إلى بيروت، نرغب التمتمة بحنين 

)بيروت، يا بيروت(، عنوان الفيلم الذي �أنجزه 

الحرب  قبل   )1975( عام  بغدادي(  )مروان 

ع�شر  خم�سة  دامت  التي  تلك  بقليل،  الأهلية 

ذاكرة  في  تنمحي  لا  ندوباً  وتركت  عاماً، 

المدينة، و�سكانها، و�سينماها.

بيروت  �أ�شباح  فيلم  مخرج  �سلحب(  )غ�سان 

)1998(، يت�ساءل، ي�شهد، وي�أمل:

الفينيقية،  ميتة،  لغةٍ  من  بيروت  ا�سم  )جاء 

�آبار   في �صيغة الجمع، 
ٌ
�آبار ، تعني،   Beroth

قاع  بلا   
ٌ
�آبار �أي�ضاً  وربما  من�سية،   

ٌ
�آبار ماء؟ 

�أو  وجه،  �أيّ  مياهها  �صفحة  على  ينعك�س  لا 

�ضوء؟ ولا يمكن �أن نقذف فيها �أيّ دلوّ، ج�سد، 

�آخر قطرة منها، ولكنها يمكن  �أو روح، حتى 

التجدد، ومثل كلّ  �أن تتجدد، ولم تتوقف عن 

مدينة جديرة با�سمها، عانت بيروت من الغزو 
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من  الكثير  النا�صرة،  في  وكبرتُ  ولدتُ، 

 
ّ
الألفي خلال  فيها  وكبروا  ولدوا،  الأ�شخا�ص 

�سنة الما�ضية.

الإح�سا�س  جميعاً  يمتلكون  ب�أنهم  و�أعتقد 

مدينةً  لي�ست  هي  معها،  حميمة  بعلاقة 

بال�ضبط، ولكنها بالأحرى قريةٌ بمظهر مدينة، 

نعرف  �أهاليها،  �إليه  يذهب  مكان  �أيّ  �إلى 

رام  مدينة  زرتُ  عندما  النا�صرة،  من  ب�أنهم 

�شعرتُ  النا�صرة،  من  م�ساحةً  �أكبر  الله، وهي 

الله  رام  تمتلك  الريف،  في   )
ّ
)مديني ب�أنني 

حاناتٍ، ومطاعم، ون�شاطاتٍ ثقافية �أكثر من 

بد�أت  عندما  توا�ضعاً،  �أكثر  ولكنها  النا�صرة، 

�أتعرف �إلى رام الله ب�شكلٍ �أف�ضل، اكت�شفت ب�أنّ 

مدينتي تُ�صدر الكثير من ال�ضجة، بلا فائدة.

من  لأكثر  الله  ورام  القد�س،  بين  ما  ع�شتُ 

عامين، ولكنني اكت�سبتُ فيهما تجربةً معتبرة 

بعد  على  الله  رام  تقع  �سنوات،  بع�شر  تقدر 

ب�سبب  القد�س، ولكنها،  ع�شرة كيلومتراتٍ من 

لااحتلال الإ�اسرئيلي، تبدو ب�أنها على الطرف 

الآخر من العالم، يريد لااحتلال الق�ضاء على 

طنجة

عرائ�س  فيلم  مخرج  فرحاتي(  )جيلالي  يمنح 

 )1995( الحظ  وخيول  ق�صب)1982(،  من 

طنجة اهتماماً حانياً، متفرداً، وع�شقياً، وهو 

لا ي�صور �إلّا في هذه المدينة، مدينته:

)لقد انتابني الإح�سا�س دائماً ب�أنني، بالن�سبة 

�إنها  المدينة،  �إخراج  عن  غائبٌ  للكثيرين، 

جميلة فوتوغرافياً، بحيث تنزع �أيّ ا�ستحقاق 

عن الفنان الذي يقترب منها.. هي لا تقدم �إلّا 

وتعرف  فيها،  ذهبتَ  �أينما  الأف�ضل  جانبها 

�ألف  �أنها تحترق على  كيف تبقى كتومة، مع 

مغرورةٌ،  اللغات،  متعددة  جميلةٌ،  هي  نار، 

نقول  �أن  ذاته،..يمكن  الآن  في  وب�شعةٌ  واثقةٌ، 

الحال  كما  ثنايا،  تمتلك  ب�أنها  طنجة  عن 

عندما نتحدث عن ملامح ممتلئة لج�سد امر�أة.

كل ثنيةٍ خفيفة، يمكن �أن تخفي �أخرى، وزوايا 

يمكن �أن تخون �أركاناً مخب�أة، وت�صبح المتعة 

في  ن�ستمر  ونحن  جداً،  وقريبة  �أ�شدها،  على 

اكت�شافها،...

تتعب الكاميرا، وت�صبح رفيقةً مزيفة للخيال، 

تقريباً،.. �شيئاً  نُ�صور  لم  ب�أننا  لنا  ويتبّني 

دائماً،  حا�ضرة  وطنجة  �أدراجنا،  فنعود 

مبت�سمةً، بتهكم، ولكنه عا�شقةٌ دائماً،...

 يقول:
ّ
هناك مثلٌ �شعبي

ـ طنجة تبكي الذين لا يعرفونها، ويبكيها من 

يعرفها....

النــا�صرة، رام الله

زواج  فيلم  مخرج  ـــ  �أ�سعد(  �أبو  وُلد)هاني 

تفتّح في  ولكنه  النا�صرة،  ـــ في  رنا)2002( 

هذه  في  عليه  ح�صل  الذي  الن�ضج  الله،  رام 

المدينة منحه �أملًا، وقوة تخيليةً، ومن خلال 

هذه العبارات الحانية يتحدث عنها:

ال�ضغوط لااجتماعية، وتهجر الطرق المعبدة، 

نجيب،  حال  كما  وعرة،  فرعية  دروباً  لت�سلك 

و�سلوى  البي�ضاء(،  الدار   في 
ّ
و�سلوى في )حب

في )بي�ضاوة(، و�أمل، وكمال في )وجهاً لوجه(، 

�أو يا�سمين، و�أمل في )يا�سمين، والرجال(.

الدار  )في  فيلم  مخرج  ع�سلي(  )محمد  �أما 

ف�إن   2004 لق(  ُحت لا  الملائكة  البي�ضاء، 

مثل  واقعيته،  وتدفعه  �سواداً،  �أكثر  نظرته 

ي�سمي  ب�أن  البي�ضاء،  الدار  �سكان  من  الكثير 

مدينته، نكايةً، �أو قرفاً، » Casanegra « »دار 

الكحلة«، يتحمل م��سؤولية هذا الو�صف، وي�ؤكد 

ا�شتراك  بمنا�سبة  المدينة  برف�ض  �إح�سا�سه 

تحلق(  لا  الملائكة  البي�ضاء،  الدار  )في  فيلمه 

العربية  ال�سينما  لبينالي  ال�سابعة  الدورة  في 

التي انعقدت في �شهر يوليو 2004:

الف�ساد،  للهلع،  عنيف  ك�شف  بمثابة  )فيلمي 

البي�ضاء،  الدار  �سكان  فيه  الذي غرق  والجبن 

�أيّ �أمل يمكن �أن نغذيه في مدينة فقدت معنى 

الت�ضامن؟(.

بالن�سبة لل�سينمائي:

)للأ�سف، هي لم تعد مدينة، ولم يعد ب�إمكاننا 

ا�ستعادتها،  الع�سير  من  و�أ�صبح  فيها،  العي�ش 

الو�ضع  الثالث،  العالم  مدن  كلّ  حال  كما 

، وهذه حقيقة،..لقد �أ�صبحت الدار 
ّ
فيها درامي

البي�ضاء معزولة، منغلقةً على نف�سها، ولم تعد 

نكون  �أن  علينا  �إذا كان  فيما  الم��سألة معرفة 

متفائلين، �أو مت�شائمين(.

ي�ضيف )محمد ع�سلي(: 

ب�أنه من �أجل هذه الأ�سباب، فقد رف�ضته الدار 

عن  الك�شف  بغنائيةٍ  يحاول  وهو  البي�ضاء، 

وفي  وجمالها،  ـــ  الموزاييك  ـــ  المدينة  هذه 

وذلك  فيها،  العي�ش  الوقت، عن �صعوبة  نف�س 

 �إظهار حالة الب�ؤ�س، 
ّ
من دون الوقوع في مطب

والذي من ال�صعب الهروب منه.



96

وُفق  والحواري  ال�شوارع،  في  الت�سكع  �أحب 

ما  �أت�سوق  كنت  وعندما  النف�سية،  حالتي 

نف�س  �إلى  �أ�صغي  كنت  والدتي،  تحتاجه 

الراديو  �أجهزة  تبثها  كانت  التي  الأغنيات 

وت�صبح  المنازل،  �شبابيك  من  الـمنبعثة 

 
ّ
حي في  ع  التب�ضّ كان  �سيريّ،  لخطّ  علامات 

كنت  �أعجوبة:  مثلي  لطفلٍ  بالن�سبة  لافاييت 

العرب،  الباعة  من  واللحوم  الخ�ضار،  �أ�شتري 

الخبز، والحلويات من الإيطالي، �شراب الليمون، 

في  اليهودي،  دكان  من  المجففة  والفواكه 

الناتئة  ال�شرفات  الغ�سيل من  يتدلى  ال�صباح، 

بع�ض  وت�سقط  للأبنية،  البي�ضاء  للواجهات 

قطرات من الماء على رقبتي.

تجمّع  �أكبر  لافاييت   
ّ
حي في  يتواجد  كان 

�أ�شمّ رائحة  �أمامها، كنت  للحانات، وبالمرور 

ال�سمك الم�شوي الذي يقدم كمُ�شهيات، ويجذب 

�أعداداً كبيرة من القطط ت�ستمتع بالبقايا التي 

يرميها لهم الزبائن.

�أعد   طفولتي، لم 
ّ
�أتجول في حي اليوم، عندما 

على  علاماتٌ  والروائح،  الألوان،  تلك  �أجد 

الجن�سيات  مزيج  اختفى  م�ضى،  الذي  الزمن 

وفي بع�ض الأحيان، ينفجرون، تت�أرجح الحياة 

في النا�صرة ما بين ال�صمت، والهيجان، كما 

حاولت �إظهارهما في فيلمي،..اليوم، لا �أمتلك 

 في �أيّ مكان 
ّ
فعلياً �أيّ وطن �أمّ، ـ �إنني �أجنبي

القليل  فقدت  للفيلم،  وب�إنجازي  �إليه،  �أذهب 

من الروابط التي بقيت لي، ما كان في ال�سابق 

دامغة،  حقيقةً  �أ�صبحت  تقية،  رغبةً  و�ضعاً، 

�أبداً  �أ�ستطيع  الذهاب،...لا  يمكن  �أين  �أعرف  لا 

هنا،  موزعة  �أنها  غير  هويتي،  على  الت�أكيد 

�سينمائية  هوية  هي  �إذاّ،  مت�شظية،  وهناك، 

�إنه  الفو�ضى،  من  البلد  هذا  جداً،....يقترب 

مكان للمجانين، ويجعلك مجنوناً، ومع ذلك، 

قويّ،  ب�شكل  يتذكرني  اللحظات،  بع�ض  في 

�أكان ذلك ب�شوارعه، �أو بثقافته، �إنني في و�سط 

�أر�ض غريبة()2(.

تون�س

فيلم  مخرج  عتابة(  �صاحب  )نوفل  ينقلنا 

الكتبية )2002(.

�إلى قلب ذكريات طفولته، وي�صف لنا المدينة 

في  جولاته  خلال  عرفها  كما  �أو  كانت،  كما 

والحنين،  المتعة،  من  وبكثير  )لافاييت(،   
ّ
حي

ملذات،  عذب،  �أريج  دوامة  في  معه  ي�أخذنا 

�إن�ساني،  ودفء  بهجة،  مدينيّة،  روائح  �صور، 

الذي عا�شه في تلك  نتقا�سم الحنان  ويجعلنا 

الفترة الم�ؤثرة:

فيها،  �أحبه  وما  تون�س،  عن  �أعرفه  ما  �أكثر 

 الذي وُلدت، ون��شأت فيه، 
ّ
هو )لافاييت( الحي

والطراز  مختلفة،  لغاتٍ  �سكانه  يتحدث  كان 

فيها  يعي�ش  �أوروبية،  لمبانيه  المعماري 

عربية  وعائلاتٍ  يهود،  تون�سيون  �أوروبيون، 

من البورجوازية التون�سية.

في  الحياة  �إيقاع  ت�ضبط  يومياتهم  كانت 

كنت  وجاذبيته،  خ�صو�صيته،  وتمنحه   ،
ّ
الحي

معرفة  المثير  ومن  �أف�ضل،  بحياةٍ  �أملٍ  �أيّ 

على  للحفاظ  الأهالي  يخترعها  التي  الحيل 

الرغم  وعلى  بينهم،  فيما  لاات�صال  و�سيلة 

المدينتان،  تعي�شها  التي  الم�صاعب  كلّ  من 

ف�إنهما ت�ستمران بالحفاظ على حياةٍ ثقافية 

يدفعنا  المعنى،  هذا  خلال  من  جداً،  ثرية 

الأمل للإيمان ب�أن لاا�ضطهاد لن ينت�صر �أبداً، 

ال�سيا�سة،  المو�سيقى،  عن  نتحدث  الله  رام  في 

، والإحباط،...
ّ
الفل�سفة، الحب

)الجدار( لن يمنع خيالنا من عبوره.

على  والحربُ   ،
ّ
الحب �أمار�س  تعلمتُ كيف  لقد 

ب�أن  الله  رام  �أ�شدّها في الخارج، كما علمتني 

�أقبل عيوبي، ونقائ�ص الحياة، وب�شكلٍ خا�ص، 

�إمكانية الح�صول على فائدةٍ ما منها، في )رام 

الله( �أ�شعر ب�أنني في بيتي.

النا�صرة

اختفاء  وقائع  مخرج  �سليمان(  )�إيليا  يقيم 

.)1996(

علاقة ع�ضوية، وهو�سية مع مدينته التي وُلد 

)وقائع  فيلمه  �صور  حيث  النا�صرة،  فيها، 

اختفاء(، هذه المدينة، برمزيتها الكبيرة، تمثل 

ال�شخ�صية،  جراحاته  لكلّ  بلورةً  له  بالن�سبة 

نقطة لاانطلاق لترحالٍ بدون نهاية:

)�إلى من يهمّه الفكرة الفل�سطينية، وهي ب�شكل 

عام، مرتبطةً بالترحال، والتفرقة العن�صرية، 

 48 الـ  فل�سطينيو  �أرا�ضيهم،  من  والمقتلعين 

منهم  واحدٌ  و�أنا  بامتياز،  فل�سطينيون  هم 

غريباً،  عالماً  ي�شكلون  هم  والديّ،  طريق  عن 

العنف  حيث  خا�صة،  �أجواء  في  ويعي�شون 

تقريباً،   
ّ
مرئي غير   ،

ّ
خفي لأنه  فظاعةً،  �أكثر 

ال�ضفة  بين  ما  جداً  وا�ضحة  لااختلافات 

نُ�سميها، ه�ؤلاء  الـ 48 كما  و�أرا�ضي  الغربية، 

محتفظين  مغلقة،  تجمعات  في  يعي�شون 

جداً،  مهمة  �أنها  مع  داخلهم،  في  بمعاناتهم 
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بجبن،  هجرته  التي  المدينة  هذه  له  توحيه 

�أن يرف�ضها  �إلّا  وخانته، وبالمثل، لا ي�ستطيع 

بدوره.

وتقتلع  المدن،  وتغربك  الوطن،  يخونك  )حين 

من البيت، يغدو الفيلم ال�سينمائي الذي تحققه 

وطناً، ومدينة، وبيتاً.

لقد ب�صقت المدن التي �أحببنا في وجوهنا...!

والما�ضي،  »الحنين«،  �أ�سير  �أبقى  لا  وكي 

ف�أنا �أرغب اليوم في �أن �أطلق الر�صا�ص على 

مدينتي! فهي بلا هواء!

وبلا طعم!

ولا رائحة لها!

وتتقي�أها نف�سي.

لي  بالن�سبة  ما،  يوماً  مدينتي  تكن  لم 

طرازاً  �أو  جغرافياً،  �أو  مكاناً،   ،
ّ
ك�سينمائي

تكن  لم  خ�اضرء،  غوطة  �أو  نهراً،  �أو  معمارياً، 

�شم�ساً ت�شرق، �أو قمراً يعبر في �سمائها...!

ولم تكن ذلك كله!

اللون،  �شهي  كائناً  دائماً  مدينتي  كانت 

وال�ضوء، والملم�س، والطعم!

نظرها  وجهة  من  وهي  جربه،  عن  م�ؤثرة 

�ساحرةٌ جداً، هادئةٌ جداً، وم�سالمةٌ جداً:

�أرغب  جربه،  بجزيرة  علاقتي  عن  )للحديث 

الذي تبناني،  الفور في و�صفها بالمكان  على 

ر�أ�سي،  م�سقط  لي�ست  لأنّها  وذلك  وتبنّيته، 

المغرب  قرى  �أجمل  من  واحدةٍ  وُلدت في  فقد 

العربي: »�سيدي بو �سعيد«، خلابةٌ، ذات موقع 

الأبي�ض،  باللونين  بكاملها  مدهونةٌ  رائع، 

تطلّ  ه�ضبة  �أقدام  تحت  تتهادى  والأزرق، 

وواحدة،  واحد،  من  �أكثر  �أذهلت  البحر،  على 

بجمالها، وجاذبيتها ال�ساحرة، مع جربه، هذه 

المراهقة،  مرحلة  في  اكت�شفتها  التي  الجزيرة 

وبعد  الأولى،  اللحظة  من  غرامها  في  ووقعت 

الدرجة،  بنف�س  �أع�شقها  مازلت  عاماً،  ثلاثين 

للروح،  م�سكنة  مذهلة،  جميلة،  جزيرةٌ  �إنها 

العليل  والهواء  يحيطها،  الذي  البحر  بف�ضل 

ويمنحها  العام،  �أيام  طوال  ن�ستن�شقه  الذي 

 
ّ
مر وعلى  الحلوة«،  »جربه  ا�سم  با�ستحقاق 

ال�سنوات، لم �أ�ستطع مقاومة رغبتي بزيارتها 

ف�صول  من  ف�صل  �أيّ  وفي  متوا�صل،  ب�شكلّ 

فيها  �أ�ستن�شقه  الذي  الهواء  �أ�صبح  لقد  العام، 

�ضرورياً جداً لحالتي النف�سية، توازني، تنف�سي، 

مبا�شرةً  يتخذ  الذي  قلبي،  �ضربات  و�إيقاع 

هيئة مو�سيقى هادئة، بحيث و�صل بي الهيام 

تقليدياً«  »منزلًا  فيها  ا�شتريت  ب�أنني  بها، 

�أ�صبح مكان »خلوتي«، و�إذا طلب مني �أحدهم 

�أيّ و�صف �أمنحه لجربه، �سوف �أقول:

الجنة،  ال�سحرية،  الفاتنة،  الوديعة،  جربه 

و�أتمنى �أن �أنهي حياتي فيها.

دم�شق

مواربة،  �أو  مراوغة،  دون  ومن  ب�شجاعةٍ، 

، يعبر )محمد مل�ص( مخرج فيلم  وب�صدقٍ محّري

احتجاج  �صرخة  في   )1984( المدينة  �أحلام 

عن الغ�ضب، المرارة، لاا�شمئزاز، والكبت الذي 

المختلفة، وتهدمت الأبنية القديمة التي كانت 

بدلها  وا�ستطال   ،
ّ
للحي فني  ديكور  بمثابة 

الروح،  تفتقد  حديثة،  و�أبنية  تجارية،  مراكز 

كل  في  لها  مثيلًا  نجد  �أن  يمكن  والجاذبية، 

مكان.

)الكتبية(،  فيلمي  ديكور  �أ�ضع  لكي  وهكذا، 

�إليه  ي�صل  لم  تون�س،  قلب  في  حياً  اخترت 

التغيير بعد، في )باب البحر(، �أو )باب فرن�سا( 

الذي يقع بمحاذاة المدينة القديمة.

كانت  طفولتي،  �أحياء  من  �آخر   
ّ
حي �إنه 

�صباح،  كل  وفي  هناك،  توجد  مدر�ستي 

بيتي  من  �أم�شي  كنت  �سنوات،  ع�شر  وخلال 

ودكاكين  مقاهٍ،  �أبنية،  بمحاذاة  المدر�سة  �إلى 

بطرازها المعماري الم�ألوف، كان )باب البحر( 

�أ�سكن  كنت  الذي   
ّ
للحي امتداداً  لي  بالن�سبة 

فيه، ما يُطمئنني، ويُ�شعرني ب�أنني مازلت في 

)الحومة( ـــ منطقة نفوذ ـــ.

لت�صوير  الكاميرا  و�ضعت  مرهف،  وبحنيٍن 

�شارع  �أميلكار،  �شارع  البحر(:  )باب  �شوارع 

كلّ  بورقيبة،  الحبيب  �شارع  ديغول،  �شارل 

�إلى  �أرجعتني  ال�شريط،  على  �سجلتها  �صورة 

طفولتي، وقلت لنف�سي: 

ـ ها �أنا �أ�صورك يا �شارعي، �أنت الذي �شعرت 

و�شاهدتني  �أر�صفتك،  فوق  تهترئ  ب�أحذيتي 

في الكثير من المرات �أقع عندما كنت �أرك�ض، 

�أ�شياء  وعلمتني  المدر�سة،  عن  �أت�أخر  لا  كي 

�أثبتك  �سوف  و�أ�سافر،  �أحلم،  جعلتني  كثيرة، 

على �صور ال�شريط الح�سا�س كي لا �أن�ساك �أبداً، 

�أو على الأقل، �أنتَ، كي تبقى على قيّد الحياة 

دائماً، �أتمنى ذلك. 

جربه

مو�سم  فيلم  مخرجة  تلاتلي(  )مفيدة  تفت�أ  لا 

مدينتها،  على  الثناء  من  الرجال)1998( 

 
ّ
حب و�شهادة  �صادقة،  ق�صيدةً  هنا  وتقدم 



�أفلامي  خلال  ومن  �أني  حماه  ابن  �أنا  و�أ�شهد 

ن�شيد  ال�شاهد،  الترحال،  )الطحالب،  عنها: 

من  بع�ضاً  �إلا  �أقدم  لم  وغيرها..  البقاء(.. 

حكاياها.. 

الحياة  قيد  على  البقاء  لي  كتب  �إن  و�أ�شهد، 

وحجراً،  نهراً،  �إليها  �أعود  �أن  �أخرى،  �سنوات 

و�إن�ساناً، ون�شيداً مباركاً �أزلياً..)4(.

الفنانون  ه�ؤلاء  يقدم  لآخر،  فيلمٍ  من  وهكذا، 

�أو  حانيةً،  مدنهم:  عن  مختلفة  ر�ؤى 

�أو  تهكمية،  لاهية،  �أو  قلقة،  ا�ستق�صائية، 

�أو  �صمت،  دوخة  نتذوق  ويجعلونا  واخزة، 

�ضجيج المدن العربية.

نظراتٌ متغطر�سة، �صمتٌ معبر، من �ضو�ضاء 

المنعزلة،  الم�ساكن  �سكون  �إلى  ال�شوارع 

المغامرة ال�سينمائية مذهلة.

ه�ؤلاء  حاول  والأ�صيلة،  العفوية،  ب�شهاداتهم 

بو�ضع  ال�صعب  الرهان  اجتياز  ال�سينمائيون 

كلماتٍ على الأوجاع، والجراحات المفرو�ضة 

بت�سليط  ونجحوا  مدنهم،  وعلى  طريق/  عن 

المدينة،  بين  مده�شة  حميمية  على  ال�ضوء 

وال�سينما، وبين ال�صورة، والواقع.

لبع�ض  نتوه  لأن  فر�صة  �أفلامهم  م�شاهدة 

والعاطفية  الحانية،  التعرجات  في  ال�ساعات 

له�ؤلاء ال�سينمائيين الذين عبروا بحياءٍ، وكرمٍ 

عن �أ�اسررهم، تخوفاتهم، �آمالهم، �أو خيباتهم 

الموجعة.

هـــوام�ش: 

)1( كتب المخرج العراقي قا�سم حول �شهادته عن بغداد 

باللغة العربية.

 �أجراه في باري�س بتاريخ 2 �إبريل عام 1997 
ٌ
)2( حوار

�أوليفييه جويّار، وفريديريك �شتراو�س في المجلة الفرن�سية 

)دفاتر ال�سينما(، العدد 523 �إبريل 1998.

)3( كتب المخرج ال�سوري محمد مل�ص �شهادته عن دم�شق 

باللغة العربية.

عن  �شهادته  بطر�س  ريمون  ال�سوري  المخرج  كتب   )4(

حماه باللغة العربية.

�أحببته،  �ضفافه،  على  عمراً  ع�شت  قد  و�أنا 

دت في مياهه..  وتعمَّ

كما  ـــ  حجر  رمية  �إليه  بيتنا  من  والدرب 

يقولون ـــ .. 

و�إياه  �أنا،  ف�أ�صبحت  �صغيراً،  الدرب  عبرت 

رفيقين.. 

�س  ومن بوابته، عبرت �إليكِ �أيتها المدينة، �أتلمَّ

الآتين  �أ�صوات  �إلى  فيها  و�أ�صغي  �أحجارك، 

العا�شقين  في  و�أُ�صبح  م�ضت،  �أزمنة  من  �إلّي 

حانية  بيوتاً  المت�آلفة  الحجارة  بتلك  عا�شقاً 

�أبنائها، ق�صوراً و�أعمدة �شاهقات تحكي  على 

م�آذنها  تتماهى  وم�ساجد  غدت،  �أمجاد  عن 

بتراتيل  ت�شدو  وكنائ�س  ال�سماء،  �أزرق  مع 

لمجد الب�شر،.. وقلاعاً، وح�صوناً تروي �أهوال 

و�شعراء،  ع�شاق،  وحكايا  والموت..  الحروب، 

على  م�صلوبة  نواعير  �صداها  تردد  ومواويل 

المياه.. 

مجيداً  تاريخاً  حماه  تبقى  ذلك،  كل  وبعد 

�صنعه �أبناء نعرفهم، نعرف ملامح وجوههم، 

نعرف �أ�صواتهم الآتية �إلينا من عمق الما�ضي، 

الزمن  جزء  نحن  منا..  جزء  لأنهم  ونحبهم 

الآتي.. 

والنهو�ض  البهاء،  هذا  في  العي�ش  من  وبدلًا 

الم�ستقبل،  �إلى   
ّ
الم�ضي ثم  بيدها  والأخذ  بها، 

فقد رميت ب�صمت...

بعد زمنٍ ا�ست�سلمت المدينة لم�صيرها، فقامت، 

وارتدت �شيئاً من ملاب�سها العتيقة، وا�ستعادت 

�إلى  م�ضت  ثم  القديمة،  �أغنياتها  من  البع�ض 

الإذاعة، والتلفزيون، والكباريهات الرخي�صة، 

لتعلن �أنها لم تعد �إلا »فولكلوراً«...

وقرروا  و�أبنائه،  الوطن،  حُماة  لها  ف�صفق 

مخدعها  في  ولياليهم  �أم�سياتهم،  يق�ضوا  �أن 

ال�شرقي الذي يقول التاريخ عنه �أول »مخدع« 

على �سطح الأر�ض.

كما  �أحققه، هو وطنٌ  الذي  ال�سينمائي  الفيلم 

كما  مدينةٌ  وهو  المدينة«،  »�أحلام  دم�شق في 

القنيطرة في »الليل«، وهو بيتٌ كما حلب في 

»باب المقام«)3(.

حماه

على ال�ضفاف الخ�صبة لنهر العا�صي، ي�ستقي 

)ريمون بطر�س( مخرج فيلم الطحالب)1991( 

في  �سبح  الذي  هو  حماه،  طفل  �أفلامه،  �صور 

�أي�ضاً،  ، الخرافّي، والم��شؤوم 
ّ
الغنائي الجوّ  هذا 

�أعماله  كلّ  ودرايةٍ   ، ٍ بتب�ّرص ي�سقي  ومنها 

ال�سينمائية.

ن�سترجع  حجراً، حجراً، وكلمة، كلمة، يجعلنا 

مجرى ذكرياته، و�أحا�سي�سه.

حماه

)النهر، والحجر، والإن�سان(

حماه،..  )عا�صي(  على  الحكايا  هي  كثيرة 

هذا  من  وبع�ضها  زمان،  �أيام  من  بع�ضها 

الزمان.. 

حكاياه  يروي  الطويلة  رحلته  في  والعا�صي 

�أحبه، ولمن  لكل من عا�ش على �ضفافه، لمن 

تعمدَّ في مياهه.. 
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وخبايا النف�س الجوانية

لكن فتاتي الع�صرية

و�أنا معها دهرا

لم تقر�أ يوماً مني �سطرا

ما فكّت من �أ�اسرر �اسرً

ما زلتُ

وقد ع�شنا عمرا

�صبحاً وم�ساءً

ظهراً ع�اصر

و�إذا ما قُدِّر �أن نحيا دهرا

ما زلت لديها لغزا

ما زالت فيه حيرى

تْ لو حَنْجرتي بُحَّ

�أو لو رِئتي انفجرتْ

لم �أبْدُ لديها مفهوماً

ة
ّ
لو مر

ْيالية ف�أنا كق�صيدة �شعر �ُرس

لم تفهمها

�إلا امر�أة �أمية..

تدركْ غمّي

تنب�شْ مني ما يخفى

ما عنها �شيءٌ محجوبٌ

و�أنا ككتابٍ مفتوح

مك�شوفٌ كلي بين يديها

ك�شفا

٭٭٭

وفتاتي اليوم مثقفةٌ

وهي امر�أةٌ ع�صريّة

در�ستْ فناً

در�ستْ �أدبا

قر�أتْ عن �أفلاطونَ وهِيجل...

عن رو�سو، عن غيرهم

جمعت عنهم طنّاً كتبا

وفرويدُ رفيقُ درا�ستها

عرفت منه النف�س الب�شرية

غا�صت معه

في وعْي ولا وعي

النف�س الإن�سانية

و�أنا العليا

و�أنا الدنيا

�أمي امر�أة �أمية

عا�شت في القرن الما�ضي

غُذيتْ عاداتٍ �شرقية

ما كان لديها مذياعٌ

�أو تلفاز، �أو جوّالٌ

�أو ت�سجيلاتٌ �صوتية

قالوا عنها: رجعية

من جدتها

ثقِفَتْ علم النف�س الب�شرية

ك �إ�صبعهُ
ّ
ف�أبي لو حر

تُهُ �أو زمّ للحظٍ �شِفَّ

دخلت في عمق �سريرته

تِه عرفتْ مخبوء طويَّ

�أغناها عن �شرح وق�ضيةْ 

٭٭٭

�أمي تلك الأميّة

لم تدخل يوماً كُتّاباً

بل ما لمحتْ من مدر�سةٍ بابا

لم تقر�أ من علم �سطرا

�أو مازتْ من حرفٍ حرفا

لم تعرف �شعراً �أو نثرا

لكنْ كانتْ..

 في عيني
ْ
�إنْ تنظر

تقر�أنْي �سطراً �سطرا

حرفاً حرفا

تعرفْ همّي

يَّة امر�أة �أمِّ
د. وليد ق�صاب 							     
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الزّر

		   علي �أحمد الحميري

بعد حمد الله و�شكره على لطفه في ق�ضائه، واجهتني 

وولت  ياقته،  تهدلت  وقد  الثوب،  هيئة  المر�آة  في 

ب�أن  ن�صحني  الذي  �صديقي،  قول  وتذكرت  �أناقته، 

�أكون مهندماً، وج�سوراً، �إن �أردت من الآخرين قبولًا، 

�أ�ساويها، و�أربت عليها، علّها ت�ستقر، لكنها  ف�أخذت 

حتى  المزري،  لو�ضعها  وا�ستكانت  لاا�ستقامة،  �أبت 

زملاء،  ول�شماتة  الغرباء،  ل�شفقة  مثاراً  ت�صورتها 

يرون في مثل هذه الأمور غاية..

وجدت الح�ضور �أكثر مما توقعت، وك�أنهم قد تواعدوا 

قط  ي�سمعوه  لم  الذي  المنزوي،  في  لل�شماتة  م�سبقاً 

محنتي  من  ذلك  ف�ضاعف  مرتفع،  ب�صوت  يتحدث 

يومها،  �إلا  لاانف�صام  يقرر  لم  الذي  الخبيث  بالزر 

�شخ�صاً  �أعّني  �أن  الثالثة،  �صديقي  ن�صيحة  وكانت 

.. ثم �أخاطبه مبا�شرة، 
ّ
�أرتاح �إليه ف�أ�صب عليه عيني

ر�أيت  لكني  المقاهي،  ب�أحد  الطاولة  حول  ك�أننا 

�إليهم، قد عمدوا لل�صفوف الخلفية، لأجد  �أرتاح  من 

�أمامي �شخ�صاً لا يرتاح �إليه �أحد، مفتوناً بالتنقيب 

الم�صاب  ب�إح�سا�س  ف�شرعت  الآخرين،  �أخطاء  عن 

الهاوية..  حافة  عند  يفيق،  ثم  نومه..  في  بالم�شي 

يبق  فلم  الرعب،  دروب  ارتقاء  من  لي  لابد  وكان 

للتراجع و�سيلة.. وكان لابد لجرعة من الأدرينالين 

�أن تنقذني..

�أحرق روما، ليكتب ق�صيدة، وما  �إن نيرون قد  قيل 

��سأقدم عليه، لي�س �أكثر من كلمات.. حقاً �إنها جافة، 

وزبدتها  التواريخ،  وهوام�شها  الأرقام،  عمادها 

�أحبها، لكني  �أمور لا  �إدارتنا، وتمجيد المدير،  �إطراء 

�أعتبرها  لا  لَم  المعاناة؟  فلمَ كل هذه  �إليها،  م�ضطر 

�أن  ويبدو  مبتكر!  و�إيقاع  جديدة،  بتفعيلة  ق�صيدة، 

الهرمون قد فعل بي فعله، دون �أن �أعي، �إذ �ألغيت كل 

التي  �إلا �صوت �شجاعتي،  �أ�سمع  �أعد  من حولي، ولم 

�أفقدنيها طول �صمتي، والغريب، �أنهم �صفقوا لي..

مرات،  تمنيت  حتى  ب�أخرى..  وي�ستبدلها  الحروف، 

لكن  بنف�سي،  وقر�أتها  الأوراق،  يديه  من  جذبت  لو 

�أنى لي �أن �أفعل، والرجل �سادر في واحدة من خطبه 

ال�شي�شرونية العتيدة.. مزهو ب�صوته الجهوري الذي 

تن��شأ الخطيئة،  القاعة، ومن ثم  تردد �صداه جدران 

التي تبد�أ عند تخوم الزهو...

الجديد،  ثوبي  على  المر�آة  في  �أخيرة  نظرة  �ألقيت 

لأدرك  ال�شقة،  فغادرت  مر�ضياً،  �أنيقاً،  ف�ألفيته 

الم�صعد، قبل �أن يغلق على �سيدة بدينة بع�ض ال�شيء، 

�أ�شعرتني  الطبقات..  كثيف  �أ�سود،  بخمار  تتلفع 

بالم�صعد،  لا�ستفرادنا  ارتياحها،  بعدم  تململاتها 

في  يحدث  كما  لها،  �أتركه  و�أن  التراجع،  لي  فخطر 

حال مختلف، لكني تذكرت �ضيق الوقت فا�ضطررت 

وجهي  مديراً  البعيدة  الزاوية  وركنت في  للتجاهل، 

عنها..

هلامات  تتكثف  مو�سمها،  عنفوان  في  الرطوبة 

في  الآزوتية،  ال�سيارات  تنفثه  بما  ممتزجة  لزجة 

الم�سطحات  على  هابطاً  يرتد  والذي  المدينة،  مناخ 

على  ي�ستع�صي  دبقة،  قطرات  هيئة  في  المل�ساء، 

م�ساحات ال�سيارات ك�شطها، ب�صورة مقبولة، فبدت 

 �أ�شباحاً مهزوزة المعالم، 
ّ
المرائي الخارجية في عيني

المرور،  �إ�شارات  بدت لي  كما  الأبعاد،  كاريكاتيرية 

اللون  جاء  و�أخيراً  تغايظني،  ك�أنها  بطئاً،  �أكثر 

الأ�صفر، وقبل �أن يتحول �إلى �أخ�ضر، قامت القيامة 

من خلفي، �أكثر من خم�سة �أبواق �صفعت �أذني، دفعة 

ب�سيارة مجنونة،  لأفاج�أ  م�ستفزاً،  فاندفعت  واحدة، 

�سيارتي،  تكت�سح  تكاد  الخاطئ،  الم�سار  من  تنطلق 

وتجبرني على تغيير اتجاهي ب�صورة عنيفة �أدت �إلى 

انف�صام الزر العلوي للثوب، ف�سمعت �صوت ارتطامه 

بواحدة من ال�شا�شات البلا�ستيكية �أمامي، ثم ر�أيته 

...
ّ
يتدحرج بين قدمي

�سرقتني غفوة مفاجئة، لم �أفق منها �إلا على �صوت 

ال�شقق،  بين  الفا�صل  ال�صغير،  المنور  عبر  جارتي، 

من  اليومية  بجرعتها  الإثيوبية  خادمتها  تحقن 

لمراجعة  بالا�ستيقاظ  بكرت  قد  وكنت  ال�شتائم، 

التقرير ال�سنوي، الذي �أ�سهرني، حتى �ساعة مت�أخرة 

مت�شبثاً  زال  ما  النوم  ب�أن  �شعرت  لذا  الليل،  من 

وجدت  لكني  �أخرى..  ب�إغفاءة  يغريني   ،
ّ
بجفني

الوقت يحا�صرني، ولا يبقي لي �إلى موعد الجل�سة، �إلا 

ن�صف �ساعة �ستلتهمها، دون �شك ال�شوارع المزدحمة 

والبحث عن موقف لل�سيارة.. �إنها المرة الأولى التي 

��سأ�ضطر فيها للتحدث ب�صوت مرتفع، �أمام جمع من 

بهلع،  �أ�صبت  وقد  معظمهم،  �أعرف  لا  �أكاد  النا�س، 

لما �أخبرني نائب المدير العام بذلك، لغياب رئي�سي 

ويتحين  الخطب،  هذه  يع�شق  كان  الذي  المبا�شر 

تخ�صه  لا  التي  تلك  حتى  بها،  للا�ستمتاع  الفر�ص 

منها.. بل كان يكلف �أحد مر�ؤو�سيه، ومعظم الأحيان 

يختار العبد لله، ب�إعداد التقارير الخا�صة ب�إدارتنا، 

�أع�ضاء  �أمام  الجهوري  ب�صوته  ب�إلقائها  يقوم  ثم 

مجل�س الإدارة.

ولا  الأمر،  هذا  يزعجني  لا  زملائي،  بعك�س  كنت، 

�إذ  معروفاً،  لي  ي�سدي  الرجل  �أرى  بل  منه،  �أتذمر 

و�أرى  الخطابة،  �أمقت  كم  الخطابة..  م�شقة  يكفيني 

التي  �سجيتي  تلك  التبجح..  من  �شيئاً  �أحياناً  فيها 

ن��شأت عليها في بيئتي الريفية الحيية المتوا�ضعة.. 

مرة،  قر�أت  �أني  غير  �شخ�صي..  في  عيباً  يكون  قد 

ل�شي�شرون.. ب�أن ال�شاعر يولد، والخطيب يُ�صنع.. و�أنا 

لم �أحاول يوماً �أن �أكون خطيباً، ولم �أبنِ  ل�شي�شرون 

�أعماقي..  في  لل�شاعر  انحزت  بل  تمثالًا..  نف�سي  في 

التي  التقارير،  رئي�سي  يقر�أ  حين  ينتابني،  ما  جلّ 

و�سلامة  محتوياتها  �صحة  على  و�أحر�ص  �أعدها، 

لغتها، حرج �شديد، �إزاء الأخطاء اللغوية، والإملائية 

الكثيرة، التي يقع فيها الرجل، �إلى حد يجعله يخلط 
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وتقاطرتْ حزناً

على جبلِ ال�سنيِن الخا�سرةْ

قالت لهُ:

،
َّ
�أر�أيتَ لو قدرَ الزمانُ علي

 الأقدارُ،
َ
�أو همّت بي

�أو �صارَ الت�شظي �سيداً فوقي،

ماذا هنالك ينتظر؟

��سأكُونُ �آلافَ المما�ساتِ الكبيرةْ

�أو ل�ستَ تذكرُ �أنني قد كنتُ خطاً م�ستقيماً

فانثنيتُ عليك عطفاً 		

باركتُ فيك براءةَ الع�شاقِ يومَ ظننتُها

بكراً لديكْ 			 

يا �أيها الم�سكونُ بالنَّزقِ المعتقِ،

والحماقةْ 			 

هلْ �ضلَّ نورُ الروحِ فيك طريقَهُ

فظننت �أِّين قد �أخونُ معادلةْ

لم يُغْرِها التقريبُ

�أو طيْ�شُ الريا�ضةْ؟ 		

حين ا�ستبدَّ بِهِ الجنونُ

تنهدت:

»ما هئتُ لكْ«

و�أتته من حيثُ البداياتِ البريئةْ

وكذا ـــ �إذا كانت منابتُها

معادلةً �صحيحةْ ـــ 		

حالُ  تكونُ  			 

الدائرةْ

هٌ لكنّ �شيطانَ المما�سِ موَلَّ

بالطي�ش،

والأنزاقِ،

والَمكْرِ المعب�أِ من حماقاتِ الجنونْ

ولأنها ولادةُ الأوتارِ،

والأقطارِ

جاذبةُ المما�ساتِ العظيمةِ نحوها

رف�ضت �ألاعيب المما�سِ،

تو�سلتْ

بال�صمت جاراً،

ْ
والَخفَر 		

من مناورات المما�س والدائـرة

		        )�إهــداء �إلى كل دائــرةٍ ت�صـارعُ الع�شقَ في�صـرعها الخجَلْ(

يا�سر عثمان



عاتبني كل فلا�سفة )الإغريق( 

وكلّ �أباطرة الرومان

وكلّ القادة وال�سادات

بّار وكلّ �أكفّ ال�صّ

و�أ�شواك الغابات العليا وال�سفلى

فقلت: على ر�سل �سهام الأر�ض

��سأرق�ص حين يغنّي طير

و�أب�سم حين يُ�سل�سل نور

من ب�سمات طفولةْ

 ع�شقٌ
َ
غذائي

 حبٌّ
َ
و�شرابي

�أ�سرج نوراً كي �أرقى فوق غيوم �سودٍ

�أزرعها �أغرا�س النرج�س

�أبذر فيها �أرتال الطهر

لت�شرق فيها

�سيول فرا�شات

تهب الأطفال غلالة فرحٍ �أبي�ض

عبد الرحمن �سليم ال�ضيخ

ب�سمات طفولة

�أقر�أ في كل �سماء

ب�سمة جوريٍّ ترحل نحو الأعلى

تر�سم خارطة حبيب يحمل غ�صناً �أخ�ضر

تلوّح بغيوم العطر المنبعث من الب�سمات البي�ض

ْ
وتقيم ولائم حبٍّ للمرتحلين �إلى بوابات النور

على عربات طفولة �أزرار بنف�سجة طفلةْ

٭ ٭ ٭

��سأقول �أمام ق�ضاة زهور النارنج

�إني �أع�شق �أطفال العالم

و�أ�ضحي كي �أنقذ ب�سمة طفل.... 

من حيتان الأر�ض ال�سفلى

و�أ�صلّي في عتمة ليلي

كي ترتاح غيوم عطور الحب

وتغ�سل عين ورود العالم

 ٭ ٭ ٭ 

كتبت فينو�س على خدّ زهور اللوز:

��سأرحل نحو الأعلى

�أن�ضمّ �إلى حجّاب ممالك �أطفال الأر�ض العليا

�أنثر تاج جمالي

في عتبات براءة طهر بكر

و�أقول �إذا عاتبني جمال العالم

�إني �أعلو فوق مراتب �أر�ض الملح

ا�س الطهر
ّ
ب في حر و�أن�صّ

 �أبي�ض
ّ
�سفيرة حب
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...

قافيتي

ها

و

ي

ت

ي

من يوقف هذا النظم ال�شفوي

�سوى �شفتيك

هلمي يا عا�صفة ال�شرق نخ�ض البنية

�أ�سِن النهرُ

 
ُّ
اليومي

�صفيح المدن تكوم فوق يقيني

المذبحة لكي ت�أتي              والقلب  ينادي من 

عفن الم�أ�ساة ومن طعن    

فمتى يا نور الظلمات  �ست�أتين؟؟؟

�شمعي في الريح ...

�شمعي في الريح

نارك قادمة ... نارك قادمة  

�آ�آ�آ�آ�آ�آ�آ�آمين .

مطر في الخارج يهتف بي ...

يا وهج ال�صلد ابتل ..ابتل

»ارنخ«

ذب

يا عمود الملح

ا�صعد يا فتق الريح

فادنو  اقتربت  الكبريت  يا عط�ش  ريك  موا�سم 

الطوفان...  بعد  الأول  كاليوم  واخرج  بعريك 

اخرج

ماذا؟؟؟

طبعاً   �أ غ  و ا ن  ي ...

ما �أ�سهل �إغواء الطين!

»ي�ؤ�سفني  بيتي  �شرفة  على  العقل  مختل  قمر 

جداً« يا مولاتي ع�شيق النجمات عنين

�شرقاً  �أمامي  الرجز  كبحر  العجز  من  والليل 

بالدمع المهراق حزين

وبودي ك�سر الإيقاع

قليلًا هات يداك

�سئمت رتابة هذا الن�ص

�سئمت الرتم...

�سئمت  ترانيم العتم

خذيني للنثر فرا�شاً ي�ست�شهد حراً في نورك

جمراً في متن �سطورك

الروح  دفق  يا  الن�شوة  مخيلة  ت�شاء  حين 

ت�شائين

تفي�أت  الأبواب  على  الأر�ض  عجوز  تموز 

ظلالي 

ثلاثة �شتاءات مرت على مدافن وحدتي

... ما زلت �أختبر الم�سافة بين

ما �أعلنتهِ ليلًا طويلًا طيعاً بالموتْ

في  طيعاً  طويلًا  موتاً  �أ�سميتُه  ما  وبين   ...

الليل 

مرتع�شاً على �أهداب العا�شقين ...

ما خانني قلبي

ولا خارت خيول الع�شق 

لكن ال�شجاعة ... وال�سنين

والذكريات و�شهوتي لل�شعر والحزن الدفين

عادا �إلّي بح�ضرة  الـ »�أيلول  والت�شرين«!!

قومي

�أ�شهديني واقفاً في الريح �أقر�أ ما �أنبئتني

يا قامة ال�شهد الم�ضمخ باللذاذة والأنين

و�أجمل ما فينا فرادتنا على مرايا الت�شابه

عن   لدينا  النق�ص  مركبات  واختلاف 

ف�ضاءات

الن�ص لدى الآخرين

من �أين �أتيتَ بهذا البهاء ال�صوفي وفي ظل �أي 

كرمةٍ �ألقى نايه

غير �آبه بقطوف ال�شوق هذا الحنين

............................................

�أ�ضاء عذاباتي وهج  ال�شتوي  ربة هذا الف�صل 

عناق الغيم و�أ�صغي ..

تهاويم في محراب الطين!

ال�شاعر محمد �صبيح
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ال�صعب«... الزمن  �إلى  بعدها  ونرجع  الطفولة 

هكذا قالت نوارة تخاطب �أيامها �سّراً وت�ستجدي 

الزمن �أن يتراجع، لكن عبثاً ت�سمعها الأيام...

والباهتة...توخزها  الجميلة  ال�صور  في  تغو�ص 

التي  والأ�سئلة  لزيارتها  جاءت  التي  الأ�صوات 

�أذنيها  �إلى  يمتد  ال�صوت  وذلك  عليها  تتهاوى 

�أو  الأيمن  ثديها  ا�ست�أ�صلوا  هل   : بق�سوته 

الأي�سر؟

�أنوثة بترها  تبكي نوارة في �صمتها وتحن �إلى 

القما�شية... عرائ�سها  �إلى  الطبيب...تحن  م�شرح 

...
ّ
وتلعن هذا الزمن المر

بعد زمن التقيت الج�سد الذي كان يمتد على فرا�ش 

تنتظره  كما  تماماً  موته  ينتظر  والكل  المر�ض 

وت�ستمتع  �سيارة  تقود  امر�أة  نوارة....التقيت 

غير  العالية  وب�إيقاعاتها  الجميلة  بالمو�سيقى 

و�أيدي  بنظراتهم...  �أو  الآخرين  ب�آذان  مكترثة 

ولااحترام...�أدركت  بالتحية  لها  تلوح  كثيرة 

تحدي  �صعبة...  كانت  التحدي  لعبة  �أن  حينها 

النهايات  ال�سرطان...تحدي  النظرات...تحدي 

ر�صيف  على  تتراكم  حين  الباهتة  وال�صور 

التي  الألوان  بكل  كبيرة  لوحة  لت�شكل  الذاكرة 

ي�سلّمها  �أن  حاول  لعالم  الحياة  فتمنح  تع�شقها 

للموت... تلك نوارة امر�أة الزمن ال�صعب.

الكثير  انك�سر  كبيرة  و�أحلام  كثيرة  �أفراح 

النا�س  يتداولها  التي  الأيام  عتبات  على  منها 

بينهم...

الطفولة كيف كانت تتفوق  �ألعاب  تتذكر نوارة 

على �صديقاتها في )الكارودة(.. تتذكر العرائ�س 

والقما�ش  الق�صب  من  ت�صنعها  القما�شية..التي 

وتخيط لها الملاب�س وت�صنع لها الحكايات.

كانت كلما �صنعت عرو�ساً تتفنن في خياطتها 

تن�سى  الأنوثة...لا  ملامح  �أجمل  لها  وتر�سم 

�أ�سود...  �أو  �أ�شقر  تلونه  الذي  المر�سل  ال�شعر  �أبداً 

قطعة  على  �إتقان  بكل  ال�شفاه  ر�سم  تن�سى  لا 

�أبهى  الخ�شب وعندما ت�ؤثث هذا الج�سد تخت�صر 

لعبتها  فف�ستان  �صدره...  في  الأنوثة  �صفات 

جمالًا  ويزيده  الميا�س  القد  على  �أحلى  �سيكون 

�أنوثتها وفيه كل  القما�شية، هو  العرو�سة  �صدر 

لأبنائها.. عندما ت�صنعهم  الذي تمنحه  الحنان 

الحنان  تلم�س هي  كما  ال�صغرى...تماماً  �أختها 

في �صدر �أمها كلما د�ست ر�أ�سها فيه خوفاً من 

الغول �أو من الظلام.

وتدير  عرائ�سها  في  الحياة  تنفخ  وبعدها 

يومياتهم وتفا�صيلهم ال�صغيرة ذات يوم غ�ضبت 

نوارة من لعبها فمزقت �شعرها و�ألب�ستها قما�شاً 

يومين  وبعد  ويديها  �صدرها  ونزعت  ممزقاً 

�أحلى  �صورة  في  جديد  من  ت�شكيلها  �أعادت 

و�أكثر �أنوثة وبهاء...

»�إيه... ما �أحلى تلك الأيام... ليت الزمن يعود بنا 

ولو ل�ساعات قليلة لنقف في محطة من محطات 

الزمن  ق�ساوة  لتتلم�س  الوقت  ي�ستوقفك  عندما 

ويلفظ  الإن�سان  يقهرها  كيف  وتتعلم   
ّ
المر

ا�ستوقفك  �أنه  حدوده....�ستدرك  خارج  مرارتها 

ليحدثك عن نوارة...

امر�أة ممتدة على �سرير المر�ض وكل من حولها 

يتهامزن  الموت...الن�سوة  �سرير  �أنه  يقين  على 

نظراتهن  �سرطان  ينه�شه  ج�سد  �أمام  ويتلامزن 

يذبحها  نوارة...  �أعماق  �إلى  فيت�سرب  وكلامهن 

ك�سكين..كزجاج مك�سور على عتباتها الداخلية...

وتهام�سن  تلامزن  ما  كثيراً  الذي  الج�سد  وهذا 

خوفاً من جماله و�أنوثته ي�سقط �أمامهن وترفع 

الرحيمة  العيون  ت�ستجدي  بي�ضاء  راية  الأنوثة 

�أن ت�صمت و�أن ت�سحب �سكاكينها الحادة.

على فرا�ش �أبي�ض وفي زاوية من م�ست�شفى قديم 

عن  تف�صلها  التي  اللحظات  تعد  نوارة..  تمتد 

�أية لحظة...نظرات  ترحل في  �أن  وتنتظر  الموت 

العالم.. عن  نف�سها  تعزل  جعلتها  الآخرين 

وف�ضلت �أن تموت ببطء وفي �صمت لم يكن من 

�صفاتها، فال�صمت والموت يت�شابهان وكلاهما 

�أرحم من النظرات والأحاديث بم�شاعر زائفة.

�صور  �أمامها  وتمر  الموت  لحظة  تنتظر  نوارة 

متراكمة بالذاكرة �صور جميلة و�صور باهتة...

في  تلعب  كانت  طفولتها..كيف  نوارة  تتذكر 

الحي العتيق وكيف كبرت ونب�ض قلبها بالحب، 

وكيف..  �أقرانها...  ب�أنوثتها  فتنت  وكيف 

وكيف... وكيف �سافرت �صوب الأفراح والأحلام 

العذبة... 

نوارة.. امر�أة الزمن ال�صعب

زهرة بو�سكين 									       



قليلًا عن مكان تكد�س المتزاحمين. ر�أى �سيارة 

في  يقول  ن�صيبه،  من  تكون  فقد  فرح،  مقبلة، 

لن  جديدة،  لاندكروزر  �إنها  �سلام  يا  نف�سه: 

النعمة.  عليه  تبدو  و�صاحبها  غ�سلها،  يتعبني 

�سيدفع دون �أن يحتج على قيمة التنظيف.

يتمتم  �سعيداً.  نحوها  جرى  ال�سيارة،  وقفت 

فرحاً: �أخيراً ح�صلت على �سيارة دون مناف�سة. 

اليوم ��سأ�شتري بع�ض الفاكهة لأختي، فهما لم 

تذوقا طعاماً طيباً منذ فترة.

يخاطب ال�سائق:

- �أغ�سلها؟

- لا، دع ما بيدك.

الإناء،  ي�سقط  �أ�صابعه،  ترتخي  الباب،  له  يفتح 

قارورة  تتدحرج  بعيداً،  الخرقة  الهواء  يحمل 

ال�سيارة.  تنطلق  المقعد،  على  يجل�س  المنظف، 

ي��سأل:

ـــ �إلى �أين؟

ال�سيارة،  في  بب�صره  يجول  ي�صمت،  �إجابة،  لا 

العربة  توا�صل  الوثير،  الفر�ش  تتلم�س  يده  تمتد 

وقت  انق�ضى  خلفهما،  المدينة  تركا  م�سرعة، 

تنهب  المركبة  ومازالت  طويلًا  فاروق  بح�ساب 

الأر�ض المنب�سطة، لا يرى �سوى ال�سماء وال�سحب 

ال�سيارة،  �سرعة  من  التراب  يتدافع  الراك�ضة. 

يرتفع عالياً. يمر الزمن، ت�صير ال�شم�س في كبد 

الغيم،  يرحل  الأر�ض،  تطوي  العربة  ال�سماء، 

غبار  �سوى  الجو  يعكر  لا  �صافية  ال�سماء  تبقى 

�سائر؟! لا  �أين هو  �إلى  المركبة. يعتريه الخوف، 

 

وتظل تنفخ فيها حتى ي�صير الحطب جمراً. ت�ضع 

عليها قدراً ك�ساه الدخان طلاء �أ�سود، به بع�ض 

الماء. تبحث عن قارورة تحوي قليلًا من الزيت، 

الع�صائر  وقوارير  العلب  من  كومة  بين  تجدها 

والمياه الغازية الفارغة، تقطر الزيت على الماء، 

بداخل  عنه  بحثت  الملح،  من  قليلًا  عليه  ت�ضع 

كرتونة بها بع�ض الأكيا�س البلا�ستيكية القذرة. 

عندما يغلي الماء تفتت عليه بقايا خبز جاف، 

م�سمار  من  يتدلى  القما�ش  من  جراب  في  كان 

مغرو�س في مرينة خ�شبية ت�سند بع�ض جولاات 

خي�ش ت�ستر الم�سكن.

يتحلقون حول القدر، تت�سابق الأيدي في حركة 

القدر. وعندما  و�إلى  الفم  �إلى  القدر  منتظمة من 

لا  التي  ملاب�سه  في  يده  كلٌ  يم�سح  القدر  يفرغ 

تحتمل قذارة فوق ما تحمله.

يفتح  وعندما  الجميع،  ينام  �ستره،  الليل  ي�سدل 

قمي�صه  يتناول  فاروق،  ي�صحو  جفنيه،  الفجر 

جزءاً  تداريان  خي�ش  قطعتي  ي�صل  حبل  من 

البالي  حذائه  عن  يبحث  يرتديه.  الم�سكن.  من 

�أحياناً  يطعنه  ب�سلك  انقطع  عندما  ربطه  الذي 

حتى يدمي قدمه، يخلعه يثني ال�سلك في اتجاه 

الكلب  فم  الحذاء في  �سيره. يجد  �أثناء  ي�ؤذيه  لا 

يرميه  منه،  ينزعه  البيت،  مدخل  �أمام  الجاثي 

فاروق  باتجاه  وعنقه  الكلب  يجري  بحجر، 

لاتقاء مزيد من الحجارة التي تتوالى.

يوا�صل  المجهول.  �إلى  ويغادر  �إناءه  يحمل 

خلف  الجري  من  يتعب  ال�صبية.  مع  ت�سابقه 

يبتعد  يلازمه.  والف�شل  بتنظيفها،  يفوز  �سيارة 

انداح ي�صرخ لا لا، �أنا لا �أريد �أن �أحمل �سلاحاً، لا 

�أريد �أن �أقتل �أحداً، �أعيدوني لأمي، فهي تنتظرني، 

�أنا �أعمل من �أجل �إعالتها، من يرعاها �إن ذهبت 

�أخذ ينتحب في �صمت، لقد قاوم من  معكم. ثم 

�أم�سكوه، لكنه لم ي�ستطع الإفلات منهم.

على  للح�صول  ويت�سابقون  ال�صبية،  يتدافع 

غ�سلها.  ليتم  �صاحبها  يوقفها  التي  ال�سيارة 

�أما  الكبار.  الأولاد  �أحد  لكن دائماً ما يفوز بها 

الثلاث ع�شرة، يعودون  هو ومن في مثل �سنيه 

�سيارة  قدوم  �أمل  كانوا، على  �إلى حيث  قافلين 

المتهالك،  الم�سكن  �إلى  النهار  �آخر  يعود  �أخرى. 

الذي ي�ؤويهم، هو و�أمه و�شقيقتيه لااثنتين. وهو 

والجولاات  الكرتون  من  �أمه  �أعدته  الذي  البيت 

بع�ض  به  التالف، وو�ضعت  وال�صفيح  المهترئة 

�أماكن  من  خ�شبها  جمعت  التي  العناقريب 

تكد�س النفايات.

ربما  �أو  �سيارة،  غ�سل  على  ح�صل  وقد  يعود 

قد  �أو  الخبز،  رغيف  بع�ض  حاملًا  يح�صل،  لم 

خرقة  به  �إناء  من  �إلا  الوفا�ض،  خالي  ي�أتي 

�أمه  �إليه  تر�سل  تنظيف.  محلول  فيها  وقارورة 

يجيبها،  لا  اليوم؟  جنيت  كم  مت�سائلة،  نظرات 

�ألا  لها،  يقول  ماذا  بعيداً،  بنظراته  يهرب  بل 

اللهاث  من  �ضخماً  ر�صيداً  ح�صد  �أنه  يكفيها 

�أفواه  �أود  يقمن  لقيمات  توفير  خلف �صعوبات 

على  ي�سير  كان  لو  كما  قدميه  يتح�س�س  ثلاثة! 

تح�ضر  نف�سها،  على  الأم  تتحامل  نف�سه.  رفات 

�أثناء �سيرها في  بع�ض الأخ�شاب التي جمعتها 

ال�شارع، ت�ضعها بجوار الحائط، ثم تكوم فوقها 

�أمام الم�سكن، ت�شعل النار  �أوراقاً جمعها الهواء 

يقظة اللاوعي

هدى مهدي
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يتذكر  الفراغ،  في  يحدق  ت�سا�ؤلاته،  عن  �إجابة 

�أمه، من يخبرها، �إنها �ستبحث عنه.

بد�أت  الأفق،  في  يلوح  �شيء  تفكيره  �سيل  قطع 

�إنه �سور يتمدد في  ال�سيارة تقترب قليلًا قليلًا، 

كالتي  كبيرة  �سيارات  وبع�ض  وا�سعة،  م�ساحة 

تحمل الجنود. يقترب �أكثر، هناك بع�ض الرجال 

مع�سكر،  هو  ربما  �سلاحاً،  يحملون  يتحركون، 

يقول: لكنني ما لي �أنا وهذه الأ�شياء؟ تذكر �أنه 

�إلى  �أن يرحلوا  عندما كان هناك في بلده، قبل 

ولم  والده،  و�أخذوا  كهذي،  �أ�شياء  ر�أى  قد  هنا، 

يعودوا يرونه ثانية.

تتوقف  يهذي.  هو  بينما  المكان  �إلى  ي�صلان 

يترجل  الباب،  ويفتح  �أحدهم  ي�سرع  ال�سيارة، 

ال�سائق، رجل �آخر يفتح له، ينزل، يقف متطلعاً 

يفهم  لا  �إليه.  وي�شيران  يتحدثان  الرجلين،  �إلى 

�أحدهما  ي�أمره  الخوف.  يعت�صره  يقولان،  ماذا 

والأولاد  الرجال  ببع�ض  يلحقونه  يتبعه.  �أن 

الم�صطفين، يحمل كلٌّ �سلاحه.

�صار ي�صرخ لا لا �أنا لا �أريد �أن �أحمل �سلاحاً، لا 

�أريد �أن �أقتل �أحداً، �أعيدوني لأمي فهي تنتظرني، 

�أنا �أعمل من �أجل �إعالتها. لا �أحد ي�ستمع �إليه.

فتح عينيه ليجد الطبيب ي�ضمد جراحه، و�آخرين 

يهم  وهو  �سيارة  �صدمته  فقد  به.  يحيطون 

باللحاق بها ليطلب من �صاحبها غ�سلها. 
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 ـــ لا �أرى الآن من �أين �أم�ضي ؟ قال ال�شيخ.

 ولكن لم يرد عليه �أحد.

منيراً  كان  حوله  ما  كل  هناك،  الآخر  كان   

دم،  بلا  �شاحب،  وجهه  ولكن  القمر،  بفعل 

عاك�ساً �ضوءاً مغب�شاً. وهو هنا تحت.

�إنني لا  �أقول لك  �إغناثيو؟  ـــ هل �سمعتني يا   

�أرى جيداً. 

وبقي الآخر �صامتاً.

 ظل �سائراً بتعثر. كان يقل�ص ج�سده ثم يعدله 

ليعود يتعثر من جديد.

»تونايا«  �إن  لنا  قالوا  طريقاً.  لي�ست  هذه  ـــ   

تكون خلف اله�ضبة. وها نحن قد جاوزناها، 

�ضو�ضاء  �أية  �سمع 
ُ
تـ ولا  »تونايا«،  رى 

ُ
تـ ولا 

تقول لي  �أن  تريد  لا  قريبة. لماذا  �أنها  تنبئنا 

ماذا ترى، ف�أنت فوق يا �إغناثيو؟ 

 ـــ �أنزلني يا �أبي.

 ـــ ت�شعر ب�أنك ل�ست على ما يرام؟

 ـــ بلى.

الأمر.  كلف  مهما  »تونايا«  �إلى  ��سأحملك  ـــ   

هناك �ستجد من يعتني بك. يقولون �إن طبيباً 

�أح�ضرتك  قد  �إليه.  ��سأحملك  و�أنا  هناك، 

محمولًا على ظهري �ساعات، ولن �أتركك ملقى 

هنا ليق�ضي عليك �أيّ منْ كان.

 ترنح قليلًا. خطا خطوتين �أو ثلاثاً جانباً ثم 

اعتدل مرة �أخرى.

 ـــ ��سأحملك �إلى »تونايا«.

 ـــ �أنزلني.

الجلو�س  ي��شأ  لم  ف�إنه  تتثنيان،  كانتا  قدميه 

ج�سد  رفع  ذلك  بعد  ا�ستطاع  ما  فعل  لو  لأنه 

قد  �ساعات،  قبل  بعيداً  هنالك  الذي،  ابنه، 

�ساعدوه في رفعه على ظهره. وهكذا �أح�ضره 

منذئذ.

 ـــ كيف ت�شعر؟ 

 ـــ ب�سوء.

كان  �أحياناً  �أقل.  مرة  كل  قليلًا.  يتكلم  كان   

يبدو نائماً. وفي �أحيان �أخرى يلوح �أنه ي�شعر 

بالبرد. كان يرتع�ش. وكان ال�شيخ يدري متى 

تعتري الق�شعريرة ابنه من لاارتجاجات التي 

كانتا  قدميه  ولأن  �إياه،  يعطيها  هذا  كان 

تلت�صقان في خا�صرتيه كمهمازين. بعد ذلك 

كانت يدا لاابن المم�سكتان بعنقه تهزان ر�أ�سه 

كما لو كانت �شخ�شيخة. 

 حينها كان ي�ضغط على �أ�سنانه حتى لا يع�ض 

ل�سانه، وعندما ينتهي ذلك ي��سأله:

 ـــ ت�ؤلمك كثيرا؟ً

 ـــ �شيئاً ما ؟ يجيبه.

 �أوّلًا قال له: »�أنزلني هنا... اذهب �أنت وحدك. 

�أ�ستعيد  �أن  بمجرد  �أو  غداً،  بك  ��سألحق  �أنا 

خم�سين  حوالي  ذلك  له  قال  قليلًا«.  عافيتي 

مرة، والآن ولا حتى يقوله.

 هنالك كان القمر ب�إزائهما. قمر كبير وملون 

على  �أكثر  ظله  ويمدّ  بال�ضياء،  عيونهم  يملأ 

الأر�ض ويظلمها. 

ـــ �أنت، �أيها الموجود فوق، يا �إغناثيو، قل لي 

�ألا ت�سمع �إ�شارة من �شيء ما، �أو �ألا ترى �ضوءاً 

في �أي مكان.

 ـــ لا يُرى �شيء.

 ـــ الآن يجب �أن نكون بالقرب منها.

 ـــ �أجل، ولكن لا يُ�سمع �شيء.

 ـــ انظر جيداً.

 ـــ م�سكين يا �إغناثيو.

�أعلى  من  يتحرك  الأ�سود  الطويل  الظل  ا�ستمر 

ويكبر  ي�صغر  الحجارة،  يت�سلق  �أ�سفل،  �إلى 

ح�سبما كان يتقدم من جهة �ضفة الجدول. ظِل 

واحد كان يتمايل. 

ك�شعلة  الأر�ض  من  بازغاً  ي�أتي  القمر  وكان 

م�ستديرة.

القرية  تلك  �إلى  الطريق  في  الآن  �أننا  لابد  ـــ   

ز لترى 
ِّ
فركـ �أذناك طليقتان،  �أنت  �إغناثيو.  يا 

�ألا ت�سمع نباح الكلاب. تذكر �أنهم قالوا لنا �إن 

منذ  تركناه  وقد  الجبل،  خلف  تقع  »تونايا« 

�ساعات. تذكر، يا �إغناثيو. 

 ـــ نعم، ولكن لا �أرى �أثراً لأي �شيء.

 ـــ بد�أت �أتعب.

 ـــ �أنزلني.

وجد  حتى  الخلف  �إلى  يتراجع  ال�شيخ  كان 

نف�سه عند الجدار، ف�أعاد التحميل هناك دون 

�أن  ورغم  كاهله.  على  من  الحمولة  يلقي  �أن 

�ألا ت�سمع نباح الكلاب؟

										          خوان رولفو        

										          ترجمة: فخري الو�صيف        
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لم  كتفيه  على  يحمله  الذي  الرجل  ب�أن  �شعر   

يرخي  بد�أ  و�أنه  بركبتيه،  عليه  ي�ضغط  يعد 

�آخر.  �إلى  جانب  من  �إياهما  م�ؤرجحاً  قدميه 

وبدا له �أن ر�أ�سه الموجود فوق ينتف�ض كما لو 

�أنه كان ينتحب.

 ب�أن على �شعره تت�ساقط قطرات ثخينة 
ّ

 و�أح�س

كما لو كانت دموعاً.

 ـــ تبكي يا �إغناثيو؟ ذكرى �أمك جعلتك تبكي، 

حقيقة؟ ولكن لم تفعل مطلقاً �شيئاً من �أجلها. 

جازيتنا دائماً ب�شكل رديء. يبدو �أننا ح�شونا 

ترى  وهل  الحنان.  من  بدلًا  بال�شر  ج�سمك 

مع  حدث  وماذا  جرحوك.  قد  هم  ها  الحين؟ 

يكن  ولكن هم لم  قتلوهم جميعاً.  �أ�صدقائك؟ 

لدينا  »لي�س  قالوا  �أحد. هم ربما يمكن  لديهم 

من يرثي لنا«. ولكن �أنت يا �إغناثيو؟

 هنالك كانت القرية. ر�أى ال�سقوف تلمع تحت 

�إح�سا�س ب�أن ثقل ابنه  �ضوء القمر. كان لديه 

ي�سحقه حينما �شعر ب�أن المنحنيات تت�ضاعف 

�أول  �إلى  و�صل  عندما  الأخير.  جُهده  في  له 

و�أرخى  الر�صيف،  حاجز  �إلى  ا�ستند  �سقيقة 

الج�سد، ف�أقعى متهدلًا كما لو كان مفككاَ. 

 وب�صعوبة خلع �أ�صابع ابنه التي كان يم�سك 

بها عنقه، وعندما تحرر �سمع كيف �أن الكلاب 

كانت تنبح من كل جانب.

 ـــ و�أنت �ألم تكن ت�سمعها يا �إغناثيو؟ ؟ قال ؟ 

ولم ت�ساعدني حتى بهذا الأمل. 

ال�سرقة وتقتل نا�ساً، ونا�ساً طيبين. و�إلا،  من 

عمّدك  الذي  وهو  ترانكيلينو،  العم  فهناك 

و�أعطاك ا�سمه. كذلك �أ�صابه �سوء الحظ بلقائك. 

منذئذ قلت »ذلك لا يمكن �أن يكون ابني«.

 ـــ انظر �إن كنت ترى �شيئاً الآن. �أنت يمكن �أن 

تفعله من هناك، من فوق، لأنني �أ�شعر ب�أنني 

�أ�صمّ.

 ـــ لا �أرى �شيئاً.

 ـــ هذا �أ�سو�أ لك يا �إغناثيو.

 ـــ تحمّل! يجب �أن نكون الآن على مقربة. 

�أن  بد  ولا  كثيراً  تقدم  الليل  �أن  هو  يحدث  ما 

الأنوار قد �أطفئت في القرية. ولكن على الأقل 

كان �ضرورياً �أن ت�سمع �إن كانت تنبح الكلاب. 

حاول �أن ت�سمع.

 ـــ �أعطني ماء.

يوجد  كان  و�إن  تحمّل.  ماء.  يوجد  لا  هنا  ـــ   

�سي�ساعدني  هنا  �أحد  لا  �إذ  لت�شرب.  �أنزلك  لن 

لأرفعك مرة �أخرى، و�أنا وحدي لا �أ�ستطيع. 

 النعا�س كثيراً. 
ّ
 ـــ �أنا عط�شان جداً ويغلب علي

 ـــ �أتذكر عندما ولدْتَ، هكذا كنت حينئذ. كنت 

وكانت  للنوم.  لتعود  وت�أكل  جائعاً  ت�ستيقظ 

على  �أنهيت  قد  كنت  لأنك  ماء،  تعطيك  �أمك 

لبنها. ولم تكن ت�شبع. وكنت حانقاً جداً. ولم 

هذا  �سي�ستبد  الزمن  مرور  مع  �أن  مطلقاً  �أفكر 

الحنق بر�أ�سك...، ولكن هكذا حدث. �أمك رحمها 

الله كانت تريدك �أن تن��شأ قوياً. كانت تظن �أنك 

لديها  يكن  �ست�صير دعامتها. لم  عندمـا تكبر 

غيرك. قتلها لاابن الآخر الذي كانت �ستنجبه. 

ها مرة 
َ
لقتلتـ اللحظة  ولو كانت حية في هذه 

�أخرى. 

 �أ�صبح �صوته خفي�ضاً، بالكاد كان يهم�س:

 ـــ �أريد �أن �أرقد قليلًا.

 ـــ �أرقد فوق، ف�أنا �أحملك مربوطاً ربطاً جيداً. 

�سماء  في  ي�صعد  �أزرق،  تقريباً  القمر،  كان 

مملوء  بالعرق  المبلل  ال�شيخ  ووجه  �صافية. 

�أمامه،  يرى  لا  حتى  عينيه  �أخفى  �ضوءاً. 

المكبل  ر�أ�سه  يخف�ض  �أن  ي�ستطيع  لا  �أ�صبح 

بيدي ابنه.

�أقوم  �أجلـك.  من  لي�س  �أفعله  الذي  هذا  كل  ـــ   

ك. لأنك كنت ابنها، 
ّ
به من �أجـل المرحومة �أمـ

حيث  هنالك  مرمياً  تركتك  لو  �أفعله.  ولهذا 

يعالجونك،  حيـث  �إلى  �آخذك  ولم  وجدتك 

التي  هي  �إنها  �أمك.  للامتني  الآن،  �أفعل  كما 

لا  لأنني  بداية  �أنت.  ول�ست  الحافز،  تعطيني 

�أدين لك �إلا ب�صعوبات مح�ضة، وقهر �صرف، 

وعار �صريح. 

 كان ير�شح عرقاً وهو يتكلم، ولكن ريح الليل 

كانت تجفف عرقه. وفوق العرق الجاف كان 

يعود ليعرق.

�إلى »تونايا«  ك، ولكن ��سأ�صل معك 
َ
هـ

ْ
ـــ ��سأنـ  

ف عنك �آلام هذه الجروح التي �أحدثوها 
ّ
خفـ

ُ
لـتـ

لك. و�أنا مت�أكد �أنك حالما ت�شعر بتح�سن �ستعود 

�إلى خطئك الرديء. هذا لن يهمني، �شريطة �أن 

�شيئاً.  عنك  �أعرف  �أعود  لا  حيث  بعيداً  تذهب 

ب�شرط �أن هذا... لأنك بالن�سبة لي لم تعد ابني. 

ي. ولعنت الجزء 
ّ
مِنـ الذي لديك  الدم  �أنا لعنت 

الذي كان من ن�صيبي فيك. قلت: »فليتعفن في 

قلبك الدم الذي �أعطيتك �إياه«. قد قلته منذ �أن 

علمت �أنك ت�سير مت�شرداً بين الطرق، تعي�ش 



3 ــ جنون

 في �شوارع التيه 

 �أظل ممتطياً جوادي 

 كفار�س لا يقبل الهزيمة 

�أرحل �إلى غياهب الحزن 

و�أفت�ش في حنايا الجنون 

عن ن�صفي الآخر

 

4ــ طيف

 يا �أنت 

 يا من تعي�شين في زوايا ال�صمت

مازال القلب يهفو �إليك 

 ينادي طيفك الغائب 

 �أ��سأل عنك 

 القوافي 

 ونا�صية ق�صائدي......

1 ــ انك�سار

 

كعادتي 

 �أ�سافر في المدى 

 يومياً

 لعلي �ألمح وجهك مر�سوماً في 

 �أفقي 

 �أ�صرخ في الف�ضاء ال�شا�سع 

 لكن يعود �صوتي خائباً 

 منك�اسر

 

2ــ ذكرى 

مازلت �أتذكر 

 تفا�صيل الحب 

ها�أنا �أحتفل بعيده العا�شر 

 وحدي 

 �أطفي ال�شموع 

 ثم �أخلد للنوم 
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ق�صــائد ق�صيــرة

										          حمدي مراد        
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e حول الأدب الإمـــاراتي

مكتنزاً  الفنية  ا�شكاله  بكافة  الإماراتي  الأدب 

بتجارب متنوعة وثرية، وفي هذا الملف تتوفر 

�شعرية  تجارب  في  وقراءات  درا�سات  عدة 

لتقدم  الإمارات  من  و�أدباء  لكتّاب  وق�ص�صية 

على  والتعرف  للتوا�صل  مهمة  زاوية  للقارئ 

بع�ض رموزه ومفرداته الفنية.
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ال�شاطئ، و��سأمر على بع�ض المكونات الفنية 

نقدي  لمذهب  لاانقياد  عدم  م�ؤثراً  للق�صيدة 

النقدي  التكامل  من  جاعلًا  بل  �آخر،  دون 

لهذا  درا�ستي  غاية  الم�ضمون  و  ال�شكل  بين 

الديوان.

للنف�س،  محبب  اللازوردي  اللون  العنـوان:  1ـ 
يريك  الناعمة  والجاذبية  الحكمة  فيه  هادئ 

مكنونات داخله ب�شفافية �صريحة، فالعنوان 

راهنة،  حالته  لكن  موفق،  �أنثوي  �شاعري 

فكلمة )عندما( توحي بزمن راهن وحالة غير 

ثابتة، ويمكننا البناء على �أ�سا�س حالة كتابة 

الديوان �أنها كانت مودة و�شفافية و�صدقاً مع 

النف�س مع طغيان الم�شاعر الدافئة الحالمة.

�أ�ساوري  و�شو�شة  �سموه،  )�إلى  الإهـداء:  ـ   2
الأفق  وا�سع  مكثف  �إهداء  اللازورد(  وبوح 

ت�أويلات  الغائب تفتح مجالًا لعدة  حيث هاء 

هم�س  �أن  �إلا  ابن...(  زوج،  �أب،  )�أخ،  ذكورية 

�آخر  �شخ�ص  ينم عن  اللازورد  وبوح  الأ�ساور 

ي�أتِ  لماّ  منتظراً  �أو  موجوداً  حبيباً  يكون  قد 

بعد.

منحى  ال�شاعرة  تنحو  الفنيـة:  ال�صـورة  ـ   3
ال�صورة الكلية )اللوحة( حيث لا ي�شبع نهمها 

مدر�سي،  ت�شبيه  �أو  جزئية  �صورة  الوجداني 

اللوحة  ت�ستطرد في وم�ضات عنا�صر  فنراها 

ت�شخي�ص  في  والمعنوية  المادية  ومكوناتها 

وتج�سيم جميلين كقولها:

وال�شاعرة رهف المبارك لها في الكتابة عالم 

دونما  تريد  ما  اللغة  من  ت�أخذ  فهي  خا�ص 

ترف، وت�ستخدم من الألفاظ ما يعبر عما في 

نف�سها دون تكلف فتن�ساب عبارتها كالينبوع 

ق�سرية،  �آلات   �أو  عنف  دون  طوعاً  الدافق 

وال�شفافية  بالغزارة  ال�شعري  نتاجها  ويتميز 

ال�صادقة وقد �صدر لها في ال�شعر:

لن   ،2004 الفجر  �شواطئ   ،2001 �إطلالة  ـ 

وديوانها   .2009 قلبي  �أين   ،2005 �أنطفئ 

عن  ال�صادر  اللازورد(  ي�شف  )عندما  الحالي 

دائرة الثقافة و الإعلام في ال�شارقة 2009م.

كما لها في مجال �شعر الطفل العربي:

 ،2004 ال�شم�س  �أوتار   ،2003 الألحان  حديقة 

زايد حبيب الأطفال 2009.

عدة  نالت  فقد  �إبداعها  جودة  على  و�شهادة 

جوائز �أدبية مرموقة منها جائزة �أنجال هزاع 

�أبوظبي عن �شعر الطفل، وجائزة  بن زايد في 

وجائزة  ال�شارقة،  في  العربية  المر�أة  �إبداع 

معر�ض  في  للأطفال  مطبوع  ديوان  �أف�ضل 

ال�شارقة الدولي للكتاب.

للطفل  الكتابة  في  تجربتها  على  اطلعت  وقد 

وا�ست�ضفتها ذات لقاء في اتحاد كتاب و�أدباء 

الإمارات في ال�شارقة حينما كنت م�شرفاً على 

نادي ال�شعر فيه، وها �أنا اليوم �أقلب م�ساحات 

لا  الذي  الناقد  بزورق  ال�شفاف  لازوردها 

يملك �إذن دخول �إلا لم�سافة �آمنة لا تبتعد عن 

ودرا�سة  لتحليل  �شخ�ص  يت�صدى  حين 

ـ  تقديري  ـ في  ذلك  ف�إن  �شعرية  مجموعة 

منها  كثيرة  لأ�سباب  وذلك  الأمور،  عزم  من 

قلب  خلجات  هو  المح�صلة  في  ال�شعر  �أن 

�أن  يمكن  �أحا�سي�س  ونب�ضات  كبد  وفلذات 

تدخل في الدائرة الخا�صة لل�شاعر لولا �أنه 

�أخرجه منها للنا�س بطريقة الن�شر، ولأني ـ 

الناقد ـ �شاعر في الأ�صل لي في كفة ال�شعر 

�أكثر مما لي في كفة النقد، ولأن النقد يبقى 

انطباعاً غير ملزم ولي�س له �سلطة الإجبار 

عالمنا  في  الت�شريعية  كالمجال�س  فهو 

المدرو�س  الديوان  لأن  و�أخيراً  العربي، 

ل�صوت �أنثوي يجب التعامل معه وفق مبد�أ 

�أت�سلل  �أن  �أ�ضعف من  )رفقاً بالقوارير( ف�أنا 

التي  نف�سها  ومكنونات  ال�شاعرة  عالم  �إلى 

حر�ضتها على البوح بهذا الديوان، وح�سبي 

في درا�ستي �أنني �أتعامل مع نتائج الحالة 

النف�سية التي كانت وراء الن�صو�ص ال�شعرية، 

فقط دون الخو�ض في البواعث والتفا�صيل.

ب�أ�سلوب  طريقي  في  الديوان  هذا  �سيق  لقد 

فيه من لاا�ستفزاز ال�شعري الجميل ما جعلني 

راغباً فيه راهباً منه و لكني تمثلت قول الفتى 

البكري طرفة بن العبد حين قال:

؟ خلت �أنني         
ً
�إذا القومُ قالوا: من فتى

عنيتُ، فلم �أك�سلْ و لم �أتبلدِ 

جماليات البوح في �شعر رهف المبارك

					   )عندما ي�شفّ اللازورد( نموذجاً   

عبد الرزاق الدّربا�س
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للتـراث في ال�شعر �إ�شراقات متجددة، حيث 

�إن المبدع يمثل جيلًا وا�صلًا بين الما�ضي 

والم�ستقبل، لذا نراه يمد يداً لي�ستقي بها 

باليد  وي�سلمه  يتمثله  ثم  ال�سلف  تراث 

الأخرى �إلى الخلف، فت�ستمر دورة الحياة 

عبر  وتجديده  الما�ضي  على  الحفظ  مع 

الأيام

بعد المرور على الديوان من عتبته الأولى 

ال�شاعرة  و�ضع  ب�إمكاننا  الأخيرة  �إلى 

البيتية،  الق�صيدة  �شعراء  مجموعة  في 

بما تمثله من نهج الخليل بن �أحمد في 

كلا�سيكية  بدت  �إن  وهي  ال�شعر،  �أوزان 

بالان�سيابية  �أنها تمور  �إلا  الفني  ال�شكل 

دون  المعا�صرة،  وال�شفافية  والو�ضوح 

نفور �أو �صعوبة

وجود  الديوان  في  اللافتة  الظواهر  من 

ال�شاعرة  وولع  المقيد،  ال�ساكن  الرويّ 

يجعلنا  ما  وت�سكينها،  القافية  بهدوء 

نت�ساءل هل ال�شاعرة في نف�سيتها تحب 

ال�سكون والهدوء ولا تن�ساق وراء ال�ضجة 

وال�صخب والحركة؟؟؟ �أم �أن هناك خفايا 

نف�سية واجتماعية م�ؤثرة ي�ضيق المجال 

عن الخو�ض فيها ؟؟؟ �أم �أن ذلك الت�سكين 

جاء عفواً

حيث نجد هذه المفردات من الما�ضي ال�سحيق 

مفردات  الت�صاق  �إلى  �إ�ضافة  القريب،  �أو 

ال�شاعرة بالبيئة الجغرافية ومكونات الم�شهد 

هذا  ذلك  يمثل  ما  وخير  للإمارات  الطبيعي 

المقطع من ن�ص يا �سيدي:

ومن وم�ضات ال�صورة ال�شعرية ال�سريعة نجد 

قولها: 

جليد  في  كزهور  ذابلات  خاويات  والحنايا 

�ص28.

ا�ستئذان /  �أربكني وتغلغل دون  عطر �صيفي 

يغزو الأعماق / كخريف فرن�سا لا ينق�ضي / 

ت�ساقط �آلافاً �أحزاني / مثل الأوراق �ص34.

ذكريات واجفات / �سابحات في �سكون / كل 

ليل �أرتديها عقد �أحلام ثمين. �ص11.

و�إيحاءً  ت�شكيلًا  ال�صورة  تتنوع  وهكذا 

ينقلنا  معنويّ  مدرك  في  مادياً  ومح�سو�ساً 

�إلى عالم ال�صورة النا�ضجة في معيار البلاغة 

قديمها وجديدها.

�إ�شراقات  ال�شعر  في  للتراث  التراث:  عبـق  4ـ 
وا�صلًا  جيلًا  يمثل  المبدع  �إن  حيث  متجددة، 

يداً  يمد  نراه  لذا  والم�ستقبل،  الما�ضي  بين 

وي�سلمه  يتمثله  ثم  ال�سلف  تراث  بها  لي�ستقي 

باليد الأخرى �إلى الخلف، فت�ستمر دورة الحياة 

مع الحفظ على الما�ضي وتجديده عبر الأيام، 

وال�شاعرة رهف المبارك كانت خير من يج�سد 

العربي  البلد  الإمارات  ابنة  الفكرة، فهي  هذه 

الم�سلم، وبنت الرمال و البحر والنخيل، و بنت 

ر�أ�س الخيمة بما تخت�ص به من عراقة الجذور 

مجرى  في  ذلك  وا�ستمرار  الأرومة  وعروبة 

الزمن، ولا غرو من �أن نجد كنوزاً من المفردات 

التراثية مبثوثة في حنايا الديوان مثل:

ذكريات  �ص32،  و�آدم  زمزم  �ص9،  الكنز 

�ص51،  العري�ش  في  الحناء  ت�سامر  جدتي 

الكحل �ص55، فلك الحكايا كالبخور �ص59، 

وغيرها......

بين  �سهداً  ونثرت  قلقاً/  �أدبتني  ليلتين  من 

�أجفاني 

جوانحه  علقت  وجلًا/  طائراً  قلبي  وجعلت 

ب�أغ�صاني 

وال�شوك قد �أدماه فاحترقت / من نزعة الآلام 

عينانِ  �ص 21

كبذور  منثوراً  مادياً  �صار  المعنوي  فال�سهد 

خريفية والقلب تحول طائراً حزيناً عالقاً في 

�شرك طبيعي هو الأغ�صان، و هذه اللوحة بما 

تمثله من عنا�صر لونية )الدم، الليل( وحركية 

�آلام،  )نثرت، طائر( و�صوتية م�ؤلمة )احتراق، 

نزع( هي انعكا�س حالة وجد �شعوري يعرفه 

ال�شعراء  �أما  لكن ب�صمت واحت�ساب،  المحبون 

التعبير  على  بالقدرة  غيرهم  عن  فيختلفون 

والمجاهرة بما يعتمل في النف�س.

ومن ال�صور الكلية الموفقة قولها في مو�ضع 

�آخر:

كلما ابتلت �شفاهي / بعد �صومي / بحروفك 

بتحنان طيوفك  القلب و�ضمتني/  �أو م�ض   /

�أهازيج   / وغنتني   / بعيني  ال�شوق  ثرثر   /

�سيوفك �ص 29.

فالحروف ماء قراح بلل ال�شفاه الظامئة لتفطر 

ك�أم  الغائب  ت�ضم  والخيالات  ال�صوم،  بعد 

ر�ؤوم تفتح ذراعيها بعد �شوق، والقلب يوم�ض 

�أهازيج  �أما  كالم�صباح، وال�شوق رجل ثرثار، 

ال�سيوف فهي جارية ح�سناء تغني قبل النوم 

�شهرزاد  �إكمال  �أمل  على  ال�سعيد  لمليكها 

ا�ستطاعت  وقد  قادمة،  ليلة  في  للحكاية 

خيوطها  ون�سج  اللوحة  هذه  ت�شكيل  ال�شاعرة 

المتداخلة في �إيقاع مو�سيقي راقٍ  على تكرار 

�أر�ض  )فاعلاتن( كرق�ص حوافر ح�صان على 

�صلبة تتكرر مع مفردة )كلما(.
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القوافي  وابتعاد  الحرية  من  التفعيلة  ق�صيدة 

نجد  الفنيين  القالبين  وبموازنة  المتماثلة، 

و�أن�ضج  الكمية،  في  �أكثر  الخليلية  الق�صيدة 

�أن  �إلى  الإ�شارة  مع  هذا  �أقول  الكيفية،  في 

ال�شاعرة لم تنزلق قدمها �إلى متاهات النثرية 

التي  النف�سية  والعقد  المجلجلة  والخطابية 

�أن  النثر  بق�صيدة  يدعى  ما  معاقرو  يحاول 

يلقوها علينا دون ذنب اقترفناه، ولم ت�صفع 

الكلمات دون طائل  القارئ بهلو�سات ر�صف 

وتحميل الن�ص �أكثر ما يحتمل.

اللافتة  الظواهر  من  وف�ضـاءات:  قيـود  ـ   6
المقيد،  ال�ساكن  الرويّ  جود  و  الديوان  في 

ما  وت�سكينها،  القافية  بهدوء  ال�شاعرة  وولع 

نف�سيتها  في  ال�شاعرة  هل  نت�ساءل  يجعلنا 

تحب ال�سكون والهدوء ولا تن�ساق وراء ال�ضجة 

خفايا  هناك  �أن  �أم  والحركة؟؟؟  وال�صخب 

المجال عن  ي�ضيق  م�ؤثرة  واجتماعية  نف�سية 

جاء  الت�سكين  ذلك  �أن  �أم  ؟؟؟  فيها  الخو�ض 

خم�سة  طياتها  في  ت�ضم  فالمجموعة  عفوا؟ً؟ 

ق�صائد  الع�شر  قرابة  منها  نجد  ن�صاً،  ع�شر 

والك�سر،  بال�ضم  مطلقة  وثلاثاً  الرويّ،  مقيدة 

واثنتان مختلطتان بين المطلق والمقيد، حيث 

الن�ص  طيات  في  الحالتين  ال�شاعرة  زاوجت 

ومن ذلك المقيد قولها:

يا من ر�أيتك في مرايا ال�شعر تبدو كالملاكْ 

ال�سماك  ظهر  على  منطلـقاً  بالنور  متو�ضئاً 

�ص7.

ورغم القيود ال�ساكنة فالأذن ترتاح لذلك في 

نهاية جملة �شعرية مو�سيقية مطمئنة النهاية 

الأمثلة  ومن  هنا،  قفي  يقول  ال�سامع  ك�أن  و 

على الرويّ المطلق قولها: 

روحي التي ارتحلت لكوكبه / عادت وما في 

ثغرها خبُر

�ستقول لي: لا تقلقي فغـداً/ ي�أتيكِ بالأ�شــعار 

يعتـذرُ

ومن براعة لاا�ستهلال في ن�صو�صها العمودية 

نجد:

يا  وو�صالكم   / تخبـو  ولن  تمحى  لن  ذكراك 

�سيدي �صعبُ

�إن جدتِ الأقــدارُ في تلفي/ فحنيـن روحي ما 

لـه ذنبُ �ص17

فالأذن جدّ مرتاحة للمو�سيقى والكلمات، 

ومن ال�سهل الممتنع في ذلك نجد:

لا ت�سـتفـزّ م�شاعري �أرجوكَ اتركهـا هناكْ 

عقدٌ من ال�سنوات ي�سـلمها الرجاءُ �إلى الهلاكْ

على  ارتميتُ  و  جئتكَ  الكون  �سحيق  من  �أنا 

ثراكْ �ص 37.

ففي البيت الأول فقط جمعت ال�شاعرة النهي )لا 

)اتركها(  والأمر  )�أرجوك(  والم�ضارع  ت�ستفز( 

في توليفة ناجحة عن ق�صد �أو بعفوية، وهذا 

التمكن من نا�صية العرو�ض هو في ر�أيي �أولى 

�صفات الت�ألق ال�شعري، وهنا �إيجابية وا�ضحة 

تح�سب لل�شاعرة.

لاانزياح  بع�ض  الديوان  في  نجد  لكننا 

ب�شجاعة  لي�س  وذلك  التفعيلة،  ق�صيدة  �إلى 

تجربتها  في  تبقى  فهي  العمودية،  الق�صيدة 

�سطر،  كل  في  القافية  على  متكئة  التفعيلية 

كطفلة تخاف التيار الجارف، فتلعب في ماء 

النهر بقدميها مم�سكة بثياب �أمها كملج�أ �أمان 

و�شجرة ثبات، و من ذلك قولها:

ق�صرها  في   / �أميرة  تخالها  ح�سنها  من 

 / وثيرة  مفار�ش  لجدتي  تكن  ولم   / الو�ضاء 

ولم يكن مثل ا�سمها ال�شريف / بمجل�س ال�سمار 

/ يزين الن�ساء �ص52.

فبرغم التفعيلة ال�شكلية ما ا�ستطاعت ال�شاعرة 

)الو�ضاء،  وثيرة(  )�أميرة،  الروي  عن  التخلي 

توفره  الذي  الف�ضاء  يعرف  وكلنا  الن�ساء( 

حديث  وا�سمع   / الح�سان  نخيلنا  �إلى  انظر 

جديد  من  ال�شراع  ولوّح   / الولهان  ال�شاطئ 

يقودها  تعود/  �أن  الحبيب  �سفينة  فقاربت   /

الحنين / لأعين الظباء. �ص50

والظباء،  وال�سفن  وال�شراع  وال�شاطئ  فالنخل 

تداولها،  يكثر  بامتياز  خليجية  مفردات 

ا�ستطاعت  ال�شاعرة  �أن  ذلك  في  والجديد 

والمحلية  التراثية  المفردات  هذه  توظيف 

�شجوها  وبوح  ال�شعرية  �أنفا�سها  لخدمة 

نفور  دون  اللغوي  الن�سيج  من �ضمن  فجاءت 

�أو تكلف مق�صود.

المرور  بعد  والفـني:  ال�شـعري  القالب  ـ   5
الأخيرة  �إلى  الأولى  عتبته  من  الديوان  على 

مجموعة  في  ال�شاعرة  و�ضع  ب�إمكاننا 

نهج  من  تمثله  بما  البيتية،  الق�صيدة  �شعراء 

�إن  وهي  ال�شعر،  �أوزان  في  �أحمد  بن  الخليل 

تمور  �أنها  �إلا  الفني  ال�شكل  كلا�سيكية  بدت 

بالان�سيابية والو�ضوح وال�شفافية المعا�صرة، 

الإمارات تجارب  �أو �صعوبة، وفي  نفور  دون 

ل�شعراء الجيل الجديد تنحو هذا النحو بنجاح، 

ومنهم �إ�ضافة �إلى رهف المبارك: طلال �سالم 

عامر،  زينب  المن�صوري،  �سعيد  ال�صابري، 

وال�شعر  وغيرهم،  )�أ�صايل(  ال�شام�سي  عائ�شة 

ال�شاعرية  دليل مقدرة  الأ�صيلة  القوالب  بهذه 

الإيقاعية  المو�سيقية  الذائقة  ور�سوخ 

ولا  النثر  من  ال�شعر  عرفنا  ما  لولاها  التي 

القيود  انفلات  زمن  في  الأ�صيل،  من  الهجين 

القفز  بغية  ال�شعر  لحائط  بع�ضهم  وا�ست�سهال 

كان  و�إذا  المفرطة.  والنثرية  للتجريب  عليه 

يريحه  الذي  ال�شكل  اختيار  في  اً 
ّ
حر المبدع 

اً بالت�سمية فلي�س من 
ّ
في التعبير فهو لي�س حر

�شجرة  للنخلة  ولا  رملًا  للبحر  يقول  �أن  حقة 

جوز رغم �أن كلتيهما �شجرة مثمرة.
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ال�سـعيدْ  الملك  �أيها  لحنٌ   
ّ
�شفتي في  عـاد  ما 

�ص57.

و�أغلب الظن �أن الق�صيدتين كانتا ن�صاً واحداً 

لج�سم  كجناحين  ن�صفين  ال�شاعرة  فق�سمته 

رئتين  �أو  ب�صيرتها،  لعين  جفنين  �أو  بلبلها، 

لاحتواء خلجات قلبها، �أو �شيئين لا نعرفهما 

ل�شيء لا ندركه.

�إن�ساناً،  ال�شاعر  يبقى  تفعـل:  لم  ليتهـا  ـ   8
اللغة  �أما  والرد،  للأخذ  قابلًا  ال�شعر  ويبقى 

فيه  ال�سباحة  يمكننا  بحراً  ومازالت  فكانت 

�أو  المياه  عمق  يخذلنا  وقد  �آخر،  دون  بمكان 

ا�ضطراب الموج،

ومن الوفاء لر�سالتنا المو�ضوعية وم��سؤوليتنا 

النقدية التي تحتم علينا عدم الت�صفيق دائماً، 

النا�صع  الت�ألق  ف�إننا ن�سلط حزمة �ضوء على 

على  العين  نفتح  والروح  الم��سؤولية  وبنف�س 

ظاهرة  ت�شكل  لا  قليلة،  وهي  الهفوات  بع�ض 

لافتة، و ��سأبين بع�ضها لعموم النفع لا لمهارة 

بع�ض  تغطي  الديوان  ف�إ�شراقات  الت�صيد، 

الهنات القليلة، ومن ذلك:

�أفياء  عن  كنت  ما  ال�شعرية:  التراكيب  في   .
ق�صرك، عن حدائقه �أحيد �ص8.

بعد  جديداً  ت�ضف  لم  حدائقه(  )عن  فعبارة 

الوزن  لإتمام  ح�شواً  جاءت  وقد  �أفياء(  )عن 

العرو�ضي فقط.

�أيا   / �أخبرني  مزمار  فيا  قولها:  ذلك  ومثل 

مزمار / بتلك الخيمة ال�سوداء في ال�صحراء...... 

�ص46 

غير  تكراراً  الثانية  مزمار(  )�أيا  جاءت  حيث 

م�ضيف لجديد.

. في اللغة والنحو: مخالفة قواعد جملة جواب 
ال�شرط في قولها:

جعلت ال�شاعرة من �سلمى رمزاً للفتاة العربية 

مزمارها  ترانيم  تر�سل  التي  البريئة  المرحة 

للكون علانية، فعاقبها المجتمع ب�سفح نجيعها 

الطاهر على رمال الظلام ولاانغلاق الن�سائي 

المكبوت فكرياً وعاطفياً وك�أن المر�أة مخلوق 

�إن�سانيته خلق لي�ؤمر و يطيع فقط،  مجرد من 

وهنا عالجت ال�شاعرة م�شكلة مو�ضوعية خارج 

�إطار الذات، علماً �أن ال�شاعرة لي�ست بعيدة عن 

�سلمى، �إذ جعلت منها �ستاراً ل�صاحبات الن�شيد 

الحر من المحيط �إلى الخليج.

من  جر�أتها  تنبع  حيث  البوح:  في  الجر�أة   .
�أمام  بنف�سها و�صدق م�شاعرها، فتقف  ثقتها 

راحة،  فال�اصرحة  خلفها،  لا  المحبة  �ستائر 

التي  المر�أة  �صورة  الأدبي  تاريخنا  نقل  وقد 

عن  عرف  لما  مغايرة  بذلك  وت�صّرح  تِحب 

المر�أة �أنها تَحب وت�صمت، وبدل �أن تكون نون 

الرجال  تلهم  مع�شوقة  الت�أنيث  وتاء  الن�سوة 

ت�شكو  عا�شقة  الديوان  في  كانت  كلماتهم 

لواعج روحها على الورق علّه ي�صل، وال�شاعرة 

رهف المبارك وقفت في الزمرة الثانية، حيث 

فباح كلاماً  يكنه من وجد  ال�صدر بما  �ضاق 

مباحاً عذباً رقيقاً ح�شيماً فيه خفر الكبرياء، 

وحرارة الم�شاعر، ك�شعر ولادة بنت الم�ستكفي 

الح�سين  بنت  و�سكينة  الأندل�سي،  ورغدها 

ونعيمها الحجازي.

. ت�شـابه المدخـل والمخـرج: ففي عتبة الولوج 
والن�ص  ال�سرور(  )دام  العنوان  كان  الأولى 

متو�سط الطول عمودي القالب من مجزوء بحر 

الكامل، ورويّه الدال المقيدة �إذ تقول:

فريدْ  ع�شـقٍ   عن  تنمّ  �أمير  يا  وجهكَ  ق�سمات 

7�ص.
بعنوان  الخروج  كان  الأخيرة  العتبة  وفي 

والروي،  والوزن  القالب  ذات  على  )غوايات( 

فتقول:

 / ما �صاغهـا من 
ً
�أغنية  وي�صوغ في عينيكِ 

قبلـه ب�شُر �ص23.

لن�سيج  خاتمة  متمكنة  تبدو  هنا  فالقافية 

البيت نابتة من �صلبه وبينها وبين العرو�ض 

وال�ضرب والح�شو علاقة وثيقة كمجنون بني 

عامر حين �أثبت محبته لليلى فقال:

     كما ثبتت في 
ٌ
لقد ثبتت في القلب منك ِ مودة 

الراحتين الأ�صابعُ

7 ـ ظواهر لا يمكن تجاهلها: من خلال قراءة 
لا  �صارخة  ظواهر  ت�ستوقفنا  للديوان  مت�أنية 

يمكن �أن نفوتها دون �إ�شارة لها ومن ذلك:

تنادي  ال�شاعرة  تنفك  ما  �إذ  النداء:  كثرة   .
بيت،  كل  في  و�أحياناً  الق�صائد  في  بعفوية 

النداء  ب�أ�سلوب  ثلاثة  فيها  العناوين  حتى 

�أواه يا قمر، يا �سيدي( ولعل ذلك  �أميري،  )يا 

والتغرب  بالغربة  ال�شاعرة  �إح�سا�س  ب�سبب 

النف�سي معاً، فتحاول النداء للفت النظر �إليها 

من المحيطين فيها وهم يغلقون �آذانهم...

.  القمر: ذلك الكوكب المحبب للندامى والع�شاق 
والتائيهن والمرتحلين في فلوات الليل، نجده 

وعاب�ساً،  �ضاحكاً  وبدراً،  هلالًا  ال�شاعرة  عند 

�سائلًا ومجيباً، منادياً ومنادى عليه.

حيث  والعواطف،  البوح  في  والرقي:  الرقة   .
القلب كيف يكون مطواعاً لقلبه  يتعلم قا�سي 

بامتياز حتى  فالديوان وجداني  الجانب،  لين 

الحب  �إلى  ذاتها  �شرنقة  من  خرجت  عندما 

ب�سهولة  �ساقتنا  )مطاف(  ق�صيدة  في  الإلهي 

الم�ضمخة  الحجاز  ن�سائم  و  مكة  �شعاب  �إلى 

بذكر �سيد الخلق محمد �صلى الله عليه و�سلم،  

وكل الق�صائد تدور حول ذات ال�شاعرة ك�أجرام 

تدور في ف�ضاء محدد، �إذ نلاحظ الذاتية طاغية 

�إلا في ن�ص واحد هو )�صنعاء و الهوى( حيث 
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م�صــادر البحث:  

البكري،  العبد  بن  طرفة  ال�شعراء  دواوين   )1
كرم  دار  الر�ضي،   ال�شريف  الملوح،  بن  قي�س 

دم�شق 1985.

2( تطور ال�شعر الحديث بمنطقة الخليج، ماهر 
ح�سن فهمي، من�شورات دار تهامة 2006.

المبارك،  رهف  اللازورد،  ي�شف  عندما   )3
من�شورات دائرة الثقافة والإعلام في ال�شارقة 

    .2009

4( المدخل �إلى الف�ضاء ال�شعري في الإمارات، 
عبد الرزاق الدربا�س، من�شورات دائرة الثقافة 

والإعلام في ال�شارقة 2009م.

5( المدخل �إلى النقد الحديث، د. محمد غنيمي 
هلال، دار العودة، بيروت 2004.

�أ�صدافه ولآليه في غربالنا النقدي المتوا�ضع، 

�شفافية  من  وبوحاً  وجد،  من  �سطراً  ليكون 

زمن  في  الأناقة  من  وتمثالًا  الدافئة،  المودة 

القبح الذي تف�شى في و�سطنا الأدبي والنقدي 

كالوباء.

ينتهي  حتى  الممتد  الأر�ضي  الأزرق  ذا  هو 

ويتكامل  العلوي  بالأزرق  فيلتقي  الأفق، 

الأزرقان في نب�ضة قلب وهم�س �شفاه و�صدق 

م�شاعر ورقي ذوق و�أحا�سي�س، حتى ي�صل �إلى 

فيتغ�شاها لترتد مب�صرة منيرة  زوايا مظلمة 

لام�سهما  حين  ال�سلام  عليه  يعقوب  كعيني 

القمي�ص  لا  الأ�صيل  الحقيقي  يو�سف  قمي�ص 

المزور الذي جيء به وعليه كاذب الدم.

ي�أتي  �أن  �أمل  على  القراءة  ي�ستحق  ديوان 

�إماراتية  �شعرية  قافلة  لي�شكلوا  خلفه  �إخوته 

عربية ترقى بال�شكل والم�ضمون والأحا�سي�س، 

علها تجد جواباً ل��سؤال ال�شاعرة حين تناجيه 

قائلة:

الحنين  وطول   / الأنين  بعمق  لديّ  ��سؤال 

وعر�ض ال�ضنى 

و�صدراً  وع�شاً  منزلًا/  لي  الأر�ض  في  �أتح�سب 

وبدراً �سوى )...( ؟؟؟؟

و�أنت �صباح الهنـاء الذي / تقـود �إليه ج�سـور 

العنا 

، عذابٌ و عذبٌ / �سموم المنايا و �شهد 
ٌّ
لذيذٌ ومر

المنى �ص42.

ونحن في الختام نتمنى لو �أتاها جوابه كبيت 

ال�شريف الر�ضي الذي ردّ على من ��سألته نف�س 

ال��سؤال تقريباً:

ليهنكِ    / خمائلـهِ  في  ترعى  البان  ظبيـة  يا 

اليومَ �أن القلبَ مرعاكِ 

ك ِ في 
ّ
�أنت ِ العذابُ لقـلبي والهناءُ لـهُ / فما �أمر

قلبي و �أحلاكِ!!

  

والخطب  بالأوجال  حفّ  محيط  لولا 

الوبيل......... �إلخ �ص15.

مفككة  الجازم  غير  ال�شرط  جملة  جاءت  فقد 

ومن  بل  باللام،  الجواب  اقتران  من  وخالية 

دون جواب وا�ضح �أبداً ومن ذلك:

يحلو  كما  نم�ضي   / �صبابته  على  متكاتفين 

لنا الدربُ �ص18.

�أن تقول: تحلو  الأ�صح  فالدرب م�ؤنثة، وكان 

لنا الدربُ. ومن الوهن ال�شعري قولها:

�أما النوى ما خلت �ألمحه/ بل ما وعى معناه 

ذا القلبُ �ص19.

واللمح،  الر�ؤية  من  �أ�صعب  المعنى  ف�إدراك 

وما بعد بل يجب �أن يكون �أ�صعب و�أقوى مما 

قبلها، ثم �إن ا�سم الإ�شارة هنا لم يكن �ضرورياً 

ب�إمكانها  وكان  البيت،  مو�سيقى  لترميم  �إلا 

مثلًا �أن تقول:

�سّرهُ  فَ 
ّ
تعر �أعيا  �ألمحهُ   خلت  ما  النوى  �أما 

القلبُ. و من ذلك �أي�ضاً قولها:

انظر �إلى نخيلنا الح�سان �ص50. 

ا�سم  �أن تقول: نخيلنا الح�سن، لأن  فال�صحيح 

الجن�س المجموع )النخيل( ي�أتي مذكراً، وكان 

نخلاتنا  �إلى  انظر  مثلًا:  تقول  �أن  يمكنها 

�أن تخل بالمعنى ولا بالإيقاع  الح�سان، دون 

المو�سيقى.

الحقيقي  النقد  لكن  ب�سيطة،  كانت هنات  تلك 

هو الذي ين�شد الأجمل وي�أخذ بيد المبدع من 

مع  الأجمل،  �إلى  �أجمل  ومن  �أجمل  �إلى  جميل 

�صعب  الجمالي  الكمال  بلوغ  ب�أن  اعترافنا 

ون�سبي وانطباعي.

و�أخيـراً: هو ذا اللازورد ال�شفاف الذي حركت 

وقلبنا  المباركة  المرهفة  ال�شاعرة  موجه 
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هذه  عن  الكون  حجبت  الغليظة  فال�ستائر 

بالم�شاعر«  جة  المت�أجِّ ال�ساكنة  الحجرة 

)الرواية: �ص 19 ـ 20(. 

من  جملة  المقطعية  النُّ�صو�ص  هذه  تت�ضمن 

  Units Visual المرئية  �أو  الب�صرية  الوحدات 

ة ال�صندوق. وعلى رغم غياب  الخا�صة بج�سديَّ

�أربع  هناك  �أن  �إلا  ال�شكلية،  ال�صندوق  حدود 

علامات تبدو فارقة تك�شف عن بع�ض ملامحه 

وو�شاح  والحمامة،  الزخرفة،  وهي:  ة،  الج�سديَّ

ال�صندوق.  على  الراحلة  الأم  وب�صمات  الأم، 

الأربع  العلامات  هذه  من  اثنين  �أن  على 

تت�صلان بالمتن الج�سدي لل�صندوق جوهرياً، 

وكلتاهما  و»الحمامة«،  »الزخرفة«،  وهما: 

�أيقونيتين بارزتين حر�صت  تعدّان كعلامتين 

بفعل  ناطقتين  جعلهما  على  الكيلاني  رحاب 

على  يحيل  �أو  الخارج  على  يحيل  توا�صلي 

العالم المحيط بهما من الناحية التداولية؛ ف�إذا 

ي�ستمد  »الدليل  ب�أن  بارت  رولان  مع  �سلمنا 

)Its surrounding( به  يحيط  مما  قيمته 

)3(، ف�إن هاتين العلامتين ت�ستمدان طاقتهما 

بـ  ال�صندوق  �صلة  من  الأيقونية  ة  الج�سديَّ

»نُق�شت  الذي  الزخرف  �إلى  بالن�سبة  »الأم« 

جهة،  من  ليلى«  با�سم  �صغيرة  حروف  عليه 

من  لاابنة  »نورا«  بـ  الأم  �صندوق  �صلة  ومن 

ف�ضاء  تمثلان  العلامتين  وكلتا  �أخرى.  جهة 

خارجياً وتداولياً لل�صندوق. فالحمامة، التي 

ال�صندوق، فقد  هي جزء جوهري في ج�سميَّة 

عندما  وذلك  �أي�ضاً،  توا�صلية  بطاقة  حظيت 

لنقر�أ  ال�صندوق؟  هذا  ج�سد  مرئيات  هنَّ  فما 

المقاطع النَّ�صية الآتية:

العمر،  زاوية  على  مركون  خ�شبي  »�صندوق 

، تهبه بع�ضاً من رفق وحنان،  ب يداً تمتدُّ يترقَّ

�أن  يبدو  �إذ  والفقد،  باليُتم  ي�شعر  تائه،  ك�أنه 

�أخذت  بينما  البحر،  عمق  في  غا�ص  �صاحبه 

ال�شاطئ،  �إلى  تهديه  �أن  عاتقها  على  الأمواج 

�صغيرة  حروف  عليه  نُق�شت  مزخرف،  �إنه 

تتوق  �صغيرة  حمامة  زاويته  وعلى  »ليلى«، 

نحو  وحياء،  بخجل  تنظر،  ربما  �أو  للحرية، 

ال�سماوي.  باللون  مت�شحة  �صيفية  �سحابة 

 
ٌ
ر  اللون، معطَّ

ُّ
الت�صقَ به و�شاحٌ حريريٌ ليلكي

برائحة الزيزفون والليمون. هذا ما تبقّى لنورا 

من والدتها التي �أ�ضمرت التواري في ظروف 

غام�ضة وغريبة«)الرواية: �ص 5(.

ت الو�شاح ب�شوق، ت�شمُّ عطرها، ت�ستن�شق  »�ضمَّ

رائحة الأم الغائبة« )الرواية: �ص 19(.

قبل  كثيراً  دت  تردَّ برهبة،  نحوه  كت 
ّ
»تحرَ

لكن  وملام�سته،  بالامتداد  ليديها  ت�سمح  �أن 

نحو  ت�سَرّبت  عليه  المطبوعة  ليلى  ب�صمات 

الرقيقة،  �أ�صابعها  في  الم�شتعلة  نورا  دماء 

فاحت�ضنته  وال�شجون،  الم�آ�سي  كل  كت 
ّ
فحرَ

دت 
ّ
تج�سَ الوالدة  وك�أن  قبَّلته  �شديد،  بعط�ش 

و�أ�اسررها  بتجاربها  و�ألقت  �صندوقها،  في 

نورا.  ال�صغيرة  كفّي  بين  عمرها  وخلا�صة 

الحجرة..  زاوية  في  م�صباحاً  نورا  �أ�ضاءت 

�شديد؛  الظلام  �أن  �إلا  نهار،  الوقت  �أن  ومع 

الراحل«  »الج�سد  رواية  عنوان  كان  مثلما 

لأ�سماء الزرعوني قد ك�شف عن تمثيل ب�صري 

في  بت�أملاتنا  تعلُّقه  قدر  المعالم  وا�ضح 

مع  الأمر  نجد  كذلك  روائياً،  المتخيَّل  الج�سد 

الأنامل«)1(  »تثا�ؤب  الكيلاني  رحاب  رواية 

ب�صري  تمثيل  عن  عنوانها  يك�شف  التي 

الفعل  و�أن  خ�صو�صاً  �أي�ضاً،  المعالم  وا�ضح 

يعبِّر  الب�صرية  العنوان  �صورة  في  الحركي 

مفارقة  من  فيه  لما  التمثيل  �شاعرية  عن 

»حامل«،  التثا�ؤب  العنوان؛  مفردتي  بين 

تداخلهما  ينتج عن  وما  والأنامل »محمول«، 

التثا�ؤب  فعل  ينتجها  ب�صرية  دلالة  من 

الفعل هو فعل دلالي  »تثا�ؤب الأنامل«، وهذا 

�أن  لااعتبار  في  �آخذين   ،Semantic Act

بارت،  رولان  منظور  وبح�سب  الفعل،  هذا 

نتاجه  فعل  بالمدلول؛  الدال  د  »يوحِّ الذي  هو 

لنا  يتراءى  ما  وهو   )Signified) (2(»الدليل

في م�شهد الأنامل وهي في لحظة تتثاءب.

ب�صرية،  �صورة  توليد  على  العنوان  قدرة  �إن 

ن�ص  ب�إزاء  �سيكون  �أنه  الرواية  لقارئ  توحي 

 ،Visualالب�صرية بالتمثيلات  حافل  روائي 

وهذا ما نجده بالفعل منذ بداية قراءتنا لمتن 

النَّ�صية  فقراتها  ك�شفت  التي  الرواية  هذه 

»ال�صندوق  لـ  ب�صرية  تمثيلات  عن  الأولى 

والدتها  عن  »نورا«  ورثته  الذي  الخ�شبي« 

ظروف  في  التواري  »�أ�ضمرت  التي  »ليلى« 

غام�ضة وغريبة« )الرواية: �ص 5(.

ج�سد ال�صندوق 			 

قراءة �سيميائية في رواية »تثا�ؤب الأنامل«

د. ر�سول محمد ر�سول
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ت �سمة  ة اللونية، �إنما �ضخَّ بهذه ال�سمة الج�سديَّ

�إلى  ت�ستحيل  التي  العطرية  ال�سمة  هي  �أخرى 

واختارت   ،Signe olfactory �شمية  علامة 

»الليمون«  وعطر  »الزيزفون«،  عطر  لذلك 

ة »الو�شاح« قيمة ح�ضورية  لت�ضفي على ج�سديَّ

تدخل  عندما  وظيفتها  ف  �ستتك�شَّ م�ضافة 

خلال  من  �شمي  توا�صلي/  فعل  في  »نورا« 

و»احت�ضانه«،  ب�شوق«،  »الو�شاح  لـ  ها  �ضمِّ

فيه،  الغائبة«  الأم  »رائحة  وا�ستن�شاق 

و»تقبيله« )5(. 

تمثل العلامات الأربع؛ �أي الزخرفة، والحمامة، 

وو�شاح الأم، وب�صماتها على ال�صندوق، تمثل 

تنا�سقها  عبر  تت�يَصّر  مرئية  وحدات  �أربع 

وتجاورها وتوا�صلها الدلالي �إلى لوحة مرئية 

ذات ح�ضور  ة  ال�صندوق؛ ج�سديَّ ة  تمثل ج�سديَّ

الكيلاني عن جعله  ن�أت رحاب  د 
ّ
�أيقوني متفرِ

ككتلة  هناك  قائماً  �أو  معزولًا  �أيقونياً  ج�سداً 

ج�سمية فح�سب، بل جعلته ج�سداً ناطقاً لما فيه 

فيه من طاقة  وما  والدتها،  ذكريات عن  من 

الأفعال  من  مجموعة  عنها  ت  عبَّر توا�صلية 

الأفعال  وهي  ذاتها،  »نورا«  �ستها 
ّ
كرَ التي 

ال�صندوق في  ة  التي كان منها تر�سيخ ج�سديَّ

�صوب  كمونها  من  و�إخراجها  توا�صلي،  فعل 

بالعلامات  حافلة  ككينونة  المرئي  تجليها 

ال�سيميائية.

هــوام�ش

)1( رحاب الكيلاني: تثا�ؤب الأنامل، دائرة الثقافة والإعلام، 2004.

دار   ،2 بكري، ط  تر: محمد   ،79 الأدلة، �ص  علم  مبادئ  بارت:  )2( رولان 

الحوار، اللاذقية، 1981.

)3( رولان بارت: الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 79.

�آخر  �أيقونية حتى  )4( �سي�ستمر فعل »نورا« التوا�صلي مع »ال�شال« كعلامة 

الرواية: انظر �ص 164، و�ص 169. �أما في �صفحة »171« فتقول الراوية: 

»ونزعت عن جيدها �أخيراً، نزعت و�شاح الليمون والزيزفون بعد �أن تن�سمت 

الخزانة  في  المعهود  مكانه  �إلى  و�أرجعته  فيه،  ال�ساكنة  العبير  ذرات  كل 

�أنيقاً، وتركته يواجه البرودة التي  �أن طوته طياً  ال�صامدة »ال�صندوق« بعد 

لم ي�ألفها منذ �أن اعتاد جيد نورا العطر، عاد ليواجه م�صيراً من�سياً موا�سياً 

�أثواباً لليلى مختبئة في الخزانة المعتمة«. 

انظر: رحاب الكيلاني: تثا�ؤب الأنامل، �ص 171.

بدور  يقوم  �أنه  في  يكمن  لل�شم  الهام  الفعل  »�إن  تو�سان:   برنار  يقول   )5(

بلورة علامات جديدة فيما ن�سميه التوا�صل«. انظر: برنار تو�سان: ما  هي 

ال�سيميولوجيا؟، �ص 24، تر: محمد نظيف، �إفريقيا ال�شرق، المغرب، 2000.

الآخر يمثل علامة  Sash«، فهو  »الو�شاح  �أما 

�إليه من خلال  النظر  �أيقونية، ويمكن  ة  ج�سديَّ

ة  ج�سديَّ متن  من  جزءاً  يمثل  فهو  زاويتين؛ 

�إذا اعتبرنا هذا الأخير بما فيه من  ال�صندوق 

الراحلة،  الأم  عن   Trace �أثراً  يمثل  مقتنيات 

فعل  على  مفتوحاً  دلًاا  يمثل  لذلك  وهو 

توا�صلي بالن�سبة لـ »نورا« التي تداخلت معه 

ه،  من خلال عملية �ضم »الو�شاح« ب�شوق، و�شمِّ

وا�ستن�شاق رائحة الأم فيه.

ال�صندوق،  لونيَّة  الذي غابت فيه  الوقت  وفي 

ال�ضمني  الراوي  وهي  الكيلاني،  رحاب  نرى 

المقطع،  النَّ�ص/  هذا  في   Implied author

عن  تك�شف  مرئية  �سمات  »الو�شاح«  تمنح 

ته  ج�سديَّ وعن  جهة،  من  اللونيَّة  ته  ج�سديَّ

و�شاحٌ  به  »الت�صقَ  �أخرى:  جهة  من  العطرية 

 برائحة الزيزفون 
ٌ
 اللون، معطر

ُّ
حريريٌ ليلكي

والليمون«.

ذات   Silk الحريرية  »الو�شاح«  طبيعة  تبدو 

من  م�صنوع  غير  فهو  هامة؛  تكوينية  قيمة 

الحرير،  من  �إنما  العادية،  الخيوط  �أو  القطن 

ذلك  وينعك�س  الثمينة،  قيمته  يكت�سب  وبذلك 

طبيعة  من  �أن  كما  التداولية.  طبيعته  على 

قدراً  ن  يت�ضمَّ �أنه  �شكلًا،  �إذا ما ت�يَصّر  الحرير، 

الملم�س  بنعومة  يت�صف  وكذلك  اللمعان،  من 

الجوهرية  ال�سمات  تلك  وكل  وان�سيابيته، 

قيمته  عن  ف�ضلًا  التوا�صلية  طاقته  تمنحه 

عن  »نورا«  ورثته   Trace ك�أثر  التاريخية 

ة تت�صل  والدتها »ليلى«، وفي ذلك قيمة ج�سديَّ

ة الأم المتوفاة )4(. بعلامات ج�سديَّ

لعلها فكرة ب�صرية رائقة عندما تمنح رحاب 

الكيلاني »�شال« الأم لونه الليلكي، فهذا اللون 

ب هو  بة، وكل لون مركَّ �أحد الألوان المركَّ هو 

ة هائلة.  حافل دائماً بطاقة تعبيرية وتج�سيديَّ

فيه  تتداخل  �أنه  الليلكي  اللون  عن  ومعروف 

�ألوان عدَّة منها البنف�سجي والأزرق وال�سماوي 

وظلال الأحمر الف�سفوري. ولم تكتف الروائية 

�إ�سقاطات  �إلى  الكيلاني  رحاب  �أخ�ضعتها 

»نورا« بح�سب الحالة التي كانت عليها، فكما 

للحرية،  »تتوق  نورا  كانت  »الحمامة«،  هي 

�سحابة  نحو  وحياء،  بخجل  تنظر،  ربما  �أو 

�صيفية مت�شحة باللون ال�سماوي«، وال�سحابة 

بالمطر  حبلى  كانت  �إذا  خ�صو�صاً  �أمل،  هي 

لماء  الأر�ض  وعط�ش  القائظ  ال�صيف  ظل  في 

�آخر  �أملًا  يعدُّ  كذلك  ال�سماوي،  واللون  المطر، 

في ظل قتامة الحياة التي تعي�شها »نورا« مع 

زوجها. 

بو�صفها  ال�صندوق  ة  ج�سديَّ �إلى  نظرنا  �إذا 

القدرة  �سيمنحنا  ذلك  ف�إن  �أيقونية،  ة  ج�سديَّ

كانت  و�إن  �أخرى  علامات  عن  الك�شف  على 

متوارية مرئياً لكنها مُدركة تداولياً، خ�صو�صاً 

الم�ؤلِّف«  الراوي،   /Textor »النا�ص  كان  �إذا 

»ب�صمات  ذلك  ومن  الفر�صة،  تلك  يمنحنا 

وهي  ال�صندوق،  على  المطبوعة«  الأم  ليلى/ 

ب�صمات غير منظورة ولا ملمو�سة، �إنما مُدركة 

تحاول  »نورا«  �أن  �إلا  اللم�سي.  تج�سديها  رغم 

ة من خلال الرغبة  ا�ستنطاق كينونتها الج�سديَّ

ال�صندوق.  لملام�سة  تحدوها  التي  العارمة 

كثيراً  دت  تردَّ برهبة،  نحوه  كت 
ّ
»تحرَ لنقر�أ: 

وملام�سته،  بالامتداد  ليديها  ت�سمح  �أن  قبل 

ت�سَرّبت  عليه  المطبوعة  ليلى  ب�صمات  لكن 

نحو دماء نورا الم�شتعلة في �أ�صابعها الرقيقة، 

فاحت�ضنته  وال�شجون،  الم�آ�سي  كل  كت 
ّ
فحرَ

دت 
ّ
تج�سَ الوالدة  وك�أن  قبَّلته  �شديد،  بعط�ش 

و�أ�اسررها  بتجاربها  و�ألقت  �صندوقها،  في 

وخلا�صة عمرها بين كفي ال�صغيرة نورا«. 

»نورا« دخلت في  �أن  المقطع،  وا�ضح من هذا 

ة ال�صندوق  فعل توا�صلي مح�سو�س مع ج�سديَّ

و»قبَّلته«،  ـ  ال�صندوق  ـ  »احت�ضنت«  عندما 

القرينة  بمثابة  عليه  الأم  ب�صمات  وبدت 

�إلى توليد ذلك  ت  �أدَّ Indice غير المرئية التي 

من  ال�صندوق  ة  ج�سديَّ مع  التوا�صلي  الفعل 

جانب »نورا«. 
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العالم  وتفا�صيل  وعيها  مفردات  وقراءة 

في  كما  هنا  والكتابة  خلاله،  من  المعي�شي 

كل دواوين ال�شاعرة قراءة لوجودها الخا�ص 

خبرات  من  به   
ّ
تمر ما  على  كياني  وتعليق 

حية، وهي تعلق على ما تحذفه، فلا ترى من 

ال�ضروري �سرد ما حدث، لأن المهم لديها ما 

الإن�ساني،  والكيان  الروح  في  »الحدث«  خلفه 

بفعل  �آخر  نحو  على  الأمور  ترى  وجعلها 

بتحويلات  يقوم  الذي  الموت  الحدث/  هذا 

عميقة وجذرية في ر�ؤيتنا للعالم من حولنا، 

ونجوم الغانم تحاول عبر دواوينها لااقتراب 

من  لااقتراب  تحاول  مثلما  ذاتها  مكنون  من 

حقيقة ما يجري لروحها وللعالم من حولها، 

ذلك  تحاول  ق�صائدها  في  وا�ضح  هو  وكما 

والروحية  ال�شرقية  الثقافات  على  بالاطلاع 

وال�سيطرة على النف�س بتدريب الذات على كل 

الروح مثل  �إلى  فنون قراءة الوجود والتحدث 

بهما  مت�أثر  الق�صائد  وبناء  والكرما،  الريكي 

فتنفذ �إلى التجربة مبا�شرة، ولم يلتفت النقاد 

الروحي،  البعد  لهذا  لن�صو�صها  تحليلهم  في 

يربطها  لمن  بحذر  تنظر  ال�شاعرة  وجعلت 

�إ�سقاط لما  الحداثة، وهو  بعد  ما  �أو  بالحداثة 

الن�صو�ص  على  مفاهيم  من  الناقد  يحمله 

بينما ت�شي التجربة التي ت�شير بها الن�صو�ص 

الذات  طقو�س  من  طق�س  الكتابة  �أن  �إلى 

تلخي�ص  ويمكن  الحقيقة،  لقراءة  ال�سحرية 

�أنها تقدم تجربة نثرية  تجربتها ال�شعرية في 

تقدمه  ما  على عمق وجوهر  �شعريتها  تعتمد 

تجد �أ�شعارها م�شبعة بالتفا�صيل الدقيقة التي 

يتكرر،  لا  و�صادقاً،  و�أليفاً  حيّاً  العمل  تجعل 

لأن تفا�صيله لم تحدث �سوى مرة واحدة مع 

�شخ�ص واحد. 

نابعة  �أحوال  من  ي�أتيها  ما  ال�شاعرة  وتكتب 

في  هذا  ونجد  عا�شتها،  التي  التجربة  من 

ديوان )منازل الجلّنار الذي �صدر عام 2000( 

تجربة  تجاه  النف�س  �أحوال  عن  يتحدث  الذي 

�اصرحة،  لذلك  ت�شر  لم  ولكنها  الأحبة،  موت 

بحيرة  الذات  �أحوال  ت�سرد  الق�صائد  وتركت 

تعاي�شه  الموت كائناً حياً  وده�شة وهي ترى 

وتراه يت�سرب �إليها خل�سة في الأحلام والر�ؤى 

العربية  ال�شعرية  الن�صو�ص  بع�ض  تت�ضمن 

الراهنة تجربة روحية ووجودية تتطلب قراءة 

الإن�سانية  التجربة  عن  للك�شف  لها  موازية 

�أنها  عمقها  من  تبلغ  التي  فيها  المت�ضمنة 

الم�ستغلق،  غير  الغمو�ض  من  هالة  تحيطها 

ت�سطيحها،  النابع من تجربة حقيقية ي�صعب 

فيها  ما  بكل  يبوح  �أن  ال�شاعر  ي�ستطيع  فلا 

عن  تعّرب  م�سارب  عبر  و�إنما  مبا�شر  ب�شكل 

من  يعتريها  ما  تجاه  وده�شتها  الذات  حيرة 

اليومية  الحياة  مواقف  بع�ض  تجاه  �أحوال 

وجود  الوجود،  دلائل  الحب،  الموت،  مثل 

م�شكلات  لي�ست  كلها  وهذه  ال�صمت،  الآخر، 

حياة و�إنما �أ�اسرر تكت�سب معناها من تجربة 

وتتنوع من حياة لأخرى  المرء  يعي�شها  حية 

ح�سب ف�ضاء الذات الذي تحياه، وتجربة نجوم 

الغانم من التجارب ال�شعرية لها ح�ضور فني 

الحجر  على  بالنق�ش  �أ�شبه  مت�أنية  لغة  عبر 

لا  �صعبة  معادلة  وهي  وهدوئها،  قوتها  من 

�شاعرة  فهي  حقيقية،  موهبة  �إلا  فيها  تنجح 

مغامرة في بناء الق�صيدة و�شجاعة في تفتيت 

اللحظة �إلى �صور �شعرية طائرة بحيث يغمرك 

بمطر من الم�شاعر القلقة المتحفزة، �إنها كتابة 

ال�شعرية  بتكويناتها  بحق  للده�شة  مثيرة 

تمتاز بالنبرة الخفي�ضة ذاتها التي قدمت بها 

ال�شاعرة دواوينها ال�سابقة، وهي نبرة تعي�ش 

�إليك من موقعها  في الظلال الهادئة وتهم�س 

والحقيقة.  الظل  م�صدر  ترى  �أن  ب�أمل  هناك 

تكتب نجوم الغانم عما عرفته وخبرته، ولهذا 

الده�شة والحيرة وتعدد الذوات

قراءة في تجربة ال�شاعرة الإماراتية نجوم الغانم

د.رم�ضان ب�سطاوي�سي محمد
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�ضمير  ا�ستخدام  في  ويتمثل  للذات  المتخيلة 

المتكلم، و�آخر يعبر عن �صوت ال�سارد ويتمثل 

�صوت  عن  يعبر  وثالث  المخاطب،  �ضمير  في 

وهذا  الغائب،  �ضمير  في  ويتمثل  ال�شاعرة 

الق�صائد  عدا  ما  الديوان  هذا  بتجربة  خا�ص 

الأربع ع�شرة الأخيرة من ديوانها »لا و�صف 

لأنها  مغايرة  تجربة  تقدم  التي  فيه«  �أنا  لما 

تقدم قراءة جديدة للذات عبر تمثلها ل�صورتها 

وتحولت  تغيرت  وكيف  الحبيب  الآخر/  لدى 

واردة  تكن  لم  �صورة  �إلى  العمر  �سنوات  عبر 

لقد  الأولى  دواوينها  في  الذات  مخيلة  في 

�أحبته،  الذي  الآخر  لدى  �صورتها  عن  فت�شت 

فلم تجده، لكن لابد للحياة �أن ت�ستمر، وهي لا 

�إلا بالمحبة والأمل وال�شعور بالالتزام  ت�ستمر 

وال�شقاء  الع�شق  وانطفاء  الرتابة  مواجهة  في 

اليومي. هذه العذوبة التي تتج�سد في الر�ضوخ 

بالحب،  تغييرها  في  والأمل  الحياة،  لقانون 

هي ما يميز كل ق�صائد نجوم الغانم.

 وتتنوع ح�ضور الأ�صوات الثلاثة داخل الن�ص 

ح�ضور  ي�شتد  تارة  فنجد  متباينة،  بدرجات 

ح�ضور  ي�شتد  �أخرى  وتارة  ال�شاعرة،  �صوت 

تقع  وما  التجربة  يروي  الذي  ال�سارد  �صوت 

المتخيلة  ال�صورة  ويخاطب  عليه  حوا�سها 

للذات في �صيغة ت�سا�ؤل ملح وم�ؤلم ولا تنتظر 

�صوت  من  تجي  الإجابة  لأن  الإجابة،  منه 

ب�صوت  ال�شاعرة  تقول  فمثلًا  المتكلم  �ضمير 

الذات المتخيلة: 

في تلك المدينة،

انتظرت طويلًا

�أن يخلو مقعد لي لأجل�س.

الرافلة  المدينة  تلك  في  مكاناً  تجد  لا  لأنها 

بالأ�ضواء، الأنيقة كتمثال تحت المطر لأن: 

الرجفة فوق رئتي

تخزّ القلب كم�سمار �صدئ.

الكلمات مطوية بال�شرائط

دواوينها  عبر  تحاول  الغانم  نجوم 

الاقتراب من مكنون ذاتها مثلما تحاول 

لروحها  ما يجري  الاقتراب من حقيقة 

وا�ضح  هو  وكما  حولها،  من  وللعالم 

في ق�صائدها تحاول ذلك بالاطلاع على 

الثقافات ال�شرقية والروحية وال�سيطرة 

كل  على  الذات  بتدريب  النف�س  على 

فنون قراءة الوجود والتحدث �إلى الروح 

الق�صائد  وبناء  والكرما،  الريكي  مثل 

مت�أثر بهما فتنفذ �إلى التجربة مبا�شرة

يعد  لم  الذي  الموت،  حول  حوارها  في  الذات 

الموت  �أ�صبح  و�إنما  الأحبة،  �أحد  غياب  هو 

يطالعنا في كل �شيء، وات�سعت �أنثوية الكتابة 

لت�صبح رحماً يحت�ضن كل ما يدور في العالم، 

و�صارت الذات مر�آة للوجود بكل ما فيه، ولعل 

تتحدث  ال�شاعرة  جعلت  جوهرية  نقلة  هذه 

الجديد عن هجرات جديدة  ديوانها  بداية  في 

فتقول: 

في الهجرات وتلويحاتها

......

ك�أنها الفرا�شة

حين تحترق �أطرافها 

لمجرد التحليق قرب الموقد،

ومع هذا يقولون �إنه قدرها.

ك�أنها ورقة �سقطت 

في يوم خريفي عادي

دون �أن ينتبه لترنحها المارة.

ك�أنها �أنتِ

تنطفئين في زاويتك 

منذ مائة ليلة

وما من �أحد يلتفت لبكائك.

ثلاثة  نكت�شف  �أن  يمكننا  ال�سابق  المقطع  في 

�أ�صوات داخل الن�ص: �صوت يعبر عن ال�صورة 

من ف�ضاء خا�ص، وال�شاعرة في ديوانها الأول 

كانت   »1989 عام  �صدر  الذي  الجنة  »م�ساء 

هي  الواقع  تغيير  �أجل  من  لاا�ست�شهاد  عقيدة 

�آنذاك  تجربتها  في  ال�سائد  ال�شعري  النموذج 

�أملًا في تخطي �أزمة الواقع وق�سوته، وانتقلت 

عام  �صدر  الذي  »الجرائر  الثاني  ديوانها  في 

لحقيقة  للدخول  ال�ضيق  الباب  �إلى   »1991

الذات الإن�سانية من خلال تفا�صيلها الذاتية، 

ولااندفاع  العاطفة  عنفوان  عن  فيه  وعبرت 

في  للتغيير  وت�سعى  والثورية  والطموح 

نهاية  في  وعرفت  الر�ؤى،  فيه  ا�ستقرت  عالم 

الروح  مقامات  نحو  الطريق  الديوان  هذا 

و�أحوالها، وثمة زلزال عنيف اكتنف تجربتها 

وهو  الجلنار«  »منازل  الثالث  ديوانها  في 

الم�ستقرة،  الثوابت  كل  هز  الذي  الموت  زلزال 

جديدة  تحولات  في  تهاجر  نف�سها  وجعلت 

كل  في  �أخرى  حالات  الج�سد  فيها  يتلب�س 

وا�شتد  الداخلي،  لاانق�سام  عمق  وا�شتد  وقت، 

لطغيان  المقاومة  من  كنوع  الذات  ح�ضور 

الحزن، و�صارت ذات ال�شاعرة تنتقل من الآخر 

الأنا  العالم الخارجي، وكل ما يختلف عن   /

و�صارت  داخلها  في  القابع  الآخر  �صوت  �إلى 

ب�صيرتها  في  القابعة  الثالثة  بالعين  تر�صد 

�إلى  العالم  مع  الحوار  من  وانتقلت  الداخلية، 

ما  وهذا  الداخلي،  ال�صوت  هذا  مع  الحوار 

�أنا  لما  و�صف  »لا  الرابع  ديوانها  به  بد�أت 

هذه  عبر  لأنها   »2005 عام  �صدر  الذي  فيه 

لاانفعال  ومن  الترحال  من  الجمالية  الرحلة 

الذات  �إلى حوار  انتقلت  الواقع  بما يحدث في 

مع الآخر/ الحبيب /مفردات وتفا�صيل الكون 

الموت،  لزلزال  نتيجة  الداخلي  للعالم  تنتقل 

ال�سارد  لت�صبح  داخلها  �إلى  الموت ردها  ك�أن 

لتجربتها والمخاطب معاً، لأنها في دواوينها 

ال�سابقة كانت تتحاور مع العالم اليومي ومع 

نف�سها،  مع  تتحاور  ف�أ�صبحت  والكون  الآخر 

لدراما  عر�ض  وك�أنه  الأخير  ديوانها  ويبدو 



121

ل�صورة  خا�ص  ف�ضاء  �إلى  تحول  فالمكان 

الزمان  و�صار  الذات،  حالات  لتج�سد  ب�صرية 

فيها  ت�سقط  التي  الموت  لف�صول  تج�سيداً 

الحزن  هذا  الع�صافير،  وتت�ألم  الأ�شجار  �أوراق 

ال�شفيف هو دافع الكتابة، حيث تم�سك بالقلم 

لتعيد بناء ذاتها وترتيب مفرداتها وفق منطق 

وتتحول  بها  ت�شعر  التي  الحالة  خا�ص تمليه 

روحها لتكون نبتة اليا�سمين التي ت�سكن في 

تذرف  التي  الحمامة  وتكون  النافذة،  زاوية 

الدم، وورقة ال�شجر التي ت�سقط من برد ال�شتاء 

الرئتين، والذات وهي تتحول بين  �آلام  تعاني 

مفردات الطبيعة ترى الب�شر في �صورة نماذج 

منطق  رف�ضت  �أنها  بمعنى  مرفو�ضة،  لحلول 

ا�ستهلاك الج�سد في اللذات وا�ستهلاك الق�صائد 

لل�شهرة والح�ضور الكاذب، فتذكر هذا �اصرحة 

في الديوان من خلال �صورة متخيلة فتقول: 

المر�أة الغريبة

بزنارها الذهبي 

وحقيبتها المكتنزة بالأ�شعار

جاءت تبحث عن هد�أة الأمكنة

والزرقة الممتدة لل�شواطئ.

في �أول �شتاء �أغوت الفتيان

م�ؤرخة على �شفاههم

�أولى عبارات الع�شق

وفي �آخر �شتاء كانت قد �شاخت.

ل�سنوات �سار في �أعقابها الأطفال

مرددين وعيد �أمهاتهم.

�سرق بع�ضهم الدواوين

ر�شق �آخرون ع�شاقها

وهربوا قبل �أن يلتئم الليل.

في هذا ال�صباح

�شوهدت تتدلى في مياه البحر

وعلى �ساقيها خُطت الق�صائد.

وتدعو  قبل،  من  المعدة  المكررة  والكلمات 

القارئ �إلى �أن ي�شارك ال�شاعرة تجربة الديوان، 

ولا ي�ستمع �إلا ل�صوت قلبه، وهو يقر�أ الديوان، 

عناوين  في  مت�ضمن  غير  الديوان  وعنوان 

ق�صائد الديوان كما هو متبع عادة في اختيار 

وهذا  الق�صائد،  عناوين  من  الديوان  عنوان 

ومعنى  لطبيعة  و�صف  العنوان  هذا  �أن  يبين 

الكتابة ال�شعرية والتجربة �أي�ضاً.

الواقع  ال�شاعرة  هجرت  الديوان  هذا  وفي 

معه  ال�اصرع  يحتدم  كان  الذي  اليومي 

الذات  عالم  �إلى  ورحلت  الأول  ديوانها  في 

في  الحلم  تقنية  على  واعتمدت  والأحلام، 

بناء ق�صيدتها واعتمدت على م�شاهد الطبيعة 

ولذلك  به،  ت�شعر  بما  لت�ستنطقها  ال�صامتة 

تقول: 

تذكّرتُ حلم البارحة:

�سقطت الحمامة 

بين كفيّ الراجفتين

انتف�ضت حتى �آخر ري�شة 

على قلبها

تذكّرتُ كيف �أنها ذرفت دمها 

في ح�ضني

ثم انت�صبت لتلقي نظرة �أخيرة

على المكان

وطارت. 

الألم تنتف�ض  الذبيحة من  الذات  وهي �صورة 

في  تطير  وهي  دمها  وتذرف  رمق  �آخر  حتى 

�أزمنة  بها  وتحيط  و�أحوالها  الروح  ف�ضاءات 

خا�صة مثل الخريف، فتقول: 

غداً �أول الخريف،

بداية جراح الأ�شجار

وت�ألم الع�صافير. 

والجثة المنحازة لل�صمت

تكتفي بت�أمل وقع الموت فوق وجوهنا.

الديوان  مفتاح  هو  الأ�صوات  تداخل  ولعل 

وقراءة بحيث يفجر معاني جديدة، وفي بع�ض 

معاً  الأ�صوات  كل  ح�ضور  يجتمع  المقاطع 

مثل: 

كل ليلة

ت�ضيق الغرف.

كل ليلة

تت�سع المتاهة.

تبحث  التي  الروح  متاهة  هي  هنا  والمتاهة 

وتغيرت  ال�صور،  تبدلت  �أن  بعد  اليقين  عن 

�شيء،  كل  الموت  وزلزل  الأ�شخا�ص  مواقع 

فح�سب،  الأ�شخا�ص  موت  لي�س  هنا  والموت 

تزرق  التي  الع�صافير  موت  �أي�ضاً  ولكنه 

�شيء:  كل  وغياب  لااحت�ضار،  عند  عيونها 

واكت�شاف  الثمينة،  واللحظات  الم�شاعر 

الليل  وتفا�صيل  الكون  ومفردات  الأماكن 

والنهار والمطر والحكايات، ليحل محل الموت 

لا  الذي  والخوف  ولاانتظار  الترقب  والغياب 

ي�شبهه �أي خوف، �إنه خوف الأطفال من العتمة 

في انتظار من يجيء ليحكي حكاية تنير تلك 

بحركة  ال�سماء  تملأ  كغيمة  لتتحول  العتمة 

الحياة، �إن �صوت ال�شاعرة يجمع بين الوجدان 

الذات  �أزمة  تج�سد  �شعرية  �صيغة  في  والوعي 

في زمان نف�سي ممتد ن�ستمع �إليها تقول: 

ها هو �أ�سبوع �آخر

ير�شو �آلامنا

كي ت�ستكين في التبدد

الأخير )لا و�صف لما  الديوان  وينتمي عنوان 

الديوان، وهو  الثلاثة في  للأ�صوات   ) �أنا فيه 

ال�شاعرة  ك�أن  )لا(،  النفي  ب�أداة  يبد�أ  عنوان 

الجاهزة،  الت�صنيفات  من  نف�سها  تخرج 



122

ماذا �أقول لهم

وهم يوقظونني في كل ليلة

على ن�شيج الأنجم

وعذابات الأرغنات.

بماذا �أر�شوهم

ليبتعدوا عن نافذتي

لليلة واحدة

�أو 

ن�صف ليلة.

وهل هذا الديوان يعبر عن تجربة جيل بكامله 

للكتابة؟  و�سيلة  ولااعتراف  ال�صدق  من  اتخذ 

الكتابة بحثاً عن طريق تحقق  هل تمثل هذه 

ال�شاعرة  هل  الحلول؟  كل  �أخفقت  بعد  الذات 

تريد �أن تقول عبر الأقنعة الثلاثة �أن التجربة 

المعا�صرة للإن�سان لا يمكن ر�ؤيتها من زاوية 

ت�أكدت  هل  زوايا؟  عدة  من  ولكن  واحدة، 

الآخر  لدى  �صورتها  �ضاعت  �أن  بعد  الوحدة 

الذي التهمه النموذج لاا�ستهلاكي ال�سائد؟ 

الذي  الغرفة  �سجن  الذات هو  هل �صار موقع 

نافذة وحيدة  ولها  الديوان  يتكرر ذكرها في 

في  للكلام  مرادفاً  ال�صمت  �صار  هل  للر�ؤية؟ 

عالمنا العربي؟ 

.....

ا�ستترت الجزر خوفاً من خناجر القرا�صنة.

حوّمت النوار�س فوق ر�ؤو�سنا

و�أغرقتنا الأ�ساطيل المكتظة في خليجنا.

والمدن هي �أمكنة داخل الذات كقارات قديمة 

تقدمه  ما  هذا  الحب،  في  القديم  الحلم  تج�سد 

اليومي  الواقع  ال�شاعرة  هجرت 

ال�صراع معه في  يحتدم  كان  الذي 

ديوانها الأول ورحلت �إلى عالم الذات 

تقنية  على  واعتمدت  والأحلام، 

واعتمدت  ق�صيدتها  بناء  الحلم في 

ال�صامتة  الطبيعة  م�شاهد  على 

لت�ستنطقها بما ت�شعر به

فيها  تت�أمل  زارتها  التي  المدن  عن  �أي�ضاً 

ذاكرة  المدن  في  ووجدت  الفنية،  اللوحات 

الفنية  الأعمال  متاحف  خلال  من  المتعبين 

التي ت�سجل ذاكرة الألم الب�شري في �اصرعاته 

المختلفة، وهي لا تر�صد هذه اللوحات ولكن 

تر�صد انطباعها في القلب، ولا يقدر �أن يمحوها 

فما  ومنامها،  يقظتها  في  وتطاردها  �شيء 

ن�ستمع  �أو  فنية  �أعمال  من  ن�شاهده  �أو  نقر�ؤه 

في  يبقى  الحقيقي  كياننا  يخاطب  وهو  �إليه 

داخلنا ك�أنه جزء منا، تقول ال�شاعرة: 

فهي تقاوم هذه ال�صورة كخيار ممكن ولكنه 

زائف يقتل الروح وال�شعر ولا يتبقى منه �سوى 

من  �آخر  نوع  �إلى  ال�شاعرة  وتنتقل  حكايات، 

�أ�صبحت  الذي  الوطن  الغربة وهو غربتها في 

ت�شعر فيه �أنها زائرة ولي�ست مقيمة فتقول:

زوار مدينتنا الذين قدموا

البارحة فقط

عمّدوا طائراتهم الورقية

�أغدقوا الف�ضاء بالألوان

ظننا �أننا مدعوون

حتى �أوقفنا الع�سكر على غفلة.

كانت طفلتي تنظرني

وتت�ألم. 

عن  ال�شاعرة  فيها  تتوقف  لحظات  وهناك 

الثلاثة ويغمرها  الأ�صوات  التفكير من خلال 

لا  الهادر  كالموج  وجارف  مبا�شر  �شعور 

ت�ستطيع �أن توقفه فتقول: 

قلبي يهوي

كال�صخرة المندفعة في الهواء

دون �أن توقف انتحارها م�شيئة.

قلبي يترجل في الحزن

وما من بارقة للنجاة 

 وهنا لا تعبر عن نف�سها فح�سب، بل تعبر عن 

ذوات وحيدة ت�شاركها �شعورها فتقول: 

على المقهى الر�صيفي

تحدثنا قليلًا

راقبنا العربات و�سائقيها،

المارة،

والمترجلين.

كان علينا احت�ساء قهوتنا �سريعاً

قبل �أن تتدحرج �أمواج الليل �صوبنا

وت�ضيّعنا �أبواب المدينة الغريبة. 
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حكائيات الق�ص وتقنيات ال�سـرد

في ق�ص�ص عبد الحميد �أحمد 				  

�أحمد ح�سين حميدان

من الظواهر الماثلة في م�سيرة الق�صة الإماراتية الق�صيرة كفُّ بع�ض �أقلامها عن الكتابة بعد �إ�صدار مجموعة ق�ص�صية �أو مجموعتين.. و�إذا كان عبد 

الحميد �أحمد قد �شاء في تجربته الكتابية �أن يكون مقلًا في �إنجازه الق�ص�صي ف�إنه لا يمكن �شمله في عداد هذه الظاهرة طالما �أن توا�صله مع هذا 

الفن الإبداعي لم يبلغ طور الانقطاع النهائي �أو التوقف... فهو �إ�ضافة �إلى ن�شره متفرقات ق�ص�صية بين فترة و�أخرى, فقد �صدر له ثلاث مجموعات 

ق�ص�صية هي: »ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ش – والبيدار – وعلى حافة النهار...«.

�إلى الجهل وانحطاط العقل الفطري في عتمات 

المعرفة .

ثمة م�ساحة �شا�سعة من الألم الإن�ساني 

�أحمد  الحميد  عبد  به  يتخطى  الذي 

ق�صية  جهات  �إلى  المحلية  الحدود 

ال�سردي  �سياقه  بها  يخترق  �أخرى 

الحدود الجغرافية المعهودة

المتعار�ض  القديمة  الكني�سة  و�إذا كان موقف 

مع العلم قد جعل �سيغموند فرويد يق�سم الزمن 

الإن�ساني �إلى ع�صر الجهل وع�صر الدين وع�صر 

ع�صري  بين  انف�صال  ثمة  لي�س  ف�إنه   ، العلم 

الدين والعلم في المنظور الإ�سلامي لهذا الزمن 

مع  الديني  الجهل  فيه  تزامن  الذي  الإن�ساني 

الجهل الآخر المعرفي ، الأمر الذي يلقي ال�ضوء 

على �سذاجة العديد من ال�سلوكيات القائمة في 

�شخ�صيات نجيب محفوظ.. 

وال�شعوذة  ال�سحر  انت�صار  لنا  يف�سر  كما 

والروائي  القا�ص  �شخ�صيات  عند  العلم  على 

عبدال�سلام العجيلي وخ�صو�صاً المنحدرة من 

ومتخيل)2(.. وهو ما يوحي ب�أن القا�ص عبد 

الحميد �أحمد يجعل كل �شيء متاحاً في �سبيل 

خدمة خطابه ال�سردي الذي ي�أتي على الغالب 

مفتوحاً على م�ساحات م�ستطيلة من ال�سياقات 

والمتداخلة  ب�أمكنتها  المتعددة  الق�ص�صية 

التي  المتنوعة  ومو�ضوعاتها  �أزمنتها  في 

 )3(» النهار  حافة  »على  مجموعة  في  تبد�أ 

المحلية  البيئة  في  الوعي  �أزمة  �أغوار  ب�سبر 

ق�ص�صها  �أول  مع  يظهر  ما  وهو  الإماراتية 

»الطائر  �أي�ضاً  ق�ص�صها  �آخر  وفي  »خروفة« 

تلك  و�سابقتها  الق�صة  هذه  وبين  الغمري«.. 

الذي  الإن�ساني  الألم  من  �شا�سعة  م�ساحة  ثمة 

�أحمد الحدود المحلية  يتخطى به عبد الحميد 

�سياقه  بها  يخترق  �أخرى  ق�صية  جهات  �إلى 

�أنه  �إلا  المعهودة  الجغرافية  الحدود  ال�سردي 

يتعمد فيه عدم ذكر �أي م�سمى يمكن �أن يحدد 

يبقى  بل  ا�سمه،  �أو  المكان  موقع  خلاله  من 

تج�سيد  �إلى  النهاية  حتى  �سرده  في  من�صرفاً 

ال�شخ�صيات المترعة بالفاقة والحرمان  حال 

اليقظة  �أحلام  وانك�سارات  العي�ش  ومكابدات 

بلا  تبد�أ  �أخلاقية  انحرافات  �إلى  المف�ضية 

منتهى وكذلك انك�سارات �أحلام النوم الم�ؤدية 

وفي �أعقاب هذه الإ�صدارات لم يتردد في �إعلان 

انحيازه للق�صة التقليدية على ال�صعيد الفني، 

وقد عبر عن ذلك ب�شكل �صريح في قوله: »بعد 

هذه الرحلة لي مع التجريب الق�ص�صي والتي 

هي في الحقيقة قليلة ومتوا�ضعة، بد�أت �أقتنع 

�أن الق�صة الق�صيرة الجيدة الخاطفة والم�ؤثرة 

الجاذبة والباقية هي الق�صة التقليدية... �إنها 

و�أقواها  الق�ص�صية  الأ�شكال  �أف�ضل  حقيقة 

و�أر�سخها«)1(.

ورغم �أن هذه الخلا�صة التي قدمها عبد الحميد 

جاءت  ت�أويل  �أي  و�ضوحها  يحتمل  لا  �أحمد 

التوجهات النقدية المتتبعة لمنجزه الق�ص�صي 

متباينة في نظرتها �إلى �سياقه ال�سردي الذي 

متكل�سة  تقليدية  �إلى  ب�أنه لا يميل  ر�أته حيناً 

خطابه  مكنون  مع  المتناغمة  بنائيته  في 

وفحواه حتى بلغ به بنية فنية راقية، وحيناً 

�آخر وجدته لا يبلغ في ت�صويره الواقع كثافة 

ح�سية ملمو�سة �إلى حد يبدو فيه هلامياً وهو 

قريبة  الق�ص�صية  الكاتب  تجربة  يجعل  ما 

في  تجمع  التي  الرمزية  �أو  التعبيرية  من 

غرائبي  هو  وما  واقعي  هو  ما  بين  �سياقها 
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ذلك  �إن  قال:  خلف  بن  �سيف  لكن  فري�ضة.. 

دائماً  ي�صلي  لا  �صالح  فمحمد  ال�سبب،  لي�س 

مع الجماعة و�إذا �صلى معهم لا يراعي الإمام 

راكعين  الم�صلون  كان  �إذا  �سجد  ما  فكثيراً   ،

قاموا  �إذا  وجل�س  �سجدوا  �إذا  ركع  ما  وكثيراً 

�أن  العود  را�شد  ي�ؤكد  ذلك  من  الرغم  وعلى   ،

بها  الله  حباه  خارقة،  بقدرات  يتمتع  الرجل 

من بين العالمين.. فهو يعرف مواعيد الرياح 

والعوا�صف ومواعيد ثوران البحر، ولذلك كثيراً 

محمد  �إن  وال�سماكة..  البحارة  به  ا�ستعان  ما 

المختارين..  الله  �أولياء  من  مبارك  �صالح 

.)5(»

من هذه الأقوال المن�سوبة لل�شخ�صيات تت�ضح 

ال�ساذجة  تفكيرهم  لآليات  الداخلية  ال�صورة 

لا  من  الدين  با�سم  قد�ست  التي  والمتناق�ضة 

يعرف �أب�سط قواعده و�أب�سط منا�سكه العبادية 

وهو  العلم  �صفات  من  هالة  عليه  و�ألقت 

الغارق في الجهل ، حتى عينيه في حالة ت�ضج 

بانعدام المعرفة الكلية التي يتزامن فيها مرة 

الجهل  مع  الدينية  بالحقيقة  الجهل  �أخرى 

بالحقيقة العلمية، وهو ما عك�سه راوي الق�صة 

في �إ�شارة لافتة منه جاء فيها : »لم يكن محمد 

عنه  النا�س  يعرف  وحيداً  رجلًا  �إلا  �صالح 

بذلك  �أعاد  وقد   » �شيئاً...  يعرفون  ولا  الكثير 

مقولة �آين�شتاين ال�شهيرة: 

و�إن  الأعرج  م�شية  يم�شي  �إيمان  بلا  العلم  �إن 

الإيمان بلا علم يتلم�س تلم�س الأعمى... ويبدو 

الفكري  العماء  لهذا  بنهاية  تو�سل  الكاتب  �أن 

عبر العملية التعليمية التي نه�ضت في مرحلة 

الإماراتية  الدولة  ظل  وفي  النفط  بعد  ما 

الم�ؤ�س�ساتية المتحدة وهو ما رمز �إليه بالطفل 

حفيد الجدة الذي حر�ص على �إبرازه في مفتتح 

�سياقه الق�ص�صي كما حر�ص على �إظهاره في 

�أك�سب بنيته ال�سردية  خاتمة هذا ال�سياق مما 

فيه معمارية دائرية في ق�صة تن�ضوي �ضمن 

من خلال هذا لاا�ستهلال الق�ص�صي الذي يبلغ 

منتهاه ب��سؤال الحفيد عن مقا�صد الجدة، ير�سم 

وا�ضعاً  الوعي  �أزمة  ذروة  �أحمد  الحميد  عبد 

التباين  فيه  يظهر  طرق  مفترق  على  �إياها 

الحا�صل بين الأجيال المتعاقبة، وقد مهد له 

بحلم الجدة مودعاً في �سياقه تبا�شير التغيير 

جديدة  �أ�سفلتية   – ب�أنها  �أوم�أ   – �أر�ض  على 

دلالة على حداثة عهدها في التمو�ضع على ما 

هو �أقدم منها..

و�إذا كانت �أم عبد الله هي رمز القِدَم والحفيد 

الواقعين  الآباء  ف�إن  الم�ستقبلية  الحداثة  رمز 

الذي  الحا�ضر  رمز  هم  وحفيدها  الجدة  بين 

والذي  ال�سردي  �سياقه  الكاتب  عليه  �أقام 

�صالح  محمد  �شخ�صية  خلاله  من  يك�شف 

�صاحب الجمجمة في الحلم الذي �أقلق م�صيره 

الجهل  تلازم  خلاله  من  يو�ضح  كما  الجدة... 

وتزامن  المعرفي  الآخر  الجهل  مع  الديني 

غياب الحقيقة الدينية ال�صحيحة مع الحقيقة 

معتقدات  �إلى  �أف�ضى  مما  ال�صحيحة  العلمية 

خلال  من  ب�إبرازها  قام  خاطئة  و�سلوكيات 

�شخ�صياته التي اعتمد عليها في تج�سيد حدثه 

الق�ص�صي بادئاً بال�شخ�صية المحورية المتمثلة 

بمحمد �صالح باعتباره م�صدر هذه المعتقدات 

دلالاته  على  قامت  الذي  ورمزها  المري�ضة 

الأخرى  ال�شخ�صيات  �إلى  و�صولًا  الق�ص  بنية 

التي ارتبط ن�شاطها في ن�سيج ال�سرد الحكائي 

�آثار هذا الرمز البالغ حدود المقد�س في  وفق 

معتقد  الحاملة  والنف�سية  العقلية  مدركاتهم 

الما�ضي الخرافي في زمن حا�ضر بالتحولات 

المغايرة له... وفي بيان ذلك ينقل الراوي عن 

ال�شخ�صيات نف�سها قولها في تو�صيف ذلك: 

خلف  بن  �سيف  �أكد  كما  �صالح  محمد  »�إن 

مراراً رجل تقي �صالح اتخذ من الم�سجد بيتاً 

م�ؤبداً له.. ويذكر �سالم بن يديدة في المجال�س 

تفوته  لا  كي  �سكناً  الم�سجد  اختار  الرجل  �أن 

�أجواء ريفية ب�سيطة يبدو وا�ضحاً من جهلها 

والحقيقة  الدينية  الحقيقة  غياب  المعرفي 

العلمية في �آن معاً وهو ما يعيد تج�سيده عبد 

التي يظهر  �أحمد في ق�صته »خروفة«  الحميد 

بالخرافة  المبا�شرة  علاقتها  عنوانها  من 

�سيتعر�ض  ما  �سياقها مدى  ي�ست�شف من  كما 

الإماراتية  ال�شخ�صية  في  الإن�ساني  الوعي  له 

التعليم في بيئتها  انت�شار  في مرحلة ما قبل 

منذ  �إظهاره  الكاتب  يتعمد  ما  وهو  المحلية 

»�أم  من  منطلقها  اختار  التي  ق�صته  بداية 

تهتف  المذعورة وهي  يقظتها  الله« ومن  عبد 

ال�شيطان  من  بالله  »�أعوذ  مرعب:  حلم  جراء 

يرى  فيما  ر�أت  لقد  هذا..  حلم  �أي  الرجيم.. 

النائم جمجمة محمد �صالح قد ته�شمت فوق 

الطريق وتناثرت �شظاياها وكان الدم القاني 

الأ�سود  ال�ساخن  الأ�سفلت  على  مرتع�شاً  ي�سيل 

فيما �سيارة داكنة تغيب في المدى و�صرخت 

�إلى الم�سجد  اذهب   : تنادي حفيدها في وجل 

و�أخبرني �إن ر�أيت محمد �صالح هناك.. 

الق�صيرة  الإماراتية  الق�صة  تتغاير 

وتتباين موجاتها ال�صوتية المتلاحقة 

ال�سردي بالتجاذب حيناً  في �سياقها 

و�سط  م�شكلة  �آخر  حيناً  وبالتنافر 

ذلك �إقرارها بوجود الظلم والا�ستغلال 

والمعاناة مع الاختلاف فيما بينها في 

الظالم  �أن  مع  المكانية  تحديد جهته 

هذه  على  الم�سيطر  هو  والم�ستغل 

الجهة المكانية ولي�س الجهة نف�سها

تريده  عما  م�ستفهماً  حواليه  ال�صغير  وتلفت 

و�أي  تحكي  م�سجد  �أي  عن  بال�ضبط..  جدته 

الذي لم ي�سمعها تذكره قط  محمد �صالح هذا 

�إلا في هذا ال�صباح..«)4(.
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وحدها،  الإماراتية  ال�شخ�صية  معاناة  حدود 

وغير  العربية  ال�شخ�صية  لمعاناة  يت�سع  بل 

المقيمة  وغير  الإمارات  في  المقيمة  العربية 

�أي�ضاً كتلك ال�شخ�صيات التي �صادفها الكاتب 

مجهولة  عي�شها  �أمكنة  ترك  والتي  �سفره  في 

ق�ص�صه  من  العديد  في  نجده  لذلك  العنوان، 

للحدث  يتيح  مما  المكان  ت�سمية  عن  يتخلى 

تح�صره  لا  بعداً  ي�أخذ  �أن  عنده  الق�ص�صي 

من  العديد  في  نجده  كما  بعينها،  جغرافيا 

ق�ص�صه الأخرى يبتعد عن ت�سمية �شخ�صياته 

�أو  المحلية  بيئتها  في  �سواء  متداولة  ب�أ�سماء 

بما  وي�سميها  المجاز  �إلى  فيلج�أ  المحلية  غير 

يتوافق مع و�ضعها الإن�ساني وبما يتناغم مع 

معاناتها ومكابداتها.

 وك�أنه يتفق بذلك مع مار�سيل برو�ست الذي 

ما  هو  لاا�سم  �أن  ال�ضائع«  »الزمن  في  يرى 

الب�شري فيذهب في ق�صته  الكائن  يتبقى من 

»ن�سمة هواء طائ�شة« وفق هذا المنحى وي�سمي 

بطله »ناحل بن راجل العاري« وي�شير �إلى �أنه 

ملقب »ب�أبي جائع المطحون« وي�سمي زوجة 

بطله »م�سحوقة« و�أولادهما »جائع ومقهورة 

�ضوء  �إلى  لاا�سم  يتحول  وبذلك  ومقموع« 

ي�ستفيد منه الكاتب في ك�شف الحالة الإن�سانية 

ل�شخ�صياته الق�ص�صية كما ي�ستخدمه لت�أجيج 

علاقة  خلال  من  الق�ص�صي  حدثه  �سيرورة 

الهواء  ن�سمة  بين  طردياً  تتنا�سب  جعلها 

بطله  وبين  ال�شواء  برائحة  المحملة  الطائ�شة 

الم�سمى »ناحل �أبو الجوع«. 

– وتبد�أ عملية  المزمن  الجوع  – �أي �صاحب 
لاانجذاب  و�سط  بالت�صاعد  ذلك  وفق  ال�سرد 

و�سالب  ال�شبع  رائحة  موجب  بين  الحا�صل 

عملية  با�ستثمار  الكاتب  وقام  الجوع.  حالة 

يبلغ  واقعي  ب�سياق  بينهما  القائمة  التفاعل 

فيه بطله محل بائع اللحم الذي غمره �شو�اؤه 

انحرافه  ب�سبب  المحتومة  النهاية  يبلغ  وبه 

الأليم  ، كما يبلغ به غمران منتهاه  ال�سلوكي 

عند �سعاد العريمي ولكن ب�سبب اندفاعه نحو 

حقوله بجهل معرفي وك�أن الق�صة الإماراتية 

ب�أنواعها  الثروة  �أن  على  بينها  فيما  تتفق 

تحقيق  دون  المثلى  ب�صورتها  ت�ستثمر  لن 

عبد  �إليه  يُلمّح  ما  كثيراً  الذي  الوعي  �شرط 

الحميد �أحمد من خلال ردود فعل �شخ�صياته 

ب�شكل  يتج�سد  فيجعله  الحدث  مجريات  على 

بع�ضاً  بع�ضه  يكمل  متعدد  وب�صوت  متداخل 

عليه  راهن  �أن  بعد  الق�صة  هذه  �سياق  داخل 

الأحاديث  عبر  ويورده  ال�سابقة  ق�صته  في 

الم�صاحبة لموت غريب والتي جاء في بع�ضها: 

»تقول عفراء: 

- عجائب هذه الزمان كثيرة ، النعمة جاءتنا 

ومعها �أ�شياء ما خبرناها.. قال را�شد العود: 

ترون  اليوم  البحر..  �إلا  يكن  لم  البدء  في   -

المدار�س والمواتر والدخاتر والعمارات.. الحمد 

الطيار  فيهم  تعلموا  �أولادنا  �آخر:  قال  لله.. 

يديده  بن  �سالم  فرد  والموظف..  والدختر 

معقباً:

     .)7(» ...! – لي�س ب�شم البترول 

 ، المتعدد  الحواري  ال�صوت  هذا  خلال  من 

الم�ؤتلف حيناً والمختلف حيناً �آخر يحقق عبد 

الحميد �أحمد �شيئاً من مراده و�آماله المف�ضية 

في  ومعرفياً  علمياً  ا�ستفاد  من  ثمة  �أن  �إلى 

الم�ؤ�س�ساتية  الدولة  وقيام  النفط  مرحلة 

المتحدة وثمة من بقي غارقاً بجهله محفوفاً 

قواه  وتخونه  النهو�ض  عند  في�سقط  بالفقر 

الكاتب  الذي �صنع  النحيلة كما حدث لغريب 

من م�أ�ساته في ق�صة  »الطائر الغمري « دنيا 

من الحزن تفي�ض على امتدادها �أنهار الأ�سى.. 

ولا نبالغ �إذا قلنا �إن الحزن المحفوف بالفقر 

عبد  لعالم  الرئي�سة  المفاتيح  من  والحرمان 

عند  يتوقف  لا  الذي  الق�ص�صي  �أحمد  الحميد 

ابتد�أت بحلم  التي  ما ي�سمى بالق�صة الجيلية 

ثم  ومن  لها  المغاير  حفيدها  وبموقف  الجدة 

وطريقة  والأمهات  الآباء  مواقف  عر�ضت 

�سابرة  ومواقفهم  تفكيرهم  وطبيعة  حياتهم 

�إلى ما  الوعي لديهم ثم عادت مجدداً  ب�ساطة 

ابتد�أت به لت�سدل النهاية بحلم الجدة وبمواقف 

الحفيد وردوده الموحية بم�ستقبل �آخذ بالت�شكل 

حر�ص الكاتب على ربطه بالعملية التعليمية 

ق�صة  في  يتكرر  نجده  ما  وهو  �أ�شرنا  كما 

»الطائر الغمري« التي يقرر فيها �أهل الغريب 

الرحيل �إلى جزيرة دلما للبحث عن عمل وحين 

يرف�ض لاابن مرافقتهم �إلى هناك يغادر الأب 

مع �أفراد �أ�سرته ويو�صي ابنه قائلًا:

»لا تترك المدر�سة.. المدر�سة تفيدك..«.

�إليه ال�سرد الحكائي ي�ؤكد �أن   لكن ما يم�ضي 

هذه الو�صية لم تمنع من تعر�ض �أمل الكاتب 

الذي  عينه  الجهل  ب�سبب  وذلك  انتكا�سة  �إلى 

�سبق و�أتى على بيان �آثاره في الق�صة ال�سابقة 

»خروفة« لكنه يعيده هنا في مرحلة انتقالية 

بالفقر  م�صحوباً  الإماراتية  الدولة  عمر  من 

وهو ما يتو�ضح جلياً في الحوار النا�شئ بين 

غريب و�أبيه الذي يقول له:

»- المدر�سة تركتها ولم تتعلم �صنعة تفيدك ، 

النا�س دائماً ي�شكون منك، متى �ستعقل؟..

- �أولادهم في المدر�سة ي�شترون نخي وحلاوة 

لن  اليوم  بعد  المدر�سة  �إلى  �أذهب  لن  و�أنا.. 

�أذهب...

الآن   ، الأول كلنا كلنا واحد   ، - هذي حالنا 

وبنايات  �سيارات  �سوت  نا�س   ، تبدلت  الدنيا 

ونا�س...!... «)6(.

ويترك غريب المدر�سة بالفعل ، ويدعه الجهل 

�إنما  المرة  هذه  للخرافة  لي�س  �سهلة  فري�سة 

�أ�صدقاء  مع  البيت  عن  فيبتعد   ، للانحراف 

ال�سوء ، وي�سهر الليل ويدمن على �شم البترول 
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عليه  تجهز  الح�شرية  المبيدات  لكن  الكثيرة 

في  في�ستقر  البحر  �إلى  الآ�سنة  المياه  وتحمله 

جوف ال�سمك...

ال�سياق  هذا  في  يلج�أ  �أحمد  الحميد  عبد  �إن 

�إك�ساب الأزمة الإن�سانية �أكثر من جانب،  �إلى 

ويحاول �إبرازها على �أكثر من محور وهو ما 

يظهر بو�ضوح من لعبة الأ�سماء التي اختارها 

الأزمة...  لوجوه  التعددية  هذه  فيها  ليودع 

من  �إن�ساني  ب�شق  لها  المتابع  �أمام  فتظهر 

خلال ا�سم بطل الق�صة وزوجته »ناحل العاري 

وم�سحوقة« �إ�ضافة �إلى ا�سم ابنه »جوع« كما 

تظهر الأزمة ب�شق �آخر اجتماعي و�سيا�سي من 

»مقهورة  الآخرين  ولديه  ا�سمي  مدلول  خلال 

خليل  جبران  �سخرية  كانت  و�إذا  ومقموع« 

الراهنة  العدالة  للتهكم على  قد دفعت  جبران 

بالقول:  

لا  الروح  وقاتل  بفعلته  مقتول  الج�سم  وقاتل 

تدري به الب�شر.

ف�إن عبد الحميد �أحمد �أخذ بمجامع هذه المعاناة 

النف�سية وج�سدها ب�صورة ح�سية متخيلة نجم 

�أع�ضائه  وتقطيع  »ناحل«  بطله  اغتيال  عنها 

و�سلطاته  المجتمع  تحميل  �إلى  ذهب  وقد 

من  كابده  ما  م��سؤولية  المختلفة  و�أنظمته 

�أزمات مركبة بدت قا�سية وحادة في �سياقها 

�أي�ضاً، وما يلفت لاانتباه  الواقعي والتخييلي 

في هذه الق�صة هو ا�ستخدام الكاتب غير تقنية 

في �إنجاز مق�صوده الدلالي انفتح من خلالها 

ال�سرد على �سياق مزدوج من التخييل... الأول 

�إلى  الحلم  تقنية  عبر  الق�صة  بطل  فيه  ذهب 

والعاطفي  الج�سدي  بال�شبع  ت�ضج  ليلة  �صنع 

له ولأ�سرته الطافحة بالحرمان... 

والثاني ذهب عبره الكاتب �إلى خط �آخر �صنع 

في �أجوائه لوحة تتداخل فيها الأمكنة ويخرج 

اليومي ولم يجدها هناك ف�شهق �شهقة مكتومة 

انتبه لها الجزار.

- ما بك، هل �أنت مري�ض؟...

ثم  ناحل  تلعثم  متلب�ساً  ي�ضبط  طفل  ومثل 

قال:

يكن  �ألم   ، لي  قل  ولكن  �شيء  لا  �شيء..  لا   -

الكيلو بخم�سة دراهم ؟...

هزت  مرعدة  �ضحكة  المكان  في  جلجلت 

الأرجاء.. كان الجزار يقهقه وانتفخت �أوداجه 

من  لي�س  مذهولًا  ناظريه  يقلب  جائع  و�أبو 

الجزار الذي تحول �إلى لحم مترجرج من �أعلاه 

�أ�سفله بل من ذلك الإبلي�س الذي ا�ستطاع  �إلى 

في  ليقف  يومه  �أجرة  جيبه  من  ي�سرق  �أن 

خنوع وانك�سار �أمام الجزار..«)9(.

بلحيته  لتختلط  ناحل  �أنف  من  الدماء  وتنفر 

الطويلة المهملة وبتخييل من الكاتب – ولي�س 

من بطله هذه المرة.

وت�ضغط  الجزار  �سكين  ناحل  يد  تداعب   –
�أ�صابعه  من  الفائرة  الدماء  فتنبثق  عليها 

من  ال�شبع  �إلى  الم�شتاق  الجائع  ب�شهوانية 

لا  فراغ  في  ويهيم  الخرافي...  وطعمه  اللحم 

يح�س فيه ب�ضحكات الجزار الماكر ولا ي�شعر 

القائم  بالتخييل  الكاتب  وي�ستمر  ب�سخريته.. 

فيها  ويتجاوز  لبطله  الج�سدية  الت�صفية  على 

بقية  �إلى  الجزار  ليوا�صلها  الأ�صابع  تقطيع 

الجوع«  �أبو  »ناحل  فيتحول  الج�سم  �أع�ضاء 

يجمعها  والعظم  اللحم  من  متناثرة  مزق  �إلى 

يحمل  ثم  المحل  واجهة  في  وي�ضعها  الجزار 

القاذورات  من  �صندوق  �إلى  والر�أ�س  الأح�شاء 

�إلى  كافكا  فرانز  عند  الإن�سان  يتحول  وكما 

�أبو الجوع �إلى �صر�صور  ح�شرة، ينقلب ناحل 

الجزار  دكان  ويغادر  �أحمد  الحميد  عبد  عند 

المارة  �أرجل  متجنباً  الر�صيف  قرب  ويم�شي 

حلمي  �آخر  وب�سياق  الم�شتهى..  الطعام  بلذة 

اللحم  الق�صة  بطل  خلاله  من  يحمل  تخييلي 

الم�شوي �إلى بيته ليفاجئ زوجته »م�سحوقة« 

بال... وهناك  لها على  ما كان يخطر  بع�شاء 

مكنون  ال�سرد  �سياق  عبر  ينك�شف  البيت  في 

�أولاده  عن  زوجته  في��سأل  الدفين  مخزونه 

عليها  وي�صر   » ومقموع  ومقهورة  »جائع 

�إيقاظهم من النوم.. ويقول لها: اللحم كثير ولا 

يمكن �أن يناموا وبطونهم خاوية ويطلب منها 

�أن تتغذى جيداً و�أن تنتبه �إلى �صحتها لي�أتي 

ولدهما القادم قوياً معافى.. وترد هي عليه: 

يا ليت كل ليلة ن�أكل اللحم هكذا... ويقترب هو 

ليلة  �ألف  ت�ساوي من حياتهما  ليلة  منها في 

بعينها  ت�شير  لكنها تحذره وهي  لها  ويهم�س 

وي�صمت  وي�صمت،  ناحل  فيكف  الأولاد  �إلى 

معه حلمه ليجد نف�سه في ال�صحوة وجهاً لوجه 

�أمام بائع اللحم ، ويعود ال�سرد الق�ص�صي مرة 

�أخرى �إلى �سياقه الواقعي. و�إذا كان مقدراً له 

�أن يمار�س في لعبته الخادعة محاولة ردم �أو 

كما  والواقع  الحلم  عالمي  بين  الهوة  تج�سير 

هذا  ي�أخذ  لم  ف�إنه  فركوح)8(  اليا�س  يقول 

المنحى في عالم عبد الحميد �أحمد الق�ص�صي ، 

بل ذهب في منحى �آخر ت�صعيدياً زاد في دنيا 

بطله حجم هذه الهوة عند �أول محاولة له في 

ودخوله  تجرئه  منذ  يظهر  ما  وهو  ت�ضييقها 

اللحم  من  �شيء  ل�شراء  و�سعيه  الجزار  دكان 

�أكثر من  من عنده.. وتتو�ضح �صورة الم�أ�ساة 

خلال الحوار الذي يبد�أه ناحل بقوله للجزار:

- » �أريد لحماً...

- كم كيلو...

- اثنان...

- بكم الكيلو ؟...

- بع�شرين درهماً...

الع�شر  تقبع  حيث  جيبه  �إلى  ناحل  يد  ت�سللت 

دراهم التي ا�ستلمها م�ساء بعد �أن �أنهى عمله 
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الحوار  بالاعتماد على  وذلك  الأخرى  جوانبه 

تقم�صها  التي  للذات  �أخرى  �إ�ضاءة  ويقابلها 

الكاتب ـــ الراوي نف�سه ـــ  والتي تبد�أ ملامحها 

الداخلية  التداعيات  خلال  من  بالظهور 

الم�صاحبة للحوار.. وذهب الكاتب ـــ الراوي ـــ 

�إلى تعميق �صورة الم�أ�ساة �أكثر بك�شف المزيد 

من مخبوء المر�أة التي رافقها �إلى بيتها فهي 

تقول له هناك �إنها ابنة �ضابط كبير و جاءت 

لتزور �أمها المنف�صلة عنه وتخبره عن العجوز 

البنت  و�أن  �أمها  �أنها  البيت  في  الموجودة 

ال�صغيرة هي ابنتها ثم تتراجع لتقول له �إنها 

ابنة �أختها.. وتقول له عن نف�سها وهي ت�شرب 

الكحول: �إنها زوجة رجل ثري عنده عمارتان 

كتب �إحداهما با�سمها وتتابع ب�أنها �ست�سافر 

بال�شراب  تفرط  �أن  بعد  لكنها  الغد  في  �إليه 

 
ّ
وعلي م�شلول  �أبي  تقول:  وهي  تبكي  وتثمل، 

وت�ضيف:  �إخوتي..  تعليم  م�صاريف  �أدفع  �أن 

حتى  مخادع  �شيء  كل  علينا  يكذبون  كلهم 

يتفق  ولا  حديثها  يتباين  وبذلك  الأحزاب... 

�سياقه ال�شعوري مع �سياقه اللا�شعوري الذي 

جاء على �صفة بوح و�سل�سلة اعترافات �أثقلت 

كاهل �صاحبتها ، فخرجت من مخبوئها بعد 

ما غفل عنها الرقيب بفعل الم�شروب الكحولي، 

وهو ما ا�ستثمره الكاتب ليبرز به مفعول الفقر 

في  العميق  و�أثره  الإن�سانية  ال�شخ�صية  في 

ال�سلوكية والأخلاقية وكان رجل  انحرافاتها 

اللبيدو الفرويدي �سبيله لتج�سيد هذه ال�صورة 

جزءاً  تعتبر  والتي  المدينة  قاع  في  المختبئة 

الكلية  حقيقتها  ومن  ملامحها  من  يتجز�أ  لا 

والممار�سات  ال�سلوكيات  هذه  كانت  و�إذا 

»نبيلة«  �شخ�صية  مثلتها  التي  المنحرفة 

تعتبر الجزء المدن�س من �صورة المدينة ، ف�إن 

�صورة »مريم« التي تعرف عليها بطل الق�صة 

المقد�س  الجزء  تمثل  ذاتها  الرحلة  في  �أي�ضاً 

ال�صدق  رمز  فهي  ال�صورة..  لبقية  والمكمل 

والعفة والطهارة كما تذهب �سيرتها في الن�ص 

المجهول  طي  المكان  ا�سم  مبقياً  الجغرافية، 

والكتمان, ولكن ما ي�شي به �سياقه الق�ص�صي 

ت�أخذنا  انفكت  ما  �أجنبية  �أجواء  عن  ي�شفّ 

اختار  لذلك  بانبهار,  �إليها  �أنظارنا  وتخطف 

يغ�سل  الذي  المطر  هطول  من  تبد�أ  �أن  للق�صة 

على  لتظهر  الأمكنة  في  متراكم  هو  ما  فيها 

الفندق  �إلى  ذلك  بعد  يندفع  ثم  حقيقتها, 

من  المكان  معرفة  لتبد�أ  الحانة  في  ويجل�س 

برائحة  الدفء المختلطة  رائحة  الداخل حيث 

العطور التي تفوح من ن�ساء �شعرهن م�صفف 

لرجال  حليقة  ووجوه  غرائبية  بطرائق 

�إلى  الق�صة  بطل  ينتبه  ذلك  و�سط  مهندمين, 

�سيدة غاية في البهاء تجل�س وحيدة و�أمامها 

طاولة ومقعد خال وم�شروب، بدت في عينيه 

الوقت  مرور  ومع  المجد  بغار  مكللة   مليكة 

تبين  �أن  بعد  �إليها  الذهاب  في  قواه  �أ�سعفته 

له �أنها لا تنتظر �أحداً كما كان يظن، وفوجئ 

كانت  ك�أنها  وبدت  معه  تجاوبها  ب�سرعة 

تنتظر منه هذا الطلب, الأمر الذي جعلها تفقد 

جعلته  و  نظره  في  المعهود  بريقها  من  �شيئاً 

من  الحرمان  �أن  »ربما  قائلًا:  نف�سه  يحدث 

النوم قد هيج في داخلي حريق الج�سد �إلى ماء 

�إذ  �سحرياً  دفعاً  �إليها  ودفعني  كنبيلة  امر�أة 

الرابط  الباطني  الم�شهد  خارج  للحظات  بدت 

تبدل  �أن  و�شك  على  عتيقة  مدينة  �أح�شاء  في 

جلدها �أو تنهار. 

فنبيلة قالت تف�ضل بب�ساطة لم �أتوقعها والذي 

فتقول  معي..  ت�صعدين  هل  لأ��سألها  جر�أني 

�سنكون  معي  تذهب  �أنت  بل  تكلف:  دون  لي 

نجل�س  كنا  حيث  ال�سيارة  وفي  �أكثر..  �آمنين 

في المقعد الخلفي ��سألتني هل �أعجبتك بلادنا 

�أجبت ب�سرعة دون تفكير: مده�شة.. جميلة.. ثم 

�أ�ضفت بعد لحظة.. ومحزنة حقاً..«)11(.

الإحاطة  �إلى  الكاتب  يلج�أ  ذلك  خلال  من 

�إ�ضاءة  عبر  للآخر  المو�ضوعية  بال�صورة 

مثقل  وهو  تراتبيته  عن  بنيتها  في  الزمن 

من  ن�سب  في  متداخلة  متعددة  بم�أ�ساة 

حياتهم  وجل  ح�سبهم  وفي  منها  يعانون 

بقي  الذي  الفقر  هو  فيها  الفتيل  كان  و�إذا 

الق�صة  هذه  في  المطحون«  »لناحل  ملازماً 

»غريب«  �أو�صل  كما  الموت  �إلى  �أو�صله  حتى 

»الطائر  ق�صة  في  قبل  من  م�شابه  م�صير  �إلى 

�أحمد  الحميد  عبد  القا�ص  ف�إن  الغمري«, 

ق�صته  في  عليه  ويعتمد  الفتيل  بهذا  يتم�سك 

عن  �أهمية  تقل  لا  التي  النهار«  حافة  »على 

�إ�ضافية  �أهمية  لها  �أن  ربما  بل  �سابقاتها، 

حتى جعلها عنوان مجموعته الق�ص�صية. وكنا 

قد �أ�شرنا من قبل �إلى �أن هذا الفتيل الذي هو 

ال�سردي  �سياقه  مفاتيح  �أهم  من  يعتبر  الفقر 

ورغم تكرار لااعتماد عليه �إلا �أنه ي�أخذ �أبعاداً 

مختلفة تتوافق مع الفكرة التي ي�سعى الكاتب 

الق�ص  حكائيات  في  وتج�سيدها  بلوغها  �إلى 

�أن  ويبدو  التنوع  طابع  عليها  يغلب  التي 

التنقل وال�سفر لديه كان له بالغ الأثر في هذا 

الم�شاهد  من  بالمزيد  ن�صه  رفد  وفي  التنوع 

الإن�سانية �إلا �أنها على كثرتها ظلت محكومة 

بالأزمات وعالقة بها وم�ستغرقة في تفا�صيل 

�سياقها  جعل  ما  وهو  اليومية  مكابداتها 

ت�أخذ  م�ستر�سلة  روائية  بنائية  وفق  يت�شكل 

منحى لاا�ستطراد ولاا�ستطالات ال�سردية التي 

تملأ م�ساحات الق�ص بتفا�صيل الحدث وحياة 

ور�سمها  الكاتب  �صممها  التي  ال�شخ�صيات 

وفق تجاربه وهو ما يجعلها تتحول �إلى �أقنعة 

يتحدث الكاتب بموجبها عن نف�سه كما يقول 

مي�شيل بوتور)10(.

حافة  »على  المحورية  ق�صته  في  �أنه  ويبدو 

فهو  المغاير...  الم�سلك  هذا  �سلك  قد  النهار« 

المحلي  الواقع  عن  ال�سردية  ببيئته  يخرج 

حالات  �أو�سع  واقع  من  وير�صد  والعربي, 

الحدود  من  معها  تعامله  في  يتحرر  �إن�سانية 
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على درجة كبيرة من لااتفاق مع القا�صة مريم 

لا  التي  الق�ص�صية  و�شخ�صياتها  فرج  جمعة 

تقل حباً للبحر عن �شخ�صياته... في حين �أنه 

ي�صل �إلى مفترق طرق مع علي �أبو الري�ش الذي 

لم تذق �شخ�صيات مجموعته  »ذات المخالب« 

وا�ستغلاله...  النوخذا  ظلم  �إلا  البحر  هذا  في 

وكذلك الحال يتكرر مع القا�صة �شيخة الناخي 

التي �صرخت بطلتها في مجموعة »الرحيل«: 

�سيف  مطر  و�سلمى  البحر..  هجوم  يوقف  مَنْ 

�أي�ضاً �أوردت على ل�سان بطلتها : �إن هذا البحر 

لا يورد �أهله ونا�سه �إلا الموت)14(.

الق�صيرة  الإماراتية  الق�صة  تتغاير  وبهذا 

في  المتلاحقة  ال�صوتية  موجاتها  وتتباين 

وبالتنافر  حيناً  بالتجاذب  ال�سردي  �سياقها 

بوجود  �إقرارها  ذلك  و�سط  م�شكلة  �آخر  حيناً 

لااختلاف  مع  والمعاناة  ولاا�ستغلال  الظلم 

�أن  مع  المكانية  بينها في تحديد جهته  فيما 

الظالم والم�ستغل هو الم�سيطر على هذه الجهة 

كانت  و�إذا  نف�سها...  الجهة  ولي�س  المكانية 

�أبو  علي  عند  البحر  في  نجحت  قد  مقاومته 

التي  ال�صيادين  مجموعة  خلال  من  الري�ش 

ت�ضافرت قوتها واجتمعت �ضد النوخذا »معلم 

نف�سها  النتيجة  تبلغ  لم  ف�إنها  ال�صيادين«، 

فبقيت  الياب�سة...  في  �أحمد  الحميد  عبد  عند 

نبيلة في ق�صته »على حافة النهار« مت�شرنقة 

انتهاء...  بلا  المعاناة  في  �سادرة  بفردانيتها 

في  المطحون  ناحل  الحرمان  يفارق  ولم 

بقي ملازماً  بل  طائ�شة«  هواء  »ن�سمة  ق�صته 

لحياته وتحول �إلى كفن له بعد الممات.. وفي 

ق�صة »ال�صدى« يفرح بطله م�ؤقتاً في ابتعاده 

غرفته  ملازماً  ويبقى  الآخرين  �ضو�ضاء  عن 

غا�ستون  ي�سميه  ما  وهو  عزلته  في  غارقاً 

با�شلار بالمكان التمركزي الب�سيط)15(.

�أية  تخطي  في  ب�شيء  منه  ي�ستفد  لم  لكنه 

والتي �شرعت  به  المحيطة  الأزمات  من  �أزمة 

ولا  رجليه  ثم  يديه  منه  فتُ�سقط  البحر..  ماء 

منه  يبلغ  وحين  البحري،  حلمه  عن  يتراجع 

انتقام الياب�سة مداه وتنزع عنه حتى النب�ض 

يقع على الرمل وعيناه م�صوبتان نحو الماء 

ب�ألوان  مفعمة  لوحة  في  وال�سمك  والموج 

عن  بعيداً  التخييل  يكن  الم�ستعر لم  الحب  من 

الكاتب في ر�سمه له وفي و�صفه بالقول :

ثمة  بالماء...  يحلم  بد�أ  متى  منذ  يعرف  »لا 

في  �شعت  البحر...  �إلى  ي�سوقه  كال�سحر  عط�ش 

الماء  ر�أى  �إذ  الفرح  من  كبيرة  نجمة  عينيه 

�إليه من نب�ض قلبه لم يعد يعب�أ بجلده  �أقرب 

ب�أطرافه  المت�شقق زحفاً كما لم يعب�أ من قبل 

الماء  في  ويكون  واحدة  زحفة  المت�ساقطة... 

لكن  واحدة  زحفة  الأزلية...  بعذوبته  يغرق   ،

الر�أ�س تدحرج بعيداً منف�صلًا عن الج�سد فهمد 

ترنوان  الر�أ�س  في  العينان  فيما  التراب  فوق 

ب�شبق �إلى الموج الأزرق والأبي�ض وهو يقذف 

�إلى الياب�سة �سمكة تحت�ضر «)13(. 

�سياقه  في  �أحمد  الحميد  عبد  �إن 

ما  كل  توظيف  �إلى  ي�سعى  الق�ص�صي 

يراه �صالحاً في خدمة الن�ص وبنيته 

هذا  �إطار  في  وا�ستخدم  ال�سردية 

النوم  و�أحلام  التذكر  تقنية  التوجه 

واليقظة والخطف خلفاً – الفلا�ش باك 

–  وا�ستخدم المكان الثابت والمتنقل

بقي  الذين  القلائل  من  �أحمد  الحميد  عبد  �إن 

الحميمية  من  عالية  درجة  على  حبهم  �أوار 

في  يبدو  لا  الذي  للبحر  المفرطة  والمودة 

وهو  �إلا  ال�سردي  ومتخيلهم  الواقعية  ر�ؤيتهم 

تنفك  لا  التي  الجميلة  الأيام  ب�أمواج  يرق�ص 

بع�ض  فيه  تبدو  حد  �إلى  الذكرى  �سواحل  عن 

�أحمد  الحميد  عبد  �سياق  في  ال�شخ�صيات 

يجعله  ما  وهو  مائية  كمخلوقات  الق�ص�صي 

تح�صيلها  �إلى  المن�صرفة  وهي  الديني.. 

ال�سياق  ي�صفها  كما  والعلمي  الدرا�سي 

�أي�ضاً  فيها  لاانتباه  يلفت  وما  الق�ص�صي.. 

بينهما:  تم  لقاء  �آخر  في  الق�صة  لبطل  قولها 

»تذكر.. لي�س كل ما تراه �صحيحاً، حين يهطل 

امر�أة  �أجمل وجه  المكياج عن  يت�ساقط  المطر 

في العالم..«)12(.

الق�ص�صي  ال�سياق  بداية  �إلى  يعيدنا  ما  وهو   

يهمي  وهو  المطر  بهذا  الكاتب  اختاره  الذي 

على  �أخرى  مرة  يكرره  �أن  قبل  المدينة  فوق 

بقولها:  م�شفوعاً  الق�ص�صية  مريمه  ل�سان 

لي�س كل ما تراه �صحيحاً، وك�أنه يمهد بذلك 

الأولى  النظرة  �صدقية  على  ال�شك  �إ�ضفاء  �إلى 

التي غالباً ما تكون وليدة لاانبهار و�أ�سيرته، 

وهو لا يخفي رغبة التخل�ص من هذا لاانبهار 

الذي ما فتئ يحكم علاقتنا بالغرب وبالآخر 

الأجنبي ب�صفة تكاد �أن تكون عامة. لذلك لج�أ 

في متخيله ال�سردي �إلى المطر كرمز يعري به 

ومن  الظاهري  بريقها  من  المبهرة  المدينة 

بهذا  ولتتطهر  حقيقتها  على  لتظهر  �سترها 

الماء ال�سماوي وتغت�سل من �آثامها على ياب�سة 

باتت في نظره مملوءة بالظلم والمعاناة لي�س 

في هذه المدينة وحدها التي دخلها بطله وهو 

المحلية  المدن  وفي  بل  لاانبهار  حافة  على 

غريباً  له  قتلت  التي  فهي  �أي�ضاً،  والعربية 

ناحل  قتلت  كما  الغمري«  »طائر  ق�صة  في 

طائ�شة«  هواء  »ن�سمة  ق�صة  في  المطحون 

وها هي تنتقم مجدداً من بطل ق�صة »غواية« 

لمجرد حلمه بالماء �أ�صله الأول الذي يحن �إلى 

الرجوع �إليه بعيداً عن مدن الأ�سمنت وحياتها 

هذه  ياب�سة  فتطارده  المعلبة...  لاا�ستهلاكية 

من  ب�أجواء  الكاتب  ج�سده  �سياق  في  المدن 

الغرائبية والفانتازيا يفقد فيها بطله �أع�ضاءه 

الحياة  �أدوات  عنه  تنتزعها  التي  الج�سدية 

الع�صرية وحياتها المحمومة كلما اقترب من 
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ع�ضواً  �أع�ضاء ج�سده ع�ضواً  و�سلبه  بافترا�سه 

الق�صة  لبطل  ح�صل  ما  معها  يتكرر  بطريقة 

البحر..  �إلى  عودته  �أثناء  »غواية«  ال�سابقة 

ما  ع�صر  في  للفرد  الم�أ�ساوية  النهاية  �إنها 

في  بجدوى  وتثمن  تغني  الفردية  فيه  عادت 

المعركة الحياتية المفتوحة على �أزمات تتوالد 

المجابهة  فيها  تكون  منتهى  بلا  وتتكاثر 

من  الخلا�ص  ي�ضمن  وحيداً  حلًا  الجماعية 

معاناتها  �أتون  ومن  الأزمات  هذه  مكابدات 

وهو ما لم يظهر له �أي ومي�ض في �سياق عبد 

معظم  في  بقي  الذي  الق�ص�صي  �أحمد  الحميد 

ومن�شغلًا  الأزمة  نقل  في  م�ستغرقاً  م�ساحاته 

 ، منها  للمعانين  ال�صغيرة  التفا�صيل  في 

�إلى  الق�ص�صي  الإيجاز  وهو ما جعله يتخطى 

»على  ق�صة  في  وخ�صو�صاً  الروائي،  ال�سرد 

كما  الغمري«  »الطائر  وق�صة  النهار«  حافة 

�أعطى م�ساحات رحبة للحوار خدم من خلاله 

فكرة الن�ص الق�ص�صي و�سيرورة الحدث، وذلك 

�أ�صوات متعددة ، متناغمة  �أن تجلت فيه  بعد 

مراده  بلوغ  خلالها  من  كّن  َ َمت ومتعار�ضة 

الأ�سلوب  على  فيه  اعتمد  الذي  الق�ص�صي 

المو�ضوعي في معظم ق�ص�صه كما اعتمد في 

مجموعته  �سائر  عنوان  �أعطاها  التي  الق�صة 

ممثلًا  فكان  الذاتي  ال�سرد  �أ�سلوب  الق�ص�صية 

وكان  فيه  وم�شاركاً  الق�ص�صي  ال�سياق  في 

ال�ساردة  المحورية  ال�شخ�صية  في  متماهياً 

بالم�ساوي  تودوروف  ي�صفه  الذي  للحدث 

بن�شاطها  تنه�ض  التي  المركزية  لل�شخ�صية 

الناقد  عليها  �أطلق  والتي  ال�سرد  عملية 

�أو  الم�صاحبة  بالر�ؤية  بويون  جان  الفرن�سي 

المجاورة)16(. 

في  �أحمد  الحميد  عبد  �أن  على  يدل  ما  وهو 

ما  كل  توظيف  �إلى  ي�سعى  الق�ص�صي  �سياقه 

يراه �صالحاً في خدمة الن�ص وبنيته ال�سردية 

التذكر  تقنية  التوجه  هذا  �إطار  في  وا�ستخدم 

و�أحلام 
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ت�سريبي  كخيار  ي�أتي  الت�أويل،  م�ستويات 

على  ولاالتفاف  الطرح  في  المبا�شرة  لفجاءة 

من   هنا  ت�ستخدمه  وهي  المعالجة..،  تقريرية 

�أجل تخفيف وقع المواجهة مع العقل الجمعي 

�إ�شهار  دون   قمعه  ب�أدوات  يتم�سك  الذي 

واعتراف بممار�ستها.

»ك�أني ت�آلفت في لغة هزمت فهم من عبروا..« 

 – خطاب  قبل   - لغة  في  تتماهى  ال�شاعرة 

الأميرة ال�سبيّة وتتمثل وقع �أبجدية �صرختها، 

جرح  لأن  �شخ�صيتها،  تتقم�ص  وك�أنها 

لاا�ستلاب واحد في وقعه، مهما تعددت �صور 

تمثله.. 

على  تموت  )ريحاً  يتنازعنا...  �صوت  ثمة 

المكرورة  الوجوه  من  وقبائل  حزننا(... 

الأنثى،  فردية   تاريخ  على طول  �سعت،  التي 

العملية  ت�ضاري�س  من  )وجهها(  معالم  طم�س 

التاريخية: �إرادة وفعلًا.

ك�أني ليل يف�سر لل�صبح نف�سه

وي�أبى ال�صباح انك�شافي عليه 

ف�أرتد نحو عباءتي ال�ساخرة ..

ت�ؤنبني هكذا : 

»لي�س هذا ال�صباح لك«

لفاتورة  �آخر  تقليب  �أي�ضاً  وهو  فرديته.. 

ح�ساب طال به لاانتظار على عتبات الت�أجيل: 

مواجهة الرجل لمر�آته!

لماذا ي�ستكثر الرجل على الأنثى �أن تكون مر�آة 

ذاته؟ 

التي  )تماثيلهم  بعدد  تتوالى  ال��سؤال  نوا�صي 

غاب�ش،  النا�صة  ترى  كما  فينا(،  النار  تنحت 

من  بارت(  بح�سب  اقتراح  )الن�ص  واقتراحها 

يبحث  ��سؤال  �سبيت(،  �أني  تنكروا  )لا  عتبته: 

)الرجل(  الآخر  وقبول  ت�صنيفه  م�شروع  عن 

يتطلع  كفاعل  و�إلحاحه،  قيامه  بحقيقة 

لممار�سة وجوده وفعله..

»ك�أني ت�آلفت في لغة هزمت فهم من عبروا

وظلت تماثيلهم تنحت النار فينا 

ت�شكلها هيئة قاحلة 

وريحاً تموت على حزننا«

بناء  م�ستوى  على  بحكم،  ال�شاعرة  قطع  عدم 

الجملة، فالمعاني تدور في حقل دائرة الإمكان 

به  �شحنت  �إ�شاري  خيار  وهذا  ولااحتمال، 

ال�شعرية لتمنحها المزيد من  النا�صة جملتها 

الذاكرة  هذه   مفردات  بكامل   نلم  ولكي 

)عنوان  عتبة  على  �أولًا  نتوقف  ودلالاتها،  

غاب�ش:  النا�صة   �إفا�ضات  الق�صيدة(  هذه 

تطالبنا  فهي  �سبيت..(،  �أني  تنكروا  )لا 

عملية  الفاعلين في  المتلقين  نحن   – فيه 

 – التاريخية  العملية  واقتراف  )اقتراح(  

بعدم تن�صلنا من ا�ستحقاق مواجهة الفعل 

الفعل:  هذا  لم�س�ؤولية  وتحملنا  التاريخي 

�سبي الأنثى/ ا�ستلابها من  ذاتها وتفريغها 

في  وفاعل  ك�أنثى  ال�شخ�صية  هويتها  من 

�أن  هنا  بالذكر  جدير  التاريخية..؟  العملية 

اتكاء النا�صة على الإرث التاريخي )حكاية 

هو  المعتمد(  الأندل�سي،  الملك  ابنة  �سبي 

تجزيء  ولي�س  الفعل  �أثر  تكثيف  �أجل  من 

�أي  �أو ح�صرها في �صورة واحدة،  مدلولاته 

لخدمة فنية الن�ص.

»لا تنكروا �أني �سبيت« العنوان  ا�ستدراج لفعل 

ب�إرث  الرجل  هنا  وهو   – المخاطب  مواجهة 

لنف�سه   – لااجتماعي   – التاريخي  �سطوته 

)بمعنى  ال�سبي  فعل  �أثر  بفداحة  ومكا�شفتها 

�سعى  الذي  لن�صفه  والم�صادرة(  لاا�ستلاب 

وم�صادرة  وتهمي�شه  تغييبه  �إلى  ومازال 

وجه �آخر لوجع الأنوثة 

قراءة في ق�صيدة » لا تنكروا �أني �سبيت.. «

�سامي البدري

�إذا كنا �سنكتب تاريخاً للمر�أة، فليكن تاريخاً قادراً على لملمة كامل وجع الأنوثة! من هذه العتبة الأميبية – )بمراوغاتها( تدلج بنا ال�شاعرة 

»�صالحة غاب�ش«  �إلى ذاكرة المر�أة... )هل كان عليَّ �أن �أقول ذاكرة الج�سد، لأكون �أكثر دقة في تو�صيف حالة الوجع؟(.
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في قراءتي تحط رحلة م�شاك�سات الن�ص رحلها 

عند هذه النا�صية، لأن لاا�ستطراد الأخير لي�س 

بثتها  �سابقة،  لإ�ضاءة  �آخر  �أتون  من  �أكثر 

النا�صة عبر �شبكة �إ�شارات الن�ص..

ليل  لملمة  النا�صة  علينا  اقترحت  عربة  �أي 

الأنثى في )منفاها(؟

ليل  لإطلاق  ن�سفح   �أن  علينا  م�سمع  وكم 

)بثينة( من �سبيه؟

�أعرف �أنه مازالت مرارات بثينة ترب�ض تحت 

�أراجيح  يتلب�س  مازال  ليلها  و�أن  جلودنا... 

�أ�سر  خارج  ما  هد�أة  عن  الباحثة  �ضلوعنا 

يليق  �صباح  من  فهل  الأعوج(...  )�ضلعنا 

بهزيمة ذلك ال�ضلع..

لا  تنكروا �أني �سبيت..

ك�أني ت�آلفت في لغة هزمت فهم من عبروا

وظلت تماثيلهم تنحت النار فينا 

ت�شكلها هيئة قاحلة 

وريحاً تموت على حزننا 

ك�أني ليل يف�سر لل�صبح نف�سه

وي�أبى ال�صباح انك�شافي عليه 

ف�أرتد نحو عباءتي ال�ساخرة ..

ت�ؤنبني هكذا: 

» لي�س هذا ال�صباح لك«

هنا كنت �أدفن دمعة �صبري 

�أمزق �أوراق كل الوعود 

التي �سخرت من وفائي 

وظلت تراقبني �أتجمد �شيئاً ف�شيئاً

بثلج انتظاراتي ال�ساذجة.

تبوح الليالي 

وكل الم�سامع غادرن مملكة المعتمد

وكن و�صيفات عر�ش هزيمته 

يرتبن منفاه في العربات غناء جريحاً 

هوى في دموع بثينة.

وكل القلوب جنود مخ�شبة عند باب حرا�سته 

ونبوح...

فتطفو اللغات بحرف هجين 

تمجده كائنات الخيانة

في هذا المقطع تلميحاً ف�إنها ت�أتي في المقطع 

التالي له ت�صريحاً..

)هنا كنت �أدفن دمعة �صبري 

�أمزق �أوراق كل الوعود 

التي �سخرت من وفائي 

وظلت تراقبني �أتجمد �شيئاً ف�شيئاً 

بثلج انتظاراتي ال�ساذجة(

 النا�صة تر�سم �صورة للذات في لحظة �ضعفها 

الطاقة  عطب  للمتلقي  لت�صور  وانكفائها 

بعملية  ذلك  مج�سدة  الحزن،  عن  التعبيرية 

الدفن التي تحيل  �إلى غ�صة الو�أد التي �شكلت 

بداية لوجع ذاكرة  الأنثى، رغم �أنها لا ت�ست�سلم  

�أوراق كل الوعود..«  بل تحتج راف�ضة: »�أمزق 

ورغم وقوفها �أمام المر�آة لترى ذاتها كما هي 

)على وفائها و�سذاجة انتظاراتها( فهي تبلغ 

درجة من الت�شيّ�ؤ والعطب فاقدة حرارة الحياة 

ال�سبي  تقول:  وك�أنها  ف�شيئاً(  �شيئاً  )�أتجمد 

عطب وموت وانقطاع عن الوجود .

كم وعداً ناءت على ر�صيف انتظاراتنا  �أيتها 

دمه  ن�سفح  �أن  علينا  �صباحاً  وكم  ال�شاعرة؟ 

عنوان  بلا  م�سماة...  هوية  بلا  قبلة  على 

ي�ستر�شد ب�إيماءاته حريق تلك لاانتظارات؟

تبوح الليالي 

وكل الم�سامع غادرن مملكة المعتمد

وكن و�صيفات عر�ش هزيمته 

يرتبن منفاه في العربات غناء جريحاً

هوى في دموع بثينة.

�ضريبة  من  فرديتها  النا�صة  تحرر  هنا 

)التماهي  الجمعي  الم�سار  تحت  لاان�ضواء 

�شخ�صها  فردية  �إلى  لتعود  الأنثى(  الذات  في 

لم�سارها  الن�ص(  )حدثية  ب�إرجاع  المت�شوف، 

الذي  بثينة  الأميرة  ب�سبي  المتمثل  التاريخي 

جعلت منه النا�صة رمزاً لا�ستلاب الأنثى، ذاتاً 

وفعلًا.

وفق ر�ؤية الت�ضاد التقابلي، تت�أرجح ال�شاعرة 

وال�صبح،  الليل  هما  متقابلين  قطبين  بين 

بنتهما ب�أ�سلوب حواري بين الليل الذي رمزت 

به لذاتها، و�أي�ضاً لما لليل من �إيحاءات تحيل 

وبالمقابل  والظلم..  القهر  معاني  �إلى  المتلقي 

ف�إنها تواجه فداحة هذا الرمز )الليل( بملاذها 

�إ�شارات  من  يحمله  بما  )ال�صبح(،  يقابله  لما 

تفتح كوة للانفراج... والأمل على �سعة �إطلاق 

مدلولاته لاا�ست�شرافية.  

 كما تعمد النا�صة �إلى بناء ال�صورة ال�شعرية 

فالليل  الت�شخي�ص،  تقانة   �إلى  ق�صيدتها  في 

�ساخرة،  والعباءة  راف�ض  وال�صباح  محاور 

�إزاحية  طاقة  )عالمها(  على  تخلع  بهذا  وهي 

– تفجيرية.
وفي محاولة منها للقب�ض على نا�صية ثانية 

تفر�ش  تمظهرها،  وجوه  ب�أكثر  لل�صورة... 

)ف�أرتد  عباءتها:  �شطط  من  غمامة  النا�صة 

نحو عباءتي ال�ساخرة ..(.  

؟وماذا  العباءة  الحافة بمفردة  الإ�شارات  فما 

مفهوم  وما  و�إيماءات؟  �إيحاءات  من  تحمل 

�أرادت  ال�شعرية التي  ال�سخرية  �ضمن المعاني 

ال�شاعرة �صياغتها من خلال تجربتها ال�شعرية 

العباءة تبقى في  �أن �سخرية  وال�شعورية؟ مع 

�أفق تقبل المتلقي لحظة انك�سار ولحظة انكفاء 

لاانك�سار  هذا   ي�ؤكد  وما  نف�سها  على  الذات  

ال�صباح  هذا  )لي�س  العبارة  في  النفي  �أ�سلوب 

لك(..    

ارتهاناتنا  �سل�سلة  �إلى  م�ضاف  �شبح  العباءة 

�صباحات  من  متواليات  �سفحت  التي 

قلق  لحظة  بهذا  نحايث  هل  انتظاراتنا... 

النا�صة متلم�سين دفق  توترها ال�شعري؟

لأيّ  و  �إذن،  نف�سها  ال�صباحات  تدخر  فلمن 

قيامة؟

و�إذا كانت حالة النكو�ص )لاارتداد( قد جاءت 
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فالمطلوب من �أي منهج كما يرى »�أن يتحلى 

و�صلاحية  عنا�صره  بين  الداخلي  بالتكامل 

الدر�س بحيث  المنهج لمعالجة المو�ضوع قيد 

ت�أتي نتائج البحث مت�سقة مع الفر�ضيات الأولى 

مع  وان�سجاماً  المنهج«.   عليها  يت�أ�س�س  التي 

هذه المنهجية النقدية المن�سجمة مع �أدواتها ، 

والمن�سجمة مع ذاته، وتوجهه الفكري ال�ساعي 

التفكير  بهذا  والخروج  الأمة  فكر  تحديث  �إلى 

من م�آزقه ال�ضيقة على الم�ستويات المختلفة، 

�إعادة القراءة  �أجل هذا الخروج لابد من  ومن 

لا  بحيث  والحداثة.  والأنوار،  النه�ضة  ل��سؤال 

ي�شكل هذا الثالوث النه�ضوي مراحل »متعاقبة 

لدى  بل هي   ، ال�سابق  منها  اللاحق  يتجاوز  

�ضمن  متزامنة،  مت�شابكة  متداخلة  الجابري 

�إلى  بداياتها   تمتد  التي  المعا�صرة  المرحلة 

ما يزيد على مائة عام ... وبالتالي فالحداثة  

تكمن في النه�ضة والأنوار  وتجاوزهما معاً«. 

والتراث  الحداثة  مفهوم  ف�إن  هنا   ومن 

الفكري  للواقع  الحقيقي  النقد  كنه  في  يكمن 

في  ننجح  »لن  لأننا   ، ال�سيا�سي  والواقع 

ننخرط  حداثة  بنا،  خا�صة  حداثة  ت�أ�سي�س 

المعا�صرة  الحداثة  في  خلالها  ومن  بها 

ولي�س كمجرد منفعلين ما  العالمية كفاعلين 

لم نمار�س العقلانية في تراثنا وما لم نف�ضح 

التراث  هذا  في  ومظاهرها  لاا�ستبداد  �أ�صول 

�أن  التي يجب  الأ�سا�س فالمنظومة  وعلى هذا 

هي  قراءاتنا  مظاهر  جميع  في  وعينا  تنتظم 

على  �سواء  �أ�سئلتنا،  كل  �إلى  المتجه  ال��سؤال 

لااجتماعي،  �أو  ال�سيا�سي  �أو  الفكري  ال�صعيد 

لأن ��سؤال الحداثة »��سؤال متعدد الأبعاد موجه 

�إلى التراث بجميع مجالاته و��سؤال موجه �إلى 

�إنه   ، وطموحاتها  بمعطياتها  نف�سها  الحداثة 

بتجدد  متجدد  ��سؤال  �أجيال،  بل  جيل  ��سؤال 

الحياة«. 

الجابري  لدى  �شكلت  التي  هي  الر�ؤية  هذه 

منطلقاً ومنهجاً وم�شروع ر�ؤية للفكر العربي 

�إلى  دفعته  وبالتالي  العربي،  والخطاب 

م�شروع نقد العقل العربي، هذا الم�شروع الذي 

وتلاه  المعا�صر  العربي  الخطاب  بكتابه  بد�أه 

العقل  وبنية  العربي  العقل  تكوين  بكتابيه 

ال�سيا�سي  العقل  نقد  بعد  فيما  لي�أتي  العربي، 

هذا  مفردات  يخ�ضع  �أن  محاولًا  العربي 

الم�شروع لل��سؤال الذي ينه�ض من منهج نقدي 

معرفي بقراءة الظاهرة ، ويتجه �إلى كنهها من 

�أجل نقدها ، و�إعادتها ب�إنتاج وعي معا�صر، 

ر�ؤيوي  نقدي  م�شروع  �صاحب  يرحل  عندما 

الأمة  فعلى  الجابري  عابد  محمد  مثل  عقلي 

ذاتها  عناوين  قراءة  تعيد  ما  بقدر  تبكيه  �ألا 

، فغياب  الكبير  الرحيل  ووجودها في عنوان 

لأنه  ح�ضوره  فينا  يحرك  �أن  يجب  الجابري 

اكتمال  لأن  يكتمل  �أن  له  ي��شأ  لم  م�شروع 

هو  وبالتالي  ال��سؤال،  توقف  يعني  الم�شروع 

بهاج�س  م�سكون  بال��سؤال،  م�سكون  رجل 

ثقافي  ح�س  خلال  من  والنقد  والفهم  البحث 

مو�سوعي فل�سفي واع لأدواته ومدرك لطبيعة 

الحقل المعرفي الذي ي�شتغل فيه وعليه. 

تتحرك  التي  الق�ضايا  بجميع  مت�صل  مثقف 

في  الأمة  وتتحرك  وواقعها  الأمة  عقلية  في 

ي�صل  �أن  الأكبر  همه  و�إ�شكالاتها،  ف�ضائها 

قادر  للوعي،  منتج  جيل  �إلى  المثقف  بالجيل 

الإق�صاء  عن  بعيد   ، والمجادلة  الحوار  على 

والدوغما الفكرية. 

رحيل  من  ينه�ض  الذي  الرحيل  ��سؤال  �إن 

��سؤال   ، الوجود  ��سؤال  هو  الكبير،  المفكر  هذا 

القراءة الم�ستمرة ، ��سؤال ت�شغيل العقل في هذا 

�أزمنتنا  قراءة  �إلى  متجهين   ، المجنون  العالم 

 ، والإ�شكالية  المت�شابكة  وق�ضايانا  المختلفة 

وجودنا،  �صيرورة  من  ينه�ض  مختلف  بفهم 

��سؤال  الوجود  هذا  ��سؤال  ي�أخذ  وبالتالي 

هي  هنا  والحداثة  والفكر،  للتفكير  الحداثة 

رحل الم�سكون بال�س�ؤال

المفكر محمد عابد الجابري

عامر الدبك  
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كان من الم�ؤمنين بالحوار ولااختلاف والنقد 

لاا�ستقلال  ب�أن  الم�ؤمنين  ومن  والمجادلة، 

عن  انف�صالًا  ي�شكل  �أن  يجب  لا  التاريخي 

الآخر وانقطاعاً عن الحوار معه، بل لابد من 

الو�صول  �أجل  من  الحوار  هذا  في  لاا�ستمرار  

نكتب  الذي  الم�ستقبل  وفهم  الأ�صول  فهم  �إلى 

ونفكر ونبحث ونحاور من �أجله.

الهـــوام�ش

والحداثة،  التراث  الجابري،  عابد  محمد   )1

الوحدة  درا�سات  مركز  ومناق�شات،  درا�سات 

العربية، 1991، �ص 26 

2( م ن �ص 37

 3( م ن �ص 16 

4( م ن �ص 17

5(  م ن �ص 268

6( مجلة الوحدة ، المغرب، العددان / 26 ، 27 

 1986 ،

7( التراث والحداثة ، م �س ، �ص 37

اتجاه  في  بالما�ضي  الحا�ضر  وتربط  الكل، 

من  كل  وفيها  بها  يتجدد  ر�ؤية  الم�ستقبل، 

الموقف والمنهج«. 

من  نفعل  �أن  يجب  التي  الر�ؤية  هي  هذه 

خلالها ح�ضور الجابري وم�شروعه، الذي يعد 

لابد  والذي  العربي  التوعوي  للم�شروع  بداية 

له من �أن ي�ستمر بجهود المفكرين والباحثين 

الجادين، لنجعل من رحيل هذا المفكر الكبير 

وفي  ذواتنا،  وفي  �أفكارنا  في  دائماً  ح�ضوراً 

فكره  في  دائماً  يحملها  كان  التي  م�شاريعنا 

جهات  في  مت�شعباً  ��سؤلًاا  يتوقف،  لا  ��سؤلًاا 

الحداثة  ويقر�أ  والتراث  الما�ضي  يقر�أ  الوجود، 

والمعا�صرة، ويعيد �إنتاج الوعي بهما منطلقاً 

التراث  �أن  التي ترى  للتراث  ر�ؤية جديدة  من 

�أن  يجب  كان  ما  و�إنما  كان،  ما  فقط  لي�س 

يكون. 

�أفق  يفتح  قراءاته جميعاً كان  فالجابري في 

�إنتاج  تعيد  �أن  الأمة  على  وبالتالي  ال��سؤال، 

هذه الأ�سئلة من �أجل �أن ي�ستمر هذا الم�شروع 

الفكرة  من  جعل  الذي  الثوري  التنويري 

م�ساحة للحوار والجدل والنقا�ش والوعي، لأنه 

العقلانية والديمقراطية«. 

�إن قراءة الجابري للتراث والحداثة والمعا�صرة، 

وبالتالي نقده للعقل العربي والعقل ال�سيا�سي 

�أن يترك  ي�شكل وعياً مختلفاً لا يجب  العربي 

�إنتاج  �إعادة  وبدون  معه  م�ستمر  حوار  بدون 

لوعيه الذي لم ي��شأ �أن يقف عند حد �أو قيد �أو 

با�صطناع  يتعلق  »لا  لديه  الأمر  لأن  منهج 

م�سبقة  ر�ؤية  بتبني  ولا  معين  جاهز  منهج 

�أداة  هو  كان  مهما  فالمنهج  جامدة،  جاهزة 

ا�ستعمالها،  عند  �إلا  فعاليتها  تبرز  لا  والأداة 

التكيف  على  وقدرتها  مطاوعتها  بمقدار  �إلا 

مع المعطيات التي تعالجها«. 

معرفيا  الوا�ضحة  الأدوات  هذه  و�ضمن 

كان  تاريخياً،  والواعية  منهجياً،  والدقيقة 

العربي  للعقل  نقده  في  ينطلق  الجابري 

�أن  لذاتها  تريد  قراءة  لكل  معرفية  »كقاعدة 

في  وللنظر  جهة  من  لتراثنا  علمية   تكون 

الكيفية التي يعالج بها العقل العربي الق�ضايا 

والم�سائل التي تواجهه من جهة �أخرى«. 

فنحن ـ وهذه هي الر�ؤية العلمية التي يت�أ�س�س 

مراجعة  �إلى  حاجة  في  ـ   منهجه  عليها 

�إلى ر�ؤية جديدة �شمولية  مواقفنا، في حاجة 

واعية تتخطى الحواجز الم�صطنعة، وتتجاوز 

الدوائر الوهمية ، وتنظر �إلى الأجزاء في �إطار  
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ي�سعى وقد ك�شف الم�سافةَ فهمُهُ

في روحه همُّ الوجود وقلبُهُ

نب�ضٌ ت�صافحه الر�ؤى وت�ضمُّهُ

هو �آخر الكلمات تقر�أ �سَرنّا

هُ يم�ضي و�إ�شراقُ الوجود ي�ؤمُّ

هو فكرة ما �ساورتها حيرةٌ 

فك�أنما هو في التفكر خ�صمُهُ

وك�أنما جدل يحاور �صمتهُ

وك�أنما �صمت توالى غيمُهُ

في �سره نه�ض ابن خلدون الذي 

في كُنْهِ �أ�سرار الح�ضارة و�شْمُهُ

وطوى ابن ر�شد �سَرهّ في �سره

والعقل في جدل لينه�ض حكمُهُ

ف�صفا بفل�سفة الوجود وجودُهُ

و�إلى �سماء الخالدين �سما ا�سمُهُ

هو مَنْ ر�أى حتى تجلىّ حُلْمُهُ

و�سعى فطاوعَهُ الطريقُ وعتمُهُ

قر�أ الوجود »كنا�سك متعبد« 

هُ محرابُهُ عقلٌ وك�شفٌ همُّ

كلماتهُ كَمَن ا�ستعار غمامةً

فامتدَّ في نب�ض الغمائم علمُهُ

فك�أنما العقلُ ا�صطفاه لعقلهِ

هِ ومنهُ وفيهِ يبدو عزمُهُ فبِِ

هو كالق�صيدة مبحرٌ في يّمهِ

ليفي�ض بالر�ؤيا علينا يُمّهُ

�أر�سى دعائم حلمه بحروفه

ف�سما لي�شرقَ في الغياهب نجمُهُ

ورمى ب�سهم العقل كل خرافة

ف�إذا ب�سر العقلِ ي�سمو �سهمُهُ

هو لم يغب لكنْ �أراه برحلة

هو مَن ر�أى 

�إلى الذي غاب كما تغيب الفكرة في ماء اليقين

		      المفكر العربي محمد عابد الجابري

بهيجة م�صري �إدلبي
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ترك  بل  يرحل  لم  لأنه  وداعاً!  تقل  لا  مهلًا! 

مثلى،  ومرجعية  ثرية  وفل�سفة  قيمة  مدونة 

ده في ر�ؤاه ومواقفه من ق�ضايا 
ّ
�سجل بها تفر

وطنه وحلمه بم�ستقبل �أمته.

 �سلاحه منطق العلم وحكمة المنهجيات التي 

حققها لااجتهاد الب�شري.

بح�ضور  حياته  خلال  الجابري  حظي  لقد 

خلالها  مار�س  عقود،  �أربعة  طيلة  تنويري 

المغربية،  الثقافية  ال�ساحة  في  بارزاً  دوراً 

وبلغ �إ�شعاعه خارج حدود بلده. 

العربي  العقل  تاريخ  مع  رحلته  تكن  ولم 

بالمكابدة  محفوفة  مغامرة  كانت  بل  هيّنة، 

قاعدة  على  الفكري  منجزه  بنى  والت�ضحية، 

المثير  المفكر  الجابري  عابد  محمد  الدكتور 

العربي،  للإن�سان  الكبرى  الوجودية  للأ�سئلة 

هذه  �ضمير  في  �سيبقى  لكن  الموت..  غيبه 

تحمل  ور�ؤاه  و�أفكاره  �آثاره  تبقى  و  الأمة 

في  الربع  �إلا  قرناً  ق�ضى  لأنه  الإبداع  �آيات 

�إغناء الحياة الفكرية العربية و�أثرى مكتبتها 

بثلاثين م�صنفاً �سجلت علامة فارقة في نقد 

العقل العربي. المفكر الذي عالج التراث والدين 

ب�أدوات معرفية جديدة وتو�صل �إلى �أن العقل 

المعرفي  الحوار  لرف�ضه  م�ستقل  عقل  العربي، 

والح�ضاري في الم�سائل الكبرى.  

يوم  رحل  الذي  الجابري  عابد  محمد  �إنه 

خ�صبة  فكرية  حياة  بعد  مايو   3 لااثنين 

والده�شة  للإعجاب  مثيرة  حافلة  وم�سيرة 

ومليئة بالجدل المعرفي والحوارات ال�ساخنة.

العقل  تجديد  في  الجابري  م�شـروع  �إن 

العربي من داخل تراثه ب�أدوات عقلانية 

م�أخوذة من الثقـــافة الإن�ســانية �صـورة 

من التفــاعل الفكـري العميـق والرفيــع.

الجابري لم يرحل لأن نتاجه الفكري الغزير 

زاد  من  احتواه  لما  بالحياة  ناب�ضاً  �سيبقى 

ثقافي لا ين�ضب.

العربي  العقل  ل�صاحب  وداعاً  نقل  لا  مهلًا!! 

الخلّاق!

محمد  الفذّ  المغربي  للمفكر  وداعاً  نقل  لا 

عابد الجابري الذي و�ضع العقل العربي تحت 

مجهره الناقد.

نحت  الذي  الع�صامي  للمفكر  وداعاً  نقل  لا 

بمعوله ال�صلب في دهاليز الفكر.

لا تقل وداعاً! لأنه لم يغب بل تربع على عر�ش 

وابن  والفارابي  ر�شد  ابن  جوار  �إلى  التاريخ 

�سينا وابن خلدون.

القر�آني  الف�ضاء  على  انفتح  الذي  المفكر  �إنه 

وثقافات  جديد  لعالم  م�ؤ�س�س  محوري  كن�ص 

متنوعة.. 

لا نقل وداعا! لهذا الفيل�سوف المعا�صر الفريد 

الذي امتطى �صهوة طموحه ونال الرهان في 

ثورته من �أجل تحطيم الأفكار المتكل�سة!!

مهلًا لا نقل وداعاً ل�صــاحب العقل الخلاق 

ريم العي�ساوي
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الن�صو�ص  ت�أويل  �أن  الجابري  �أدرك  كما 

الت�أ�سي�سية في الإ�سلام يقت�ضي ر�ؤية تنويرية 

يل على تف�سير التراث من جديد. و�أن �إعادة  ُحت

كتابة »تاريخنا«. بالن�سبة �إليه، مجرد اجترار 

الذي  نف�سه  الثقافي  للتاريخ  رديء  وتكرار 

م�صدر  العلم  كان  �إذا  لكن  »�أجدادنا«.  كتبه 

الوعي، و�إذا كانت النه�ضة العلمية في �أوروبا 

هي �أ�سا�س التقدم الح�ضاري، فما الذي عرقل 

م�سيرتها في العالم العربي؟ يخل�ص الجابري 

�أنّ الدور الذي قام به العلم عند اليونان،  �إلى 

الفكر  م�ساءلة  في  الحديثة  �أوروبا  وفي 

في  ال�سيا�سة  به  قامت  ومخا�صمته،  الفل�سفي 

الثقافة العربية الإ�سلامية، معتبراً �أن الفترات 

الإ�سلامي  العربي  الفكر  تطور  في  الحا�سمة 

توجهها  كانت  بل  العلم،  يحددها  يكن  لم 

ال�سيا�سة، فظل �أغلب نتاج العلماء خارج م�سار 

الحركة الثقافية العربية.

�أنه  �إليه الجابري من نقد التراث   وما تو�صل 

�آليات  �إلى  �إلى قراءة جديدة ت�ستند  في حاجة 

علمية.

منذ  الفكرية  بم�سيرته  الجابري  انطلق 

ابن  عن  �أطروحته  �صنف  حين  ال�سبعينيات 

دقيقة  قراءة  و  ناجحة  بداية  فكانت  خلدون، 

للمنهج  معا�صرة  قيمة  �أعطت  للمقدمة، 

العربي  التاريخ  مع  التعامل  في  الخلدوني 

الإ�سلامي.

 بعد كتاب »معالم نظرية خلدونية في التاريخ 

في  الأهم  يعتبر  الذي  الإ�سلامي«  العربي 

درا�ساته المختلفة، دخل الجابري في منعطف 

العلوم«  فل�سفة  �إلى  »مدخل  من  بد�أ  منهجي 

�إعادة  في  متقدمة  مرحلة  �إلى  يتدرج  و�أخذ 

مدار�س  من  عنه  يتفرع  وما  للتراث  قراءة 

العربي،  العالم  �إلى  المغرب  �صيته  تجاوز 

و�سطع فكره في الوقت الذي تراجع فيه العلم 

رفعوا  الذين  الفر�سان  �آخر  وهو  والفل�سفة، 

م�شعل الفل�سفة. 

لقد عرف الجابري بعقلانيته الر�صينة البعيدة 

عن كل تطرف لأنها عقلانية تنهل من التراث 

وت�ستمد قوتها منه، وخا�صة �أن ال��سؤال يخ�ص 

م��سألة النه�ضة. 

محمد  اختاره  الذي  المنهجي  المدخل  �أما 

عابد الجابري فقد �أكد فيه على �أنه لا نه�ضة 

دون تح�صيل �آلة �إنتاجها �أي العقل الناه�ض. 

على  القادر  الفكر  هذا  تح�صيل  يمكن  ولا 

العربي  للعقل  نقد  دون  النه�ضة  �صناعة 

وبحث �صيرورته التاريخية وتحديد المفاهيم 

الحاجة  بيان  �أجل  من  بنيته،  في  المتحكمة 

نظاماً  للعقل  ي�ؤ�س�س  جديد  تدوين  ع�صر  �إلى 

للتحديات  لاا�ستجابة  على  قادراً  معرفياً 

الراهنة.

لقد خا�ض الجابري في م�سائل الهوية م�ؤمناً 

وبين  و�شرقهم  العرب  غرب  بين  بالحوار 

جامعة الإ�سلام ودائرة العروبة �ضمن ت�صور 

�إهمال  ودون  وفاقي  علماني  ديمقراطي 

لم�شكل الآخر المنفتح على العالمية والثقافات 

المغايرة.

الفقيد كثيرة ولعل  تناولها  التي  الق�ضايا  �إن 

العربية  والوحدة  العربي  الخطاب  هي  �أهمها 

والفل�سفة العربية ونحن والغرب وقراءة القر�آن 

والتجديد  والإ�صلاح  النه�ضة  دعاوى  ونقد 

والبحث عن بناء منظومة تاريخية تجمع كل 

التيارات  ي�شكلون  الذين  ال�سيا�سيين  الفاعلين 

الكبرى للأمة ويكون مق�صدها هو لاا�ستئناف 

الح�ضاري.

من  جاعلًا  و�صلبة؟  حديثة  �إيب�ستيمولوجيا 

وم�شروعاً  للدرا�سة  �إ�شكالية  العربي«  »العقل 

 للتق�صي والبحث، و�أن بنياتنا الذهنية 
ً
فكرياً 

ت�شريح  �إلى  تحتاج  والعقلية  وال�سلوكية 

خا�ص. 

�أجل  لقد كانت رحلته م�ضنية،لأنه غامر من 

وح�ضارية  تاريخية  محطات  عبر  م�شروعه 

�اصرع  وع�صر  التدوين  ع�صر  من  عديدة، 

الدولة  ون��شأة  القر�آن،  نزول  وفترة  الخلافة، 

الإ�سلامية وغيرها من المحطات. 

معرفياً،  �إرثاً  ترك  يغب،لأنه  ولم  يرحل  لم 

عبر  و�أخطرها  المعارك  �أولى  خو�ض  عماده 

برمّتها  قامت  لثنائيات متعار�ضة،  مقارعته 

الأ�صالة  والحداثة،  التراث  جدلية  على 

�أ�سا�سي:  ��سؤال  حول  والدائرة  والمعا�صرة، 

كيف نقر�أ تراثنا بعقل نقدي يتخطّى لاانغلاق 

على  الجابري  جواب  كان  والدوغمائية؟ 

من  بدءاً  المراجع  �أمّهات  بت�أليف  ال��سؤال  هذا 

برباعيته  مروراً  والتراث«،  »نحن  �أطروحته 

�إلى  »مدخل  �إلى  و�صولًا  العربي«،  العقل  »نقد 

كبيراً  جدلًا  �أثار  هذا  منجزه  الكريم«.  القر�آن 

داخل الأو�ساط الثقافية لأنه تعمق في التراث 

العربي الإ�سلامي بعين ثاقبة لا ترى �إلّا العلم 

�سبيلًا لتناول الم�سكوت عنه. 

�شامخاً  مفكراً  الجابري  عابد  محمد  يكن  لم 

متميزاً،  معا�اصرً  فيل�سوفاً  كان  بل  فح�سب، 

الع�صر ورمزاً من رموز  �أعلام  �أهم  واحداً من 

العربي  للفكر  الكثير  قدم  والعقلانية،  التنوير 

العرب،  المفكرين  بين  عالية  مكانة  متبوّئاً 

لفتاً  الأكثر  النظرية  الم�شاريع  �صاحب 

يعتبر  والجدل  للنقا�ش  واجتذاباً  للانتباه، 

العربي،  الفكر  نه�ضة  لرواد  امتداداً  الجابري 
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الأولى  بال�سنة  الآداب  كلية  في  نف�سه  ف�سجل 

العامة«  »الثقافة  ي�سمى  كان  تخ�ص�ص  في 

على �أن يختار بال�سنة الثانية �شعبة الفل�سفة، 

دم�شق،  في  الأولى  ال�سنة  الجابري  ودر�س 

ونجح بتفوق. 

المغرب  �إلى  الجابري  عاد  العام  نهاية  وفي 

ا�ستحدثت  الرباط  في  الآداب  كلية  �أن  ليجد 

�إلى  ال�سفر  عن  العدول  فقرر  الفل�سفة،  �شعبة 

دم�شق، ومتابعة درا�سته في الرباط.

الح�سابية  الرموز  �إن  نقول  �أن  يمكن  وهكذا 

الهندية كانت هي ال�سبب في �أن يولد الفيل�سوف 

الطالب  لاختار  الرموز  تلك  فلولا  الجابري، 

محمد عابد الجابري تخ�ص�ص الريا�ضيات لا 

الفل�سفة.

وح�صل الجابري على دبلوم الدرا�سات العليا 

الدولة  1967 ودكتوراه  الفل�سفة في عام  في 

محمد  جامعة  من   1970 عام  الفل�سفة  في 

للفكر  مدر�ساً  عمل  حيث  بالرباط  الخام�س 

الإ�سلامي والفل�سفة.

ت�شبث المفكر الجابري بالحرية

�أن نعثر على مثقف عربي ت�شبث  من ال�صعب 

بالحرية كما ت�شبث بها محمد عابد الجابري 

وهي اختيار لا يقبل التنازل، فكرياً و�سلوكياً 

يحيط  كان  ما  لكل  يكترث  ولم  معاً.  �آن  في 

�أو يعتر�ض  �أو ما كان يواجهه  به من عوائق 

الحرية  ي�ضع  الذي  المفكر  كان  دائماً،  عليه 

جديداً  وميثاقاً  جديدة،  عروبة  بناء  عنوان 

بين  م�شتركة  ولغة  والمحكوم،  الحاكم  بين 

القيم  احترام  في  ومنهجاً  والمجتمع،  النخبة 

الإن�سانية الكبرى. تلك الحرية هي التي جعلته 

كثيراً  م�سلّمات  في  النظر  �إعادة  على  يغامر 

�أ�سا�س  ي�ستوعبوا  لم  مفكرون  فيها  اختنق  ما 

الفكر الذي هو الحرية.

ميوله  في  كان  لأنه  الفل�سفية،  الدرا�سات 

بالريا�ضيات.وقد تحدث في  مغرماً  الدرا�سية 

العلم  بهذا  علاقته  عن  كاتب«  »م�سار  كتابه 

وو�صف ميله �إليه وتميزه فيه بلغة لا تخلو من 

الحما�س »كنت مولعاً بالريا�ضيات.. كان لديّ 

ما ي�شبه الموهبة في هذه المادة..«.

 �سافر الجابري �إلى �سوريا �سنة 1957حاملًا 

درا�سته في تخ�ص�ص  ليتم  للخوارزمي  ع�شقه 

واحداً  �آنذاك  عمره  كان  وقد  الريا�ضيات، 

�أرغمه  طريفاً  �أمراً  �أن  بيد  عاماً،  وع�شرين 

نف�سه  ي�سجل  �أن  فقبل  اختياره،  تغيير  على 

في كلية العلوم �أخذ الكتب المدر�سية ال�سورية 

لا�ستطلاعها والمقارنة بينها وبين ما تعلمه 

في المغرب.

ي�صف الجابري ما حدث قائلًا »كانت �صدمة 

لم  )م�شاهد(  �أمام  وجدتني  عندما  لي  كبيرة 

�أكن قد تعودت عليها: �أرقام هندية لا �أ�ستطيع 

المغرب  تعودت في  قد  و�أنا  ب�سهولة،  قراءتها 

وكانت  الآن،  العالمية  العربية،  الأرقام  على 

والفيزياء  الريا�ضيات  مادة  في  مراجعي 

في  نف�سي  وجدت  فرن�سية..لقد  مراجع  كلها 

�أرقام  �أمام  كتب الجامعة ال�سورية في دم�شق 

عني  غريبة  وم�صطلحات  ومعادلات  ورموز 

رموز،  كلها  والريا�ضيات  عنها،  �أنا غريب  �أو 

بدور  �أقوم  �أن   
ّ
علي �سيكون  �أنه  و�شعرت 

الفرن�سية،  �إلى  العربية  من  لنف�سي  المترجم 

�إلى ا�صطلاحنا في المغرب، فكان هذا  ومنها 

�شيئاً مثبطاً تماماً«.

فقرر الجابري ترك الريا�ضيات والتخ�ص�صات 

الرموز  طلا�سم  من  هارباً  ولاارتحال  العلمية 

القانون،  هو  �آخر،  معرفي  حقل  �إلى  العلمية، 

�أنها  القانون لاحظ  �أن راجع كتب  ولكنه بعد 

تعتمد بالدرجة الأ�سا�س على الحفظ والذاكرة.

فقهية وفل�سفية وت�أريخية و�صوفية و�سيا�سية 

هذا  في  اجتهاداته  وجاءت  ونقلية.  وعقلية 

ب��شأن  �أطروحاته  الجدل حول  لتثير  الم�ضمار 

�أجزاء  على  التي �صدرت  العربي«  العقل  »نقد 

و�أخيراً  البنية،  ثم  بالتكوين  بد�أت  متوالية 

التجلي المعرفي والثقافي والأخلاقي و�صولًا 

العربي  العقل  �إ�صلاح  �إلى  الحاجة  ت�أكيد  �إلى 

التاريخية  ومجرياته  الراهنة  محدداته  في 

الذهنية  وانق�ساماته  ال�سيا�سية  وتقلباته 

وان�شغالاته الما�ضوية.

كيف ق�سم الجابري العقل؟ 

 للعقل في منجز الجابري ثلاثة �أق�سام : العقل 

العرفاني  والعقل  العربية  و�أ�صوله  البياني 

البرهاني  العقل  و�أخيراً  ال�شرقية،  و�أ�صوله 

و�ضح  وقد  العقلانية،  الفل�سفية  وم�صادره 

في  تكونها  وظروف  منها  كل  ملاب�سات 

التاريخ العربي وعوامل ان�سدادها.

اندرج  وما  ذهنيتنا  مراجعة  فكرة  وكانت 

�إحدى  الثقافة  موا�ضعات  من  بنياتها  في 

نف�س  وفي  وعينا  �شكلت  التي  الهامة  الأفكار 

الأ�صولية  ال�شكوك  لمواجهة  �سلاحاً  الوقت 

التي �أعادت �إلى ال�ساحة كل �اصرعات التاريخ 

الفكرية. 

درا�سته :الرموز الح�سابية الهندية كانت هي 

ال�سبب في �أن يولد الفيل�سوف الجابري 

27 دي�سمبر  محمد عابد الجابري المولود في 

1935 في المغرب وبالتحديد في قرية نائية 

ا�سمها فجيج ترعرع في �أر�ضها مغترباً يعمل 

من �أجل ك�سب العي�ش عا�ش هذا الطفل ال�سامق 

مع �أخواله ليكابد �ألم المعاناة والحرمان منذ 

طالب  به  و�إذا  ال�سنون  تمر  ثم  �أظفاره  نعومة 

جامعي يح�صل على الدكتوراه،ارتبطت حياته 

المدر�سية بحادث كان منعطفاً في توجهه �إلى 
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جملة  خلال  من  �إلا  معه،  وتتعامل  ال�سيا�سي 

والقدر،  الجبر  مثل  دينية،  وق�ضايا  مفاهيم 

كتابة  �سبب  كان  الكبيرة،  مرتكب  وحكم 

والح�ضارة  )المثقفون  لكتابه  الجابري 

العربية: محنة ابن حنبل ونكبة ابن ر�شد( هو 

�أنه قد ا�ست�شعر �أزمة ثقافة عربية. فالمثقفون 

 - وحديثاً  �سابقاً   - العربية  الح�ضارة  في 

ولا  بمرجعية،  يرتبطون  لا  وك�أنهم  يظهرون 

ي�ستندون �إلى �أ�صل.. ك�أنهم معلقون في الهواء. 

وتهمي�ش  للمرجعيات،  حاد  غياب  يوجد 

للوجود الثقافي. 

وفي حديثه عن الثقافة الوطنية يقول :

»�إن الثقافة الوطنية يجب �أن تهتم بالما�ضي 

حقاً، ولكن لا من �أجل �أن تجعل منه الحقيقة 

من  بل  الخالدة،  النهائية  الحقيقة  المطلقة، 

�أجل �أن نربط بين ما هو �صادق فيه و�أ�صيل، 

وبين معاناتنا وتجاربنا الحا�ضرة. �إنه �إحياء 

الما�ضي الذي طم�سه لاا�ستعمار �أو �شوهه، �إن 

القومي  وتراثنا  بما�ضينا  معرفتنا  ت�صحيح 

�ضرورة من �ضرورات الثقافة الوطنية. ولكن 

»�إحياء الحا�ضر«، �أي التعبير عن معاناتنا في 

تجاربنا الراهنة، عن حركة واقعنا وتموجاته، 

عن وحدة �شعبنا في تطلعاته، هو وحده الذي 

التي  الثقافة  الحق،  الوطنية  الثقافة  يخلق 

وتو�ضيح  ال�شعبي  الن�ضال  �إغناء  في  ت�ساهم 

طريقه و�آفاقه.

لم  الوطنية  الثقافة  �إلى  الوطنية  النظرة  �إن 

بل  الما�ضي  في  لااغتراب  �إلى  تدعو  تكن 

الما�ضي  هذا  احتواء  ب�ضرورة  تنادي  كانت 

�إلى  تدعو  تكن  به، ولم  بعد ت�صحيح معرفتنا 

ا�ستيراد ثقافة معينة من خارج بل هي كانت 

تنادي ب�ضرورة ه�ضم الثقافة العالمية وتمثل 

م�ضامينها تمثلًا واعياً«.

 

ودين  الطبيعة  حالة  مثل  والأ�صل  البداية 

الفطرة.

القانون  وفكرة  الإن�سان،  لحقوق  النظرة  هذه 

الطبيعي قراءة جديرة بالنقا�ش ولاالتفات.

دائماً  يظل  �أن  ينبغي  الحقيقي  المثقف 

»فوق« ال�سيا�سي

 يرى محمد عابد الجابري �أن المثقف الحقيقي 

ينبغي �أن يظل دائماً »فوق« ال�سيا�سي، �أي �أن 

و�أن  ال�سيا�سي،  يوجه  الذي  هو  المثقف  يكون 

تكون ال�سيا�سات التي يبنيها ال�سيا�سي مبنية 

ت�أ�سي�سات  من  المثقف  �إليه  و�صل  ما  على 

نظرية ومن تقديرات للمواقف.

تو�ضيح  �إلى  الجابري  يهدف  ذلك  �ضوء  وفي 

معنى المثقف العربي، من خلال رده �إلى بيئته 

الأ�صلية التي يمكن من خلالها الوقوف على 

�أهم ملامحه، من خلال العودة للتراث العربي 

الإ�سلامي.

 و�إذا كان الجابري قد حاول »تبيئة« مفهوم 

الثقافة من خلال تتبعه للح�ضارة الإ�سلامية 

ب�شكل خا�ص  التركيز  الإ�سلام، مع  منذ �صدر 

منجزه  �أك�سب  ف�إنه  ع�شر،  الرابع  القرن  على 

تناولا  بحثين  خلال  من  خا�صة  �أهمية 

ابن  هما  هامتين،  �إ�سلاميتين  �شخ�صيتين 

حنبل وابن ر�شد، مع التركيز على م�أ�ساتهما.

�أن يختار حالتين تمثلان  الجابري  تعمد  لقد 

به،  المحيط  وال�سياق  المثقف  بين  مواجهة 

وفي  فيل�سوف.  وثانيهما  دين،  عالم  �أولهما 

الحالتين كانت يد ال�سلطة الغا�شمة هي الأعلى 

والأكثر.

�ضوء  في  حنبل  ابن  محنة  الجابري  ويف�سر   

فلم  ال�سيا�سي؛  �أجل  من  الديني  توظيف 

تفهم  التاريخي  ال�سياق  هذا  في  البيئة  تكن 

 

هو  الكلمة  في  الإن�سان  »حق  القائل:  وهو 

هويته  الإن�سان  يفقد  دونه  من  الذي  الحق 

ك�إن�سان«.

قام  ما  كل  محور  الحرية  الجابري  جعل  لقد 

الت�أليف  محيط  وفي  الجامعة  رحاب  في  به 

الفكري والعمل الثقافي، والحرية كانت مفتتح 

حياته ومنتهاه.

في ت�أ�صيل عالمية حقوق الإن�سان 

في  الإن�سان  حقوق  عالمية  ت�أ�صيل  وفي 

المرجعيتين الإ�سلامية والغربية، يربط فر�ضية 

في  الميثاق  ب�آيات  ويذكر  لااجتماعي  العقد 

بني  �أخذ من  الله  �أن  تقرر  التي  الكريم  القر�آن 

�أحداً  يعبدوا  لا  �أن  التزامهم  �أي  ميثاقهم  �آدم 

فجعلهم  �آدم  بني  لذلك  كرم  الله  و�أن  �سواه، 

الأمانة، و�أر�سل  الأر�ض، وحمّلهم  خلفاءه في 

فيهم ر�سلًا مب�شرين ومنذرين، من هذه الآيات 

�آية الميثاق في قوله تعالى )و�إذ �أخذ ربك من 

�آدم من ظهورهم ذريتهم و�أ�شهدهم على  بني 

�أل�ست بربكم قالوا بلى �شهدنا( �سورة  �أنف�سهم 

الأعراف -  �آية 172.

ويعقب الجابري على ذلك بقوله: هذا الميثاق 

الماورائي الذي ي�ؤ�س�س الدين �أي العلاقة بين 

الله والنا�س، يتحول �إلى عقد اجتماعي واقعي 

�أطلق  الإ�سلامي  المجتمع  قيام  بداية  مع 

عليه القر�آن الكريم ا�سم ال�شورى، عقد ي�ؤ�س�س 

وينظم  بينهم(،  �شورى  )و�أمرهم  المجتمع 

في  )و�شاورهم  والدولة  النا�س  بين  العلاقة 

الأمر(.

الثقافية  الأبعاد  �أن  الجابري  نظر  وفي   

والح�ضارية لحقوق الإن�سان هي �أبعاد �إن�سانية 

الثقافات،  جميع  بها  التعالي  في  ت�شترك 

وتت�أ�س�س على مرجعية تقدم نف�سها على �أنها 
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التراث والحداثة :

�سمح  الذي  الج�سر  الجابري  كتابات  مثلت 

والت�أمل  للر�ؤية  �أرحب  م�ساحات  �إلى  بالعبور 

التراث  في  الحفر  بمثابة  كتابات  الفكري، 

تهدف �إلى جعل هذا التراث مفهوماً، ومقروءاً، 

وحياً بيننا، فلي�س للتراث �أن يُلب�س هالة من 

القدا�سة، ولي�س لنا �أن نقوم بتهمي�شه والتنكر 

له. ولذا قدّمت كتابات الجابري توافقاً فكرياً 

تعط�ش له كثيرون.

معالم  والدولة:  »الع�صبية  الأول  كتابه  فمنذ 

الإ�سلامي«  التاريخ  في  خلدونية  نظرية 

ال�صادر عام 1971، حدد الدكتور محمد عابد 

�إ�شكاليات  �أثار  بحثيا  خطا  لنف�سه  الجابري 

كبرى في الفكر العربي المعا�صر، خا�صة و�أنه 

المعا�صرة  الق�ضايا  يلام�س  الوقت  مع  �أخذ 

الأولى  للوهلة  تبدوان  قد  زاويتين،  من 

لكنهما  والحداثة،  التراث  وهما  متناق�ضتين، 

اجتمعا على �أر�ضية القراءة المعرفية للتاريخ 

من جهة، ومن جهة �أخرى من خلال متطلبات 

مطلب  عنده  هي  التي  الحداثة  �إلى  التحول 

�ضروري، لكنها �أي�ضاً �ضرورة لا تفارق البعد 

العقلي.

وهكذا �سجل الجابري منعرجاً حا�سماً وعلامة 

فارقة في المنجز الفكري المعا�صر من خلال 

العربي«  العقل  »تكوين  �أبرزها  كتب عدة من 

الخطاب  و»�إ�شكاليات  العربي«  العقل  و»بنية 

العربي المعا�صر« و»العقل ال�سيا�سي العربي«، 

وهو عبر هذه الم�ؤلفات اجتاز طريقاً �صعباً في 

الوطن  القرن الما�ضي، حيث كان  ثمانينيات 

والي�سارية،  القومية  بالأفكار  يعج  العربي 

وي�شهد في الوقت ذاته �صعود الفكر الإ�سلامي 

د.الجابري  جعل  ما  المختلفة،  �أ�شكاله  في 

يدخل في �سجالات كبيرة في المغرب والم�شرق 

العربيين، خا�صة و�أن نقد العقل العربي جاء 

م�شكلة  يكون  قد  الجابري  ت�صور  في  فالدين 

�أو  مذهبي  �أو  ديني  تعدد  هناك  يكون  عندما 

طائفي.

وتف�سير  فهم  حول  �أنجزه  الذي  وم�شروعه 

)القر�آن الكريم(، والذي هدف من خلال �أجزائه 

»ين�أى  تعريفاً  الكريم  بالقر�آن  التعريف  �إلى 

ولاا�ستغلال  الإيديولوجي  التوظيف  عن  به 

التف�سير  ببناء  قام  حيث  الظرفي،  الدعوي 

القر�آني على �أ�سا�س ترتيب النزول والربط فيما 

بين م�سار التنزيل وتو�اؤمه مع م�سيرة الدعوة 

المحمدية وال�سيرة النبوية.

نقا�ش  دار  الكريم«  القر�آن  �إلى  »مدخل  كتابه 

�إليه  تو�صل  ما  حول  وخا�صة  حوله  معمّق 

الجابري من �أن و�صف القر�آن الكريم للر�سول 

النبي  »الر�سول  ب�أنه  و�سلم  عليه  الله  �صلى 

�أنه لم يكن يعرف  الأمي« لم يكن الق�صد منه 

العرب  تعني  الأميين  كلمة  �إن  بل  القراءة، 

الذين لم يكن لديهم كتاب �سماوي.

و�أن  التحريف،  بع�ض  به  وقع  »القر�آن  و�إن 

وقال  بذلك«.  اعترفوا  ال�سنة  الإ�سلام  علماء 

�إنه  قيل  »ما  بعنوان  له  مقال  في  الجابري، 

من  الإ�سلام  علماء  »جميع  �إن  القر�آن«،  من 

مف�سرين ورواة حديث وغيرهم يعترفون ب�أن 

�أو )رفعت(  �آيات وربما �سور قد )�سقطت(  ثمة 

ولم تدرج في ن�ص الم�صحف، و�أنواع النق�ص 

في ذلك كثيرة«.

و�أ�ضاف الجابري في رواية عن عائ�شة ر�ضي 

الله عنها، �أنها قالت كانت �آيات �سورة الأحزاب 

في عهد ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، تبلغ 

�آية، فلما كتب الم�صحف لم يقدر  نحو مائتي 

�إلا ما هي عليه الآن، وفي رواية �أخرى  منها 

الكبير  ور�ضاع  الرجم  �آية  »نزلت  قالت:  �أنها 

ع�شراً، ولقد كانت في �صحيفة تحت �سريري، 

و�سلم«  عليه  الله  »�صلي  الر�سول  مات  فلما 

وت�شاغلنا بموته دخل داجن »�شاه« ف�أكلها.

محمد عابد الجابري والن�شاط ال�سيا�سي:

 لم يكن الجابري بعيداً عن الن�شاط ال�سيا�سي 

خا�ض  جيله  مثقفي  من  الكثيرين  مثل  فهو 

لاارتباط  وكان  ال�سيا�سة،  غمار  الجابري 

الفكري  الم�شروع  وراء  �أن  �ضمنياً  يعني  بها 

لإعادة �صياغة مقولات الثقافة العربية كان 

)�أو  الوطني  الإطار  ال�سيا�سي في  التغيير  حلم 

القومي( هو الأ�سا�س.

�ضد  الوطني  العمل  خلايا  في  انخرط  فقد 

بداية  في  للمغرب  الفرن�سي  لاا�ستعمار 

قيادياً  كان  كما  الما�ضي،  القرن  خم�سينيات 

للقوات  لاا�شتراكي  لااتحاد  حزب  في  بارزاً 

ع�ضوية  طويلة  لفترة  �شغل  الذي  ال�شعبية 

ال�سيا�سي  العمل  ال�سيا�سي قبل اعتزاله  مكتبه 

وتفرغه لل��شؤون الأكاديمية والفكرية.

لحزب  الإيديولوجي  التقرير  محرر  وكان 

لااتحاد لاا�شتراكي �سنة 1975 �إلى جانب عمر 

للفكر  وقائداً  للحزب  منظّراً  وكان  بنجلون. 

الحر فيه.

ومن ف�ضائله �أي�ضاً في هذا المجال عدم قدرته 

الممار�سة  في  الأخلاقي  البعد  �إق�صاء  على 

ا�ستح�ضار  على  حري�صاً  ظل  وقد  ال�سيا�سية، 

للعمل  اعتزاله  عند  حتى  الأخلاقي  المكون 

التنوير  ثقافة  بتر�سيخ  واكتفائه  ال�سيا�سي 

والنقد في الفكر العربي المعا�صر. 

تختلف  بال�سيا�سة  وعلاقته  للدين  ر�ؤيته 

عن ر�ؤية معظم الاتجاهات الحداثية 

بال�سيا�سة  وعلاقته  للدين  ر�ؤية  للجابري 

تختلف عن ر�ؤية معظم لااتجاهات »الحداثية« 

على طول عالمنا العربي، فالدين بالن�سبة �إلى 

الجابري ينبغي �ألا يطرح ك�شيء يمزق الهوية. 
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الخام�س- الرباط 1970، وكانت بعنوان : »علم العمران 

الخلدوني: معالم نظرية خلدونية في التاريخ الإ�سلامي«

2 - �أ�ضواء على م�شكل التعليم بالمغرب 1973.

3– مدخل �إلى فل�سفة العلوم : جز�آن 1976 

- الأول: تطور الفكر الريا�ضي والعقلانية المعا�صرة.

- الثاني : المنهاج التجريبي وتطور الفكر العلمي.

الفكرية  م�شكلاتنا  لبع�ض  تقدمية  ر�ؤية  �أجل  من   -  4

والتربوية 1977.

تراثنا  في  معا�صرة  قراءات  والتراث:  نحن   -  5

العا�شرة  الطبعة  الإ�سبانية(.  �إلى  )ترجم  الفل�سفي1980. 

مع �إ�ضافة 2006

نقدية  تحليلية  درا�سة  المعا�صر:  العربي  الخطاب   -  6

1982 )ترجم �إلى التركية(.

التركية،  �إلى  )ترجم   .1984 العربي.  العقل  تكوين   -  7

وتحت الترجمة �إلى الفرن�سية(.

8 - بنية العقل العربي: 1986. )ترجم �إلى التركية وتحت 

الترجمة �إلى الفرن�سية(.

9 - ال�سيا�سات التعليمية في المغرب العربي 1988.

10 - �إ�شكاليات الفكر العربي المعا�صر 1988.

الحداثة  والهوية..  الخ�صو�صية  المعا�صر:  المغرب   -  11

والتنمية 1988.

12 - العقل ال�سيا�سي العربي: 1990 )ترجم �إلى التركية 

والفرن�سية والإندوني�سية(. 

13 - حوار المغرب والم�شرق : حوار مع د. ح�سن حنفي 

.1990

14 - التراث والحداثة: درا�سات ومـناق�شات 1991.

�إلى  مترجمة  ن�صو�ص  العربي  العقل  لنقد  مقدمة   -  15

اللغة الفرن�سية تحت عنوان:

 Introduction à la critique de la Raison arabe*
 : traduit de l’arabe et présenté par Ahmed
 Mahfoud et Marc Geoffroy, éd. La Découverte.

Paris. 1994

)ترجم �إلى الإيطالية والإنجليزية والبرتغالية، والإ�سبانية 

وتحت الترجمة �إلى اليابانية والإندوني�سية(.

16 - الم��سألة الثقافية 1994.

الإ�سلامية، محنة  العربية  الح�ضارة  المثقفون في   -  17

ابن حنبل و نكبة ابن ر�شد 1995.

والغرب  والإ�سلام...  العروبة   : الهوية  م��سألة   -  18

.1995

)ترجم   .1996 ال�شريعة  وتطبيق  والدولة  الدين   -  19

�إلى الكردية، كرد�ستان العراق. الترجمة الإنجليزية تحت 

الطبع(. 

20 - الم�شروع النه�ضوي العربي 1996.

21 - الديمقراطية وحقوق الإن�سان 1997.

22 - ق�ضايا في الفكر المعا�صر 1997: )العولمة، �اصرع 

الح�ضارات، العودة �إلى الأخلاق، الت�سامح، 

الديموقراطية ونظام القيم، الفل�سفة والمدينة(

 : ال�سو�سيوثقافية  والخ�صو�صية  الب�شرية  التنمية   -  23

الذي  النموذج  فيها  وا�ستلهم  فيها،  للحداثة 

نموذجاً  يكون  حين  الما�ضوية  من  تخل�ص 

�أجل  من  لي�س  الما�ضي  �إلى  »العودة  يمار�س 

الما�ضي نف�سه، بل من �أجل التحرر مما تراكم 

الذي  الم�سار  في  و)ظلمات(  )انحرافات(  من 

يف�صل الحا�ضر عن تلك النقطة الم�ضيئة«. 

م�ؤلفاته:  لم ي�شغل الجابري ب�شيء قدر ان�شغاله 

له جل حياته  الذي كر�س  العربي«  »العقل  بـ 

ال�صيت  ذائعة  �سل�سلته  حوله  و�ألف  و�أعماله 

وهي:  �أجزاء   3 في  العربي«  العقل  نقد  »في 

»تكوين العقل العربي«، و»بنية العقل العربي«، 

و»العقل ال�سيا�سي العربي«، التي تعالج العقل 

التاريخ،  عبر  ونكبته  �صحوته  في  العربي 

اللغات، وباتت ركناً  الكثير من  �إلى  وترجمت 

العربية  بالفل�سفة  و�صفه  يمكن  فيما  �أ�سا�سياً 

من  عدداً  الجابري  عابد  محمد  ترك  الحديثة. 

قراءات  والتراث:  »نحن  بينها:  من  الم�ؤلفات، 

و»الع�صبية  الفل�سفي«،  تراثنا  في  معا�صرة 

التاريخ  في  خلدونية  نظرية  معالم  والدولة: 

العربي الإ�سلامي«, و»�إ�شكاليات الفكر العربي 

الإن�سان«  وحقوق  و»الديمقراطية  المعا�صر« 

و»م��سألة الهوية: العروبة والإ�سلام والغرب«، 

ابن  العربية: محنة  الح�ضارة  و»المثقفون في 

حنبل ونكبة ابن ر�شد«. 

مجرد  �أو  اتباعياً  يكن  لم  كتب  ما  كل  وفي 

حافظ  بل  غيره،  لأطروحات  ناقلًا  �أو  �صدى 

النقدي والو�ضوح في �شرح  على �صفاء فكره 

ب�أ�سلوب  المتلقي،  وتقريبها من ذهن  الأفكار 

�سل�س بعيد عن الحذلقة والغمو�ض المفتعل.

الم�ؤلفات

ح�سب تاريخ �صدورها

1 - الع�صبية والدولة: معالم نظرية خلدونية في التاريخ 

الدولة  الدكتوراه  �أطروحتي  1971. وهو ن�ص  الإ�سلامي 

في الفل�سفة والفكر الإ�سلامي، كلية الآداب جامعة محمد 

في تلك المرحلة ك�ضربة قوية تم توجيهها من 

قبله �إلى الكثير من الأفكار التي كانت رائجة 

�آنذاك.

البحثية  منهجيته  الجابري  بنى  هنا  ومن 

الم�ستقلة عن المنهجية الغربية )لاا�ست�شراقية 

منها والعلمانية الم�ستعلية( وفي هذه المنهجية 

وبمو�سوعته  العلمية.  �إ�سهاماته  �أكد  بالذات 

للمكتبة  �أهدى  العربي«  »العقل  حول  العلمية 

العربية م�ؤلفات نادرة في مو�ضوعها ونادرة 

في منهج بحثها وجريئة في منطقها.

لذلك لم يكن فوق م�ستوى لاانتقاد وخ�صو�صاً 

التي  لاانتقادات  لكن  الأخيرة  م�ؤلفاته  في 

�إلى  بالنقد  ترق  لم  �أغلبها  في  له  وجهت 

الم�ستوى الفل�سفي الخال�ص. )با�ستثناء م�ؤلف 

جورج طرابي�شي )نقد نقد العقل العربي( الذي 

انتقد الجابري من على نف�س الم�ستوى (. 

 �إنّ �أهم �سمة لم�شروع الجابري كونه �أفاد على 

القدرة  ودعم  والتفكير  النظر  �آليات  م�ستوى 

على القراءة المعرفية الواعية. واكت�ساب ملكة 

الروح  وح�ضور  ولاا�ستنتاج  والربط  التحليل 

النقدية. 

نقد الجابري كان هادئاً، ومع ذلك ي�صاحبه 

ت�أثير عميق. لأنه نقد يجيد ا�صطياد موا�ضع 

ونقده  هدوئه،  على  ومثال  والعلل.  الجروح، 

المتزن، نجده في حديثه عن )ال�سلفية( كما في 

كتابه )نقد الحاجة �إلى الإ�صلاح(. فعلى عك�س 

ما يمار�سه بع�ض المفكرين، نجد �أن الجابري 

�إق�صائها من دائرة  �أو  لم يقم بن�سف ال�سلفية، 

الحل، ك�أن يعتبرها مجرد بنية مغلقة لا تحمل 

الخارج  �إلغاء  �سوى  تمار�س  ولا  حلول،  �أية 

الجابري  ميّز  لقد  الداخل.  على  والت�شرنق 

القابل  والوجه  نماذجها،  �أف�ضل  ال�سلفية  من 
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للثقافة  المغاربية  الجائزة  فهي:  الإلكتروني 

الدرا�سات  وجائزة   ،1999 �سنة  بتون�س 

 MBI م�ؤ�س�سة  عن  العربي  العالم  في  الفكرية 

وجائزة   ،2005 �سنة  اليون�سكو  رعاية  تحت 

ببيروت  العربي  الفكر  م�ؤ�س�سة  عن  الرواد 

طرف  من  �سينا  ابن  ميدالية  ثم   ،2005 �سنة 

اليون�سكو �سنة 2006.

يبحث  الجابري  عابد  محمد  المفكر  يكن  لم 

يف�ضل  بل  الأ�ضواء،  يحب  ولا  ال�شهرة  عن 

هدوء،  بكل  ولاا�شتغال  مكتبه،  في  لاانزواء 

وحتى  عنه،  تتحدث  التي  هي  �أعماله  وترك 

للفكر  ر�شد  ابن  جائزة  على  ح�صل  حينما 

الحر، ف�إنه ف�ضل �أن تكون كلمته التي وجهها 

للم�ؤ�س�سة التي توجته، عن الفيل�سوف ابن ر�شد 

ولي�س عن نف�سه، على اعتبار �أن ابن ر�شد قام 

بخلخلة الكثير من المرجعيات في العديد من 

بالطب  وارتفع  والفل�سفية،  الفكرية  المجالات 

�إلى مرتبة العلم، �إذ ركز حديثه على كتاب ابن 

ر�شد »الكليات في الطب«، الذي ر�أى �أنه كتاب 

تاريخ  �سياق  في  و�ضعه  يجب  م�سبوق  غير 

لفهم  للطب،  العام  التاريخ  بل  العربي،  الطب 

الكتاب.

�إن الجابري لم يرحل لأن نتاجه الفكري الغزير 

زاد  من  احتواه  لما  بالحياة  ناب�ضاً  �سيبقى 

ثقافي لا ين�ضب �سينهل منه جيل المثقفين وله 

الف�ضل الكبير في تخريج الكثير من المفكرين 

والفلا�سفة الجدد في بلادنا وخارجها. 

فمنذ ابن خلدون لم ينتج العرب نظرية معرفية 

»العقل  حول  الجابري  �أنتجه  ما  حجم  في 

العربي«. وهو م�شروع مفتوح على الم�ستقبل 

و�سيبقى �أثره متوا�صلًا لعقود من الزمن.

و�سيبقى منارة من منارات الفكر ينبغي على 

كل عربي �أن يفتخر بها. ترجمة م�شروعه �إلى 

كونية  على  دليل  هو  العالم  لغات  من  العديد 

�أفكاره.

 

لم ي�شكل فوز المفكر والباحث المغربي الأ�صيل 

للفكر  ر�شد  ابن  بجائزة  الجابري  عابد  محمد 

�أي   ،2008 �سنة  العا�شرة  دورتها  في  الحر 

الفكري  لل��شأن  والمتتبعين  للمثقفين  مفاج�أة 

كاتباً  لأن  بالمغرب،  الأقل  على  والفل�سفي 

ومفكراً من عيار محمد عابد الجابري ي�ستحق 

الفكري  التراث  على  لا�شتغاله  تتويج،  كل 

العربي و�إعادة قراءته قراءة �صحيحة، وعلى 

النب�ش في الكثير من الق�ضايا الح�سا�سة، التي 

نقمة  له  جلبت  والتي  العربية،  النه�ضة  تم�س 

جلدته  �أبناء  طرف  من  وعداوات  الكثيرين 

ووطنه، خ�صو�صاً �أولئك الذين كانوا يعتبرونه 

الفكري  �أ�شد المناف�سين لهم في المجالين  من 

والفل�سفي بالمغرب.

الجابري  تقبل  في  كانت  المفاج�أة  لكن 

لبرلين  ال�سفر  عليه  تعذر  التي  الجائزة،  لتلك 

ال�صحية،  ظروفه  ب�سبب  لت�سلمها  )�ألمانيا( 

من  للعديد  برف�ضه  ا�شتهر  قد  �أنه  خ�صو�صاً 

الجوائز العربية والمغربية منها: جائزة �صدام 

ح�سين، التي اعتذر عن عدم التر�شح لها مرتين 

الما�ضي،  القرن  من  الثمانينيات  �أواخر  في 

ب�سبب غياب تخ�ص�ص الفل�سفة عنها، وجائزة 

العديد  عهد  وفي  مرات،  عدة  للكتاب  المغرب 

الح�سن  الراحل  الملك  عهد  وفي  الوزراء،  من 

التي   2001 لعام  ال�شارقة  وجائزة  الثاني، 

لكونها  دولار(  �ألف   25( اليون�سكو  تمنحها 

عليها  ح�صل  �أن  �سبق  التي  نف�سها،  الجائزة 

للثقافة  بغداد  »جائزة  با�سم   1988 �سنة 

العربية«. كما اعتذر الجابري �سنة 2002 عن 

عدم ت�سلم جائزة العقيد معمر القذافي لحقوق 

عدم  عن  واعتذر  دولار(،  �ألف   32( الإن�سان 

تقبل الع�ضوية في �أكاديمية المملكة المغربية 

مرتين.

�أما الجوائز التي تقبلها بالإ�ضافة �إلى »جائزة 

1988، كما هو  �سنة  العربية«  للثقافة  بغداد 

مذكور في موقع المفكر محمد عابد الجابري 

العالم العربي نموذجاً. 1997 )ن�شر الأمم المتحدة، 

الإي�سكوا، ترجم �إلى الإنجليزية(

24 - وجهة نظر : نحو �إعادة بناء ق�ضايا الفكر العربي 

المعا�صر 1997. 

من  ذاتية  )�سيرة  بعيد  من  الذاكرة،  في  حفريات   -  25

ال�صبا �إلى �سن الع�شرين( 1997. 

26 - الإ�شراف على ن�شر جديد لأعمال ابن ر�شد الأ�صيلة 

مع مداخل ومقدمات تحليلية و�شروح 1997 / 1998

من  والحكمة  ال�شريعة  بين  ما  تقرير  في  المقال  ف�صل  ـ 

لاات�صال.

- الك�شف عن مناهج الأدلة في عقائد الملة.

- تهافت التهافت.

- كتاب الكليات في الطب.

- ال�ضروري في ال�سيا�سة: مخت�صر �سيا�سة �أفلاطون
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ـهُ.. 
ُ
وقر�أني، وقر�أتـ

ـه.. 
ُ
وفي الحرف الأول ما تركني، وما تركتـ

وتوالت المنا�سك حروفاً.. 

الحروف، 

جهاتٍ .. 

ـهُ.. 
ُ
و�أب�صرني، و�أب�صرتـ

ـهُ على ذرة، 
ُ
فحملتـ

وفي الحيرة، 

ـهُ.. 
ُ
تركتـ

كانت الن�سور تخرج من بحيرة اللغات.. 

والأبدية، 

مثل حورية، تغت�سل بالغمو�ض.. 

الهدوء نذير مبين..

الجبال عارية من الجبال.. 

والمعاني تموج.. 

هُ.. 
ُ
له الحمد، تبارك ما ك�شفه وكا�شفتـ

الغابات تلفح الأعالي.. 

الهيولى في النقطة.. 

ال�صورة في ظل النقطة.. 

و�أنا، 

في بزوغ يح�سدهُ كلُّ بزوغ.. 

تح�صنتُ ب�أ�سمائه الح�سنى..، 

 كالأ�ضداد من نف�سها، 
ُ
واقتربت 

فتناغمت المتناق�ضات، 

وتباعد ما بينني.. 

و�صرتُ "�أورك�سترا" الوجود، 

ومو�سيقى اللا موجود..

وطيفاً �سي�سمونه جاناً، 

�أو..، نب�ضاتي.. 

، وحولي، والجان، يبتهلون.. الملائكة فَيّ

المزامير والنايات والطبول.. 

معزوفاتٌٌ غريبة ت�شتعل.. 

 في الملكوت.. 
ّ
و�أرواحٌ تتراق�ص كجمر بدئي

بع�ضي يتخارج، 

ـي لي�س هنا.. 
ّ
كلـ

وخلف الهذيان المخبوء في وعي الق�صيدة، 

تلمع الب�صيرة اليتيمة، 

وتكبر اللا م�سافة.. 

تنمو ال�صورة في الهيولى.. 

الكونُ  حولي  طافَ  �أمْ  طفتُ،  �أمْ  طفوتُ،  هل 

والطواف؟ 

في ال�سكرةِ  العجلى، 

ثمة �سنابل تحذف الظلمة، 

و�أبجديات  وموجاً  �ضوءًا  ال�سديم  فيبدو 

عا�شقة.. 

الليل  تمزجن  حار�سات  �شجرات  وتبدو 

بالنهار.. 

 عابثات تحملن العوا�صف.. 
ٌ
نملات 

و�شم�س كغربتي تختبئ في الجبل.. 

هل لتتل�ص�ص مثل لغتي على الأكوان؟ 

 الأولى لم تكن لهبي.. 
َ
ليت الغيمة 

 الأخير، 
َ
ال�شعاع 

                      لي�س لا مكتوبي! 

ليتني لم �أب�صر الما وراء.. 

 

غياهب اللا موجود.. 

النار و�أخواتها... 

�إلى كل روح مبدعة و�إلـى محمد عابد الجــابري

هي�أتُ روحي للبزوغ، 

وغبتُ... 

ر�أيتُ �آثاراً لم ترني، 

ر�أيتُ خطوات الموتى تقفز..، 

والرمالَ، 

�أر�أيتـكم، 

ـها توحي لماء لن يكون؟ 
ُ
كيف بلوراتـ

هي�أت الخطوط الأولى للخليقة، 

وقر�أت نقو�شاً لمطر كان هنا.. 

كم على الريح �أن تكبر لتكون اليخ�ضور؟ 

وكم على ال�سماء �أن ت�صبر كي تكون النقطة؟ 

وتحوّلتُ... 

لكني مازلتُ بزوغاً لا يت�آلف مع �أي بزوغ! 

 !
ّ
ومررتُ علي

مثل �إ�شارات ا�ستفهام مزدحمة، 

مررتُ...  			 

وتجاوزتُ ج�سدي، 

ثم.. روحي.. 

لهُ الحمد يكا�شف ما �أبهرهُ ولا يبهرني.. 

كانت الكواكب تتفلت من البدء.. 

والف�ضاءات، 

من لااحتمال.. 

وكانت لوهلتها الأولى، 

ت�شرق الوهلة.. 

وبين النار و�أخواتها، 

تغفو نواة الأر�ض، 

فينبت الوقت بخوراً تتناغم فيه الغيبيات، 

غالية خوجة
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�آثار �أخرى، 

وال�صحراء وردة غريبة.. 

الكهوف تهرب من حروفها.. 

والمغارات تتظلل بالزيتون.. 

ك�أن الإيماءة لمحت الزيزفون يتلوني.. 

وقريباً، 

من منعطفات لا تنتهي، 

تداخلتُ في �أعماقي.. 

، تداخلتُ.. 
ً
 كونيّـة 

ً
دوّامة 

 لم تولد من الزمان، 
ٌ
ت�شبهني لحظة  

نجوماً  لتت�شظى  �أعماقها  في  تغو�ص 

وق�صائد.. 

 يرمقني.. 
ٌ
�أزلٌ كثيف 

 لهُ؟ 
ُ
هل لأنني و�شيت 

�أمْ..، لأنني و�شيتُ به؟ 

لم �أنتبه �إلى الق�صيدة وهي تختل�سني.. 

�إلى ظلها وهو يختل�س اللا  لم تنتبه الق�صيدة 

موجودات، 

فتميد الأكوانُ في محارة.. 

�سبحانهُ، يراني و�أكاد �أراهُ.. 

له الحمد، 

تبارك ا�سمهُ، 

 ،
ٌ
كلما مالَ حرف 

 في النقطة.. 
َ
و�صرتُ البزوغ 

�أر�أيتــكم، 

كيف �أغافل غياهب تغافلني؟!

وبين النار و�أخواتها، 

كيف �أتهادلُ رموزاً، 

طوائفَ لطائف، 

وم�شاعلَ تهدي الخلود؟ 

كم على الريح، 

�أن تتعا�صفَ كي تقر�أ فوا�صلي؟ 

وكم على اللهب، 

�أن يرتجف كي ي�صاب برجفتي؟ 

 �أن �أهيّـئ روحي للبزوغ كي لا نغيب؟
ّ
كم علي

و�صارت غياهب الكون تتنا�سل منك ومني..

الأجرام تحرث ال�صمت.. 

المجرات تزرعني.. 

�أية كائنات �ألدها وتلدني؟! 

ت�شابكت التكوينات.. 

�أنا ارتفعتُ، 

ـبتْ.. 
ّ
وهي تر�س

كادت تر�سو في ال�سكون لولا هبوبي.. 

ـني..
ْ
ـها، وقر�أتـ

ُ
وقر�أتـ

فبدا النهار رموزاً متحركة.. 

وبدا الو�ضوح �أ�شد خفاء.. 

ـت الأع�شاب بالقيامة.. 
ّ
وتغنـ

فارتفعت المياه، 

وتكومتْ كالنيران في �أوردتي.. 

ما للبنف�سج نزقٌ ك�إ�شاراتي؟ 

وما للتوابيت تتهيّـ�أ لآثارنا؟ 

ون�سيتُ �أني �أتيتُ، 

�أني كتبتُ، 

�أني..، و�أني.. 

وبزغتُ.. 

ـني.. 
ْ
ـها، و�أب�صرتـ

ُ
ف�أب�صرتـ

هي تجاهلتْ �أني الأ�سئلة، 

و�أنا تجاهلتُ �أنها روحي.. 

وكمن يخرج من �أحواله، 

رميتُ نف�سي على نف�سي، 

رميتُ نف�سي من نف�سي،

فانفجرت الأ�شياء.. 

 �إلى وقتها.. 
ُ
ـد اللحظة 

ُ
ولم تعـ

خرجت الرياح.. 

انك�سرت الأزمنة في الجرار.. 

وبزغتُ غيباً من جديد! 

كانت الر�ؤيا، 

على مفترق ب�صيرتي.. 

والنوم، 

يحمل فانو�سه باحثاً عني.. 

وكان ما �سيغيب...!


