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فى سبـيل إثارة قضـية النـقد الثـقافى كان لى شـرف الالتقـاء بعدد
من الـعقـول الـفـاعـلـة فى الوطـن العـربىĒ ومن ذلك الـلـقـاء الـذى انـتظم
خـصـيـصا لـهـذا اĠـوضوع فـى جامـعـة مـحمـد الخـامس فى الـرباط مع
Ēوأساتذة شعبة الـفلسفة فى كلية الآداب Ēأساتـذة شعبة اللغة العـربية
فى Ē١٩٩٩/٤/٢٦ وأود هـنـا أن أسـجـل جـلـيل تـقـديـرى لـلـمـنـاقـشـات
الـثرية الـتى حظـيت بها فـكرة اĠـشروع فى ذلك اللـقاءĒ وأسـجل شكرا
خـاصـا لـلـدكـتـور إدريس بـلـمـلـيح الـذى تـولى تـنـظـيم ذلـك الـلـقـاء. كـما
أسـجل امتـنـانى لأعـضاء وحـدة (التـواصل وتحـلـيل الخطـاب) بـجامـعة
سـيـدى مـحـمـد بن عـبـدالله/ كـلـيـة الآداب بـفـاسĒ الـذين اجـتـمـعوا فى
Ġ Ē١٩٩٩/٤/٣٠ـنـاقشـة اĠـشروعĒ ولـقـد كان لـلـمـناقـشـات التى دارت
هـنـاك أثـر بـالغ فـى تـطـور مـشـروع بـحـثى فى هـذا المجـال. وللأسـتـاذ
الـدكـتـور محـمـد العـمـرىĒ اĠـشرف عـلى الـوحـدةĒ خالص شـكـرى على

WF³D�« Ác¼

dB� v� ¡«dIK� n�R*« s� ’Uš ¡«b¼≈

∑ ∂



µ

بالترحيب باĠشروع والاحتفال به صحفيا وإعلاميا حě ظهور بوادره
الأولى.

وأسـجل التـقدير الجم لـزوجتى الـعزيـزة وبنـاتى على صـبرهن علىّ
وعلى انشغالى اĠتصل أثناء كتابتى للكتاب.

.ěعĠوفق واĠوالحمد لله أولا وآخرا فهو ا

عبدالله محمد الغذامىعبدالله محمد الغذامى
الرياض ١٤٢٠/١٠/٢٩ - ٢٠٠٠/٢/٥الرياض ١٤٢٠/١٠/٢٩ - ٢٠٠٠/٢/٥

تـنــظـيــمه لـذلك الــلـقــاءĒ ولن أنـسى أبــدا ذلك الجـو الــراقى فى الحـوار
اĠــتــمـيــز واĠـتــخـصـص من الـدارســات والـدارســě فى الــوحـدةĒ ومن

ضيوفهم.
كـمــا أود أن أسـجـل الـشــكـر لجــمــهـور الــبـاحــثـě فـى تـونس وفى
البحرينĒ حيث شرفت فيهما معا بأن أعرض فكرتىĒ وسعدت بسماع
نـــــقـــــاش جـــــاد وثـــــرى فـى ١٩٩٧/٩/٢٢ وفى Ē١٩٩٨/٣/١٧ عـــــلى

التوالى.
وعـلى اĠـسـتــوى الـشـخــصى أشـكـر الأسـتــاذ الـدكـتــور مـحـمـد بن
عـبدالرحـمن الهدلق عـلى تكرمـه بقراءة مـسودة البـحث وتفضـله بإبداء
ملاحـظاته ومقتـرحاته التى كانت مـحل تقديرى واعتـبارىĒ كما أسجل
شــكـرى للأســتـاذ الــدكـتــور حـمـزة قــبلان اĠــزيـنىĒ والــدكـتـور مــعـجب
الزهرانىĒ على تـفضلهما بقراءة النص الأول لـلكتابĒ وأشكر الدكتور
عبدالـرحمن إسماعـيل السمـاعيل الذى تحمل مـراجعة مسـودة الكتاب

والتدقيق فيها.
وللأستاذ عـبدالرحـمن بن إبراهيم الـبطحى جـليل تقـديرى على كل
اĠعـلومات الـوفيرة التـى تفضل بهـا فيمـا يتعلق بـآداب الباديـة والشعر
الـنبـطى والأدبيـات الشـعبـيةĒ ولـقد كـان لعـلمه الـوفيـر ودرايته الـعمـيقة
اثـر بـالغ فى كل مـا ورد عـندى مـن إحالات إلى الأدب الـشـعـبىĒ وكذا
أشكـر الـدكـتور حـمـد اĠـرزوقى الـذى تكـرم هـو أيـضا ĖـدĦى Ėـرثـياته

حول ثقافة الشعر النبطى وثقافة البادية.
وشكـرى مـوصول للأسـتاذ الـدكـتور عـبدالـسلام اĠـسدى والأسـتاذ
عــلى حــرب والأسـتــاذ مـحــمـد الــعـثــيمĒ وقــد كـان لــهم فـضل اĠــبـادرة
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هل الحداثة العربية حداثة رجعية..?
وهل جنى الشعر العربى على الشخصية العربية..?

وهل هــنــاك علاقــة بــě اخــتــراع (الــفــحـل الــشــعــرى) و(صــنــاعـة
الطاغية)..?

هـل فى ديـوان الـعـرب أشـيـاء أخـرى غـيـر الجـمـالـيـات الـتى وقـفـنـا
عليها - وحق لنا - Ġدة قرون..?

هل هـنـاك أنسـاق ثـقـافـيـة تـسـربت من الـشـعـر وبـالـشـعـر لتـؤسس
لسـلوك غـير إنـسانـى وغيـر دėوقـراطىĒ وكانت فـكرة (الـفحل) وفـكرة
(الـنسق الـشـعـرى) وراء تـرسـيـخهـاĒ ومن ثم كـانت الـثـقـافـة - Ėا إن

أهم ما فيها هو الشعر - وراء شعرنة الذات وشعرنة القيم..??
لقـد آن الأوان لأن نبـحث فى العيـوب النـسقـية لـلشخـصيـة العـربية
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(وتسويقه) بـغض النظر عن عيوبه النـسقيةĒ إلى أداة فى نقد الخطاب
ĒصطلحيةĠنظومة اĠوهذا يقتضى إجراء تحويل فى ا Ēوكشف أنساقه
شـرحـنـاه فى الـفـصل الـثـانىĒ بـعـد أن اسـتـعـرضـنا فـى الفـصل الأول
الجـهود النظرية الـتى تشكل خلفية عـلمية لنظـريتنا. ثم تلا ذلك خمسة
فـصـول هى Ėثـابـة الدرس الإجـرائى حـول الأنسـاق العـربـية الـثـقافـية
الـتى تـلـبست بـلـبـوس الجـمالى وتـسـربت عـبـره وبواسـطـته مع شـفـاعة
الـدرس الـبلاغى والـنـقـدى لهـا بـالاسـتـمـرار والـتـرسخĒ حـتى Ġـا جاءت
الحـداثة جـاءت لتـكون مـشروعـا فى النـسقـية والـشعـرنةĒ كـما وضـحنا
فـى الـفصـل الـسـابعĒ حـيث رأيـنـا أحـد أهم مـنـظـريـنـا الحـداثـيـě وهو

حداثى اĠظهر رجعى الحقيقة.
Ēولـئن كـان الـقـول اقـتـصر فـى هذا الـكـتـاب عـلى الخـطاب الـبلاغى
Ēعـاصر تحـديداĠوا Ēفهـذا لايعـنى بحـال أن الخطـاب العـقلانى العـربى
قد نحا من النسقية والـتشعرنĒ وهذا مبحث سنخص له دراسة تتوفر

عليه فى كتاب يلحق هذا الكتابĒ إن شاء الله.

اĠـتــشــعـرنــةĒ والــتى يــحـمــلــهـا ديــوان الــعـرب وتــتــجـلـى فى سـلــوكــنـا
الاجتماعى والثقافى بعامة.

لــقـد أدى الـنـقـد الأدبى دورا مـهـمـا فـى الـوقـوف عـلى (جـمـالـيـات)
الـــنـــصــوصĒ وفى تـــدريــبـــنــا عـــلى تـــذوق الجــمـــالى وتــقـــبل الجـــمــيل
الــنـصــوصىĒ ولــكن الــنـقــد الأدبىĒ مع هــذا وعــلى الـرغـم من هـذا أو
بـسـبـبهĒ أوقـع نفـسـه وأوقعـنـا فى حـالـة مـن العـمـى الثـقـافى الـتـام عن
الـعـيـوب الـنـسـقـيـة المخـتـبـئة مـن تحت عـبـاءة الجـمالـىĒ وظـلت الـعـيوب
النسـقيـة تتنـامى متـوسلـة بالجمـالىĒ الشـعرى والـبلاغىĒ حتى صارت
ĥوذجـا سلـوكـيا يـتحـكم فيـنـا ذهنـيا وعـملـيـاĒ وحتى صـارت ĥاذجـنا
الـراقية - بلاغيـا - هى مصادر الخلل الـنسقى. ولنـأخذ أمثلة من أبى
تـمــام واĠــتــنـبى وأدونــيس ونــزار قــبـانـىĒ وهى أمــثـلــة عــلى الجــمـالى
الشـعرىĒ وهى - أيضـا - أمثـلة على الخـلل النسـقى. وما يتـراءى لنا
جـمـالـيـا وحـداثــيـا فى مـقـيـاس الـدرس الأدبى هـو رجـعى ونـسـقى فى
مقياس الـنقد الثقافى - حسبـما تدعى هذه الدراسة وتحاول أن تثبت
- وكل دعـاوى أدونيس فى الحداثـة سيتضح لـنا أنها خـطاب لفظى لا

يؤدى إلا إلى مزيد من النسقية والرجعية.
وĖـا أن النـقد الأدبـى غيـر مؤهـل لكـشف هـذا الخلل الـثـقافى فـقد
Ēوإحلال الـنقد الثـقافى مكانه Ēكـانت دعوتى بإعلان مـوت النقد الأدبى
وكــان ذلك فى تــونس فى نــدوة عن الـشــعـر عــقـدت فى ١٩٩٧/٩/٢٢

وكررت ذلك فى مقالة فى جريدة الحياة (أكتوبر ١٩٩٨).
وليس القصد هو إلغاء اĠنجز النقدى الأدبىĒ وإĥا الهدف هو فى
تحــويل الأداة الـنـقـديـة من أداة فى قـراءة الجـمـالى الخـالص وتـبـريـره
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هل فى الأدب شىء آخر غير الأدبية..?
لقـد شغلت أدبية الأدب حـيزا عريضا فى البـحث النقدى على مدى
قرونĒ وما تزال تفعلĒ غيـر أن جهودا خارقة قد جاءت لتكشف أشياء

أخرى من وراء ومن تحت أدبية الأدب.
ولقد تدرجت الـنقلات النوعية فى مجال الـنظر النقدى من أطروحة
ريـتـشـاردز فى الــتـعـامل مع الـقـول الأدبـى بـوصـفه (عـملا) إلى رولان
بـارت الذى حـول الـتـصـور من (الـعـمل) إلى (الـنص)(١)Ē ووقـوفه عـلى
الشـفـرات الـثقـافـيـة كمـا فـعل فى قـراءته لـبالـزاك وفى أعـمـاله الأخرى
الـتى فتح فيهـا مجال النـظر النقدى إلـى آفاق أوسع وأعمق من مجرد
النـظر الجمـالى للنـصوصĒ وكذا كـان إسهام فـوكو فى نقل الـنظر من
(الــنص) إلى (الخـطــاب)Ē وتـأســيس وعى نـظــرى فى نـقـد الخــطـابـات
الـثقافية والأنـساق الذهنـية. وجرى الوقوف عـلى (فعل) الخطاب وعلى
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والثقافى يقع تحت تأثير ما هو غير رسمىĒ فالأغنية الشبابية والنكتة
والإشـاعات والـلغـة الريـاضيـة والإعلاميـةĒ والدرامـا التـليـفزيـونيـةĒ وما
إلى ذلكĒ هــو مـا يـؤثـر فـعـلا أكـثـر من قـصـيــدة لأدونـيس أو غـيـره من
الـشـعـراء الـذين سـخـر الـنــقـد جـهـده كـله فـيـهمĒ غـافلا عن الخـطـابـات
الفـاعلة لمجـرد أنها لـيست Ęا يـحسب فى حسـاب الراقىĒ كمـا تقرره
اĠـؤسـسة الأدبـية وشـروطـها الجـمالـيـة البلاغـية. إضـافـة إلى أن النـقد
الأدبى الـتزم بـالـنظـر إلى الـنص الأدبى بـوصـفه قـيمـة جـمـاليـة يـجرى
دائما السـعى لكشف هذا البعد الجمالىĒ وتـبرير أى فعل للنص مهما
كـانĒ تحـت مـبـدأ الأصل الجــمـالى Ęـا جــعل الجـمــال مـنـتـجًــا بلاغـيًـا
مـحـتكـرًاĒ وصار لـلـجمـالى شرط مـؤسـساتىĒ يـصنـعه الـسيـد الشـاعر

ويقوم الفعل النقدى بعمليات التسويق والتعميم.
وهـذا الالـتـزام اĠـبـدئى حـرم الـنـقـد من الـقـدرة عـلى مـعـرفـة عـيوب
الخـطـابĒ ومن ملاحـظـة ألاعـيب اĠـؤسـسـة الثـقـافـيـة وحـيـلـها فـى خلق
حـالة من الـتدجě والـترويض العـقلى والـذوقى لدى مسـتهـلكى الثـقافة
وما يسمى بالفنون الراقية والأدب الرفيعĒ ولسوف نعرض لوجوه هذا
الفعل الثـقافى اĠؤسسـاتى اĠعقد فى الـفصول القـادمة - إن شاء الله
- حيث سيكـون من همنـا أن نحرك أدوات النـقد باتجـاه فعل الكشف
عن الأنـساق وتـعريـة الخطـابات اĠـؤسسـاتيـة والتـعرف عـلى أسالـيبـها

فى ترسيخ هيمنتها وفرض شروطها على الذائقة الحضارية للأمة.
وهذا يـقتـضى منـا التأسـيس لنـظريـة نقـدية ثقـافيـة لهـا أساس هو
Ėـثابـة الذاكـرة الاصطلاحـيةĒ وهـو ما نـعرضه فى هـذا الفـصلĒ ويلى
ذلك فى الفـصل الثـانى عرض لـلنـظريـة واĠنـهج الذى سـيكـون أساسا

Ēبـدلا من الـوقـوف عـلى مـجـرد حـقـيـقـته الجـوهـرية Ēتحـولاته الـنـسـقـيـة
التاريخية أو الجمالية.

مـنـذ هـذه الجـهـود وأخـرى مـثـلـهــا والاكـتـشـافـات من داخل الـفـعل
الـنـقــدى كـانت الـدفــعـة الـقــويـة إلى مـرحــلـة (اĠـابــعـد) الـنـقــديـةĒ حـيث
(الـتاريـخـانيـة الجـديدة) و(الـنقـد الـثقـافى) مـتأسـسـة على نـقـد ما بـعد
البنيـوية وما بعـد الحداثة وما بـعد الكولونـياليةĒ حـيث تأتى مشروعات
نـقـدية مـتـنوعـة تـستـخـدم أدوات النـقـد فى مجـالات أعـمق وأعرض من
مــجـــرد الأدبــيــةĒ مـــجــال مـــا وراء الأدبــيــة. وذلـك مــنــذ صـــار الــوعى
Ėـحــدوديـة الـنـظـرة الجـمـالـيـة (الـبـلاغـيـة) الـتى تـفـتـرض أن الـعلاقـات
الـدلاليـة بـě عـنـاصر الخـطـاب تـقـوم عـلى الإتقـان الـدلالى الـتـامĒ ولذا
فـإنـها سـتعـجـز عن كشف الـسقـطـات الفـرويديـةĒ مثـلاĒ وستـظل تنـظر
إليـها عـلى أنها تـعبـيرات مقـصودة وذات وظـيفة جـمالـيةĘ Ēا يـجعـلها
تعـجز عن إدراك الأبـعـاد اللاشعـورية(٢). مثـلـها مـثل نظـرية الأجـناس
التى تنظـر إلى النصوص بوصفها مـنظومة من الدوالĒ وهذا يحد من
قدرتـها على رؤية اĠضمـر الأيديولوجى وعلاقة ذلك بالـذاتية اĠقنعة(٣).
وهذا ما يجعل إيستهـوب يطرح مفهوم (الفعل الدال) ليحل به اĠشكل
الـنقـدى الذى رسـخته الـدراسـات التـقلـيديـة فى الـتفـريق بě أدب راق
وآخـر شـعـبىĒ وحــسب مـفـهـوم الـفـعل الـدال يـصـبح كل مـا هـو حـامل

دلالة مادة للنظر والتحليل.
ونحن لو نظرنا فى أمر اĠبحـث النقدى لهالنا الاهتمام اĠفرط بكل
ما هـو أدبى/ جمـالى بـاĠفـهوم الـرسمـى للأدبىĒ وإغفـال ما لا يـندرج
تحت تــصـنــيف الجــمـالىĒ وفـى اĠـقــابل نــرى أن الـفــعل الجــمـاهــيـرى
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كسرت مركزية (الـنص) ولم تعد تنظر إليه Ėا إنه نصĒ ولا إلى الأثر
الاجـتــمـاعى الــذى قـد يـظن إنه مـن إنـتـاج الــنص. لـقـد صــارت تـأخـذ
الـنص من حيـث ما يـتـحـقق فيه ومـا يـتـكشف عـنه من أنـظـمـة ثقـافـية.
فالنـص هنا وسـيلـة وأداةĒ وحسب مـفهـوم (الدراسـات الثـقافـية) ليس
الـنص سـوى مـادة خام يـسـتـخدم لاسـتـكشـاف أĥـاط مـعيـنـة من مثل
الأنـظمة السرديـة والإشكاليات الأيديـولوجية وأنسـاق التمثيلĒ وكل ما
ėــكن تجــريــده من الــنص. لــكن الــنص لــيس هــو الــغــايــة الــقــصـوى
لـلدراسـات الـثـقـافيـةĒ وإĥـا غـايـتهـا اĠـبـدئـيـة هى الأنظـمـة الـذاتـية فى
فـعــلــهـا الاجــتـمــاعى فى أى تــمــوضع كـانĖ Ēــا فى ذلك تــمــوضـعــهـا
النصوصى(٦). وليست اĠسألة بقـراءة النص فى ظل خلفيته التاريخية
ولا فى اســتــخــدامه للإفــصــاح عن الحــقب الــتــاريــخــيــة ذات الأĥـاط
اĠـصطلح عليـهاĒ فالنص والتاريخ مـنسوجان ومدمـجان معا كجزء من
عملـية واحدة. والـدراسات الـثقافـية تـركز على أن أهـميـة الثقـافة تأتى
من حقيقة أن الثقافـة تعě على تشكيل وتنميط التاريخ(٧). وأفضل ما
تـفـعله الـدراسات الـثقـافيـة هو فى وقـوفهـا على عـملـيات إنـتاج الـثقـافة
وتـوزيعـها واسـتهلاكـهـاĒ وهذه Ėـا إنهـا تمـثل الإنـتاج فى حـال حدوثه
الــفـعــلى فـإنــهـا تــقـرر مــصـيــر أسـئــلـة الــدلالـة والإمــتـاع والــتـأثــيـرات
الأيديولوجيـةĒ وهذا يستحضر نظرية (الـهيمنة) التى طرحها قرامشى
من قـبل والـتى يـؤكـد فيـهـا أن الـسـيـطـرة لا تـتم بـسـبب قـوة اĠـسـيـطر
فحسب ولـكنـها أيضـا تتمـكن منا بـسبب قـدرتها عـلى جعلـنا نقـبل بها
ونسـلم بوجاهـتها(٨). غـير أن الدراسـات الثقـافية تـوسع من استخدام
نظـرية الهـيمنةĒ وĖـا إن قرامشى بـنى نظرته إلى الـهيمـنة على كشف

Ġا يأتى من دراسات فى الفصول الخمسة اللاحقة.
وĖـا إنـنا ĥـر فى مـرحـلتـنـا الـثقـافـيـة الراهـنـة بحـال من اĠـراجـعة
النـقدية الذاتيةĒ فـإن ذلك هو ما يفرض السؤال اĠـرحلى اĠتشكك على
نـظـريـات النـقـد والحـداثـةĒ ويضـعـنـا فى (اĠـابـě)Ē حيث يـنـكـسـر الحد
الـفاصل ولايـعود هـنـاك حدĒ وكـما يـشيـر هايـديـجر مـحيلا إلى الـدلالة
الإغـريـقيـة لـكلـمة حـدĒ وهـو الذى لايـعنـى نهـاية شىء مـاĒ وإĥـا يشـير
إلـى بـدايــة شىء آخــر جـديــد ومـخــتـلف(٤). وهــذا مـعــنى يــصف حـال
الـوضع الـثــقـافى الـراهن حـيـث إن الحـد فـيـمـا بــě الحـداثـة ومـا بـعـد
الحداثةĒ أو فيما بě البنيـوية وما بعد البنيويةĒ ليس حدا فاصلا يعلن
عن نـهـايـةĒ ولـكــنه حـد يـنـبئ عن بـدايـة أخـرى لـهـا امـتـدادهـا وبـعـدهـا
الجديد. وهذه صورة الحال فيما بě النقد النصوصى (الألسنى) كما
نـعهـدهĒ وبداية حـد جديد هـو (النـقد الثـقافى)Ē والحـدود اĠتقـاطعة من

كافة اĠداخل النقدية - كما سنرى فى الفقرات اللاحقة.
***

Ēهـناك إنجازات نـقدية مـهمـة تؤسس للـنظر الـنقدى بـبعده الـثقافى
وتمثل Ġشروعنا ذاكرة اصطلاحيةĒ وسنعرض لها هنا.

١- الدراسات الثقافية:١- الدراسات الثقافية:
يـتـسـاءل جونـاثـان كـولـر عمـا يـحـدث فى الحـقل الـنقـدى حـě يـلـحظ اĠرء
أسـاتذة الأدب يـنصـرفون عن دراسـة ملـتون إلى دراسـة مادونـاĒ وعن دراسة
شكـسبيـر إلى دراسة الدرامـا التلـيفزيـونية (soap opera) ويرى الـبروفـيسور
الفـرنسى يـكتب عن الـسجـائرĒ وزمـيله الأمـريكى يـكتب عن الـسمـنة.. إلخĒ ما
يـحـدث هو (الـدراسـات الـثقـافـية cultural studies(٥) هـذه الـدراسـات التى
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تـغطى الدراسات الثـقافية مسـاحة عريضة من الاهـتمام اليوم وقد
حظـيت بـشـيوع واسع فى الـتـسـعيـنـاتĒ مع أنـها قـد ابـتدأت مـنـذ عام
١٩٦٤ كـبـدايـة رسـميـة مـنـذ أن تـأسـست مـجـمـوعـة بـيـرمـنـجهـام تحت
(Birmingham center fot contepmporaray cultural studies) مــــســــمى
ومر اĠركز بتطورات وتحـولات عديدة إلى أن انتشرت عدوى الاهتمام
الـنـقـدي الــثـقـافىĒ مــتـصـاحــبـة مع الـنـظــريـات الـنــقـديـة الـنــصـوصـيـة
والألـسنـية وتحـولات مـا بعـد البـنيـويةĒ لـيـتشـكل من ذلك تيـارات نقـدية
مـتنـوعـة اĠبـادđ والاهـتمـامـاتĒ ولكن الـعـامل اĠـشتـرك فـيهـا كـلهـا هو
تــوظـيف اĠــقــولات الـنــظـريــة فى نــقـد الخــطـابĖ Ēــا فى ذلك مــدرسـة
بـيـرمـنـجـهـامĒ الـتى قـد تـبـدو وكـأنـهـا تـرفض الأسـاس الـنـقـدىĒ ورĖا
جاهـر بعض مريديـها فى معـاداتهم للنـظريةĒ إلا أن علاقـتها بالـنظرية
هى Ėثـابة الوجه الآخر لـلعمـلةĒ حتى لكـأن الدراسات الـثقافيـة تطبيق
بـحـثى لـلـنـظـريـة - كـمـا يـقـرر كـولـر(١٢)Ē بل إن هـو قـارتĒ أول رئـيس
Ġـركز بـيـرمـنـجـهـامĒ أشـار بـوضـوح إلى مـصـادرهم الـنـظـريـةĒ مـحددا
إيـاهــا بـثلاثـة مـصـادر هى تــاريـخـيـة وفـلــسـفـيـةĒ أولاĒ وإلى حـد مـا -
حـسب تعبـيره - ثم سـوسيولـوجيةĒ وإلى حـد ما أيـضاĒ وأخيـرا أدبية
نقديةĒ وهذا هو الأهمĒ كما قال هو قارت(١٣). ومع هذا فإن كثيرا من
Ēمن حـيث فـقـرهـا الـنـظرى Ēالـنـقـد ظل يـوجه إلى الـدراسـات الـثـقافـيـة
وتـركيزهـا على الـعوامل الاقتـصاديـة واĠاديةĒ خـاصة الاتجـاه اĠسمى
Ēالـذى طرحه بـورديو (ـال الثـقافىĠرأس ا) ومـفهـوم Ēـاديـة الثـقافـيةĠبا
حـيث جرى تـأويل كل فعل حـسب شـروط الإنتـاج والاستـهلاك. وحدث
تـمجـيد لـلـخطـاب اĠعـارض لمجرد أنه مـعـارضĒ والاحتـفال بـالهـامشى

علامـات الـتسـلط من حيث علاقـتـها بـالطـبقـةĒ فـإن الدراسـات الثـقافـية
تــوسع المجـال لـيـشـمل الــعـرق والجـنس والجـنـوسـة (gender) والـدلالـة

والإمتاع.
والإنتاج لهذا أبعد بكثـير من أن يكون مجرد عملية اقتصاديةĒ إنه
Ēس الأحلام مع الــتــعـويض الــنــفـسىė وكـمــا يـقــرر فــوكـو - فــعل -
والاتصـال مع اĠواجـهةĒ والـتصـور مع الـهويـة. والإنتـاج خطـاب يؤدى
Ēفقوى الـهيـمنـة تمـارس عبـره هيـمنـتها Ēěومتـعارضـ ěمزدوجـ ěفـعلـ
كمـا أننـا نرى فـيه أسالـيب مقـاومة هـذه الهـيمـنة(٩). هذا الـتداخل فى
الـفعـل الثـقـافى من حـيث كـون الثـقـافـة تـعبـيـرا عن الـنـاس وفى الوقت
ذاتـه هى أداة لــلــهــيــمـنــة هــو تــداخل أســاسـى له قــيــمــة مـركــزيــة فى
الـدراسـات الـثـقـافـيـةĒ وهـنـاك حـافـز قـوى فى هـذه الـدراسـات لـكـشف
أساليب الثقافة فى صياغة مستهلكيها وفى تسخيرهم كذوات برغبات
(١٠)(Interpellate) هذا ما يسـميه ألتوسيـر بالاستجواب Ēوقيم مـحددة
وهـو مفـهوم يـشيـر إلى ما تـفعـله الإعلانـات الدعـائيـة - مثلا - حـينـما
تخاطبك كإنسان ذى خصوصـية بوصفك مستهلكا تتحلى بذوق نوعى
مـتـقــدمĒ وعـبـر زخ هـذه الـصــفـة فـيك مـرة ومــرة وأخـرى تـصـبح أمـام
نفسك وكأنك ذلك اĠـصنف بتلك الـسمات. تتـساءل الدراسات الـثقافية
عن مدى هيمـنة الأĥاط علـينا وعمـا إذا كنا قادرين علـى تعديل وجهة
هـذا الـفـعل اĠـهيـمن إلى وجـهـات أخرى..?! ومـا مـدى مـسؤولـيـتـنا عن
هـذا الـذى نـفـعلـهĒ وهل مـا نـرى أنه خـيـار خـاص هـو - فعـلا - خـيار

خاص أم أنه توجيه قسرى لقوى لا سيطرة لنا عليها..!(١١).
***
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Ēوالنقد النسوى Ē(Multiculturalism) والتـعددية الثقافية Ēبعد الحداثة
ومن خلال توظيفه للمقـولاتĒ ونقده لها فى الوقت ذاتهĒ يطرح مفهومه
عند نقد ثقافة الوسائل (Media Culture). وتنبنى نظرته على ما طرح
منظـرو مدرسة فـرانكـفورت حول الـتفـاعل الذى يحـدث كنـتيجـة لتدخل
الـوسائل فى تشـكيل أفـعال الاستـقبالĒ أى فى تـصنـيع التلـقىĒ بحيث
تجـرى عـمـلــيـات تـسـلــيع الـثـقـافــة مع دمج الـنـاس فـى مـسـتـوى واحـد
وتـعمـيم هذا الـنموذج Ęـا يحـقق تبـريرا أيـديولـوجيا Ġـصلـحة الـهيـمنة
الرأسـمـالـيـةĒ ويـتولـى إقحـام الجـمـاهـيـر فى شبـكـة المجـتـمع الـعـمومى
والثقافة العمومية(١٦). ومع وجاهة هذا التصور فى عرف كلنر إلا أنه
يلاحظ أن مـدرسة فـرانكـفورت ومـعها مـركز بـيرمـنجـهام قـد غالـتا فى
Ēالاحـتفـال بـفكـرة (الـرفض) وجرت الـغـفـلة عن وجـوه الـرفض وأنواعه
فى حـě أنه لا يـكـفى أن نـتـعـرف عـلى حـالـة رفض للاحـتـفـال بـهـا من
دون التميـيز بě الحالاتĒ تماما كمـا جرى لدى بعض أصحاب نظرية
الاستـقـبال حـيـنـما اكـتـفوا بـالاحـتـفال Ėـتـعة الجـمـهـور اĠسـتـقبل دون
التـمعن أو نقد وظيفة اĠتـعة. حتى لقد جرت تسمـية العنف الذى يتخذ
اĠـتـعـة وســيـلـة لـه عـلى أنه رفض ومــتـعـة جــمـاهـيـريــة وذلك فى بـعض

الدراسات عن أفلام هوليوود.
لـهذا يقـدم كلنـر تفريـقا بـě ثلاثة أنواع لـقراءة الرفض أو اĠـقاومة
هى قراءة الـهيـمنـةĒ وقراءة التـحاورĒ وقـراءة اĠعـارضة (ص ٣٧) على
أساس أن النظر النقدى لثقافة الوسائلĒ حسب مصطلح كلنرĒ يعتمد
عــلى أخـذ الــنص مـقــرونـا فى تــفـاعلاته مـع المجـتـمـعĒ وتـقـاطــعـاته مع
أنظمة الإنتاج وأنظمة الاستقبالĒ وذلك للكشف عن التعقيدات القائمة

فى مواجهة ما اصطلح على وصفه بالراقى(١٤).
وفى ضـوء هذه الاعـتـراضـات تولـدت اتجـاهـات أخرĒ تـأخـذ سؤال
الـنـقـد والـنـظـريـة والـثـقـافـة إلى آفـاق أعـمق مع تلافى عـيـوبĒ أو لـنـقل
تسطيـحات الدراسات الثقافيـة. وإن كان اĠرء يسلم بفضل الدراسات
الـثقـافـيـة فى الاهـتـمـام باĠـهـمل واĠـهـمشĒ وتـوجـههـا نـحـو نـقـد أĥاط
الـهـيـمـنـةĘ Ēـا فـتح أبـوابـا من الـبـحـث ذى الاتجاه الإنـسـانـى الـنـقدى
الجـريء والدėـوقراطـى. وسنـقف على الـتطـورات النـظريـة فى الدرس

النقدى الثقافى فيما يلى من فقرات.
٢- فى نقد الثقافة٢- فى نقد الثقافة

Ēهذا ما يـعلنه دوقـلاس كلنر (ابعـدĠا) لا (ěـابĠا) نحن فى مـرحلة
الـذى يـعتـرض عـلى الـذين يـحـسمـون أمـر الـتـحول ويـجـزمـون بـحدوث
النـقلة من الحداثة إلى ما بعـد الحداثةĒ ويقدم كلنـر نقدا مركزا لأفكار
بـودريـارĒ سنـعرض له لاحـقـاĒ وهو بـهذا يـقـصد أن يـقول إنـنـا بحـاجة
إلى إعمال مقولات الحداثة ومـقولات ما بعد الحداثةĒ معا وفى آنĒ مذ
كـنا ĥـر Ėـرحـلة من الـتـحول غـيـر اĠسـتـقـرĒ وليس مـصـطلح (مـا بـعد
الحداثة) إلا مـؤشرا سيـميائيـا يوحى بأن هـناك ظاهرة جـديدة تحتاج
إلى من يـرسمهـا وينظـر لها(١٥). كـما أن اسـتخدام هـذا اĠصـطلح هو
علامـة على أن شـيئـا مـا ėسك بـتلابيـنا ويـزعـجنـاĒ هو ظـاهرة جـديدة

مختلطة اĠعالم ما زلنا غير قادرين على تصنيفها أو الإمساك بها.
من هــنـا يــشــرع كــلــنـر بــطــرح نــظــريـتـه الخـاصــة آخــذا مــدرسـة
بيرمـنجـهام ومدرسـة فرانـكفورت فى الـدراسات الـثقافـية كـمصدر من
مصـادرهĒĒ مع ما يقدمـه من نقد لهـما معـاĒ ويضيف إليـهما نـظرية ما
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تداخل عناصـر السلطة مع اĠعرفـة شىء موضع اعتبارĒ وكذا هو أمر
عـلاقـة اĠـتـعـة مـعــهـمـاĒ إنـنـا نـتـعــلم كـيف نـسـتـمــتع ومـا الأشـيـاء الـتى
Ēنتعلم متى نضحك ومتى نبتسم Ēوالأشياء التى نتجنبها Ēنستمتع بها
ولـقـد تولت تـكنـولوجـيا إنـتاج اĠـسلـسلات الكـوميـدية تـذكيـرنا بـاĠواقع
التى يجب عليـنا أن نقهقه فيها عبر تسجـيلها Ġؤثرات صوتية ضاحكة
فى اĠواقف الـتى يرى اĠنـتج ضرورة الضـحك فيهـاĒ إن هناك أنـساقا
Ēـقاييس اجـتمـاعيةĠ ولـذا فإننـا نسـتمتع وفـقا ĒـتعتـناĖ مـنظـمة تتـحكم
مثـلما نتحفظ وفقا لـشروط Ęاثلة ģ تدريبـنا على عدم الانطلاق فيها.
ولـهذا نـرى أنـاسـا تـضـحـكهم الـنـكت الـعـنـصـريةĒ مـثـلـمـا نـرى آخرين
يجـدون متعـة فى مشـاهدة منـاظر العـنف والاغتصـابĒ وكل هذه أمور

جرى تعلمها واكتسابها (كلنر ٣٩).
من هـنا فـإنه من الـواجب النـظـر إلى فعل الإمـتـاع نظـرة إشـكالـية
تـضع اĠـتعـة مع غـيـرهـا من الأفعـال الـعـمومـيـة الـبشـريـة من الخـبرات
والـسلـوكيـات Ęا هـو استـجابـة لبـواعث نسـقيـةĘ Ēا يـتطـلب التـساؤل
عـمـا إذا كــان فـعل الإمـتــاع يـدفـعــنـا إلى حـيــاة أفـضل وإلى مــجـتـمع
أفـضل أم أنـه يـزج بـنـا فى أتـون الـفـعل الـيــومى الـذى يـفـعل فـعـله فى

إخضاعنا وإذلالنا.
هذا مـا يـجعل كـلنـر يعـترض عـلى اعـتبـار أفعـال الرفض والإمـتاع
فى الـنص الثـقافى علامـات على مـوقف طلـيعى لمجـرد انطـوائهـما على
صـفتى اĠـعارضـة واĠتعـة. إن الأمر يـتطلب الحـفر فى الـسيـاقات التى

تحتضن أفعال الرفض وأفعال الإمتاع(١٩).
والـسياق اĠـعنى يـستحـضر اĠـفهوم الـذى يطـرحه روسبرج من أن

فيما بě النصوص والجمهورĒ والقوى التى تتولى إنتاج الوسائلĒ فى
حركة السياق الاجتماعى والتاريخى.

إن التفـريق فيما بـě (البديل) و(اĠـعارض) عامل جـوهرى فى نقد
الـثـقـافـةĒ الـتـفت إلـيـه جـيـمـسـون وولـيـامـزĒ حـيث إن عـدم الـكـشف عن
الـعـنـاصـر اĠـهيـمـنـة ثـقـافـيـا يحـول الـتـاريخ إلى مـجـرد مـجـمـوعات من
Ēوالفـروق فـيـما بـيـنـها سـتـكون فـروقـا اعـتبـاطـية ĒـتغـايـرةĠالـعنـاصـر ا
وســتــكـــون مــنـــظــومــة مـن الــقــوى اĠـــتــمـــايــزة الــتـى لاėــكن تـــقــريــر
تأثـيراتها(١٧). وسيقع المحـذور اĠعرفى - كـما ينـبه كولر - إذ سـتبدو
اĠرحـلـة الـثـقـافـية اĠـقـروءة وكـأنـهـا لاتقـدم سـوى دلالـة واحـدة لـتـكوين

اجتماعى(١٨).
ولـلدراسـات الثـقافـيـة فضل فى تـوجيه الاهـتـمام Ġـا هو جـماهـيرى
Ēوجرى الوقـوف على ثقـافة الجماهـير ووسائـلها وتـفاعلاتها Ēوإمتـاعى
وهـذا شىء جـوهرى ومـهمĒ غـير أن كـلنـر يلاحظ أن هـناك أĥـاطاً من
الأنساق الـثقافيـة جرى تثبـيتها لمجـرد أنها جمـاهيرية وإمـتاعية. وهذا
فعل ينقصه الحس النـقدى من حيث إنه لا يلحظ دور لعبة الإمتاع فى
تــرويض الجــمـهــور ودفــعـهم إلى قــبــول الأنـســاق اĠـهــيــمـنــة والـرضى
بـالـتـمـايـزات الجـنـسـيـة (الجـنـوسـيـة) والـطـبـقيـةĒ مـثـلـمـا حـدث فى فـلم
(رامـبو) و(تيـرمينـيتـور) حيث سخـرت اĠتـعة من أجل العـنف الذكورى

والطبقى (كلنر ٣٩).
***

ليست اĠتعة مجرد فعل فطرى أو محايدĒ إنها أمر نتعلمه وبالتالى
فـهى مزيج من عنـاصر اĠعـرفة وعنـاصر السـلطةĒ ومـنذ فوكـو ومسألة
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يـحـمـيه من الـتـورط الأيـديـولـوجى الـذى وقـعت فـيه (الـدراسـات الـثـقـافـية)
وتحـمـيلات كـلمـة (الأدب الـشـعبى) أو الجـمـاهـيرىĒ ثم إن هـذا اĠـصـطلح
يكـسر الفواصل الـتقليـدية فيمـا بě الثقـافة وفعل الاتصـالĒ ويفتح المجال
لـلنظـر فى الثـقافـة بوصـفهـا إنتاجـاĒ وللـنظـر فى وسائل تـوزيعـها وطرائق
ěوالـتفـريق بيـنهـا وب Ēذلك لأن الـثقـافة ذات طـبيـعة اتـصالـية Ēاسـتهلاكـها
فعل الاتصال ماهو إلا تفريق عشوائى وتعسفى فالثقافة تحدث بالاتصال
والاتـصال يـحـدث بـهـا (كـلنـر ٣٤-٣٥). هـذا مـا كـان دى سيـرتـو يـسـميه
بحـضـارة الـعě بـوصف الـعě هـى أداة الاستـقـبال الـتى يـجـرى التـركـيز
عليها تركيزا يلغى أو يكاد يلغى الحواس الأخرىĒ وصار الجسد يستقبل

العالم عبر حس واحد(٢٣).
ولـوسائل الإنـتاج الثـقافى حيـلهـا التى توهم عـبرهـا أنها تـقدم لكل
فـرد ما يتطلـبه هو تحديدا ويحـتاجهĒ وبهذا تقـسر اĠرء على الانضواء
مع الآخرينĒ حيث يجرى استغلال مفهوم الاختلاف واللعب بهĒ بحيث
تجد نفـسك مدعوا للـتميز والـتفرد عبـر قبولك للـمنتجĒ وفى الوقت ذاته
هـناك ما يقول لك إنـك لكى تكون مثل غـيرك فعليك أن تـقبل باĠعروض
أمـام عـيـنيك(٢٤). جـرى ذلك عـلى مـسـتـوى حضـارة كـبـيـرة فـفى بـداية
الــتــســعـيــنــات دخل مــســلــسل (دالاس) الأمــريــكى إلـى أجـهــزة الــبث
الأوروبـيةĒ وبه تـمت إعادة بـرمجـة الصـناعـة الدرامـية الأوروبـيةĒ حيث
فـتح اĠـســلـسل مـجـالا ذوقــيـا جـديـدا لــدى جـمـهـور كـان ėــلك ثـقـافـته

الدرامية الخاصة(٢٥).
ومـثل ذلك لاحظ عدد من الـدارسě أن الـشخـصيـات التى تـقدمـها
هوليوود عن الـعرب هى شخـصيات ليـست محددة فى مـكان معě ولا

فـعل الإفصـاح عن الذات هو فـى التبـديل اĠتـواتر لـهذه الـذات بطرائق
مهيـأة للتوظيف التعبـيرى من جهةĒ وقابلة للـتكرارĒ من جهة ثانية(٢٠).
والكلام لا يتصف بصفته التعبيرية إلا لقابليته للتكرارĒ ألم يقل الإمام

على بن أبى طالب: لولا أن الكلام يعاد لنفد(٢١).
وحسب هذا الـتصور للـسياق فـإن اĠتعة عـند روسبرج(٢٢) تنطوى
عـلى أبعـاد دلالـيـة مركـبـة حـالهـا حـال اĠـعنـى وما له من تـعـقـيدات فى
تشـابكات دلالاتهĒ فقد تكون اĠـتعة نتيجة Ġا ėـنحه اĠرء من تفسيرات
للـحالة من حيث علاقتهـا بحال انتماءاتهĒ أو Ėـا تقدمه له من إمكانات
لـلتـصرف حـسب نوازع الحـالةĒ وفى أوقـات أخرى قـد تنـتج اĠتـعة من
الحدث نـفسهĒ وĖا يـحمله من تـأكيداتĒ أو لـعدم قيـام هذه التـأكيدات
فى حـě تـوقـعـها. وعـلى أيـة حـال فـإن حصـول الـنـاس عـلى أنواع من
اĠـتع وتـعدد ذلـك وكثـرة تـبدله يـجـعل سـؤال الثـقـافة والـنص والمجـتمع

سؤالا إشكاليا وجوهريا فى النقد الثقافى.
***

يسـتـخـلص كـلـنـر بـعد ذلـك رؤيته الـنـقـديـة الـتى يـسـميـهـا (نـقـد ثـقـافة
الوسائل) بأن يـطرح تصوره الـذى يقوم على أسـاس أخذ الثقـافة كمجال
للـدراسةĒ بحـيث لايجرى تـفريق بě نص راق وآخـر هابط وعدم الانـحياز
لأى مـنهماĒ ولا بě الـشعبى والنـخبوىĒ وذلك لتجـنب اĠوقف الأيديولوجى
الـذى يتـضمـنه مـصطـلح (جـماهـيرى) و(شـعبـى)Ē مع الأخذ بـالاعتـبار أن
الــتــفـريـق ĘـكنĒ إذا مــا كــان لأســبـاب اســتــراتـيــجــيــة تـقــتــضـيـه بـعض
(Media Culture ثـقـافـة الـوسـائل) الـنـصـوص. ويـرى كــلـنـر أن مـصـطـلـح
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الحقيقة التكنولوجـية التى تغير معها الخطاب الإعلامى وحلت الوسيلة
مـحل الـرسـالـةĘ Ēـا غـيـر لـغـة الأشـيـاء وبدل الـواقع الـذهـنى والـذوقى
الــذى كـنــا نــألـفه إلـى واقع آخـر أهـم سـمــاته أنه غــيــر واضح ولا هـو
مـسـتـقـر. وفى هـذا الـواقع الــتـكـنـولـوجى صـارت الـنـمـاذج والـعلامـات
الإعلامـيـة تـقدم صـيـغـا فـكـريـة وسـلـوكـية تـمـثل خـبـرة مـجـتـلـبـةĒ تـفوق
الخبـرة الحياتية اليوميـة وتختلف عنها. غـير أن بودريار يعود بعد ذلك
لــيــصــدم الجــمــيع ويــعــلـن عن انــتــصــار (اĠــوضــوعى) - وهى عــودة
ميـتـافيـزيـقة - كـمـا يصـفـهـا كلـنـر الذى يـقـدم نقـدا لـبودريـارĒ ويـصفه
بـالتراجع عـن مشروعه الـنقـدى اĠابعـد - حداثىĒ ويـشيـر تحديدا إلى
كـتـابه عن أمـريــكـاĒ حـيث اتـخـذ بـودريـار الــنـمـوذج الـثـقـافى الأوروبى
مقياسا للقراءة والحـكمĒ وصارت أوربا تمثل الراقى والنموذجى بينما
كل مـا هـو فى الثـقافـة الأمريـكـية بـدا سلـبيـا ودونـياĒ وهـذا الذى فـعله
بــودريــار هـو عــودة Ġــركـزيــة عــصـر الحــداثــة الأوروبـيــة وعــقلانــيـتــهـا

النموذجية(٢٨).
من هـنـا يـطـرح كـلنـر تـصـوره حـول مـا سـماه (Cyberpunk) ولعل
أقرب تـرجمة لهـذا اĠصطـلح هو الروايـة التكنـولوجيـةĒ وهو يهدف إلى
وضع تـصور يواجه به دعاوى بـودريار اĠابعـد حداثية واĠتـراجعة معا

- كلنر ٢٩٧-٣٠٤).
والـرواية التـكنولـوجيـة تتعـلق بالخطـاب الثقـافى اĠتحـول الذى يرى

كلنر أنه خطاب فى (اĠابě) وليس اĠا بعد - كما ذكرنا أعلاه - .
(Cyber) أولاهـمـا هى ěمـن كـلـمـتــ (Cyberpunk) يــأتى مـصــطـلح
ذات الجـذر الإغـريـقى الـذى يـعنى (يـسـيـطـر عـلى) أو (يـتحـكم فى) ثم

فى زمن واضح Ęا يـجعلهـا شخصـية كلـية لكى تشـمل العرب فى كل
زمان ومكان وتكون بهذا صورة تنميطية للعربى ثقافيا وتاريخيا(٢٦).
عـلى أن Ęـا يـدعـو للانـتـبـاه أن الـدراسـات الثـقـافـيـة الـنـقـديـة التى
أجريت عـلى تـفاعلات الاسـتقـبال الجـمـاهيـرى تشـير إلى أن الـناس لا
يسـتـسـلـمون لـكل مـا تـضـخه الوسـائل الإعلامـيـة فى عـقـولهـم بسـلـبـية
مطلقةĒ كما هو الظن التشاؤمى العامĒ وهناك ما يشير إلى أن الناس
Ēوبطرق ابـتكارية خلاقة وإبداعية Ēيتـفاعلون بأشكال وأسالـيب متنوعة
ويـقدمـون تفـسيراتـهم الخاصـة للأحداثĒ وĠـا يشـاهدون. وهـذا هو ما
يـفــرض دراسـة الاسـتـقـبـال الجــمـاهـيـرى فى ضــوء نـظـريـة (الأنـسـاق
الـثقـافـيـة)Ē وهى مـشروعـنـا الـذى سـننـاقـشه فى الـفـصل الـثانى - إن

شاء الله -.
٣- الرواية التكنولوجية٣- الرواية التكنولوجية

احتل بـودريار مـوقعا طـليـعيـا فى السبـعيـنات والـثمانـينـات بطرحه
Ġــفــهــوم (الحـقــيــقــة الــتـكــنــولــوجــيـة)Ē وهــذه هى تــرجــمــتى Ġــصــطـلح
(HYPERREALITY) اĠستخدم الآن فى خطاب ما بعد الحداثة. وهو
مصطلح نشأ من خلال نقـد الخطاب الإعلامى الذى عبره أخذ مجتمع
ما بعد الحداثة يتكونĒ وهو خطاب يتقرر معه - فى دعوى بودريار -
الانـتــقـال مـن مـرحــلـة إلـى أخـرىĒ ومن خــصـائـص اĠـرحــلـة الجــديـدة
اخـتـفـاء الذات واĠـعـنى والحـقيـقـةĒ ومـعهـا اخـتـفي مـا يسـمـيه بـودريار
بـالاقـتــصـاد الـسـيـاسـى والحـال الاجـتـمـاعــيـة الـتى يـرى أنــهـا لم تـعـد
مــحــســـوســة فـى خــضم الـــتــكــويـن الــراهن. هـــذا الــتـــحــول الجــذرى
(الـراديـكـالى) فى الـنـظـريـة الاجـتـمـاعـيـة اĠـعـاصـرة كـان نـتـيـجـة لـتـلك
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مع عوالم الكـون اĠتـنائـية ومع كائـنات مـتخـيلة فى إمـبراطـوريات على
كـواكب لا واقع لـهـاĒ ومن ثم فـإن أسلـوب الـروايـة الـتـكنـولـوجـيـة يـقوم
عـلـى الـتــخــيل اĠــركــز اĠــبــنى عــلى اĠــمــكن واĠــتــصــور مع شــفــافــيـة
الـتوصـيفĒ فى شـخصـيـات عجـائـبيـة وعنـيـفة تـقـاتل من أجل الـسلـطة
والـبـقـاء فى عـالم اĠـديـنـة الحـديـثـة ومـا يـتـضـمـنه من الـبـيـوتـات اĠـالـية
والصـناعية الـضخمـة. وعامل السـرعة مع عامل الطـاقة همـا الخاصية
الأسلوبـية للسـرد التكنـولوجىĒ يضـاف إلى ذلك عامل اĠفاجـأةĒ تماما
كمـا هى سمات المجتمع التكـنولوجى شديد التـقدمĒ وكأĥا هى Ėثابة
نـظرية اجتمـاعية - حسب تعـبير كلنـر (٣٠٢/٢٩٩) الذى يقدم أعمال
ويـلـيام جـبسـون الـروائيـة بوصـفـها علامـة على هـذا الخـطاب الـسردى
Ēوواضـعا إياهـا فى معادلـة مع نظريـات بودريار Ēالتـكنولـوجى الجديد
وهـو بـهذا يـلـغى الحـدود الـتقـلـيـدية بـě مـا هـو سردى ومـا هـو نـظرى

(ص٣٠١).
ومع أنهـا رواية الخـطاب الجـديد إلا أنـها تـلتـزم بالـشرط الـسردى
Ēوتمـزج الـعـلـمى بـالخـيالى Ēالـتـقـليـدى كـالحـبـكـة والشـخـصـيـة والـقص
والفـلسفى بالأدبى والبـوليسىĒ مثلمـا تجمع بě البشرى والآلىĒ وهى
نوع من أدبيات الأخلاق الـسوقية - كـما يصفـها كلنـر (٣٢٣) - فيها
Ēعلـوماتية تحـت إرادة الإنسان ومن أجلهĠمسعى لجـعل التكـنولجيـا وا
إضـافة إلـى مسـعـاهـا لـكـسـر الاحـتـكـارات الإمـبـريـالـيـة الـعـلـمى مـنـها

واĠعلوماتى واĠالى والسلطوىĒ ولذا فهى خطاب حركى ونشط.
من هـذا العرض نـدرك الحاجة إلى نظـرية فى النقـد الثقافىĒ وهى
النـظـريـة التى سـعى دوقلاس كـلـنر لأن يـسـتنـبت لـهـاجذورا فى ثـقـافة

جـرى اسـتخـدام الكـلمـة فى الإشـارة إلى أنظـمـة التـحكم الـتـكنـولوجى
اĠتـطورة (Cybernetics). وتحـيل أيضـا إلى كلـمة (Cyborg) التى تدل
على نوع من الـدمج التـركيبـى فيمـا بě الخـبرة البـشريـة والآلة. بيـنما
تحيل كـلمة (Punk) إلى حـركة (الـروك) التى تدل عـلى الحال اĠتـطرفة
لـلحيـاة اĠدنيـة الحديثـة حيث الـعنف والجنس والـثورة اĠضـادة لكل ما
هـو أوامرى فى أسـاليب اĠـعـاش اليـومى أو فى اĠوسـيقى واĠـوضات.
والكـلـمـتان مـجـتـمعـتـان تحيـلان إلى مزاوجـة دلالـيـة فيـمـا بـě الثـقـافة
الجـانبـية لـلتكـنولجـيا اĠـتطورةĒ والـثقـافة الهـامشـية لـلشوارع الـشعـبية
الخلفـية (كلـنر ٣٠١). هو خطـاب مركب من عنـاصر الحياة اĠـصاحبة
للتغـير التكنـولوجى اĠستـمر فى التغيـر والتحولĒ تجمع هـذه العناصر
وتـركب فيـمـا بـيـنهـا فى عـمـلـيـة مونـتـاج تـدمج مـا هو إنـسـانى Ėـعـناه
اĠـعارضĒ ومـا هـو تكـنـولوجى مـشـاغبĒ ويـرى كلـنـر أن هذا الخـطاب
يتـوافق من حـيث التـوجه مع اĠـفهـوم الأساس لـدى بـودريار فى كـسر
الحدود ما بě الفلسفة والأدب والنظرية الاجتماعية ووسائل الاتصال
(ص٢٩٨) من أجل فـتح اللـغز الـتكـنولـوجى والتـعامل مـع هذا الـتطور
تـعــاملا مـفــتـوحــا وغـيـر طــبـقى يــتـيح للإنــسـان أن يـســتـفــيـد من هـذه
اĠكتسبات وتوظيفها فنيا مثلما تعامل الإنسان مع الأسطورة ووظفها
لصالح خطـابه الإبداعى والفنى. وهنا يأتى الفـارق مع الرواية العلمية
من حيث إن الرواية العلمية تعتمدĒ فى معظمهاĒ على الخطاب العلمى
اĠـؤسـسـاتىĒ وشـخـوصـهـا تـأتى من اĠـؤسـسةĒ بـيـنـمـا تـأخـذ (الـرواية
الـتكنولـوجية) بـأطراف اĠهـمش العلـمى والشخـوص اĠتمـردةĒ وتسعى
إلى الـتعامل الواقعى مع الأشـياء كمقابل لـلخيال العـلمى الذى ينشغل
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الـنصĒ وهى مـقـولـة يـصـفـهـا لـيـتش بـأنـهـا Ėـثـابـة الـبـروتـوكـول لـلـنـقد
الثـقافى اĠابـعد بنـيوىĒ ومـعها مـفاتـيح التشـريح النـصوصى كمـا عند

.(Leitch٣-٢) وحفريات فوكو Ēبارت
وتبعـا لذلك فإن لـيتش يقـترح مـفهوم (الأنـظمة الـعقلـية واللاعقـلية)
مــطـورا به مـا أشــار إلـيه فــوكـو فى كــتـابه (الحــقـيـقــة والـســلـطـة) عن
(أنظـمة الحـقـيقـة)Ē وهو اĠـفـهوم الـذى لم يعـطه فـوكو اهـتـمامـا كافـيا.
على أن لـيـتش يـقـدم مـفهـومه عن الأنـظـمـة العـقـلـيـة واللاعقـلـيـة كـبديل
Ġـصـطـلح أيـديـولـوجـيـاĒ ذلك اĠـصـطـلح الـذى جـرى تحـمـيـله بـحـمـولات
سياسيةĒ وصار يشير إلى دلالات متعارضة. هادفا من وراء ذلك فتح
إمـكـانــات أوسع لـلـنـقــد الـثـقـافى اĠـابــعـد بـنـيـوى فـى تـنـاوله الـكـلى أو
الـتفـتيـتى للـنص أو الظـاهرةĒ وفـى تشـريحه لـهمـاĒ على أن يـتم النـظر
لـلـظـاهـرةĒ أى ظـاهـرةĒ بـوصـفـهـا نـصـا. وهـذا أحـد إنجـازات مـا بـعد
البنيويـةĒ وهو مدار البحث فى الأنـظمة العقـلية عند لـيتشĒ وبه ėكننا
إجراء ما يسـميه بالتحليل الوظيـفىĒ وكذا اĠوقف الانتقادى الوظيفى.
وĖـا أن الأنظـمـة العـقلـيـة واللاعقـليـة غـير قـارة وتـمر بـعمـلـيات تـشكل
وتحـول مسـتمـر وتظل تـبدل مـواقعـها وحـدودها فـإننـا لا نحـصل منـها
عـلى صـورة متـناغـمـة وموحـدة كمـسـلة بـارزة للـعـيانĒ والأقـرب هو أن
نـحصل عـلى شىء شبـيه بقـرص العـسل حيث اĠـزيج الشكـلى اĠركب.
ومن هـنا فإن اĠمارسة الـفعلية للتـحليل ستكشف عن أنـظمة عقلية ولا
عـقـلـيـة ذات سمـات مـتـضاربـة كـأن تـبدو مـتـاسـكـة ومفـكـكـة فى الوقت
ذاتـهĒ مثـلـما هى بـالـغـة التـعـقـيد أو الـتـعـارضĒ حسـبـما تـسـمح به نـية

.(Leitch٤-٣) المحلل

الـوسائل وفى الخطاب الـسردى التكـنولوجىĒ وسنـقف على اجتهادات
أخـرى تـؤكـد الحـاجة إلـى النـظـريـة الـنـقديـة الـثـقـافـية وفى الـوقت ذاته

تثرى اĠسعى إليها وتضىء مسالكه.
٤- النقد الثقافى٤- النقد الثقافى

يـطـرح فنـسنت لـيـتش مصـطلح (الـنـقد الـثقـافى) مـسمـيا مـشروعه
الـنقدى بـهذا الاسم تحديـدا ويجعـله رديفا Ġـصطلـحى ما بعـد الحداثة
وما بعد الـبنيويةĒ حـيث نشأ الاهتـمام بالخطـاب Ėا إنه خطابĒ وهذا
لـيس تـغيـيـرا فى مـادة الـبـحث فـحـسبĒ ولـكـنه أيـضـا تـغـيـر فى مـنهج
التـحلـيلĒ يـستـخدم اĠـعطـيات الـنظـرية واĠـنهـجيـة فى السـوسيـولوجـيا
والـتـاريخ والـسـيــاسـة واĠـؤسـسـاتـيـةĒ من دون أن يــتـخـلى عن مـنـاهج

التحليل الأدبى النقدى(٢٩).
ويقوم (النقد الثقافى) عند ليتش على ثلاث خصائص هى:

أ- لا يـؤطر النـقد الـثقافى فـعله تحت إطـار التصـنيف اĠـؤسساتى
لـلنص الجـمالىĒ بل ينـفتح عـلى مجـال عريض من الاهـتمـامات إلى ما
هو غـير مـحـسوب فى حـساب اĠـوسسـةĒ وإلى مـا هو غـير جـمالى فى

عرف اĠؤسسةĒ سواء كان خطابا أو ظاهرة.
ب- من سĚ هذا النقد أن يستفيد من مناهج التحليل العرفية من
مثل تـأويل النـصـوص ودراسة الخـلفـية الـتاريـخيـةĒ إضافـة إلى إفادته

من اĠوقف الثقافى النقدى والتحليل اĠؤسساتى.
ج- إن الــذى ėـيــز الـنــقـد الــثـقــافى اĠــابـعــد بـنــيـوى هــو تـركــيـزه
الجوهرى على أنـظمة الخطاب وأنظمـة الإفصاح النصوصىĒ كما هى
لدى بارت وديـريدا وفوكـوĒ خاصة فى مـقولة ديـريدا أن لاشىء خارج
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وĖـا إن لـيـتش يـبـنى مقـولـته فى الـنـقـد اĠـؤسـسـاتي عـلى الأعـمال
القائمـة فإنه يأخذ بعـرض الجهود النـقدية التى تـمثل أعمالا بارزة فى
نـقد اĠـؤسـسةĒ ويـعـرض لأربـعة أعـمـال من بـينـهـا عمـلان عن السـلـطة
واĠــعــرفـــة لــفــوكــو وإدوارد ســـعــيــد. ويــقـف عــلى كــتـــاب ســعــيــد عن
الاستشراقĖ Ēا إنه عمل يـكشف عن العلاقة ما بě المجتمع والتاريخ
والـنـصـوصـيةĒ مـن حـيث إن صـورة الـشـرف فى الـغـرب تربـط خـطاب
Ēالاستشراق فى أبـعاد أيديولوجية وسياسيـة متداخلة مع منطق القوة

وهذه أمور يرى إدوارد سعيد أنها ذات أهمية للمجتمع الأدبى(٣١).
فـى هذا الـعـرض يسـعى لـيـتش إلى تجنـيب الـنـقد الـثـقافى اĠـابـعد
بـنيوى من الوقـوع فى حبائل اĠؤسـسةĒ وأفضل حالات الـتحصě هى
Ęـارسـة نـقد اĠـؤسـسـةĒ وهذا درس فى أخلاقـيـات الـعمـل. إننـا نـعود
إلى الأعـمال الـعـظـيمـة ولـكن مع رغـبـة فى قـراءتهـا بـتـواضع شـديد -
حـسب تعـبيـر ليـتش - وذلك من أجل وضع الأسـئلـة عنـها وحولـهاĒعن
اĠــؤســسـاتــيــةĒ وعن الــطــبـقــيــة واĠــصــالح والاســتـبــعــادات والأفــعـال

والأĥاط.
وخـتـاما يـقـول إن الاسم الآخـر للاخـتلاف الديـردى هـو الـتـمأسس
Ē(instituting) إذ لـيس هنـاك شىء خارج النـصĘ Ēا يعـنى أن لا مفر
من اĠــؤســســة. والــذى نــفــعــله هــو مــجــرد خــطـوة أولـى فى مــســاءلـة
اĠؤسـسة (١٤٤). وكـأن ليـتش هنـا يعـيد مـقولـة بارت فى أن لا سـبيل

لمحاربة اĠعنى إلا بواسطة اĠعنى نفسه(٣٢).
٦- التعددية الثقافية وما بعد الحداثة:٦- التعددية الثقافية وما بعد الحداثة:

هل التـكنـولوجيـا ضد الإنسـان..?! يقـول بودريار نـعمĒ وهو يصف

ويـأتى فى الصـدارة هنـا قـضايـا الاختلاف والآخـر واĠعـارضة مع
أسـئـلـة الـذات من حـيث إثـبـاتـهـا لـذاتـيـتـهـا وتـمـثـلـهـا لـهـاĒ هـنـاك حـيث
الـــهـــامش الــذى فـــيه يـــتــواجـه المخــتـــلف مع اĠـــهـــيــمن فـى مــواجـــهــة

صارمة(٣٠).
٥- فى النقد اĠؤسساتى٥- فى النقد اĠؤسساتى

يشـيـر ليـتش إلى الـتوجه الـذى أخذ يـنـمو فـيمـا بـě اĠعـنيـě بـقضـايا
القراءة وأسـئلة الخطـابĒ حول دور اĠؤسسـة العلميـة والثقافـية فى توجيه
الخـطـاب والـقـراء نـحـو ĥـاذج وأنـسـاق وتـصـورات يـتـأسس مـعـهـا الذوق
الـعـام وتـتخـلق بـهـا الصـيـاغـة الذهـنـيـة والفـنـيـةĒ وتصـبح تـبـعا لـذلك قـيـما
مـعــتـمــدةĒ يـقـاس عــلـيــهـا وتحــتـذى فى الحــكم وفى الـتــذوق. مـنــهم نـقـاد
اسـتـجـابة الـقـارđ مـثل بـلـيـتش وفـش الـلـذين لاحـظـا أن أسـاليـب الـقراءة
الـســائــدة تـخــضع خــضــوعـا مــلــحــوظـا لأعــراف وĘــارسـات اĠــؤســسـة
الأكـادėيـة التى تـتولى قـولبـتـها وضـبطـهاĘ Ēـا أدي بهـذين النـاقدين إلى
تحويل اهتمامهما العـلمى من نقد النصوص إلى نقد اĠؤسسة. وكذا فعل
نـقـاد الـبـنـيـوية من مـثل تـودوروف وكـولـلـر فى تحـويل الـنـظـر من الأعـمال
اĠـفردةĒ وجعـلا تركيـزهما عـلى اĠؤسسـة الأدبيـةĒ وأنظمـة القراءة. ولـنقاد
الأقــلــيـات دور فى فــتح آفـاق الــنـظــر الـنــقـدى وفــحص أفـعــال اĠـؤســسـة
وتـأثيـرهـا فى عـملـيـات الاستـبـعـاد الاجتـمـاعى وفى تـشكـيل الأĥـاطĒ أما
نـقاد ما بـعد الـبنـيوية مـثل ديلـوز وليـوتار وفـوكو فقـد فضـحوا اĠـؤسسات
الاجـتـماعـيـة القـيـادية وأدوارهـا فى تـأسيس هـيـمنـة المجتـمع الاسـتهلاكى
اĠتقـدم وحراسة هذه الهـيمنة. وهـذا كله أحدث نقـلة نوعيـة باتجاه العلاقة

.(Leitch ١٢٦) ؤسسةĠالخطاب وا ěفيما ب
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قدمته بولě مارى روزينو عن حالة ذلك الانكسار اĠعرفى الذى تسبب
فى الـتـحـول من الحــداثـة إلى مـا بـعـد الحـداثـةĒ وهى تـضـعه فى سـتـة

أسباب كالتالى(٣٤):
أ- بــدت الــعــلــوم الحــديــثـة وكــأنــهــا عــاجــزة عن إحــداث الــنـتــائج
الـدرامـاتيـكـية الـتى ظل الـعلـمـاء المحدثـون يـعدون بـهـاĒ وهذا أدى إلى
تشـكك اĠـتـحـمـسě لـهـذه الـعـلومĒ جـرى ذلك عـلى الـعـلوم الاجـتـمـاعـية

وعلى العلوم التجريبية معا.
وإن كـانت الـعلـوم الحـديثـة تعـتـمد عـلى تـصحـيح أخطـائـها عـلى اĠدى
الـطـويل إلا أن أخـطاءهـا الـراهـنة تـبـدو تـراجيـديـة ومـهلـكـةĒ وهـذه حقـيـقة

ماثلةĒ لقد ألهبوا التوقعات ولكنهم لم يحققوا الوعود كما تقول روزينو.
ب- بـدأ الانتباه يتـركز على إساءة اسـتخدام العلـوم الحديثة وعلى
تـسـخيـر هـذه العـلـومĒ وبـدا واضحـا أن الـعلم الحـديث مـنح نـفسه حق
تشريع الأفضليات - فى بعض الحالات - فأعلى من شأن القوة وبرر
الـنمـاذج اĠعـياريـةĒ مع أنهـا مجـرد تفـضيلاتĒ ولـيست حـقائق عـلمـية.
ولقـد سيـقت نـتائج الـبحـوث العـلمـيـة سوقـا وجرى تـسخـيرهـا للـبرهـنة
على وجاهة هذه التفـضيلات التى لم تكن سوى تفضيلات ذاتيةĒ حتى
لــقـد جـرى اتــهـام الــعـلـم الحـديث بــالـتــسـتــر عـلى أخــطـاء الحــكـومـات
الـدėوقراطية من جـهةĒ والعمل على إطالـة عمر الأنظمـة الشمولية من

جهة ثانية.
ج- ظـهـر تـنـاقض فـاضح بـě الـعـلـوم الحـديـثـة ومـا يـفـتـرض أنـها
ستفـعله وبě ما حقـقته فعلـياĒ وهذا ما جـعل العلوم الحـديثة تبدو أقل

من اĠستوي الذى بشرت به.

أمريـكا بـأنها صـحراء من الـلامعـنىĒ وهى صورة لـلمـال الذى سـيئول
Ēوهـو مآل غـيـر مبـهج وغـير إنـسانـى فى عرف بـودريار Ēإليه الآخـرون
غـيـر أن كـلـنـر يـرد عـلـيـه واصـفـا إيـاه بـالـعـدمـيـة من جـهـة وبـاĠـركـزيـة
الأوروبـية من جـهة ثانـيةĒ ويـرى أن العصـر التـكنولـوجى يحـمل نشوته
الخــاصـة فى هــذه الـعلاقــة الجـديـدة بــě الإنـسـان والآلــةĒ وهى علاقـة
دخل فيـهـا الإنسـان إلى عـالم الأسـرار الكـبـرىĒ واتـصل مع الأحداث
وقت حـصــولـهـاĘ Ēـا يـعــنى أنـنـا لـســنـا فى عـصـر تـكــنـولـوجى جـديـد
فـحسبĒ ولكننـا أيضا فى عصـر ثقافى جديد ونـحتاج معه رلى كشف
الخطاب اĠعبر عن حال هذه اĠـرحلة وشرطها الإنسانى/ التكنولوجى
اĠــزدوج(٣٣). ولــقـــد مـــر بــنـــا أن كـــلــنـــر يـــصف الخــطـــاب الـــســردى
الـتكـنـولـوجى بـأنه هـو خطـاب اĠـرحـلـةĒ ولا يراه يـتـعـارض مع الـشرط
الإنسانى. ولعل هذا هو ما جعله يتحفظ على إعلان النقلة إلى ما بعد
الحـداثـةĒ ورأى أنـنـا فى مـرحلـة اĠـابـĒě مـستـفـيـدين من الحـداثة ومن
الـتكـنـولوجـياĒ وكـذا من ما بـعد الحـداثـةĒ وكلـها عـنده ضـروريةĒ وغـير
متـعارضةĒ ومن ثم فإن البوتقـة الثقافية الأمـريكيةĒ فى رأى كلنرĒ هى
خــطـاب فى الــتـعــدد الـثــقـافىĒ ولــقـد غــاب عن ذهن بــودريـار أن يـرى
تعدديـته بسبب اĠـركزية الأوروبـية التى أعـشت عينـيه عن رؤية الجديد

.(Kellner ٣١٦) غير الأوروبى
هـذه مـحـاولـة لـتـفـسـيـر الحـدث الـتـكنـولـوجـى يـطـرحهـا كـلـنـرĒ لـكن
اĠـوقف النـقدى مـن الحداثـة يتـصـاعد Ėـا إن الحداثـة خـطاب مـركزى
مـضـاد للـتـعـدد غيـر الأوروبى ولـلآخر اĠـلـونĒ وحـمل وعودا بـاĠـساواة
والحريـة لم تتحقق. ولعـله من اĠفيد أن أنقل هنـا العرض الدقيق الذى
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على اĠاضىĒ والكلام على ما قبل الحديثĒ ويرفضون تفضيل الحداثة
لـلمـعقـد ولأسلـوب الحـياة اĠـدنيـة وللـفـكرىĒ والإعلاء من هـذه كلـها مع
تحقير الريفى والفطرىĒ وبهذا فإن ما بعد الحداثيě يعيدون الاعتبار

Ġا هو عرفى وماهو قدسى وĠا هو خصوصى وما هو لاعقلانى.
كـانت الحـداثـة تـهــمل ذلك كـله وجـاءت (مـا بــعـد الحـداثـة) لـتـأخـذه
بـالاعـتـبــارĖ Ēـا فى ذلك مـجـمـوعــة الانـطـبـاعـات الـبــشـريـة الأسـاسـيـة
Ēكـالـعـواطف والانـفـعــالات والحـدس والانـعـكـاسـات الـنـفـسـيـة والـتـأمل
والـتــجـربـة الـذاتـيـة والـعـادات الخـاصـةĒ ومـا إلى ذلك كـالـعـنف الـذاتى
والولع الروحى وكل ما هو ميتـافيزيقى أو سحرىĒ مع تقدير للوجدان
الديـنى والتجربـة الروحانـيةĒ كل ذلك يأخـذ اهتمامـا يتجـدد فى مرحلة

ما بعد الحداثة(٣٦).
حتى لقد ظهر بعض من مـثقفى (ما بعد الحداثة) Ęن صار ينظر
بـحــنـě عـمـيق نـحـو اĠـاضىĒ وخـاصـة إلى مـجـتـمع مـا قـبل الحـداثĒة
حيث كانت الخـلية الاجتـماعية تـعتمد عـلى ذاتها فى صيـاغة وجودها.

واندفع بعضهم إلى تجليات حاĠة حول حياة الكهوف والفطرة.
وإن كان ذلك مـغامرة حاĠة لـلبعض إلا أن الناتج النـهائى هو فيما

يقوله من أن الجديد لاėلك قيمة خاصة(٣٧).
إن شـكـوك مـا بـعـد الحداثـيـě حـول اĠـشـروع الحـداثى قـد أفضت
ģ ولـم يـعــد هـؤلاء عــلى قـنــاعـة بــأن الـذى Ēإلى مـأزق فــكـرى وعــمـلى

إنجازه حداثيا هو بالضرورة صحيح وحقيقى وجميل وأخلاقى(٣٨).
ضـاعت الـقـنـاعـة لأن اĠـنـجـز أقل من اĠـأمـول واĠـتـوخى. وهـذا مـا
جـعل بـعض اĠـفـكــرين يـقـول إن هـنـاك أسـبـابــا لـعـدم الـثـقـة بـالحـداثـة

د- أوقـعت الحـداثـة نـفسـهـا فى مـأزق الإėـان اĠـبـنى عـلى أساس
وهـمى والـذى يـدعى أن الـعـلم قـادر عـلى حل كل اĠـشـاكلĒ وهـذا فـتح
بابًـا عريضًـا للتـحدىĒ ظهـر العلم الحـديث فيه فى حالـة إخفاق واضح
وعــجــز تــام عن حل اĠــعــضلات الــعــويــصــة الــتى ظــهــرت فـى الــقـرن
العـشرين. وماذا بيد هذا العلم Ġـواجهة خطر القنـبلة الذرية والأسلحة
الجـرثـومـيـة. ومـاذا سـيـقـول عن الـفـقـر والجـوع والتـفـسـخ البـيـئـى وما

تتعرض له الأرض من تدمير مشهود..?
هـ- لـقـد أظـهـر العـلم الحـديث اهـتـمـامـا ضـئيلا بـالأبـعـاد الـروحـية
واĠـتيافيزيقـية للوجود البـشرىĒ بل لقد أظهر هـذه الأمور وكأنها أمور

تافهة لاتستحق التأمل.
ز- لـم يهـتم الـعـلم الحـديث بـالأهـداف الـنـمـوذجـيـة أو الأخلاقـية أو
الـغايـات التـى يفـترض أن اĠـعرفـة والعـلم ومـا إليـهمـا تتـجه نحـوها أو
سوف تـتجه نحـوها. إن الحقـيقة الـتجريـبية لاتـتوافق مع الحقـيقة التى
لقنونا إياها فى قاعات الدرس العلمىĒ ولم تعد الرؤية العلمية صالحة
Ġمـارسـة الحـيـاة أو إدارة المجتـمـعـات - كمـا يـقـول هارمـان - بـقـنوط
واضحĒ مـتجـاوبا بذلك مـع ما قاله لـيوتار(٣٥) ضد العـلم الحديث الذى
جــعل الأشــيـــاء تــبــدو فى حــالــة من الحـــســيــة الــصــارخــةĒ وتــنــاست

الشاعرى.
ومن هذه الأسـبـاب تـخلص روزيـنـو إلى أن (مـا بعـد الحـداثة) هى
ردة الـفـعل عـلى إخـفـاقات اĠـشـروع الحـداثى اĠـتمـثل بـالـعـلم الحديث.
وهـذا مــا يـجـعل أســئـلـة مـا بــعـد الحـداثـة تــنـصب عـلى كل مــسـلـمـات
الحداثة. ومـنهـا تسـاؤل ما بـعد الحـداثيـě عن وجاهـة تعـالى الحاضر
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مـصـطـلـحـات كـالاسـتـشـراق الـذى فـرضه إدوار سـعـيـد لا كـتـخـصص
Ēـؤسساتى عن الآخرĠا كمقـولة فى نقـد الخطاب اĥى وإėعلمى أكـاد
مثلـما دخلت على الـلغة النـقدية مصـطلحات أخـرى كالتأنـيث والنسوية
والأدب الأمـريكى الأفـريقـى وما بـعد الـكـولونـيالـيـةĒ وحضـرت الأعراق
والألـوان والأجناس والجـنوسـة. وأسهـمت الأنثروبـولوجـيا الحـديثة فى
تــأســيس نــظـــرة مــوضــوعــيــة وإنــســانــيــة لــلآخــرĒ ورفــضت الــنــظــرة
الاستعلائـية نحـو حضارات أقلĒ أو جـنس أقلĒ حسب ادعاء اĠـركزية

الثقافية.
هــذا وعى نـقــدى أسـهـم فى فـتح مــجــالات الخـطــاب الـنــقـدى وفى
تنويعهĒ وفى جعله خطابا مزدوجاĒ إذ ėارس القراءة والتحليل والنقد
على مـسـتويـě مـعا وفى آنĒ يـنـقد الخـطـاب النـقـدى القـائم كـمؤسـسة

وكانحيازاتĒ ويقتحم الآفاق الأخرى التى لم يكن أحد يراها(٤٠).
٧- الجماليات الثقافية (التاريخانية الجديدة)٧- الجماليات الثقافية (التاريخانية الجديدة)

Cultu- ١- يعود الفضل فى طرح مصطلحات (الجماليات الثقافية
ral Poetics) إلى ستيـفن قرين بلاتĒ مطورا به مصـطلحات أسبق منه

هــو مـصـطـلح (الـتـاريـخـانـيـة الجـديـدة New Historicism) وكـان قـرين
بلات قـد أطـلق عــام ١٩٨٢ مـصـطـلح الــتـاريـخـانــيـة الجـديـدة فى عـدد
خـاص من مــجـلـة (١٩٨٢/٢/١: Genre١٥) لـيـصـف به مـشـروعه فى
نقد خـطاب الـنهضـةĒ خاصة الإنجـليـزى أو الشكـسبـيرى تحديـدا كما
هـو عـنــدهĒ ولـقـد لاقى اĠـصـطـلح قـبـولا عـريـضـا لـدى جـمـاعـات الـنـقـد
اĠـابعد بـنيوىĒ ونـظريـات الخطاب. إذ به عـبر الـدارسون الحدود فـيما
بـě الـتـاريخ والأنـثـروبـولوجـيـا والـفن والـسـيـاسـة والأدب والاقـتـصاد.

وادعاءاتهـا الأخلاقيـة ومؤسسـاتها اĠـعرفـية وتأويلاتـها الـعميـقة. حتى
لقـد ذهب تـورين إلى الـقول: إن الحـداثـة لم تـعد قـوة لـلـتحـريـر ولكـنـها

صارت مصدرا للاستعباد وللاضطهاد والقمع(٣٩).
هى مـلاحـظــات صـارمـة يــجـرى تــوجـيــهـهــا لـلــحـداثـةĒ خــاصـة فى
اتـهـامهـا بـاĠركـزية الـثـقافـية الـتى جـعلت الـعـالم يدور فى قـطب واحد.
وكل مـا عـدا ذلك اĠـركز فـهـو بـدائى ومـتـخلـف. مثـلـمـا أعـطت الحـداثة
قيـمة مطـلقة Ġـفهوم (الـليبـرالية) ومـفهوم (الـعقلانيـة) وجعلـتهمـا Ėثابة
الإجابـة اĠطلقـة على معـضلات البشر الحـياتيـة والفكريـة. وهذا حصر
الحـداثة فى مجال ذهـنى ضيق لا يسمح لـلثقافات الأخـرى والنظريات

الأخرى والشعوب المختلفة بوجود إيجابى وفاعل.
هذا الحل اĠـطلق تكسر عـلى يدى البطالـة والإحباط والشح اĠادي
واĠعـنوى والانسحاب الشـعبى والتفكك الاجتـماعى الذى صار يضرب
فى أعـمـاق المجـتمـع الغـربىĒ ولم يـجـد فى الـلـيـبرالـيـة أو الـعـقلانـية أو
اĠـركزية الـثقافـية حـلولا ĠعـضلاتهĘ Ēا جـعل الحداثة تـقف عاجزة عن

الجواب.
وفـى ظل هـــذا الحس الانـــتــقـــادىĒ تـــأتى الـــتـــعــدديـــة الـــثــقـــافـــيــة
(Multiculturalism) لـتــضـرب عـلي اĠــركـزيـة الـثــقـافـيــة ذات الـوجـاهـة
الـراسخـةĒ من حـيث هى ثقـافـة ذكوريـة بيـضـاء وغربـيـةĒ وفى مواجـهة
هـذه الـسـمـات اĠـهـيـمـنـة واĠـتـجـاهـلـة لـلآخـر والأخـرى تـأتى الـتـعـدديـة
Ēالـثـقـافـيــة لـتـطـرح قـضـيـة الـثـقـافـة بــوصـفـهـا ذات تـكـويـنـات مـتـعـددة
كـالـنـسـوية والـسـود والـعنـاصـر الـبشـريـة الأخـرى الـتى ليـست بـيـضاء
ولــيـست ذكـوريـةĒ ولم تــكن فى الـتـيـار اĠـؤســسـاتى الـرسـمى. وجـاءت

¥≥ ¥≤



≤≥

كاشفة تـتخذ من الأشياء الحقيرة مـؤشرا يكشف عن علامات السلوك
الاجـتـماعـيـة وعن الـقوى اĠـؤثـرة فى ذلك المجتـمع واĠـتـحكـمـة فيه وفى
منـطق حركـته. كل ذلك من خـيط صـغيـر يجـر وراءه بـناء كـاملاĒ وهذا
الـذى يـقولـه فيـسر (xi) يـحيـلنـا إلى مـقولـة الـتشـريحـيـě من أن مهـمة
الـنـاقد الـتـشريـحى هى أن يـكتـشف (الـطوبـة) الـتى إذا أزاحـها انـهار

البناء(٤٢).
٧-٢ تتـخلى الـتاريـخانـية الجـديدة عن عـدد من اĠفـهومـات النـقدية
اĠــركـزيـة من مــثل المحـاكــاة والـوهم والــتـخـيــيل وفـعـل الـتـرمــيـزĒ هـذه
اĠفهومات التى تعتـمد تصورا يجعل العلاقة بě الأدب والتاريخ علاقة
بـě خلفـية وأمـامية (bacdground/foreground) والـتاريخ خـلفـية للأدب
الذى هـو أمامية لـلتاريخ. هـذا تصور يـضيق النظـرة النقـدية إذ يجعل
الأدب انعـكاسـا لـسيـاقاتـه. وهو مـا يجـعل الـتاريـخانـيـة الجديـدة تعـيد
تـقيـيم الـعلاقة فـيمـا بě الـنصـوص من جـهة ومـا بě الأنـظمـة الدلالـية
الأخــرىĒ ولاشـك أنـنــا ســنــقــول: إن كل الأنــظــمـة الــدلالــيــة نــصـوص
بالضرورةĒ ولـسوف نراها تقوم بتـذويب النصوص الأدبية فى المحلول
الـتـاريـخىĒ دون أن تـتـخـلى عن اĠـنهـج النـقـدى الـتـحـلـيـلى فى الـتأويل
Ēخـاصـة فى نـقـد النـهـضة Ēوالـتـفـسـير(٤٣). ولـقد أنجـزت أعـمـال رائدة
تـوضح أن الـذات اĠـبـدعة اĠـسـتـقلـةĒ وأن اسـتـقلال النـصـوصĒ لـيست
سـوى تـرسيـمـات ظـاهريـةĒ وأنـهـا نتـائج لـلـتفـاعلات اĠـؤسـساتـيـة التى
تفـرزها. ذاك بـأن الذوات والـنصـوص لاėكن تـعريـفهـا إلا عبـر الآخر
اĠعادى (من مثل الهنود الحمر أو السود) أو عبر سلطة الأمر والنهى
(كالحـكومة واĠـؤسسة الـذكوريـة). وتأمل من وراء ذلك أن تفـتح مجالا

وتــمـت الإطــاحــة بــقــاعــدة الـلاتــدخل الــتى كـــانت تحــرم عــلى دارسى
الإنـسانـيـات التـعـامل مع أسـئلـة الـسـياسـة والـسلـطـةĒ ومع مـا هو فى
صلب حـياة الناس(٤١)Ę Ēـا أغضب حراس اĠـؤسسة وأثـار موجة من
التـصدى لـلتاريـخانيـة الجديـدةĒ ومصادر الـتأثـير علـيهـا وأهمهـا فوكو

ونقاد ما بعد الحداثة.
ويحـدد فيـسر الافتـراضات التى تجـمع بě الـتاريخـيě الجددĒ مع

كل ما بينهم من تباينات واختلافاتĒ بخمسة افتراضات هى:
أ- هناك شبكة من اĠمارسات اĠادية تغلف كل فعل تعبيرى.

ب- كـل أفعـال نـزع الأقـنـعـة أو الانـتقـاد أو اĠـعـارضـة مـهـددة بأن
Ēěذاك لأن الطـرف Ēا تـعـترض عـلـيه أو تسـعى إلى نـقـدهĠ تـقع ضحـيـة
الناقد واĠنقود واĠعارض واĠعترض عليهĒ يستخدمان الأدوات ذاتها.
ج- ليس هنـاك حدود فاصلة فى حركـة تداول ما هو أدبى وما هو

غير أدبى.
د- لا ėـكن لأى خـطاب مـهـمـا كـان أدبيـا أو غـيـر أدبى أن يـعطى
حقيقة غير قابلة للتغيرĒ ولا أن يعبر عن طبيعة بشرية لا تقبل التبدل.
هـ- أخــيـرا يـقــرر فـيـســر أن الخـطـاب الــواصف واĠـنـهج الــنـقـدى
لـلــثـقـافــة الخـاضـعــة لـلــرأسـمـالــيـة سـيــكـون بــالـضـرورة مــشـاركـا فى

.XI اقتصادياتها - فيسر ص
وعـلى إثـر كـلـيـفـورد قـيـرتـزĒ والأنـثـروبـولـوجـيـě الـثـقـافـيـĒě سـعت
Ēالـتـاريخـانـية الجـديـدة إلى تطـويـر منـهج فى قـراءة الثـقافـة كـفعل حى
حسب مـقولـة قيـرتز فى (الوصف الـعمـيق)Ē وذلك كأن تـضع يدك على
كـلمة عـابرةĒ كـقول نيـتشـة: لقد فـقدت مـظلتىĒ وتـعيـد قراءتهـا بطـريقة
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واĠـؤسـسـات الاجـتـمـاعـيـة هـنـا لاتـروض رعـايـاهـا عـبـر فـرض الـقـيـود
عـليـهمĒ فحـسبĒ بل إنهـا تقـرر لـهم سلـفا الـوسائل الـتى بهـا يقـاومون
تلك القيودĒ وهذا واحد من النتائج التى وصل إليها فوكو واستثمرتها
التاريخـانية الجديـدةĒ حيث أثبت فوكـو أن ما جرى اعتـباره ثورة ضد
السلـطة لم يكن فى حـقيقتـه سوى واحدة من وسائل الـسلطـة لترسيخ
وجــودهــاĒ وبه تـتــوسع الـســلـطــة وتـتــقـوى. ولــقـد حــدث أن اĠـؤســسـة
الثقافية الذكورية ازدادت قـوة واتساعا مع نشوء اĠقاومة النسوية لها
لأن الأخـيـرة تـسـتـمـد وسـائـلـهـا من خـطـاب الـهـيـمـنـة ذاته(٤٧). وكـلـمـا
Ēعارضة ذاتها إلى خطاب مهادنĠهادنت السلطة معارضيها تحولت ا
كما يقـول قرافĒ الذى يؤكـد أن نجاح الثورة يـعنى سقوطـها كخطاب
مـعارضĒ ومن ثم فـإن الـنجـاح الحقـيـقى هو فى الإخـفاق أو فى الأقل
أن تظل فى الهـامش قدر الإمكانĒ وخطاب فوكو نـفسه سيظل خطابا
معارضا طاĠا أنه خارج اĠؤسسةĒ غير أنه مهدد بخطر كثرة اĠقلدين
لـه واĠتـبـنـيـĠ ěـقـولاته Ęـا سـيـدخـله إلى داخل اĠـؤسـسـة لـيـكـون أحد

قوانينها العتيدة (قراف ١٧٢).
هذا مـا يجعل التاريخـانيě الجدد يؤكدون عـلى أهمية إحداث هذه
Ēالنقلة النوعية فى الوعى النقدى بأرخنة النصوص وتنصيص التاريخ
ولاشـىء خــارج الـــنص - كـــمــا هـــو اĠــبـــدأ الــنـــقـــدى الــنـــصــوصى/
التشـريحى - ولا أحد يجادل اليوم حـول ما قد قاله جوته من قبل عن
أن التـاريخ الـبشـرى يحـتـاج إلى من يعـيد كـتـابته من وقت لآخـرĘ Ēا
يجـعل الـتـاريخ نـصا قـابلا لـلـتـجدد(٤٨). وكـأĥا نـبـحث هـنـا عن ماض
قـابل للاستـخدام فى الحـاضر. وهـذا الوعى بـنصـوصيـة التـاريخ جعل

لـقـراءة الـتنـويـعات والاخـتلافـات اĠـتصـارعـة من داخل نـسيج الـتـكوين
النصـوصى للـمؤلـفě كـأفراد وللـخطـاب كذلكĒ بـدلا عن التـصور الذى
يأخذ البنـية الثقافية الاجتماعية وكـأĥا هى قصة عملاقة كاملة العرى

.xiii - توجه مجتمعا كاملا - فيسر
ومن اĠـــهم أن نــشـــيـــر هــنـــا إلى تـــأكـــيــدات قـــرين بـلات عــلى أن
الـتـاريخـانيـة الجـديدة هى Ęـارسة نـقـديةĘ Ēـارسة ولـيـست عقـيدة أو
مـبـدأ(٤٤). وهـو يــؤكـد مـا ذكـرنــاه عن مـفـهــومـات المحـاكـاة والــتـخـيـيل
والـتـرمـيـز الـتى تـبـدو عـاجـزة عن تحـلـيل الـظـاهـرة الـثـقافـيـةĒ عـلى أنه
لاينكر تاريـخها الثرى ولا يشـكك بأهميتهـا وضرورتها للـتحليلĒ ولكنه
يـشيـر إلى الحاجـة إلى مـصطـلحـات تـكشف الـوسـائل التى هى مـادية
مثل الـوثائق الرسـمية والأوراق الخـاصة والقـصاصات الـصحفـية وما
إلى ذلكĒ وكـيف تتـحـول هذه كـلـها من خـطـاب إلى آخر وكـيف تـصبح
Ęـتـلـكات فـنـيـة. وهو يـرى أنه من الخـطـأ الـظن أن ذلك يـسيـر بـاتجاه
واحـدĒ أى من الخطـاب الاجتـماعـى إلى الخطـاب الفـنى. ليس فـحسب
لأن الفنى متـشابك مع اĠؤسسة الرأسمـاليةĒ ولكن أيضا لأن الخطاب

الاجتماعى ذاته محمل بالطاقات الجمالية الفنية(٤٥).
٧-٣ تأتى الـتاريـخانيـة الجديدة كـنظـرية فى القـراءة والتأويلĒ من
حيث إنها سـعى إلى أرخنة النصوص (hitoricity of texts).وتنصيص

التاريخ
(textuality of history)(٤٦) والـنـص هـنــا علامــة ومـؤشــر أســهـمت
الــتـاريــخـانــيــة الجـديــدة فى كــشـفه حــيــنـمــا أخـذت شــبــكـة الــعلاقـات
Ēا إنها خطاب مزدوجĖ النصوصية/ التاريخـية فى اعتبارها النظرى
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أن نعرفĒ كما أنه وسيلتنا الوحيدة إلى التعرف على هذه الأشياء.
وكـمـا تـؤكد الـبـاحـثـة فـإن الحكـمـة الجـاهـزة الـتى تـقدمـهـا الـثـقـافة
اĠـؤسسـاتيـة حـول الانتـظام وحـول مـعادلـة الأسبـاب والـنتـائج والذاتى
واĠــوضــوعىĒ كل ذلـك يــعـد مــقــنــعــا. والــكل يــدرك أن مــجــمــوعــة من
Ēوعدم الوضوح ěنا: عدم الجزم وعدم اليقĠالعدميات تتحكم الآن بعا
Ęا أدى إلى تـهشيم حنينـنا اĠطواع للإمساك بـنظام الأشياء. والذين
لا يـرون ذلك لا يـفـعـلـون شـيـئــا سـوى أن يـخـدعـوا أنـفـسـهم فى عـرف
جيـنـوفيس. والـيـقـě البـرجـوازى حول الـنـظام اĠـنـطقى للأشـيـاء جرى
اتـهـامه بالـتـمركـز اĠـنطـقىĒ ودخل الخـطاب فـعـليـا فى لـغة الـشكĘ Ēا
جــعل أنـاسـا كــثـيـرين يــرون أن هـذه حـال من الــفـوضىĒ بـيــنـمـا يـرى

آخرون أنه علامة على شمولية معرفية - ص ٢١٩.
هــذه إذن الأجـواء اĠــعـرفــيـة الــتى تحـيط بــالـتــاريـخــانـيــة الجـديـدة
وتـفــرض مـشــروع الخــطـاب الــنـقــدى اĠـتــولــد عن أرخـنــة الـنــصـوص
Ēمتـجـدد من إنتـاج الـذات البـاحـثة ěوتنـصـيص التـاريخ بـحـثا عن يـقـ

حسبما ėكن أن تفسر به الحدث البحثى.
٤- فى عام ١٩٨٠ طرح قرين بلات مصطلح (الجماليات الثقافية)
ولكنه بعد عامě أخذ يستـخدم مصطلح التاريخانية الجديدةĒ ثم يعود
فـى عـام ١٩٨٨ إلى مـصـطــلـحه الأول. كل ذلك فى غــمـار هـمه بـقـراءة
خطـاب النهـضةĒ حيث يـسعى للـكشف عن الأسالـيب التى بهـا تتشكل
الـقـنـاعات والخـبـرات الجـمـاعيـةĒ وكـيف يـتنـقل الـتـعـبيـر عـنـها من أداة
تـعبـيـرية إلـى أخرىĒ ومـتى تـصبـح خطـابـا فنـيـا قـابلا للـتـداولĒ وكيف
يـجـرى رسم الحـدود الـفـاصـلـة وفـرز اĠـمارسـات الـثـقـافـيـة بـě أشـياء

الـتـاريخـانـية الجـديـدة تبـدو لـدى البـعض وكـأĥا هى مـجـرد عودة إلى
اĠاضىĒ وعند آخـرين هى سياق يـشمل العلاقات الاجـتماعيـةĒ ولأقلية
أخري هى تغـيير من فوق الزمن(٤٩).. وبالتالى فـهى تخصيب Ġشروع
النقـد التشريحى (Deconstruction)(٥٠). على أن أخذ الـتاريخ بوصفه
جـنـســا من أجـنـاس الـتـعـبـيـر ونــوعـا خـاصـا من أنـواع الـنـصـوص لم
يـحــدث إلا أخـيــرا ومع مـرحــلـة مـابــعـد الــبـنــيـويـةĒ حــيث الـنــصـوصى
وكتـفسيـر لها (Fox-Genovese216) واĠسـألة ليـست حول افتراض أن
التاريخ أحداث بـشرية تخضع للطبع الإنـسانى. إن نصوصية التاريخ
تؤسس لـفهم مـختـلف لا يأخـذ Ėقولـة الطـبيـعة الـبشـريةĒ من حيث إن
Ēالبشـر يتعرضـون لعملـية إخضاع تـصوغ طرائق صنـاعتهم للأحداث
وأهم من ذلك أنها تضـعهم فى شبكة اجتماعـية وفى منظومة علاماتية
تـفـوق قـدرتـهم عـلى إدراك فـعـلـها بـهم وتـتـعـالى عـلى سـيـطـرتـهمĒ ولذا
لايكون التاريخ مجرد حقـائق وأحداث Ėقدار ما هو منظومة علاماتية

ألسنية(٥١).
هـى علاقــة مـعــقــدة من داخل الــتـجــربــة الإنـســانــيـة بــě الخــطـاب
كـتـعـبــيـرĒ والخـطـاب كـظـاهـرة وفـعل حــادث وكـتـأويل لـذلك كـلهĒ وكـمـا
تتـسـاءل فوكس - جـينـوفيس (٢١٩): هل سـيـكون لـلشـجرة الـساقـطة
صـوت إذا لم يـكن هـناك من يـسـمع سـقوطـهـاĒ أو بـتعـبـيـر حديث: هل

للفكر وجود إذا لم يكن هناك من يكتبه...?!
إن المحاولة الـتى تستحق الاعـتبار هى ذلك اĠـسعى الجذرى لـلقفز
مـن فوق هـذا اĠـأزقĒ والـذى يـحـتسب الـنص عـلى أنه مـجـتـمع وثـقـافة
وتـاريخĒ مع الإحسـاس أنه هو هـذه جمـيعـها أو أنه هـو كل مـا ėكـننا
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نـصـوصىĒ فـإنه لايـفـرط بـالـتـاريـخـانـيـةĒ ويـؤمن بـالجـمع بـě الـبـعـدين
الشـكلانى والتـاريخـانىĒ كمـا هى مقـولة أرخـنة الـنصـوص وتنـصيص

التاريخ - كما وضحنا أعلاه -.
٨- الناقد اĠدنى:٨- الناقد اĠدنى:

طرح ادوارد سعيد مصطلح النقد اĠدنى (Secular Criticism) عام
١٩٨٣ فى مــقـــدمــة كــتــابه (الــعـــالم والــنص والــنــاقــد)(٥٥) ومــر عــلى
اĠـصطلح زمن لم يـحظ فيه بـقبـول من النقـادĒ كذلك الـقبول والانـتشار
الـذى حـدث لـنـقـده لخطـاب الاسـتـشـراقĒ غـيـر أن سـعـيد لـم يغـفل عن
مصطلحه هذا وظل يعود إليه ويعاود الوقوف عليهĒ ولقد أخذ عدد من
الـنقاد الآن يعـودون إلى اĠصطلح Ęـا أحيا الحديث عـن اĠفهومĒ وهو
مصطـلح يضع الـناقـد على حـد الشـفرة بě الـنظـام اĠؤسـساتى الذى
يديـر فـعل الـناقـد وبـě الـثقـافـة التـى تتـحـدى فعـل النـقـد فى حـيويـتـها
كـحدث غـيـر ĘـنهـجĒ وسعـيـد هـنا يـرى أن عـلى الـناقـد أن يـحـول هذا
الـتعـارض بě الـنظـام والثـقافـة إلى تجـانس يخـدم الفـعل النـقدى عـبر
اسـتــعـداد الـنــاقـد Ġـســاءلـة الخـطــاب الـنـقــدى ذاتهĒ مع انـفــتـاحه عـلى
الأقليات اĠهمشة من أجل إحضارها إلى اĝĠ الثقافى(٥٦)Ē ومع كسر
الحدود القـومية والعـرقية من أجل تحـقيق خطـاب عاĠى إنسانىĒ ومن

أجل تحرير الناقد من هيمنة الانتماءات العمياء عليه.
ولابـد من وضع الـناقـد والنـص معـا فى حـالهـما الـفـعلـيـة من حيث
وجود بـعدين مـتجـاورين معـا همـا البـعد الجـمالى والـثقـافىĒ من حيث
إن الثقافى ظـرفى بالضرورة البشرية والحيـاتيةĒ وĖا إن اللغة ظرفية
مع مـا تملـكه من إمكـان جمـالى فإن الـنص ظرفى أيضـاĒ والنـاقد Ėا

اعتـبرت فنية وأخرى حرمت من هذه الـصفةĒ مستعينـا Ėفهوم الثقافة
كما عـند قيـرتزĒ وما تـطرحه الأنـثروبولـوجيا الحـديثة والأنـثروبولـوجيا
الوصـفية. نـاقلا التركـيز إلى الـبعد الجـمعى لـلتجـربة الجـماليـةĒ كبديل
عن الـتـصـور الـذى يـتـخـذ مـن اĠـبـدع الـفـرد أو الـنص اĠـفـرد أسـاسـا
وجوهراĒ هذا التصور الذى تـبدو معه الثقافات وكأĥا هى مجرد هبة
فـنيـة Ġـبـدع فرد نـفث فـيـها من روح فـنه وعـبـقريـتهĒ ولـيس لـلثـقـافة من
أحلام ووجدانـات وحـكايـات إلا ما تـفـتقت عـنه مواهـبهĒ ومـا تنـاثر من
هـباته. وهـذا التـوجه نحـو البـعـد الجمـعى مرتـبط باĠـفهـوم النـصوصى
Ē(٥٢)من كـون الـلـغة ذاتـهـا ذات قـيـمة جـمـعـيـة - كمـا هى مـقـولـة بارت
وهـو مـا يـؤثـر قـرين بلات تـسـمـيـته بـالجـمـالـيـات الـثـقـافـيـةĒ هادفـا إلى
تحــلـيل الـتـشــكل الجـمـعى لـلــفـعـلـيــة الـثـقـافـيــةĒ وإلى فـحص الـعلاقـات

الداخلية لهذه الفعلية.
ويـحــدد غـايـته بـأنه يـريــد أن يـكـشف عن أسـبـاب وحــقـيـقـة الـقـوى
الآسرة التى تـمتلكها الثقافـة عبر خطاباتها وĘارسـاتها ومضامينها.
عن تـلك الـتـى يـسـمـيـهـا بـالـطـاقـةĒ مـسـتـدعـيـا الجـذر الإغـريـقى لـكـلـمـة

Ē(Energy) لافتا النظر إلى أصلها البلاغىĒ لا الفيزيائى(٥٣).
هـذه الطاقة الـفاعلة هى ما يـتوجب على الأنثـروبولوجى أن يحسب
حـسابهاĒ كمـا فعل قيرتزĒ ويـخفف من الاندفاع نحـو سلسلة الأعراف
واĠؤسسات ويلتفت إلى الطـرق التى بها يفسر الناس خبراتهم. وهذه

أيضا هى مهمة الناقد اĠهتم بالسؤال الثقافى(٥٤).
ومع حــرصه الــشــديــد عـلـى الـتــفــريق بــě مــا هـو مــادى ومــا هـو
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أى حـد من تـلك الحدودĒ فـالحـدود بـدايات لأشـيـاء تـنطـلق إلى مـا بـعد
الحـدĒ ولـيـست نـهـايـات Ġـا هو وراء الحـد. وحـيـنـمـا جـلس سـعـيـد على
سـريـر العلاج الـكـيمـاوى من مرض الـلـوكيـمـياĒ كـان طبـيـبه هنـديا فى
مـسـتـشـفى يــهـودى فى نـيـويـوركĒ وكـان مـسـاعـد الـطـبـيب من الـهـنـود
الأمـريـكيـě الأصـلـيĒě وفـريق اĠـمـرضـات إيرلـنـديـاتĒ بيـنـمـا اĠريض
مهـاجر فلـسطيـنىĒ وهذا تجسـيد واقعى لـتجاور الحـدود ولكون الذات
الـناقدة تـقع تحت التـشريح الظـرفى وتشتـرك أنفـاس العالم والأقـليات
واĠهـمشـě فى فـعل ėس الجسـد مـباشـرةĒ وكـأĥا الـذات نص مدنى

ظاهرى Ėا إنها (فى) الظرفية التاريخية(٥٩).
***

مــا مــر من عـرض لــلـنــظـريــات واĠـقــولات هـو مــا نـســمـيه بــذاكـرة
اĠــصـطـلحĒ وهى ذاكــرة تـؤسس Ġـا سـنــذهب إلـيه فى الــفـصل الـثـانى
حيث سـنـطـرح نـظريـتـنـا الخاصـة الـتى هى اĠـنـطلق لـلـتـطبـيـقـات التى

تتلوهاĒ إن شاء الله.

إنه كـائن بـشـرى فـهـو ظـرفى كـذلكĒ وهـذا مـا أدى بـسـعـيـد لأن يـطور
مـقـولــة ريـكـو عن تجــاور المخـاطـبــة مع الـظــرفĒ بـأن طـرح مــصـطـلح
(Worldiness)(٥٧) ليـدل عـلى تـمازج الجـمـالى بالـظـرفىĒ وعلى دنـيـوية
وواقعيـة النصĒ ورĖا جـاز لنا أن نـقول: تاريـخية الـنص بالإحالة إلى
مـقـولـة (أرخنـة الـنصـوص وتـنصـيص الـتاريخ) كـمـا عرضـنـاها أعلاه.
ولقد أفاد سعـيد من نظريـة اĠدرسة الظاهـرية القرطبـية عند ابن حزم
وابن جـنى وابن مـضـاء الـقـرطبى(٥٨)Ē حيث نـبه إلى مـا لـدى اĠـدرسة
الظـاهرية من أفكار فى تـفسير النصـوص لا تعزل النص عن تفاعلاته
الواقعية والـبشرية والثقـافيةĒ فالنص ظـاهرة تعبيـرية ظرفيةĒ وĖا أنه
كـذلك فلا بـد إذن من وقـوف الـنـاقـد عـلى هـذه الحـافـة التـى تجعـله فى
مــوقف جـامع بــě الـثــقـافــة والـنــظـامĒ بــě الـتــعـبــيـر الحــر والـتــعـبــيـر
اĠمـأسسĒ ولذا يتحتم عـليه أن يرى فعل اĠؤسـسة من جهة وأن يحرر
نفـسه من سلطـتها عـليه وعـلى النصĒ وهذا مـا مكن سعـيد من كشف
خـطـاب الاستـشـراق وخـطاب الـثـقافـة الإمـبريـالـيـةĒ فى حě أنه وضع
نـفـسه فى مـوضع اĠـشـارك الـفـعـال من دون أن يـتقـيـد بـانـتـمـاء يـؤطر
حـريتـهĒ كمـا فـعل مع الحـركة الـفـلسـطـيـنيـة حـيث ظل فـعالا ومـشـاركا
دون أن يـنـضوى إلـى أى من التـنـظـيـمات الـفـلـسـطيـنـيـة Ęـا ضمن له
مـوقفـا نـقديـا حـرا فيـما بـě الـنظـام والـثقـافـةĒ كمـا هى صـورة النـاقد

اĠدنى عنده.
ومن اللافت أن ادوارد سـعـيـد يـقـدم ذاته كـأĥـا هى نص ظـرفى/
ظاهـرىĒ حسب مـدلولات مـصطلـحاتهĒ أى أنـها ذات تـقع على الحدود
كلـها Ęـسكة بـكل الخيـوط الحدودية دون أن تحـبس نفـسها فى داخل
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افتتحنا الـفصل الأول بالتساؤل عما إذا كان فى الأدب شىء آخر
غـيـر الأدبـيـةĒ وهو تـسـاؤل مـركـزى سـيـظل يـحـتل الجـوهـر الفـاعل فى
مـشـروعـنـا هذا. ووقـفـنـا تـبـعـا لـهـذا الـسـؤال عـلى اĠـنـجـزات الـبـحـثـية
والـنـظـريـة الـتى تـدافعـت نـحو هـذه الـقـضـيـةĒ وشـكـلت ذاكـرة مـعـرفـية
واصطلاحية يرتكز إليها مـشروعنا ويستضىء بهاĒ ولعل مقولة أرخنة
الـنـصـوصĒ وتـنـصـيص الـتـاريخ - كـمـا هـى مـعروضـة هـنـاك - تـمـثل

خلاصة نظرية/ نقدية تتحد حولها الأسئلة والإجراء.
على أنـنا حـينـمـا نضع تـساؤلـنا هـذا فى الصـدارة فإنـنا - أولا -
نـسـتـحـضـر اĠـعـنى الأبـعـد Ġـصـطـلح (أدبى) و (أدبـيـة) وبه نـبـادر إلى
اسـتبعاد اĠـعنى الأكادėى/ الـرسمى Ġصطـلح أدبى وأدبيةĒ وهو ذلك
الـتـصـور الــسـائـد عن أن الأدبى هــو الخـطـاب الـذى قــررته اĠـؤسـسـة
الـثـقـافــيـة حـسب مـا تـوارثـته من مـواصـفـات بلاغـيـة وجـمـالـيـةĒ قـدėـة
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الحس الـنـقـدى الـفـعـلى فى الـثـقـافـةĒ وجـعل الـنـاقـد واحدا مـن حراس
اĠؤسسة ولم يتطور الوعى النـقدى تبعا لذلك لأن النقد سلم واستسلم
لـشروط اĠـؤسـسـة الـتى أسـهم الـنـاقـد فى إيـجـادهـا والحـفـاظ عـلـيـها.
ولـيس بعـجـيب أن الأوائل لم يسـتـخدمـوا مـصطـلح (ناقـد) اسـتخـداما
تصـنيـفيـاĒ ولم يتـسم به أحد مـنهم. كـما أن اĠـتأخـرين حيـنمـا اتخذوا
هـذا اĠــســمى لم يــعــطــوه بــعـدا نــقــديــا مــتـجــاوزا لــلــشــرط الجــمـالى
اĠؤسساتىĒ ومن ثم ظل الفعل الـنقدى يدور حول دوائره النسقية ولم
يـتجه إلى كـشف عيوب الخـطابĖ Ēـا فى ذلك عيـوب اĠؤسسـة النـقدية
Ēذاتــهــا ودورهــا فى تــنــمــيط أفــعــال الاســتــقــبــال والـتــذوق والــتــأويل
وإخضـاع فعل الـقراءة لـشـروط اĠؤسـسة وأحـكامـهاĒ ومـا كان جـميلا
فى نظـر الناقد القـدĤ ظل جميلا لدى النـاقد الحديثĒ وليس من فارق
إلا من حـيث وجوه مـعـالجة ذلك الجـمـيل واستـخـراج تأويلات مـخـتلـفة
له. وظـل أبـوتــمـام واĠــتـنــبى فـحــلــě سـامــقـě ولم نــر مـا أحــدثـاه فى
أنـساقـنا الـثـقافـية من عـيوب خـطيـرةĒ هـما وآخـرون غيـرهمـاĒ من مثل
نــزار قـبــانى وأدونـيـس الـلــذين سـنــفـاجــأ إذا مــا اكـتــشـفــنـا كم هــمـا
رجـعيانĒ فى حـě أن اĠؤسـسة النـقدية تـؤكد على تـقدميـتهمـاĒ خاصة
تـقـدميـة أدونـيس التـى يبـلغ الـتسـلـيم بـها حـد الـقـداسةĒ ولـسـوف نرى
عكس ذلك لـديهم جمـيعـاĒ ولدى الخـطاب الثـقافى اĠـهيـمن عربـياĘ Ēا

سنقف عليه فى الفصولĒ الثالث والرابع والسابع.
هــنــا نـقــول إن مــصـطــلح أدبى وأدبــيـة لابــد أن يــتـحــررا من قــيـد
الـتصـور الرسمى اĠـؤسسـاتىĒ بحيث يـعاد الـنظر فى أسـئلـة الجمالى
وشــروطه وأنـواع الخــطـابــات الـتى تــمـثــلهĒ هـذا مـن جـهـةĒ ومـن جـهـة

وحــديـثـة. وبـهــذه اĠـواصـفـات يـتـم الـفـرز والـتــصـنـيفĒ وتـتـم عـمـلـيـات
اسـتـبـعـاد كـثيـرةĒ حـيث هـنـاك فـنـون راقيـةĒ ومن تحـتـهـا ودونـهـا تأتى
أشـيـاء لا تـمـنـحـهـا اĠـؤسـسـة صـفـة الـرقى. وكـلـنـا نـعـرف كـيف جـرت
مـعـامـلـة (ألـف لـيـلـة ولـيــلـة) الـتى اعـتــبـرت Ęـا لايـلـيق إلا بــالـصـبـيـان
والـنسـاء وضعـاف النفـوسĒ وهذه صـفات تـكشف عن الـنسق الـثقافى
الـذى يـتـحــرك وفـقه الخـطـاب الـبلاغى الــرسـمى فى نـظـرته إلى الآخـر
المخـتلف والـضـعيف كـاĠرأة والـطـفلĒ وفى نـظرته إلى خـطـاب ينـتسب
إلى هـؤلاء الضـعفـاء Ęا يـجعـله محـتـقرا مـثلـهم. وفى مقـابل ذلك نرى
تقديـرا عاليـا لكتـاب (كليـلة ودمنـة) لأنه ينتـسب إلى اĠؤسسـة الثقـافية
الرسمـية فـكاتبـه (مترجـمه) هو أحـد فحول الخـطاب الـثقـافىĒ كما أنه
كـتـاب معـمـول لـلمـلـوك ومن يـوصفـون بـالـعقلاءĒ فـلـذا هـو ينـطـوى على
الحكمـة والعـقلĒ لا على مـتعة الـسفـهاء كمـا فى (ألف ليـلة ولـيلة) ومن
ذا يقـارن ملوك الهند وفارس وبلاطـات العباسيĒě واĠؤسـسة الثقافية
الـعـربـيـة/ الـفــارسـيـة ذات الجـاه والـوجـاهـةĒ من يـقـارن ذلك مع آداب

الرعايا والنساء..!
هذا مثـال واحد عـلى عملـيات الـتصنـيف والاستـبعادĒ وغـيره كـثير
ěوهـذا جـنى على الخـطـاب Ēـا أوجـد مـستـوى رسـميـا وآخـر شعـبـياĘ
مـعـاĒ حـيث انـفـصل الأدب الـراقى واكـتسـب قيـمـة مـتـعـالـيـة ليـس على
الـرعـايـا فـحـسب وإĥـا أيـضـا عـلى اĠـؤسـسـة الـنـقـديـة ذاتـهـاĒ فـصـار
لايـنظـر إليه إلا عـبر قـيمـته الجمـاليـة اĠتـعالـية. فـهو جـمالى بـالضرورة
وإذا ما أردت نقـده فأنت لاتنقد إلا شرطه الجـمالىĒ كأن يكون فيه ما
لايـتفق مع الأعـراف البلاغـية أو أنظـمة الـتعبـير اĠـؤسسـاتى Ęا عطل
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ولكـن ذلك لن يتـحـقق مـا لم تـتـحول الأداة الـنـقـديـة ذاتهـا أيـضـاĒ وهو
تحول أو تحـويل ضرورى مذ كـانت الأداة متـلبسـة Ėوضـوعها الأدبى
وموصوفة به. فالنقد موصـوف بأنه أدبى مثلما أن النظرية تقيد دائما
بصفة الأدبيةĒ والأدبية هنا هى اĠعنى اĠؤسساتى لهذا اĠصطلح. من
هنا لابـد أن نخلص مـا هو أدبى من حده اĠـؤسساتىĒ ولابـد أن نفتح
Ēـلـكة الأدبĘ ـنـفـية بـعـيدا عنĠنـسـية واĠالمجـال للـخـطابـات الأخـرى ا
كــأنــواع الـســرد وأنــظـمــة الــتـعــبــيـر الأخــرى غــيـر الــتــقـلــيــديـة وغــيـر
اĠـؤسسـاتيةĒ وحـسبـما هـو التصـور السـيويـولوجى الحديث(١) فإن كل
ما هو دال فهو لغة وخطاب تعبيرىĒ سواء كان حركة أو فعلا أو هيئة
أو نصـاĒ كل ذلك أنظمة فى الخطـاب ولذا فلا وجه للتمـييز بě خطاب
راقĒ وآخـر غــيـر راقĒ خـاصـة وأنــنـا نلاحظ أن غـيـر اĠــؤسـسـاتى هـو
الأكـثـر تـأثـيـرا وفـعلا فى الـنـاسĒ ولنـقـارن بـě أى قـصـيـدة حـديـثة أو
قــدėـة وبــě غـيــرهـا من الخــطـابــات اĠـهــمـلــة نـقــديـا وغــيـر اĠــعـتــبـرة
مؤسساتيـا كالنكتـة والأغنية والإشاعـةĒ ولننظر فى أيـها أكثر أثرا فى
النـاسĒ وعـليـنا ألا نجـنح إلى إنكـار أدبـية هـذه الأĥاط الـتعـبيـريةĒ إذ
إنـها مكـتنزة بـالطاقات المجـازية والكـنائيـة والترمـيزيةĒ وتـتحرك ضمن
أنـساق عـميـقة وخـطيـرةĒ والشاهـد علـى ذلك هو فى طـاقتـها الـتأثـيرية
الهائلة التى لا ينافـسها فيه أى خطاب رسمى مهما بلغ الترويج له أو
مـحاولات تـرسـيـخه. هذا أمـر غـفل عنه الـنـقـد رغم أهمـيـته ورغم قدرة
النـقد عـلى معـالجة هذه الخـطابـاتĒ لولا عـقدة اĠـصطلح اĠـقيـد بالـقيد

الرسمى اĠؤسساتى اĠسمى بالأدبية..!
إن تحرير اĠصطلح من قيـده اĠؤسساتى هو الشرط الأول لتحرير

أخرى لابد من الاتجـاه إلى كشف عيوب الجمـالىĒ والإفصاح عما هو
قبحى فى الخطابĒ وكما أن لدينا نظريات فى الجماليات فإنه لابد أن
نوجد نظريات فى (القـبحيات) أى فى عيوب الجمالى وعللهĒ وهى نوع
من عـلم العـلل - كـما فـى مصـطـلح الحديثĒ الـذى يـبـحث عن علل فى
اĠـĝ أو فى الـسنـد أو فـيهـمـا معـاĒ وفى ذلك جـهود ضـخـمة نـحـتاجـها

كمثال نقدى حى ومجرب.
عــلى أن الأداة الـنـقــديـة كـمــصـطـلح وكــنـظـريــة مـهـيـأة لأداء أدوار
أخـرى غيـر ما سـخرت له عـلى مدى قـرون من اĠمـارسة والـتنـظير من
خـدمة للجمـالى وتبرير له وتـسويق لهذا اĠنـتج وفرضه على الاستهلاك
Ēا إن الأداة النـقدية مـهيأة لـهذه الأدوار الـنقديـة الثقـافيةĖو Ēالـثقافـى
خـاصة مـع ما تـمـلـكه من الخـبـرة فى الـعـمل عـلى الـنـصـوصĒ ومع ما
مرت به من تـدريب وامتحـان لفاعلـيتهـا فى التحـليل والتـأويل اĠنضبط
والمجـربĒ فـإن الـتـفـريط بـهـا أو الـتـخـلى عـنـهـا سـيـحـرمـنـا من وسـيـلة
ناجعة وسيـجعلنا خاضعě لسلطـة الخطاب اĠدروس أو لهيمنة اĠقولة
الـفـلـسـفـية الـتى يـسـتـنـد إلـيـهـا تـفـكيـرنـاĒ وهـذا مـا حـدث فـعلا لـلـنـقود
اĠـتـلـبــسـة بـاĠـصـطـلح الـفـكـرىĒ وهـو مـصـطـلح مـؤسـسـاتىĒ وإن كـان
مـعارضـاĘ Ēا يجـعلـنا نـشهد خـطابـا متلـبسـا بالـفكرة ومـا هو بـنقدى
Ėـقدار مـا هـو افتـراض مـوازĒ والفـروق هـنا لـيـست نقـديـةĒ وإĥا هى
فى التفسـير والتوظيفĘ Ēا يعزز أنـساق الخطاب اĠضمرةĒ ويضيف
إلـيهـا أنساقـا أخرى لـها نفس الـقوة فى الـفرض والهـيمـنة وخلق حس

استسلامى غير نقدى لدى جمهور الثقافة.
إذن نحن بـحاجة إلى نقلة نـقدية نوعية تـمس السؤال النقدى ذاته.
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نــســتــخـلـص ĥـوذجــنــا الــنــظـرى والإجــرائى Ęــا هــو أســاس نــقـدى
للـمشـروع الذى نـزمع الـتصـدى لهĒ وهو يـنحـصر تحـديدا فى تـوظيف
الأداة الـنقـدية الـتى كـانت أدبيـة ومعـنيـة بالأدبـى/ الجمـالىĒ توظـيفـها
توظـيفا جـديدا لتـكون أداة فى (النـقد الثـقافى) لا الأدبىĒ مع التـركيز
الـشـديـد عــلى عـمـلـيـة الانـتــقـال وكـونه انـتـقــالا نـوعـيـا ėس اĠـوضـوع
والأداة مــعــاĒ ومن ثم ėـس آلــيــات الــتــأويل وطــرائق اخــتــيــار اĠــادة
اĠدروسةĒ بدءا من أسـاليب التـصنيف ذاتهـا والتعرف عـلى النصوص

والعينات التى كان يتحكم بها الشرط الأدبى Ėعناه اĠؤسساتى.
والنقلـة الاصطلاحية Ėـا إنها أولى النـقلات وأهمها سـتشمل ستة

أساسيات اصطلاحية هى:
أ- عناصر الرسالة (الوظيفة النسقية)

ب- المجاز (المجاز الكلى)
ج- التورية الثقافية
د- نوع الدلالة

هـ- الجملة النوعية
و- اĠؤلف اĠزدوج

هـذه أساسيات ستـة ستشكل اĠنطـلق النظرى واĠنـهجى Ġشروعنا
فى (النقد الثقافى) وسنوضح ذلك بالتفصيل:

أ- عناصر الرسالة (الوظيفة النسقية):أ- عناصر الرسالة (الوظيفة النسقية):
لاشك بأن رومان ياكوبسون قد خطي خطوة متقدمة باتجاه تعزيز
أدبـيـة الأدبĒ وأسـهم من ثم بـتـقـدĤ إجـابـة عـلى الـسـؤال الـقـدĤ عـما
يـجعل النـص اللغـوى يكـتسب صـفة الأدبيـةĒ أى ما الـذى يجعل الأدب

الأداة النقديةĒ مذ كان الارتباط بě الاثنě أزليا.
وأطروحتـنا فى هذا الـفصل هى حـول هذا الأمر بـالذاتĒ حيث إن
إعـمـال اĠصـطـلح الـنقـدى الأدبى إعـمالا لايـتـسـمى بالأدبىĒ ويـتـخذ له
صـفــة أخـرى هى الـثـقــافىĒ يـسـتــلـزم إجـراء تحـويــرات وتـعـديلات فى
اĠـصـطلح لـكى يـؤدى اĠهـمـة الجديـدة عـلى ذاكـرة هذا اĠـصـطلح وهى
ذاكرة مـكتنزة بالتجـارب ومتلبسة بهـاĒ ولن تتخلص هىĒ ولن نتخلص
نحن مـعها من هيمنة الاصـطلاح إلا عبر هذا التحـويل الذى هو عملية

تحرير فعلى لنا وللأداة. وهذا ما سنعالجه فى الفقرات التالية.
-٢--٢-

كـيف ėكننا إحـداث نقلة نـوعية للفـعل النقدى من كونه الأدبى إلى
كونه الثقافى..?

نحتاج هنا إلى عدد من العمليات الإجرائية هى:
أ- نقلة فى اĠصطلح النقدى ذاته.

ب- نقلة فى اĠفهوم (النسق).
ج- نقلة فى الوظيفة
د- نقلة فى التطبيق.

ولسوف نقف على هذه القضايا واحدة واحدة.
١-٢ النقلة الاصطلاحية١-٢ النقلة الاصطلاحية

لن يكـون من الحكـمة الافـتراض أن اĠـنظومـة اĠصـطلـحيـة النـقدية
ستخضع بسهولة وانقياد لأى تغيير فردى يقوم به باحث مجتهدĒ كما
أنه لن يـكـون صـحـيـحـا أن نـفـتـرض الإحـاطـة بـكل مـا قـدمه الـنقـد فى
تــاريــخه الـطــويل واĠــتــنـوعĒ ولــكن الــذى بــوسـعــنــا أن نـفــعــله هـو أن
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وهى النـفعـية والتـعبـيريـة واĠرجـعية واĠـعجـميـة والتـنبيـهيـة والشـاعرية
(الجمالية)(٣). ونحن لا نخترع للغة وظيفة جديدة مثلما أن ياكوبسون
لم يصـنع تلك الـوظائف ولـكنه كـشفـها لـلبـحث وللـنظـر. وليس من شك
أن كـافة أĥاط الاتصـال البشرى تضـمر دلالات نسقـيةĒ تؤثر على كل
مسـتويات الاسـتقـبال الإنسـانى فى الطـريقـة التى بـها نفـهم والطـريقة
الـتى بهـا نـفسـر. والـنصـوص التى لاتـسـمى عادة بـالأدبـية هى الأكـثر
انـفـعالا مع الـوظـيفـة الـنسـقـيةĒ من دون أن يـنـتفى ذلك عـن النـصوص

الأدبية أيضا.
إذا سـلـمـنـا بـوجـود الـعـنـصـر الـسـابع (الـنـسـقى) ومـعه (الـوظـيـفـة
النسـقيـة) فإن هذا سـيجـعلنـا فى وضع نسـتطيع مـعه أن نوجه نـظرنا
نحـو الأبعاد النـسقية الـتى تتحكم بـنا وبخطـاباتناĒ مع الإبـقاء على ما
ألفنـا وجوده وتـعودنـا على تـوقعه فى الـنصـوص من قيم جـمالـية وقيم
دلاليةĒ وما هو مفترض فيها من أبعاد تاريخية وذاتية واجتماعيةĒ كل
ذلك قائم وموجود لطالبهĒ وإضافة إلى ذلك تأتى الوظيفة النسقية عبر
Ēالـنقد الثقافى đثل مبدأ أسـاسيا من مبادė الـعنصر النـسقى. وهذا
كما نود أن نطرحه هناĒ وėـثل لنا أساسا للتحول النظرى والإجرائى
من الـنقد الأدبى إلى النـقد ببعـده الثقافىĒ وذلك لـكى ننظر إلى النص

بوصفه حادثة ثقافيةĒ وليس مجتلى أدبيا فحسب.
وتـكون صـورة الحال مع الـنمـوذج الاتصـالى بعـد إضافـة العـنصر

السابع كالتالى:
                   الشفرة

أدبـاĒ وذلك حيـنمـا استـعار النـموذج الاتـصالىĒ ونـقله من الإعلام إلى
النظرية الأدبية.

وكمـا هو مـتـداول الآن فإن الـنمـوذج يقـوم عـلى ستـة عنـاصر هى:
Ēوالـرسالـة الـتى تتـحـرك عبـر السـيـاق والشـفرة Ēرسل إلـيهĠـرسل واĠا
ووســيـلــة ذلك كـله هـى أداة الاتـصـال. وتــتـنــوع وظـيــفـة الــلـغــة حـسب
تـركـيـزهـا عـلى عـنـصـر أو آخـر مـن هـذه الـعـنـاصـرĒ وتـكـون الـوظـيـفـة
الأدبيـة/ الجـمالـية حـينـما تـركز الـرسالـة على نـفسـها(٢). وهذا إنجاز
نقدى كان له أثـره الكبـير على الدراسـات الأدبيةĒ غيـر أنه - وكما هو
واضح - ėـعن فى الـتركـيز عـلى الأدبيـةĒ وهذا لايـخدم مـشروعـنا فى
تحرير اĠصطلحĒ ولن يكون تجاهل النموذج هو السبيل إلى التخلص.
لـذا فـإنـنـا هــنـا نـقـتـرح إجـراء تـعـديـل أسـاسى فى الـنـمـوذج وذلك
بـإضـافـة عنـصـر سـابع هو مـا نـسـميـه بالـعـنـصر الـنـسـقى. وما دامت
عمـلـية الاتـصال تـتم من مـرسل إلى مرسل إلـيه بيـنـهمـا رسالـةĒ تصل
ěوتـقـوم عـلى شـفـرات يـسـتـعـ Ēعـبـر أنـواع من الـوسـائل الـتـوصـيــلـيـة
اĠرسل إليه على فهمها بـالسياق اĠشترك بě أطراف الاتصالĒ وهذه
عناصر جـوهرية لحدوث فعل الاتصال وفعل الـتفسيرĒ وإذا ما أضفنا
الـعنـصر الـسابع (الـعنـصر النـسقى) فـإننـا بهـذا نتـيح مجـالا للـرسالة
ذاتها بأن تكـون مهيأة للتفسير الـنسقى (ولسوف نوضح مقصدنا من

استعمال كلمة نسقى ومفهومنا للنسق فى الفقرة اĠرقمة ب٣.
فى هــذا الإجـراء سـتـكــتـسب الـلـغــة وظـيـفــة سـابـعـة هى الــوظـيـفـة
Ēرتبطة بـالعناصر الستةĠالنـسقية إضافة إلى وظائفـها الست الأولى ا

∂π ∂∏



≥∂

عــلى مــفـهــوم المجــاز وعـلى فــعــلهĒ حـتـى لـقــد صـار المجــاز بــحـد ذاته
مـؤســسـة ذوقــيـة ومــصــطـلــحـيــة تــتـحــكم بـشــروط إنــتـاج واســتـقــبـال
الـنــصــوصĒ مع أن هـنــاك مــقـولــة مـبــكـرة تــشــيـر إلى أن الــلــفظ قـبل
استعماله ليس حقيقة ولا مجازا(٤)Ē وأن الحقيقة والمجاز من عوارض
Ēسـتنـد فى الوصف والـتعرفĠالألـفاظ. هـذا يجـعل (الاستـعمال) هـو ا
ولاشك أن الاستعـمال فعل عـمومى جـمعىĒ وليس فـعلا فردياĒ أى أنه
أحد أفـعـال الـثقـافـة. وهـذا يتـطـلب مـنـا أن نجعل (الاسـتـعـمال) أصلا
نـظريـا ومفـهـوماتـياĖ Ēـعـنى أن هنـاك أĥاطـا سـلوكـية ثـقـافيـة تتـحرك
وتـتفـاعل وعـبر هـذا التـحرك والـتـفاعل تـتخـلق ĥـاذج للـقول تـسود فى
الخـطـابĒ ومـن ثم يـأتى الاســتـعــمـال الـذى يــعـنى وضـع الخـطـاب فى
وظيـفة بـأن تجـعله يـعمل ويـعمل بهĒ وهـنا يـولد الـتعـبيـر المجازى ولادة
Ēثـقافـية تـخضع لـشروط الأنـساق الثـقافـية الـتى نسـميـها بـالاستـعمال
وما الاسـتـعـمـال سوى اĠـسـمى الإجـرائى لـلـفعل الـثـقـافى ذى الـطابع

العمومى الجمعى.
Ēـفهوم البلاغى للمجازĠدخل نأتى إلـى قضيتنا فى نقد اĠمن هذا ا
وفى اقتـراح مفهـوم ثقافى للـمجاز يـوسع من مجاله ويـهيئه لاسـتعمال

نقدى أكثر وعيا بالفعل النسقى وتعقيداته.
فـاĠـفـهـوم الـبلاغى لـلـمــجـاز يـدور حـول الاسـتـعـمـال اĠـفـرد لـلـفـظـة
اĠـفـردةĒ وإذا زاد فـعن الجـمـلـةĒ وهـو ما يـسـمى بـاĠـركبĒ ولا يـتـجاوز
ذلك إلى الخـطــاب. وĖـا إن نـظـريـة المجـاز تـقـوم أصلا عـلى الازدواج
الـدلالى الـذى تـسـمـيه الـبلاغـة: الحـقـيـقـة والمجـاز والـذى يـصف حـركة
الـلـغـة فى تحويـل القـول من مـعـنى إلى آخـرĒ مع تجـاور اĠـعـنـيـě مـعا

            السياق
اĠرسل           الرسالة         اĠرسل إليه

                  أداة الاتصال
                  العنصر النسقى

وتـكـون وظـائف الـلــغـة حـيـنـئــذ سـبـعـا بـإضــافـة واحـدة إلى الـست
اĠعهودةĒ وهن كالتالى:

١- ذاتية/ وجدانية (حينما يركز الخطاب على اĠرسل).
٢- إخبارية/ نفعية (حينما يركز الخطاب على اĠرسل إليه).

٣- مرجعية (حينما يكون التركيز على السياق).

٤- معجمية (حينما يكون التركيز على الشفرة).
٥- تنبيهية (حينما يكون التركيز على أداة الاتصال).

٦- شاعرية/ جمالية (حينما تركز الرسالة على نفسهاĒ وهذه هى
إضـافة يـاكـوبسـون التـى بهـا أجاب عـلى سـؤال الأدبيـة وكـيف تتـحول

اللغة إلى صفتها الأدبية).
Ē٧- الـوظيفة النسقـية (حينما يـكون التركيز على الـعنصر النسقى
كـما هـو مـقـترحـنـا لاجـتراح وسـيـلـة منـهـجـية لجـعل الـنـسق والـنسـقـية
منطلقـا نقدياĒ وأساسا منهجيـا. وهذا هو اĠنطلق الأول فى مشروعنا

النظرى.
ب- المجاز والمجاز الكلى:

مازال المجـاز هو الأسـاس اĠبـدئى فى الفـعل الـنصوصـىĒ غير أن
ما يـحـسن التـأكـيد عـليه هـنـا هو أن المجـاز قيـمـة ثقـافيـةĒ ولـيس قيـمة
بـلاغيـة/ جمـالـية كـما هـو ظـاهر الأمـر. ولقـد سـيطـر الـتصـور البلاغى
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قدرة فائقـة فى كشف وتسمـية التحولات الـدلالية على مـستوى اĠفردة
والجملـة فإن توسـيع اĠفهـوم سيسـاعدنا عـلى كشف الازدواج الدلالى
الأخـطـرĒ ذلك الأزدواج الـذى يـتـلـبس الخـطـاب الـثـقـافى بـبـعـده الكـلى

الجمعى.
وعبر الـعنصر الـنسقى وما يـفرزه من وظيفـة نسقيةĒ وعـبر توسيع
مـفهـوم المجـاز لـيـكـون مفـهـومـا كـلـيـا لا يعـتـمـد عـلى ثـنائـيـة الحـقـيـقة/
المجازĒ ولايقـف عند حـدود اللـفظـة والجمـلةĒ بل يـتسع لـيشـمل الأبعاد
الـنـسـقـيـة فـى الخـطـاب وفى أفـعـال الاسـتـقـبــالĒ فـإنـنـا نـقـول Ėـفـهـوم
(المجـاز الـكـلى) متـصـاحبـا مع الـوظـيفـة الـنسـقـيـة للـغـةĒ والاثنـان مـعا
مفـهومـان أساسـيان فى مـشروعـنا فى (الـنقـد الثـقافى) كـبديـل نظرى

وإجرائى عن النقد الأدبى.
ج- التورية الثقافية:ج- التورية الثقافية:

يـــســتــطـــيع الـــواحــد مــنـــا أن يــقـــول: إن أهم مــنـــجــزات الـــبلاغــة
اĠصـطلـحيـة هو مـصطـلح (التـورية) غـير أن هـذا اĠصـطلح يـعانى من
مثل ما تـعانى منه اĠنـظومة اĠصـطلحية الـبلاغيةĒ من حيـث إنها تعنى
بالـظواهر الـتعبـيرية اĠقـصودة فعـليا فى صـناعة الخـطاب وفى تأويله.
ولـقــد ورث الـنـقـد الحـديث هـذه الخــاصـيـة الـبلاغـيــة. ونـحن فى الـنـقـد
الثقافى لم نـعد معنيـĖ ěا هو فى الوعى الـلغوىĒ وإĥا نـحن معنيون
بـاĠضمرات النـسقيةĒ وهى مضمـرات لا تعě اĠصطـلحات البلاغية أو
النقـدية الأدبيـة على كـشفهـا أو التركـيز علـيهـاĒ وهذا ما يـدفع بنا إلى
إجـراء تعديلات تـوسع من قدرة اĠصطـلح على العـملĒ ولا تحرمنا من

الخبرة الاصطلاحية اĠدربة.

وإمـكـانـية أخـذهـمـا مـعـا فى الاعـتبـارĒ إذ أخـذنـا هـذا الـتـصور الأولى
للـمـجاز وتـمـعنـا فى الـفعل الـثقـافى مع وظـيـفة الـلغـة من حـيث أداؤها
التـعبيرى اĠـباشر ثم من حـيث أدوارها التـأثيرية غـير اĠبـاشرةĒ وهما
وظـيــفـتــان مـتــصـاحـبــتـان ولــيس من شك فى وجــودهـمــا مـعـا ولا فى
تــأثـيـرهــمـا عـلى علاقــتـنـا مع الــلـغـةĒ إذ أخــذنـا هـذا الازدواج الـدلالى
بالاعـتبارĒ فإننـا سندرك أولا أنه ازدواج على مسـتوى كلى وليس على
مـستوى اĠـفردة أو الجـملـة فحسبĒ ثم إنـه ازدواج ėس وعينـا بالـلغة
:ěـعنـى أن الخطـاب يـحمل بـعـدين أولĖ Ēذاتـها ويـفـعـلهـا مـعنـا وفـينـا
أحـدهـما حـاضـر ومـاثل فى الفـعل الـلـغوى اĠـكـشوفĒ وهـو هـذا الذى
نـعـرفه عبـر تجلـياته الـعديـدة الجمـاليـة وغيـرها. وحـينـما أقـول وغيـرها
فإنى أحيل إلى وظائف اللغة الست مجتمعهĒ كما ذكرناها أعلاه. وكل
مـا هـو من الأفـعـال الـلـغــويـة اĠـعـروفـة فى إنـتــاج الـدلالـة وفى فـهـمـهـا
وتأويـلهـا فـهو من اĠـستـوى الحضـورى القـابل للـمثـول والحصـرĒ حتى
Ēوإن بـدا غـامـضا أو مـركـبـا فإنه يـظل داخل مـجـال الحـضور الـلـغوى
وهـذا ėـثل كـل مـا تـعـارفــنـا عـلــيه فى الـدرس الـبلاغـى والـنـقـدى وفى

نظريات الاستقبال والتأويل.
Ēالدلالى للخطاب (ـضمرĠا) سė أما البعـد الآخر فهو البعد الذى
هذا اĠضمر الفاعل والمحرك الخفى الذى يتحكم فى كافة علاقاتنا مع
أفـعـال الـتـعـبـيـر وحـالات الـتفـاعلĒ وبـالـتـالى فـإنه يـديـر أفـعـالـنـا ذاتـها

ويوجه سلوكياتنا العقلية والذوقية.
هـذان بـعـدان كلـيـان فى اللـغـة يحـتـاجان إلى مـفـهوم ذى بـعـد كلى
أيضاĒ ليتـسنى لنا بحـثيا أن نكشف عـنهماĒ وكمـا أثبت مفهوم المجاز
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حـقـل (الـنـقـد الـثـقـافى) يــسـتـلـزم تـوسـيع اĠـفــهـوم لـيـدل دلالـة كـلـيـة لا
تـنحـصـر فى مـعنـيـě قريب وبـعـيد مـع قصـد الـبعـيـدĒ وإĥا لـيـدل على
حال الخطاب إذ ينطوى علـى بعدين أحدهما مضمر ولاشعورىĒ ليس
فـى وعى اĠـؤلف ولا فى وعـى الـقـارđ. هــو مـضــمـر نــسـقى ثــقـافى لم
يـكتبه كـاتب فردĒ ولكـنه ما إن وجـد عبر عـمليـات من التراكم والـتواتر
ěحتى صار عـنصرا نسـقيا يـتلبس الخطـاب ورعية الخطـاب من مؤلف
وقـراء. والكـشف اĠنـهجى عـنه يتـطلب أدوات خـاصة تـأتي التـورية في
مقـدمتـها Ē لكـن Ėعـني التـورية الـثقافـية أي حـدود ازدواج دلالى أحد
طـرفيه عميق ومـضمرĒ وهو أكثـر فاعلية وتـأثيرا من ذلك الواعى. وهو
طرف دلالى لـيس فرديا ولا جزئيـا إĥنا هو نسق كلى يـنتظم مجاميع
من الخطابات والسلوكيات - باعتبارها أنواعا من الخطابات - مثلما
يـنتـظم الـذوات الفـاعـلة واĠـنـفعـلـةĒ وهـذا هو اĠـدلـول الأشمل Ġـصـطلح
(التـوريـة الـثقـافـية) كـمـا هـو الهـدف من اĠـشـروع النـظـرى والإجرائى

لهذا الكتاب.
د- نوع الدلالة (الدلالة النسقية):د- نوع الدلالة (الدلالة النسقية):

بـنى النـقد الأدبى مـشروعـه فى العـمل على علاقـة النص مع إنـتاج
الدلالة فى تمييزه بě نوعě من الدلالة هما الدلالة: الصريحة والدلالة
الـضـمـنـيةĒ حـيث تـزداد أدبـيـة الـنص كـلـمـا ازدادت قـدرته عـلى إنـتاج
الدلالة الضمنيةĒ وليس هناك توازن عددى أو إنشائى بě الدلالتě إذ
قــد نجـد دلالـة ضــمـنــيـة واحـدة تــنـتـظـم نـصـا كــاملا أو مـجــمـوعـة من
Ēالنصوص أو الأعمال كالـرواية مثلا أو النوع الأدبى كالشعر العذرى

وفـى مــصــطــلح الـــتــوريــة نجــد الازدواج الأســاسـى حــول بــعــدين
دلالـيـě: أحـدهـمـا قريـب والآخر بـعـيـدĒ وهـذا مـنطـلق مـهم جـدا لـلـنـقد
الـثقـافى غـيـر أن الخلل يـأتى من أن اĠـفـهوم الـتـقلـيـدى للـتـورية يـشـير
صـراحة إلى أن اĠقصود هـو اĠعنى البعيـد. وهو بهذا يخـضع العملية
للـقصد أى للوعى ويحولـها بالتالى إلى لعبـة جمالية. وهذا هو ما ورط
الـبلاغة فى الجمـالى البـحت وجعلـها علـما فى جمـاليات الـلغة وحـرمها
من القدرة على أن تكـون أداة فى نقد أو قراءة أنساق الخطابĒ وهذه
حــال الـنـقـد أيـضـا. Ęـا حــصـر الـفـعل الـنـقــدى فى مـا هـو فى مـجـال
الـوعىĒ وصارت مـهمـة النـاقـد ليـست فى الكـشف ولـكن فى التـفسـير.
وهى لا تـخترع الجـمالى ولا تـؤسسهĒ ولكـنهـا تقول لـناĒ فـحسبĠ Ēاذا
الجـميل جـميل - كـما هـو السؤال الـبنـيوى حـسب تحديـد شتراوس(٥)
- وتـقـول لـنـا كـيف لـنـا أن نـحـاكى الجـمـالى وأن نـتـذوقهĒ وتـعـجـز عن
كـشف اĠـضـمر أو الـتـعامل مع الـعـيوب الـنـسقـيـة ومعـضلات الخـطاب
الثـقافـىĒ لأنهـا مقـيدة بـقيـود الجمـالى من جهـة وقيـود الوعى من جـهة

أخرى.
وإذا مـا كـانت الـتوريـة تـقـوم عـلى هذا الازدواج الـدلالى بـě بـعـيد
وقريبĒ وهـو الازدواج الذى نـسعى بـواسطـته إلى تأسـيس تصـوراتنا
عن حـركـة الأنـساق الـثـقـافـية فى بـعـديـهـا اĠعـلن واĠـضـمـرĒ مع الأخذ
بـالاعـتـبـار أن الـشق اĠـعـلن مـن الخـطـاب قـد خـدم نقـديـا وعـلـى نـطاق
واسعĒ بــيـنـمـا جـرت الـغــفـلـة عن الأنـسـاق اĠـضــمـرة مع جـلـيل أثـرهـا
وخطرهـاĒ فإن استـعارة مصـطلح (التـورية) ونقله من عـلم البلاغة إلى
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النسقى من داخل الخطابات.
وتكون الدلالات حينئذ كالتالى:

١- الدلالة الصريحةĒ وهى عملية توصيلية.
٢- الدلالة الضمنيةĒ وهى أدبية جمالية.

٣- الـدلالة النـسقيـةĒ وهى ذات بعـد نقدى ثـقافىĒ وتـرتبط بالجـملة
الثقافية كما سنرى فى الفقرة التالية.

هـ- الجملة النوعية (الجملة الثقافية):هـ- الجملة النوعية (الجملة الثقافية):
تـبـعا لـقولـنا بـالـدلالة الـنسـقيـة فإنه مـن اللازم أن نسـتعـĖ ěفـهوم
خـاص لـلــجـمـلــةĒ فـإذا كـانت الــدلالـة الـصــريـحـة تــسـتـنـد إلـى الجـمـلـة
الـنحـويةĒ والـدلالـة الضـمـنيـة تـنشـأ عن الجـملـة الأدبـيةĒ فلا بـد لـنا من
تصور خاص يسـمح للدلالة النـسقية بأن تـتولدĒ وهو هنـا ما سنسميه
ěقـابل الـنوعى لـلـجمـلـتĠبالجـمـلـة الثـقـافيـة. و(الجـملـة الـثقـافـية) هـى ا
الـنـحويـة والأدبيـة. بـحيث ĥـيز تـمـييـزا جوهـريـا بě هـذه الأنواعĒ من
حـيث إن الجـمـلـة الـثــقـافـيـة مـفـهـوم ėس الـذبـذبـات الـدقـيـقـة لـلـتـشـكل
الثـقـافى الذى يـفـرز صيـغه الـتـعبـيـرية المخـتـلفـةĒ ويـتطـلب مـنا بـالـتالى
ĥـوذجا مـنـهـجـيا يـتـوافق مع شـروط هـذا الـتشـكل ويـكـون قـادرا على

التعرف عليها ونقدها.
وستكون أنواع الجمل ثلاثا كالتالى:

١- الجملة النحويةĒ اĠرتبطة بالدلالة الصريحة.
٢- الجملة الأدبية ذات القيم البلاغية والجمالية اĠعروفة.

٣- الجملة الـثقافية اĠتولدة عن الـفعل النسقى فى اĠضمر الدلالى
للوظيفة النسقية فى اللغة.

وقـد تقـتصر عـلى جمـلة واحـدة كاĠـثل. بيـنمـا الدلالـة الصـريحـة ترتبط
بالجملة النحوية وبشروط التوصيل اللغوى وحدوده(٦).

إذن هـنــاك دلالـتـان تــشـكلان اĠـفـهــوم المحـورى لـلــتـمـيـيــز الـنـقـدى
الأدبىĒ ونـحن هــنـاĒ وبـنــاء عـلى مـنـطــلـقـنــا من الـعـنـصــر الـسـابع من
عـناصر المخـطط الاتصالـىĒ سنقـترح نوعـا ثالـثا من أنواع الـدلالة هو
(الـدلالة الـنـسـقيـة) وإذا مـا كانت الـدلالـة الـصريـحـة مرتـبـطة بـالـشرط
النـحوى ووظـيـفتـها نـفـعيـة/ توصـيـليـةĒ بيـنـما الـدلالة الـضمـنـية تـرتبط
بــالـوظـيـفـة الجـمـالـيــة لـلـغـةĒ فـإن الـدلالـة الـنـســقـيـة تـرتـبط فى علاقـات
مــتـشـابـكـة نـشـأت مع الــزمن لـتـكـون عـنـصـرا ثـقــافـيـا أخـذ بـالـتـشـكل
التدريجى إلى أن أصبح عنصرا فاعلاĒ لكنه وبسبب نشوئه التدريجى
تــمــكن من الــتـغــلــغل غــيــر اĠـلــحــوظĒ وظل كــامــنـا هــنــاك فى أعــمـاق
الخطاباتĒ وظل يـتنقل مـا بě اللغـة والذهن البشـرى فاعلا أفعاله من
دون رقـيب نـقـدى لانـشـغـال الـنـقـد بـالجـمـالى أولا ثم لـقـدرة الـعـنـاصر
الـنـسقـية عـلى الكـمون والاخـتفـاء. وهـو ما ėـكنـها من الـفعل والـتأثـير
Ēوبالتالى تظل باقـية ومتحكمة فينا وفى طرائق تفكيرنا ĒرصودĠغير ا
ومـهمـا جـرى لنـا من تغـيرات ثـقافـيـة أو حضـارية تـظل هذه الـتغـيرات
تغيرات شكلية لا تـمس سوى الجوانب الخارجيةĒ بسبب تحكم النسق
فيناĒ حتى ليظهر الحداثى رجعيا والدėوقراطى دكتاتوريا على الرغم
من دعـاوى الطلائـعـية والـتـعدديـة. كمـا سـنحـاول أن نثـبت فى الـفصل

السابع.
اĠـهم هــنــا أن نـســلم بــضـرورة إيــجـاد نــوع ثـالـث من الـدلالــة هـو
(الدلالـة الـنسـقيـة) وعبـر هذه الـدلالة سـنـسعى إلى الـكشف عن الـفعل
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سـتتـيسـر لـولا هذه اĠـنطـلـقات اĠـنهـجـية. وعـبر هـذه اĠـقولات الـنظـرية
سـنتـحرر من هـيمـنة الـبلاغى/الجمـالى الذى هـو أحد إفـرازات النسق
الثقافىĒ وله سلطة ذات هيمنة ضاربة ومتحكمة تمسك بتلابيب الناقد
وتوجه ذائـقته وأحـكـامهĒ ذاك لأن النـاقد أصلا كـان خـاضعـا لهـا وهو
أحـد صنـائـعـهـا مثـله مـثل رعـيـة الـثقـافـةĒ سـواء وصـفوا بـاĠـنـتـجě أو
مستهلكى الثقافةĒ فالجميع صنائع ثقافية تتحكم فيها الأنساق وتوجه

حركتها. ولايحررنا من هذا الإنضباط اĠنهجى.
وبواسطـة هذا الانضبـاط سنرى أن فى كل مـا نقرأ ومـا ننتج وما
نسـتهـلك هـناك مـؤلـفě اثـنĒě أحـدهمـا اĠـؤلف اĠعـهـودĒ مهـما تـعددت
أصـنافه كاĠـؤلف الضمـنى والنمـوذجى والفعلى(٨). والآخر هو الـثقافة
ذاتـهـاĒ أو مـا أرى تـسـمـيـته هـنـا بـاĠـؤلف اĠـضـمـرĒ وهـو ليـس صـيـغة
أخرى لـلمؤلف الضمـنىĒ وإĥا هو نوع من اĠؤلف الـنسقى - كما هو

الشأن فى حركة النسق ومفعوله اĠضمر.
هذا اĠؤلف اĠضمر هو الـثقافةĖ Ēعنى أن اĠؤلف اĠعهود هو ناتج
ثـقـافى مصـبـوغ بصـبـغة الـثـقافـةĒ أولاĒ ثم إن خـطابه يـقـول من داخله
أشيـاء ليست فى وعى اĠؤلفĒ ولا هى فى وعـى الرعية الثـقافيةĒ وهذه
الأشـياء اĠـضمـرة تعـطى دلالات تتـناقض مع مـعطـيات الخـطاب سواء
ما يقصده اĠؤلف أو ما هو متروك لاستنتاجات القارđ. وما قلناه عن
كـون اĠــضـمـر الـدلالى يـتـنـاقض مع مـعـطـيـات الخـطـاب هـو شـرط فى
الـفـعل النـقدى الـثـقافىĒ وإذا لم يـتـحقق هـذا الـشرط فـلن يـكون هـناك
نــقـد ثـقـافى حــسب اĠـفـهـوم الــذى نـحـاول الـتـأســيس له هـنـاĒ وسـوف
نـــوضح هــذه اĠـــســألــة فـى اĠــبــحـث اللاحق. اĠـــهم أن نــؤكــد الآن أن

عـلى أن مـفهـوم (الثـقـافة) هـنا يـأخـذ Ėقـولة قـيـرتز فى أن الـثقـافة
ليـست مجـرد حزمـة من أĥاط الـسلـوك المحسـوسةĒ كـما هـو التـصور
العام لهاĒ كـما أنها لـيست العادات والتـقاليد والأعرافĒ ولـكن الثقافة
Ėـعـنـاها الأنـثـروبـولوجى الـذى يـتـبنـاه قـيرتـز هى آلـيـات الهـيـمـنةĒ من
خـطط وقوانـě وتـعلـيـماتĒ كـالـطبـخـة الجـاهزةĒ الـتى تـشبه مـا يـسمى
بـالــبــرامجĒ فى عــلم الحـاســوبĒ ومــهـمــتــهـا هـى الـتــحــكم بـالــســلـوك.
والإنسان هو الحيوان الأكثر اعتـمادا على هذه البرامج التحكمية غير
الـطـبيـعـية من أجل تـنـظيم سـلـوكه. ومن أبلـغ الحقـائق عـنا أن الـواحد
مـنـا يـبــدأ حـيـاته مـتــطـلـعـا لأن يــعـيش ألف نـوع من الحــيـواتĒ ولـكـنه

لايحصل أخيرا إلا على حياة واحدة(٧).
و- اĠؤلف اĠزدوج:و- اĠؤلف اĠزدوج:

فى الـفـعل الـنـقـدى الـذى يـتـخـذ الـنـسق الـثـقـافى هـمـا أساسـيـا له
Ēوالـشـرط الـثـقافـى من جـهـة ثـانـية Ēيـصـبح الـشـرط الـنـقـدى من جـهـة
عـنصرين مكونـě للمادة وللأداة. وما لم يـتحقق ذلك وينضـبط منهجيا
وعـلى مـستـوى الـنـظريـة واĠـصـطلحĒ فـإنـنـا سنـنـتهى إلـى كتـابـة تدعى
لنـفسها صفة النـقد دون أن تكون نقدية. وهـذا قد حدث فعلا مع كثير
من الـدراسـات الـتى اكتـفت بـتـغـييـر مـجـالـها الـبـحـثى دون أن تـتوسل
لذلك Ėنهج منضـبط. فوقعت فى فخ الأنساق دون أن تدرك. وهذا هو
ěيدى عمـلنا هذا قواعد انضباطية منهجية نستع ěما يجعلنا نتخذ ب

بها على مراوغة مادة البحث وملاحقتها.
ومـفهومـات المجاز الكـلى والتوريـة الثقـافيةĒ والـوظيفـة النسـقية مع
الجـملـة الثـقافيـةĒ كلـها مـفهـومات ستـفتح لـنا مـجالات لـلرؤيـة ما كانت
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(اĠـؤلف اĠـزدوج) يـرتـبط بـالـدلالـة الـنـسـقـيـةĒ حـيث يـعـشش الـتـنـاقض
اĠـركـزى وتـفـعل الأنـسـاق أفـاعـلـيـهـاĒ وتـلك هى مـهـمـة الـنـقـد الـثـقـافى

للكشف والتعرف.
٢-٢ فى اĠفهوم (النسق الثقافى):٢-٢ فى اĠفهوم (النسق الثقافى):

ما النسق الثقافى...?
وكيف نقرؤه...?

وكيف ĥيزه عن سائر الأنساق...?
Ēيجرى استخدام كلمة (النسق) كثيرا فى الخطاب العام والخاص
وتشـيع فى الكـتابـات إلى درجة قـد تشـوه دلالتـها. وتـبدأ بـسيـطة كأن
تـعنى مـا كان عـلى نظـام واحدĒ كـما فى تـعريف اĠـعجم الـوسيط. وقد
(System - النظام) أو معنى (Structure - البنية) ـعنىĠ تأتى مرادفة
حـسب مـصــطـلح دى ســوسـيـر. واجـتــهـد بـاحــثـون عـرب فى تــصـمـيم
مـفهـومـهم الخاص لـلـنسق(٩). ومع أنـنا لا نـعـتـرض على حـضـور هذه
الـدلالات إلا أننـا هنـا نـطرح (الـنسـق) كمـفهـوم مركـزى فى مـشروعـنا
النـقدىĒ ومن ثم فـإنه يكـتسب عـندنـا قيـما دلالـية وسـمات اصـطلاحية

خاصةĒ نحددها فيما يلى:
Ēولــيس عــبــر وجــوده المجـرد Ē١- يــتــحــدد الـنــسـق عـبــر وظــيــفــته
والـوظيـفـة الـنـسقـيـة لاتحـدث إلا فى وضع مـحـدد ومقـيـدĒ وهـذا يـكون
حينما يتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة الخطاب: أحدهما ظاهر
والآخـر مضـمرĒ ويكـون اĠضمـر ناقـضا وناسـخا لـلظاهـر. ويكون ذلك
فى نـص واحـدĒ أو فى مـا هـو فى حـكم الــنص الـواحـد. ويـشـتـرط فى
النص أن يكـون جماليـاĒ وأن يكون جمـاهيريا. ولـسنا نقـصد الجمالى

حـسـب الشـرط الـنـقـدى اĠـؤسـسـاتىĒ وإĥـا الجـمـالى هـو مـا اعـتـبـرته
الرعية الثقافية جميلا.

ونـحن هـنـا نسـتـبـعد (الـردىء) و(الـنخـبـوى) عـبر شـرطى الجـمالى
والجماهيرىĒ كـما نستبعد التناقـضات النسقية التى تحدث فى مواقع

مختلفة وفى نصوص متباينة.
وتحديدنا لهذه الشروط راجع إلى أن مشروع هذا النقد يتجه إلى
Ēكـشف حـيل الـثقـافة فى تـمـرير أنـسـاقهـا تحت أقـنعـة ووسـائل خافـية
وأهم هـذه الحيل هى الحيـلة (الجـماليـة) التى من تحـتهـا يجرى تـمرير
أخـطر الأنسـاق وأشدهـا تحكمـا فيـناĒ وأمر كـشف هذه الحـيل يصبح
مـشـروعا فى نـقـد الثـقافـةĒ وهـذا لن يتـسـنى إلا عبـر ملاحـقة الأنـساق

اĠضمرة ورفع الأغطية عنها.
نقول - إذن - إن مواصفات الوظيفة النسقية هى:

أ- نــسـقــان يـحــدثـان مــعـا وفـى آنĒ فى نص واحـد أو فـى مـا هـو
بحكم النص الواحد.

ب- يـكـون اĠضـمـر منـهـمـا نقـيـضا ومـضـادا لـلعـلـنى. فـإن لم يكن
هـناك نسق مـضمـر من تحت العلـنى فحـينئـذ لايدخل الـنص فى مجال

النقد الثقافى - كما نحدده هنا.
ج- لابد أن يـكون النص جـميلا ويسـتهـلك بوصفه جـميلاĒ بوصف

الجمالية هى أخطر حيل الثقافة لتمرير أنساقها وإدامتها.
Ēقـروئـية عـريـضةĖ د- ولابـد أن يـكون الـنص جـماهـيـريا ويـحـظى
وذلـك لــكى نـــرى مــا للأنـــســاق من فـــعل عـــمــومى ضـــارب فى الــذهن

الاجتماعى والثقافى.
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وأهــمـهــا - كـمــا ذكــرنـا - قــنـاع الجــمــالـيــة الـلــغـويــةĒ وعــبـر الــبلاغـة
وجـمالـيتـها تـمـر الأنسـاق آمنـة مطـمئـنة من تحت هـذه اĠظـلة الـوارفة.
وتعـبر الـعقـول والأزمنـة فاعـلة ومـؤثرةĒ ويـكفى أن نـرى أنفـسنـا ونحن
نـطــرب لـقــراءة (الـروض الــعـاطــر) أو نـردد بــعض أبـيــات شـعــريـة أو
نسـتمتع بنكتة أو إشاعـة مرويةĘ Ēا هو ضد ما نؤمن به عـقلياĒ لكننا
نـرتضيه ونطرب له وجـدانياĒ ونتأسس به تـبعا لذلك وتتـولد فى داخلنا
أĥاط أخرى هى صـورة لهذه الأنـساقĒ وليس نـسق (الطاغـية) سوى
Ēنغـرس فى ثقافـتناĠإنـتاج ثقـافى تولد عن صـورة (الفحـل) الشعـرى ا

وهذا هو موضوع الفصل الثالث والرابع من هذا الكتاب.
٥- والأنـسـاق الثـقافـيـة هذه أنـساق تـاريـخيـة أزليـة وراسـخة ولـها
الـغـلبـة دائـمـاĒ وعلامـتـها هى انـدفـاع الجـمـهور إلى اسـتـهلاك اĠـنـتوج
الـثـقافى اĠـنـطوى عـلى هـذا النـوع من الأنسـاقĒ وكـلمـا رأينـا مـنتـوجا
ثـقـافـيـا أو نـصـا يـحظـى بقـبـول جـمـاهـيـرى عـريض وسريـع فنـحن فى
لحــظــة من لحـظــات الــفــعل الـنــســقى اĠــضــمـر الــذى لابــد من كــشـفه
والتـحرك نـحو الـبحث عـنهĒ فالاسـتجـابة الـسريـعة والـواسعة تـنبئ عن
مـحرك مـضمـر يشـبك الأطراف ويـؤسس للـحبـكة الـنسـقيـة. وقد يـكون
ذلـك فى الأغـانى أو فى الأزيـاء أو الحـكـايـات والأمـثـال مـثـلـمـا هـو فى
الأشعـار والإشاعـات والنـكت. كل هـذه وسائل وحـيل بلاغـية/ جـمالـية
ĒضـمرĠتـعتـمد المجـاز والتـورية ويـنطـوى تحـتهـا نسق ثـقافى ثـاو فى ا
Ēمـنغرس فـينا Ĥونـحن نسـتقبـله لتوافـقه السـرى وتواطئه مع نـسق قد
وهـو ليس شـيئـا طارئـا وإĥا هو جـرثومـة قدėـة تنـشط إذا ما وجدت

الطقس اĠلائم.

هـذه شــروط أربـعــة إذا مـا تـوافــرت تـكــون أمـام حــالـة من حـالات
الوظيفة النسقيةĒ وبالتالى فهى لحظة من لحظات النقد الثقافى. وهذه
هى شروط ومواصفات اĠواد التى سندرسها فى الفصول التطبيقية.
٢- هذا يـقتـضى إجرائـيا أن نـقـرأ النـصوص والأنـساق الـتى تلك
صـفـتهـا قراءة خـاصـةĒ قراءة من وجـهة نـظـر النـقد الـثـقافىĒ أى أنـها
حـالـة ثـقافـيـةĒ والـنص هـنا لـيس فـحـسب نـصا أدبـيـا وجـمالـيـاĒ ولـكنه

أيضا حادثة ثقافية.
وĖـا إنه كـذلك فـإن الـدلالـة الـنسـقـيـة فـيه سـوف تكـون هى الأصل
Ēمع الـتــسـلـيم بــوجـود الـدلالات الأخـرى Ēالــنـظـرى لــلـكـشف والــتـأويل
الـصريح منـها والـضمـنىĒ والتـسليم بـالقـيمـة الفنـية وغـيرهـا من القيم
النصـوصية التى لاتلغيهـا الدلالة النسقيةĒ ولـيست بديلا عنهاĒ بل إننا
نــقـول إن هـذه الـدلالات ومـا يـتـلــبـسـهـا من قـيم جــمـالـيـة تـلـعب أدوارا
خـطيـرة من حـيث هى أقنـعة تـخـتبئ من تحـتهـا الأنـساق وتـتوسل بـها

لعمل عملها الترويضىĒ الذى ينتظر من هذا النقد أن يكشفه.
على أن ما وضعـناه من شروط سيؤدى بالضـرورة إلى استبعاد نصوص

كثيرة من تلك التى لاتتوافر فيها هذه الدلالة النسقية بصفتها تلك.
٣- والنسق هنا من حيث هو دلالة مضمرة فإن هذه الدلالة ليست
مـصنوعـة من مؤلفĒ ولـكنـها مـنكـتبـة ومنغـرسة فى الخـطابĒ مـؤلفـتها
الثقافةĒ ومستهلكـوها جماهير اللغة من كتاب وقراءĒ يتساوى فى ذلك

الصغير مع الكبير والنساء مع الرجال واĠهمش مع اĠسود.
٤- والـنسق هـنا ذو طبـيعة سـرديةĒ يـتحرك فى حـبكـة متقـنةĒ ولذا
فهو خفى ومضـمر وقادر على الاخـتفاء دائماĒ ويـستخدم أقنـعة كثيرة
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ěالـنـظـر إلــيه تـأخـذ بــالـدلالـة الـنــسـقـيـة كــرديف مـخـتـلـف عن الـدلالـتـ
الصـريـحـة والضـمـنـيةĒ وتـأخـذ بالجـمـلـة الثـقـافـية كـرديف مـخـتلف عن
الجـملة الـنحويـة والأدبيةĒ مـثلمـا أن النص الـنسقى رديف مـختلف عن
النص الأدبىĒ ولسـوف يكون النـقد الثـقافى رديفا مـختلفـا عن النقدى

الأدبى.
٢-٣ فى وظـيــفــة الـنــقــد الـثــقــافى (من نــقـد الــنـصــوص إلى نــقـد٢-٣ فى وظـيــفــة الـنــقــد الـثــقــافى (من نــقـد الــنـصــوص إلى نــقـد

الأنساق)الأنساق)
تـأتى وظـيـفــة الـنـقـد الـثـقـافـى من كـونه نـظـريـة فـى نـقـد اĠـسـتـهـلك
الثـقـافى (ولـيست فى نـقـد الـثقـافـة هكـذا بـإطلاقĒ أو مـجرد دراسـتـها
ورصد تجـلياتهـا وظواهرهـا)Ē وحينـما نقول ذلك فـإننا نـعنى أن لحظة
هــذا الـفـعل هى فى عــمـلـيـة الاسـتــهلاكĒ أى الاسـتـقـبــال الجـمـاهـيـرى
والقـبول القرائى لخطاب ماĘ Ēـا يجعله مستهلـكا عموميا فى حě أنه
لا يـتناسق مع ما نـتصوره عن أنفسـنا وعن وظيفتـنا فى الوجود. هذا
حينما يكون الجمالى مخـالفا للعقلىĒ واĠقبول البلاغى يناقض اĠعقول
الـفـكـرىĒ ويـنشـأ تـضـارب بě الـوجـدان الخـاص الذى يـصـنـعه الوعى
الـذاتى فكـريا وعقـليـا حسب اĠـكتسب الـشخـصى للـذات Ęا هو تحت
سـيـطـرة اĠرء الـفـرد Ėـا إنه مـن فعـلـه الذاتـى الـواعىĒ وبـě الـوجدان
الـعـام الـذى تـصنـعه اĠـضـمـرات الـنـسقـيـة وتـتـحـكم عبـره بـتـصـوراتـنا
واستـجـابـاتـنـا العـمـيـقـةĒ وكـمـثال واضح وسـريع نـشـيـر إلى اĠـتـصور
الواعـى والعـقـلى الـذى يـؤمن أن اĠرأة لـيـست جـسـدا فحـسب ولـكـنـها
أيضا عقل ووجدانĒ إلا أنه ومع حضور هذا اĠعتقد اĠعلن يظل هناك
حس طـروب يهش لأى نـكتـة أو خـطاب يـصور الجـسد اĠـؤنث على أنه

٦- يـفــضى بـنــا هـذا إلـى الـقــول بـأن هــنـاك نــوعـا من (الجــبـروت
الرمـزى) ذى طبـيـعة مـجازيـة كـليـة/ جمـاعـية (ولـيسـت فرديـة كمـا هو
المجاز الـبلاغى)Ē أى أنه توريـة ثقافـية تشـكل اĠضـمر الجمـعىĒ ويقوم
(الجبروت الرمزى) بدور المحرك الفاعل فى الذهن الثقافى للأمةĒ وهو

اĠكون الخفى لذائقتها ولأĥاط تفكيرها وصياغة أنساقها اĠهيمنة.
٧- بـــقى أن أشــيــر إلـى احــتــراز اصــطـلاحى حــول شــرط وجــود
نسقě مـتعارضě فى نص واحدĒ إذ إننا هـنا لانعنى (النص) Ėعناه
Ēـقـصـود هو (الخـطـاب) أى نـظـام الـتـعـبـيـر والإفـصاحĠـا اĥوإ Ēالأول
ســواء كــان فى نص مــفــرد أو نـص طــويل مــركب أو مــلــحــمى أو فى
مجـموع إنتـاج مؤلف ما أو فى ظـاهرة سلـوكية أو اعـتباريـة. اĠهم هو
وجـود الـنـسـقـě مـعـا وفى حـالـة اسـتـصـحـاب لازمـةĒ حـسـب الـشروط

اĠوضحة أعلاه (رقم١).
***

نـــقــول - إذن - إن الـــتـــوريـــة مـــصــطـــلـح جــوهـــرى من حـــيث إن
الخـطـابـات والأĥـاط الـثقـافـيـة والـسـلـوكـيات هـى توريـة ثـقـافـيـةĒ فـيـها
ĝحيث القريب هـو ما تعارفنـا عليه كم Ēـعنى البعـيدĠعنى القريب واĠا
جـمالى تتعدد دلالـته ومجازاته وتضمـيناتهĒ ويتنـوع تأويلنا لهĒ كل ذلك
فـى مـنـطــقـة الـوعى اĠــعـرفى والــعـقـلى. ومـن تحت ذلك هـنـاك مــضـمـر
نـسـقى يـلـعـب لـعـبـته الـرمــزيـةĒ حـيث هـو جـبــروت رمـزى مـتـحـكمĒ وبه

تتشكل الدلالة النسقيةĒ وهذا هو مربط الفرس.
والخـطـاب اĠـتـسم بـهـذه الـصـفـات والـشـروط المحـددة آنـفـا هـو مـا
نسـمـيه بالـنسـقىĒ وهو مـتـميـز عن أصنـاف الخطـاب الأخرى. وركـائز
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إلى أن ģ غـرس أĥاط من القيم تـمر غير مـنقودة Ęا منـحها دėومة
وهـيـمــنـة ســحـريـة وظل يــنـتــجـهـا حــتى أولـئك اĠــوصـوفــون بـالـتــنـويـر
والـتحديث ولا عجب أن يـقول البعض أن الحداثـة العربيـة ظلت شعرية
فـحسـب ولم تؤثـر عـلى أĥـاط الخـطـابات الأخـرى كـالـفـكر والـسـيـاسة
والاقـتصـادĒ قال ذلك كل من أدونـيس وإحسـان عباس(١٠). ولم يدركا
أن الـشـعـر Ġـا يـزل مـرتـهـنـا لـعـيـوب نـسـقـيـة لا تجعـلـه مـهـيـأ لأن يـقود
خطـاب التحديثĒ وقد يكـون هو العائق التحـديثىĒ كما هى دعوانا فى

عدد من مباحث هذا الكتاب.
***

والـنقـد الـثـقـافى فـرع من فـروع النـقـد الـنـصـوصى العـامĒ ومن ثم
فهـو أحد علوم الـلغة وحقـول (الألسنـية) معنى بـنقد الأنسـاق اĠضمرة
Ēـاطه وصـيغهĥالتى يـنـطوى عـلـيهـا الخـطاب الـثـقافـى بكل تجـلـياته وأ
مـاهـو غـيـر رسمـى وغيـر مـؤسـسـاتى وما هـو كـذلك سـواء بـسواء. من
حـيث دور كل مـنـها فى حـسـاب اĠسـتـهلـك الثـقـافى الجمـعى. وهـو لذا
مـعـنى بــكـشف لا الجـمـالىĒ كــمـا هـو شـأن الـنــقـد الأدبىĒ وإĥـا هـمه
كـشف المخــبـوء من تحت أقــنـعـة الــبلاغى/ الجـمــالىĒ وكـمـا أن لــديـنـا
نـظريات فى الجـماليـاتĒ فإن اĠطـلوب إيجـاد نظريـات فى (القبـحيات)
لا Ėـعنى الـبـحث عن جـمالـيـات القـبحĘ Ēـا هو إعـادة صـياغـة وإعادة
تكريس للـمعهود البلاغى فى تدشě الجمـالى وتعزيزهĒ وإĥا اĠقصود
بـنـظريـة الـقبـحـيـات هو كـشف حـركة الأنـسـاق وفـعلـهـا اĠضـاد لـلوعى

وللحس النقدى.
Ēهو - إذن - نوع من (عـلم العلل) كما عـند أهل مصطلح الحديث

مـعـطى شـبـقى فـحـسبĒ تـشـيـر إلى ذلك الخـطـابـات الـشـائـعـة فى لـغـة
الأفلام والأزيـاء وأغـلـفــة المجلات واĠـعـطى الإعلامى عــمـومـاĘ Ēـا هـو
لـيـس من إنـتــاج الـرجل وحــده بل إن الـنــسـاء أنـفــسـهن يــشـاركن فى
إنتـاج هذه الصورة واستهلاكها وتـمثيلها والتـجاوب معها. وهذا مثال
عـلى اĠفعول النـسقى اĠضمـر وقدرته على التحـكم فى الوجدان العام.
ولا تملك الـثقافـة الشخـصية الـذاتيـة الواعيـة القدرة عـلى إلغاء مـفعول
ĒĤولأنه مـتـمــكن ومـنـغـرس مــنـذ الـقـد Ēالـنـسق لأنه مــضـمـر من جـهــة

وكشفه يحتاج إلى جهد نقدى متواصل ومكثف.
وهـذا الجهـد النـقدى هـو نقـد للـمĝ الـثقـافى والحيل الـنسـقيـة التى
تـتوسـل بهـا الثـقافـة لتعـزيز قـيمـها الـدلاليـةĒ ومن مظـاهر هـذه النـحيل

اĠظاهر التالية:
أ- تـغـيـيب الـعـقل وتـغلـيب الـوجـدانĒ وهـذه أخـطـر الحـيل الـبلاغـية
والــشـعـريـةĒ وجـرى عــبـرهـا تـمـريــر أشـيـاء كـثـيــرة Ġـصـلـحـة الــتـفـكـيـر
اللاعـقـلانى فى ثـقــافـتـنــاĒ وفى تـغــلـيب الجــانب الانـفــعـالى الــعـاطـفى.

وستتكلم عن هذه اĠسألة فى الفصل الثالث.
ب- لو استدعينا هنا مقولة (أعذب الشعر أكذبه) ومقولة (اĠبالغة)
وتـمــعـنـا Ėـا أحــدثـته هـاتــان اĠـقـولــتـان من عـمــلـيـات عـزل بــě الـلـغـة
والتـفكيرĒ مع إعطاء الجمـالى قيمة تتعالى علـى العقلى والفكرىĒ ليس
فى الشـعر فـحسبĒ بـل إن ذلك صبغ الـشخـصيـة الثـقافـية للأمـة التى
ظـللنا نصفهـا ونصف لغتها بـالشاعرة والشاعريـة. وتركنا الباقى على

النسق كى يفعل فعله فينا وفى ضميرنا الحضارى.
ج- جرى فى ثقافـتنا تبـرير كل قول شعـرى وكل شخصيـة شعرية
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تشير إلى مدلول واحدĒ هو النسق الثقافىĖ Ēعنى أن هناك تصورات
مضـمرة عن مجموع من الـصفات اĠتوخاةĒ فـإذا وجدت هذه الصفات
صار اĠـرء رجلا وذا أصلĒ وعدمها يـنفى عنه ذلك. تمـاما مثل صفات
مـتـحـضـر/ مـتوحـشĒ وتطـور/ بـدائى. حـيث هـنـاك أصل ذهـنى يـعمل
كـنـمـوذج يـقـاس عـلـيهĒ ويـجـرى الالـتـزام بـهـذا الأصل والاحـتـكـام إلـيه

كدليل وموجه اجتماعى وسلوكى(١١).
وĖـا إن كـلمـة (الأصل) هى كـلـمة جـامـعـة تعـمل كـدال رمـزى على
مـنظومة مـن الصفات الجـامعة الـتى تختـبئ فى اĠضـمر فإنهـا لا تنبئ
عن نفـسها إلا فى وقت الحاجة Ęا يجـعلها ملجأ نـفسيا ذاتيا تحضر
لحـسم الـلحـظات الـغـامضـة والحرجـة الـتى لا ėلك الإنـسان فـيـها لـغة
أخـرى Ġواجـهة اĠـوقف والتـعبيـر عنهĒ وتـأتى هذه الـكلـمات من المخزن

العميق تتكلم بالإنابة عنا.
وقــد تــأتـى صــورة (الأصل) وأبــنـــاء الأصــول عــلى شـــكل بــســيط
وواضح كأن يـكون هؤلاء مـوصوفě بـالكرم والـشجاعـة والتواضع فى
مقابل من لا أصول لهم الذين سـيوصفون فى هذه الحالة بأنهم بخلاء
وجـبـنـاء وغيـر مـتـواضـعـě. غيـر أن الأنـسـاق لاتـتحـرك عـلى اĠـسـتوى
الـبـسـيط فـحـسب والأمـر أكـثـر تـعـقـيـدا من ذلكĒ وكـمـا أن الـتـصورات
الاجتمـاعية تلـجأ إلى تصـنيفاتهـا اĠتوارثة وتـخلق صورا ذهـنية دلالية
تـمــثل الـدلالــة الـنــسـقــيـة كـصــورة الـصــعـيــدى والحـمــصى والـسلاوى
والحوطى الـتى تحمل سـمات الأقل ذهـنياĒ أو صـورة اĠرأة الـتى تكاد
تحمل صفة الأداة كمادة للمتـعة والاستخدام وبعد ذلك للتهميشĒ فإن
الـثـقافـة أيـضا تـتـحرك عـلى مـستـوى Ęـاثل من وجـود أصول راسـخة

وهو عندهم العلم الذى يبحث فى عيوب الخطاب ويكشف عن سقطات
فى اĠـĝ أو فى الـسـنـدĘ Ēا يـجـعـله Ęـارسـة نـقـديـة مـتـطـورة ودقـيـقة
وصـارمـة. ولاشك أن الـبـحث فى عـلل الخـطـاب يـتـطـلب مـنـهـجـا قادرا
على تشريح النصوص واستـخراج الأنساق اĠضمرة ورصد حركتها.
وكما هى الدلالـة اللغوية اĠـزدوجة لكلـمة (جميل) الـتى تعنى (الشحم)
Ēمـثلـما تـعـنى (الجمـال) فإن فى الـثـقافـة أيضـا جـمالا من تحـته شحم
Ēوكـمـا أن الـشحم لـذيـذ وجـذاب إلا أنه ضار وفـتـاك بالـصـحـة البـدنـية
وكــأĥـا لـذته هـى الـواسـطـة والــقـنـاع ĠــضـارهĒ وكـذا هى الجــمـالـيـات
الـبلاغية تضمـر أضرارها وقبـحياتهاĒ والحـاجة إلى كشف ذلك تصبح

هما نقديا مشروعا وضروريا.
والـسؤال الـنـقـدى سيـكـون حيـنـئذ عـن اĠقـروئـية بـوصـفهـا أسـاسا
للاستهلاك الثقافىĒ وعن سبب جماهيرية خطاب ما أو ظاهرة ما Ęا
هـو فى زعـمـنـا لـيس نـتـيـجـة خالـصـة لجـمـال اĠـقـروء أو اĠـظـاهرةĒ ولا
لـفـائـدتـهـا العـمـلـيـةĒ ولـو كان الأمـر كـذلك لـسـاد كل جـمـيل ولـشاع كل
نـافـع. كـمـا أن الـسـبـب لـيس فى الـبــسـاطـة والـسـهــولـة وإلا لـسـاد كل

بسيط.
إن وراء ذلك فى عرفنا أسبابا ذات أبعاد نسقيةĒ وهذه هى وظيفة

النقد الثقافى.
٢-٤ فى التطبيق (أنواع الأنساق)

Ēحينـما يردد الـناس مقولـة مثل فلان ابن أصـول أو ما عنده أصل
أو كلـمات أخرى كقولـهم فلان رجَّال (ما هو رجال) هـو إنسان (ماهو
إنسـان) وفلانـة امـرأة حقـيـقـية أو لـيـست امرأةĒ هـذه كـلـها مـتـرادفات
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Ēوإن كان عـلى الوردى قد أدلى بـالدلـو الأول فى هذا الاتجاه Ēلكشـفه
إلا أن جهده تـاه وسط سطوة الآلهة الشعـرية الضاربةĒ خاصة أنه لم
يطـرح قـضـيـته عـلى مـستـوى نـظـرى ومـنـهجـى Ęا جـعـلـهـا تـأتى على

.(١٢)ěباحث ěشكل ملاحظات نقاشية فى جدل صحفى ب
ونــحن لـو تــمـعــنـا فى (ديــوان الـعــرب) بـنـاء عــلى مـفــهـومــنـا حـول
الأنـسـاق اĠـضـمـرة لـوجـدنـا أن الـشـعـر كـان هـو المخـزن الخـطـر لـهذه
الأنساق وهـو الجرثومة اĠـتسترة بالجـمالياتĒ والـتى ظلت تفعـل فعلها
وتفرز ĥاذجـها جيلا بـعد جيل ليس فـى الخطاب الشـعرى فحسب بل
Ēفى كل التـجليات الثقافـية بدءا من النثر الذى تـشعرن منذ وقت مبكر
وكذا الخـطاب الـفكـرى والسـياسى والـتألـيفى Ėـا فيه الـنقـدىĒ وكذلك
فى أĥـاط الـســلـوك والـقـيم ولــغـة الـذات مع نـفـســهـا ومع الآخـرĒ لـقـد
تشعـرنت الأنساق وصـرنا فعلا الأمـة الشاعرة والـلغة الـشاعرةĒ ولكن
فــرحـنـا وتــبـاهـيــنـا بــهـذه الـصــفـات لـيـس سـوى خـدعــة نـسـقــيـة لم نع

ضررها.
عـلى أن الـهـيـمــنـة الـشـعـريــة لم تـمـر دون مـقــاومـةĒ بل كـان هـنـاك
علامـات على ضـروب من اĠـقاومةĒ وإن كـانت ضـعيـفةĒ إلا أنـها تـشير
إلى نـوع من الحــيـويــة الـذهـنــيـة الحــواريـة واĠـتــمـردةĒ والـتـى لم يـجـر
اسـتـثمـارهـا وتـطـويـرهـاĒ وهذه هى أنـسـاق الـرفض واĠـعـارضـةĒ نجد
أمثلة منها فى القـصص اĠروية فى حكايات الشعراء وأخبارهمĒ وهى
قصص لـيست حـقيـقيـة وهذا هو مـا ėنـحهـا قيمـة ثقـافيـة إذ إنها هى
لسـان حال الـثقـافة فى الاعتـراض والنـقد ومـحاولـة التـعريـة. ونحن لو
تـمـعـنـا بـالـقـصص المحـكـيـة عن الـشـعـراء لـوجـدنـا فـيـهـا أشـياء تـوحى

تقبع فى اĠضمر العميق تجعلنا سجناء للنسق.
وهذه الأصـول قدėـة قدم الـلغـة ذاتهاĒ ومـذ كانـت اللـغة مـادة غير
قابـلة للنـفادĒ ويقوم اسـتخدامنـا لها على الـتكرار اĠسـتمر فإنـنا أيضا
نـقوم بتـكرار وإعـادة تمثـيل القيم الـذهنـية اĠتـرسخة فى الـلغة دون أن
نـعى ذلـكĒ ولذلـك سنـفـاجـأ أن شـاعـرا حـداثـيـا كـأدونـيس يـعـيـد إنـتاج
صيغة (الـفحل) بكل صـفاته (عيوبـه...!) القدėةĒ وهى أشـبه ما تكون
بـصورة الرجل الأوحـد اĠتفردĒ الـتى تنفى الآخر ولا يـقوم وجودها إلا
بتـفردهـا أى بإلـغاء الآخـرĒ وهذه هى صـورة الطـاغيـةĒ كمـا نشـاهدها
فى ثـقافـتنـا القـدėة والحـديثـة. ونحن لا ėـكن أن نتـصور أن أدونيس
الـشاعـر اĠـفـكـر كـان يهـدف إلى إعـادة إنـتـاج هذه الـصـورةĒ وجـزمـنا
بـهذا هـو ما يـدفعـنا إلى طـرح الـسؤال واĠـناداة بـالنـقد الـثقـافى الذى
يـجب أن يـتـولى مثل هـذه الـقـضـاياĒ ويـبـحث فى اĠـضـمـرات النـسـقـية

التى تشتغل من داخل خطاباتنا دون أن نعيها.
هـنـا نشـيـر إلى أحـد الأصول الـنـسـقيـة فى ثـقـافتـنـا الـعربـيـةĒ وهو
نـسق (الـشـخـصـيـة الشـعـريـة) هـذه الـصـفة الـتى مـازلـنـا نـتـبـاهى بـها
وننـتـسب إلـيـها بـحق وصـدقĒ فـنحن كـائـنـات شعـريـة ولاشكĒ غـير أن
هـذا ليس خبرا جميـلا كما ظللنـا نعتقدĒ بل إن كتـابنا هذا سيزعم أن
ما اكتـسبناه مـن السمات الـشعرية قد طـبع ذاتنا الـثقافيـة والإنسانية
بـعيـوب نسـقيـة فادحـة مـازلنـا ننـتجـها ونـعيـد إنـتاجـها ونـتحـرك حسب
شـرطها ولعلهـا هى اĠسئولة عن كثـير من عواتقنا الحـضاريةĒ لاسيما
وأن الشعر هو الخطاب الذى احتكر مشروع التحديث عندناĒ ولذا لن
نـفـلـح لأن الـشـعـر ذاته مـتـلـبس تـلـبـســا نـسـقـيـا لم نـبـذل جـهـدا كـافـيـا
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تـمـعن فى أنـسـاقه وعـيـوبه الـنـسـقيـة Ęـا يـعـنى أنـنـا لم نـدرس اĠـكون
الأول لشخصيتنا الثقافية والسلوكية.

ěهـذه هى أنواع الأنساق الـتى سندرسهـا فى هذا الكتـاب فيما ب
الأنـساق الأصـولĒ وتلك الـهوامـشيـةĒ وستـكون الـدعوى الجـوهرية هى
أن الشـخصية الشعرية نـسق ثقافى مترسخ ومتعـزز فيناĒ ونحن نعيد
تـرسيخه وتعزيـزه عبر تمثـله فى الخطاب وفى السلـوكĒ وهو ما يصبغ
وėـيـز نـسـقـنـا اĠـهـيـمنĒ ويـؤثــر عـلى كل مـجـالاتـنـا الـعـاطـفـيـة أولا ثم
الـعـقــلـيـة خــضـوعـا لـذلـك واسـتـسلامــا لهĒ تـلك دعـوانــا وهى مـوضـوع

الفصول القادمة.

Ėحـاولة الـثقافـة مسـتعيـنة بـالسرد لـكى تتـكلم عن الهـامشى واĠـغفول
عنهĒ وهناك سنجد الصوت الآخر.

ولـكل شاعر قـدĤ نصان أحدهـما أشعاره اĠـرويةĒ والآخر قصص
Ēونحن لم نـعط هـذه القـصص حقـهـا من الاهتـمام Ēمـبثـوثة فى الـكـتب
ولو فـعلـنا لـرأينـا الاختلاف الـرهيب بـě لغـة الهامـش والإنسانـى ولغة
أخرى تـعزز صورة الواحد اĠتـفرد والأنا اĠتعالـيةĒ وهذه ليست مجرد
مبالغـات شعريـة وتصويـرات فنية جـماليـةĒ إنها صـناعة نسـقية ثـقافية
تنتج ĥوذجـا قابلا للاحتذاءĒ سياسيا واجـتماعياĒ وهذا ما حدث فعلا
فى غـفـلـة من الـنـقـد الـذى ظل يـطـنـطن عـن الـشـاعـر والـلـغـة الـشـعـرية
والـتــعـالى المجـازىĒ وتـســامى الخـيـال الــشـعـرى عـلـى شـرط الـواقـعى
والـعـقـلىĒ ومـا شـابه ذلـك من لـغـة الـنـقـد الـتـبـريـريـةĘ Ēـا هـو قـول فى
ظاهـره صـحـيحĒ غيـر إنه سـمح لخـراب كبـيـر ėر غـيـر مـلحـوظĒ وغـير

منقود.
ولقد اكستب الخطاب الشعرى حصانة وقداسة جعلت نقده ضربا
من المحـرمات الثـقافيـة بحجـة تعالى الـشعريـة وخصوصـيتهـا وتفردها
Ęـا يـقتـضى الـتـعـامل مـعـهـا بـخـصوصـيـةĒ وصـارت الـعـلـوم الخـاصة
بالـشعـر علـومـا مغـلقـة ومنـعزلـة من جهـةĒ مثـلمـا أنهـا علـوم ثانـوية من
جـهة ثانيـة لأنها ارتـضت أن تكون Ėـثابة الخـادم للسـيد الشـعر وللعم
الـشاعـر. ومع طـاقتـهـا النـقـدية الأدواتـية والـنـظريـة الـراقيـة مـصحـوبة
بـخـبـرة مـتـطـورة فى قـراءة الـنـصـوص إلا أن تـركـيـزهـا عـلى الجـمـالى
الـشــعـرى جـعــلـهـا تــغـفل عن عــيـوب الخـطــاب الـنـســقـيـةĒ ومــر أخـطـر
خطـاباتـنا الـثقـافيـة الذى ننـتسب إلـيهĒ ولم يك لـنا عـلم سواهĒ مر دون
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١- عبدالله الغذامى: الخطيئة والتكفير ٤١.
٢- ناقشت ذلك كله فى الخطيئة والتكفير ٧.

٣- السابق ٧ وانظر اĠسدى: الأسلوبية والأسلوب ١٥٤.
٤- المختصر فى أصول الفقه ٤٣.

٥- الخطيئة والتكفير ٧٨.
.١٣٢ Ē٦- عن الدلالة وأنواعها وحالاتها انظر الخطيئة والتكفير ١٢٥

C Geertz The Interpretation of Cultures 44.45. -٧
٨- انظر عن ذلك كـتابنا تـأنيث القـصيدة والقـارđ والمختلف ١٥١ اĠركـز الثقافى

العربى بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٩.
٩- طه عـبـدالـرحـمن: الـلـسـان واĠـيزان Ē٢١ Ē٢٢ ١٩٩ ومـحـمـد مـفـتـاح: اĠـفـاهيم

.١٣٥ Ēمعالم ٦٦
١٠- قـاله أدونـيـس فى كـتـابه (هـا أنت أيـهـا الـوقت) ص٢٩ وإحـسـان عـبـاس فى
جــريـدة الــشـرق الأوسـط ١٩٩٥/٦/١٢. وانـظــر: عــلى الـعــمــيم: الـعــلــمـانــيـة

واĠمانعة الإسلامية. دار الساقى. لندن ١٩٩٩.
١١- قيرتز Ē٥٢ ٥٣ انظر ما قاله عن الجاوه.

١٢- الوردى: أسطورة الأدب الرفيعĒ دار كوفانĒ لندن ١٩٩٤.
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١- اĠتنبى مبدع عظيم أم شحاذ عظيم...?!

أم هو الاثنان معا..?
Ēوهل فى ثقافتنـا علة أو علل نسـقية تجعلهـا خطابا منـافقا ومزيفا
غـير واقعى وغيـر حقيقى وغيـر عقلانى..? وهل الشعـراء مسئولون عن

ذلك..?
وهل صـورة (الأنــا) الـطــاغـيـة صــيـغـة مــتـجــذرة وأصـيـلــة أم أنـهـا

اختراع شعرى تسرب إلى الخطابات والسلوكيات...?
الــواقع أنــنــا لا نـواجـه سـؤالا خــاصــاĒ بل إن الــســؤال يـتــجه إلى
الـنسق الثـقافى الـعربى كـلهĒ وهو نسـق كل الشعـر ومازال هـو الفاعل

الأخطر فى تكوينه أولا وفى دėومته ثانيا.
وفى الـشعـر الـعربـى جمـال وأى جمـالĒ ولـكنـه أيضـا ينـطـوى على
عـيـوب نسـقيـة خـطيـرة جداĒ نـزعم هـنا أنـها كـانت الـسبب وراء عـيوب
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سيـئاته. وفى بـحثـنا هـذا سوف نـسعى إلى تـشريح الأنـساق الـثقـافية
الـتى نرى أنها هى اĠكونـات الأصلية للشـخصية العربـية التى صاغها
الـشـعـر صـيـاغـة سـلـبـيـة/ طـبـقـيـة وأنـانـيـةĒ وتـخـلق من ورائـهـا أĥـاط
سلـوكية وثـقافيـة ظلت هى العلامـة الراسخـة فى قدėنـا وحديثـنا. كما

سنحاول أن نوضح هنا.
١-٢ ومنـذ البدء كان هناك تـصور مزدوج للشـعرĒ حيث ظل يظهر
على صورتě متناقضتě: إحداهما تعليه وتمجدهĒ والأخرى تزهد فيه
وتقلل من شأنهĒ وظل الشعر بě هاتě الصورتě وكأĥا هو العزيز/

الحقيرĒ أو الأمير/ العبد.
ولقد ورد فى الأثر الـشريف فى حديث عن الرسول (ص) أنه قال:
«لأن ėــتــلـىء جـوف أحــدكـم قـيــحًــا حــتي يــرديه خــيــر من أن ėــتــلئ
شـعـرا(١)». وهــذا أول مـوقف مــضـاد لــلـشـعــرĒ إذ إن ثـقــافـة الــعـصـر
الجـاهــلى مـا كـانت لـتـقـف ضـد الـشـعـرĘ Ēـا يــجـعل الـسـؤال اĠـضـاد

للشعر سؤالا إسلاميا من حيث اĠبدأ.
ولـهـذا اĠـوقف أثـر فى الخطـاب الـثـقـافى والتـدويـنىĒ إذ نـلـمح لدى
الجـاحظ ما يـشير إلـى أنه يقيم علاقـة بě مـقولـة عبيـد الشـعرĒ لا على
أنهـا تـدل عـلى الـصـنـعـة فـحسـبĒ بل لـتدل أيـضـا عـلى رابـطـة الـشـعر
والشحاذة(٢). والشعر مزلة العقول فى رأى آخرين(٣)Ē مثلما أنه أدنى
مروءة السـرىĒ وأسرى مروءة الدنى(٤)Ē وأصحابه أثـافى الشرĒ وبابه
الـشـر(٥) وإذا دخل فى الخـيــر ضـعف(٦)Ē وكـان الأشــراف يـتـجــنـبـون
Ęـازحـة الـشـعراء(٧)Ē حـتى إن إحـدى الجـوارى تـعـفـفت عـن الاقـتران

الـشـخـصـيـة الـعـربـيـة ذاتـهـاĒ فـشـخـصـيـة الـشـحـاذ والـكـذاب واĠـنـافق
والطـماعĒ من جـهةĒ وشـخصـية الـفرد اĠـتوحـد فحل الـفحـول ذى الأنا
اĠتـضخمـة النـافيـة للآخرĒ من جـهة ثـانيةĒ هـى من السمـات اĠتـرسخة
فى الخـطاب الـشـعرىĒ ومـنه تسـربت إلى الخـطابـات الأخرىĒ ومن ثم
صارت ĥوذجـا سلوكيـا ثقافـيا يعاد إنـتاجه Ėا أنه نـسق منغرس فى
الـوجدان الـثـقافىĘ Ēـا ربَّى صـورة الطـاغـية الأوحـد (فحـل الفـحول).
ولاريب أن الاخـتـراع الـشـعـرى الأخـطر فى لـعـبـة اĠـادح واĠـمـدوح قد
جـلـبت مـعـهـا مـنـظـومـة من الـقـيم الـنـسـقـيـة انـغـرست مع مـرور الـزمن
لتـشكل صورة لـلعلاقـة الاجتـماعيـة فيـما بě فـئات المجـتمعĒ من ثـقافة
اĠديح التى تقوم أول ما تقوم على الكذبĒ مع قبول الأطراف كلها من
Ęدوح ومـادح ومن الوسط الـثقـافى اĠزامن واللاحق لـهاĒ كـلهم قـبلوا
ويقـبـلـون لعـبـة الـتكـاذب واĠـنـافقـةĒ ودخـلوا مـشـاركـě فى هـذه اللـعـبة
واستمتعوا بها حتى صارت ديدنا ثقافيا واجتماعيا مطلوبا ومنتظرا.
وهى اللعـبة الجـماليـة الأكثـر فاعلـية فى الـشعر الـعربى أيـام عزهĘ Ēا
غرس هذا الخطاب اĠدائـحى فى الذهن الاجتماعىĒ مع مافيه من قيم
أخـطرها صورة الثـقافة الشحـاذة اĠنافقةĒ وصـورة اĠمدوح اĠصطفى
من خلاصة الصفـات المخترعة شعريا وأنانـيا مترفعا بذلك عن شروط

الواقع والحقيقة.
وإن كنا قد صرنا قرونا من الإعـجاب والاستمتاع بالشعر العربى
- وحق لنا إذ نفعل - وهو فعلا شـعر عظيم ولاشكĒ غير أن جمالياته
العـظيـمة تخـبئ قبـحيـات عظـيمـة أيضـا. وليس من شك فى أن الـشعر
هو أهم اĠقومات التأسيسية للشخصية العربيةĒ ورثنا حسناته وورثنا
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الشـعر ديـوان العرب(١٦) وسـجل وجودهـا الإنسـانى والتـاريخىĒ وĖا
إنه كذلك فلا مفر من حث الناس على تعلمهĒ كما فعل عمر فى رسائل
إلى بعض ولاتهĒ وكما فعل ابن عباس الذى جعل الشعر أحد مصادر
تـفـسـيـر الآيـات الـقـرآنـية(١٧)Ē وهـذا لم يـجـعل الـشـعـر مـصـدرا عـمـلـيا
وتاريخيا فحسب بل جعل له قيمة أخلاقية Ėا إنه ديوان اĠآثر وسجل
الأخلاق. وهذا حول الـشعراء إلى ĥاذج بشـرية تحتذى أقوالهمĒ ومع
Ēوذجا سلوكيـا يستعاد إنتاجهĥ الأقوال سـتأتى الأفعال أيضا لتـكون
وسـيـتـخذ كـل قول شـعـرى وكل مـسـلك شـاعـرى صفـة عـربـيـة مـذ كان
الـشعـر ديوان العـربĒ أى أنه صورة الـعربى الـنسـقية والـثقـافية. ومن
ثم فـإن الشـعراء سـيصبـحون أمـراء الثقـافة (أمـراء الكلام - كـما قال
الخلـيل بن أحمد)(١٨) وستـكون الـذات العـربية ذاتـا شعـريةĒ وسـتكون
Ēالـقيم الشـعريـة هى القيم الـثقافـية وقـيم السلـوك الرسمى الاجـتماعى
وهذا ما حـدث فعلا حـيث صار الشـعر هـو اĠؤسسـة الثـقافيـة العـربية

وتمت شعرنة الذات العربية وشعرنة الخطاب العربى.
والسـؤال الآن عما جـرى للذات الـعربيـة بعد أن رضـيت بأن تحول

نفسها إلى ديوان شعرĒ وتترجم وجودها إلى قصيدة.
Ēأى سجلـنا الثـقافى والحضارى Ēوإذا ما كان الـشعر هـو ديواننـا
فـإن هذا سـيـعنى بـالـضرورة أنـنـا سنـسـتلـهم مـنه ĥـاذجنـا فى الـفعل
وفى الـتصورĒ وسـنتـمثل سيـئاته مثـلما نـتمـثل حسنـاتهĒ ولن نسلم من
سـيئـاته إلا لـو جـرت عـمـلـيـات نـقد مـنـهـجى يـشـرح الخـطـاب ويـكشف
عـيوبهĒ وهذامـا لم يحـدث طبعـا. ولم ينـشأ علم مـصطـلح الحديثĘ Ēا
جعل الـشعـر مصـدر ذاته ومرجعـيتـها اĠـطلـقة ونتج عـنه عيـوب نسـقية

بشاعر يتكسب بالشعر(٨) ازدراء منها Ġن هذه صفته.
ولأبى حيـان التـوحيدى كـلمـة تكشف عن مـوقف مضـاد لأخلاقيات
الارتزاق اĠرتبط عـضويا بـالشعرĒ حـيث نقرأ قـوله: «لاترى شاعرا إلا
Ēـدود الـكفĘ Ēيـدى خـلـيــفـة أو وزيـر أو أمـيـر بـاسط الـيـد ěقـائـمـا بـ
يسـتعـطف طـالبـاĒ ويسـترحم سـائلاĒ هـذا مع الذلـة والهـوانĒ والخوف

من الخيبة والحرمان(٩)».
بل إن هـناك مـا يشيـر إلى أن الشـعراء أنـفسـهم كان لـديهم بعض
الإحساس بعـيوب اĠمارسـة الشعريـةĒ وهناك أقوال لـلفرزدق تدل على
ذلك مـنـهـا قـوله «أطـعـتك يا إبـلـيس سـبـعـě حـجة»(١٠)Ē ووصف نـفسه
بأنـه عذاب عـلى النـاس ونقـمـة علـيهمĒ وأنه فى خـدمـة اللـئام يـرفع لهم
أسـماءهم(١١). Ęـا أدى إلى محـاولات لـشـراء الأعراض من الـشـعراء
كـما فـعل عـمر بن الخـطـاب مع الحـطيـئـة وتكـرر ذلك مع الـفرزدق(١٢).
وكـتب الأدب تـمـتـلىء بـالـتـحـذيـرات من الـشـعـراء والحث عـلى تجـنبـهم
وعدم التعـرض لهمĒ فهم ذوو ألسنة حداد(١٣)Ē وعداوتهم بئس اĠقتنى
- كما يحذرنا اĠتنبى(١٤) - هذه ليست سوى أمثلة على آراء منتشرة
ومـبـثـوثـة فى الـتـراث لا تضـع الشـعـر فى مـوضع رفـيعĒ ويـبـدو عـلـيـها
الإحـساس باĠشكـل الشعرىĒ غيـر أن هذا لم يتطور إلى نـظرية ناقدة

للخطاب الشعرى.
١-٣ إنها لم تـتطور إلى نـظرية نـقدية أو حـتى إلى وعى نقدى لأن
اĠـؤسـسة الـثـقافـيـة الـشعـريـة كانت أقـوى وأنـفـذĒ فالـشـعر عـلم الـعرب
الــذى لـيس لـهم عـلم سـواه - كـمـا قـال عـمـر ابن الخـطـاب(١٥) - وهو
تـوصـيف مـوضـوعى صادق يـصف الحـال الـثقـافـيـة للـعـربĘ Ēـا جعل
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هــذه الـنـمـاذج وهـذه الـسـلـوكـيـات الـتى تـطــبع شـخـصـيـتـنـا بـطـابـعـهـا
وتـصــوغـنــا حـسب قــيـاسـاتــهـا. وهى صــيـاغــات تـبــدو جـمـالــيـة فــنـيـة
ومحايـدةĒ إلا أنها فى الـواقع تنفـذ فينـاĒ ولاشك أن (القول يـنفذ ما لا
تنفذ الإبر) كما يقـول الأخطل. وĖا أن الشعراء يكسبون اĠال والجاه
ومعهما السلطة والصيت لمجرد أن يقولوا قولا بليغا غير مرتبط بجهد
عـملى ولا بصدق مـنطقىĒ ويجـرى وصفهم بأمـراء الكلام لأنهم - كما
Ēنسوب إلى الخليل - يصورون الباطل فى صورة الحقĠينص القول ا
والحق فى صورة الـباطلĒ وتتولى الثـقافة الترويج لهـذا الفعل وتجميله
وتحـبـيـبه لـنـاĒ فـإن ذلك ولاشك سـيـدخل فى صـنـاعـة الـشـخـصيـة وفى
ĥذجة الأمثلةĒ وفى تحسě هذه الصفات لناĒ وستتحول هذه إلى قيم
تحتذى. ولهـذه السمات فـاعلية استـنساخيـة خطيرة تتـناسل فينا دون
وعى مناĒ وهذا ما يتطلب الاتجاه نحوها بالنقد وبالسعى إلى التعرف

على عيوبنا النسقية وعن مصاردها اĠضمرة.
١-٤ سقوط الشعر وبروز الشاعر١-٤ سقوط الشعر وبروز الشاعر

حدث تحول مـبكر وجذرى فى الـثقافة الـعربية/ الجـاهلية تـغير فيه
اĠوقف الـعام من الـشاعـر. فالشـاعر كـان صوت الـقبـيلـةĒ ولكنـه تخلى
عن دوره هذا ليـهتم Ėـصلحتـه الخاصة أكثـرĒ وارتبط هذا بـظهور فن
اĠـديح اĠـتــكـسب بهĒ ولــقـد ظـهــر هـذا الـتـكــسب نـتــيـجـة لـقــيـام بـعض
Ēالـدويلات عــلى أطـراف الجـزيـرة الـعـربـيــة وعـلى رأسـهـا حـاكم عـربى
يــحب الـشـعـر ويــحب صـفـات الـســؤددĒ كـمـا هى مـحــددة فى الـثـقـافـة
الـعربـيـةĒ وأهم هذه الـصـفات الـشـجاعـة والـكرمĒ ولن يـكـون أجمل ولا
أحلى من أن يرى الحاكم نـفسه متربعا على كـرسى الشرف مثلما هو

فى تكوين الذات العربية.
وعـلى الرغم مـن وجود صفـات أخلاقـية وجـماليـة راقيـة فى الـشعر
يحـسن بنا أن نتـعلمهـا وأن نتمثـلهاĒ وهى مايـبرر دعوات تعـلم الشعر
وتـربـيـة الـنـاشـئـة عـلـيهĒ إلا أن فـيه صـفـات أخـرى لـهـا من الـضـرر مـا
يجعل الشعر أحد مـصادر الخلل النسقى فى تكوين الذات وفى عيوب

الشخصية الثقافية. ولنتصور الثقافية التالية:
أ- شخصية الشحاذ البليغ (الشاعر اĠداح)

ب- شخصية اĠنافق اĠثقف (الشاعر اĠداح أيضا)
ج- شخصية الطاغية (الأنا الفحولية)

د- شـخصـية الـشريـر اĠرعب الـذى عداوته بـئس اĠقـتنى (الـشاعر
الهجاء)

هـذه صـورة حـيـة فـى التـجـربـة الـشـعـريـةĒ حـتـى إن الـشـاعـر الذى
لاėـدح ولايــهـجـو ولايــفـاخــر لايـعـد إلا ربع شــاعـرĒ كـمــا قـيل عن ذى

الرمة(١٩).
ومع أن الـشـعراء يـقـولـون مـا لا يفـعـلـونĒ فـإن اللافاعـلـيـة هـنا هى
إحدى عـيوب الخطابĒ لأنها تسلب من الـلغة قيمتهـا العملية إذ تفصل
Ēكـمـا أنهـا ترفـع عن الذات مـسـئولـيـتهـا عـما تـقول Ēالقـول والفـعل ěبـ
ولـذا جاء ذم الشـعر الـذى هذه صـفته فى الـقرآن الكـرĤ. ولو اقـتصر
الأمر على الشعر كتجـربة جمالية Ġا صار فى الأمر ما يزعجĒ غير أن
ارتباط الشـعر بكـونه علم العرب الـذى لاعلم لهم سـواهĒ وبكونه ديوان
اĠـآثر ومـدرسة الأخلاقĒ فـإن السـمات النـسقـية تـظل تتـسرب من هذا
الـديـوان وتتـغلـغل فى نـسيـجنـا الـذهنى والـثقـافى ونـقوم بـإعادة إنـتاج
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د- وهى الـتى لاتـخـشى الـله عـندمـا تـظـلم أو تـنـتقمĒ بـل تذهب فى
تقصى ذلك إلى أقصى حد Ęكن.

ومن اĠهـم هنـا أن نـشيـر إلى أن مـا ذكره الـوردى هـو مسـتـخلص
شـعرىĒ ولـيس هـو الحـقيـقـة الـقبـلـيـة الـتى لايصح أبـدا أن تـخـتزل فى
بـضع مـقـولات لا تـصف حـالـهـا الـثـقـافـيـةĒ ولـسـوف يـكـون لـنـا وقـفـات

تضىء هذا الجانب.
اĠهم الآن هـو أن نقف عـلى القيم الـتى تشـيع فى الشـعر بوصـفها
قيما لـلجماعةĒ وĖـا إنها كذلك فـإنها تمثل المخـيال العام للـقبيلةĒ وإذا
ما حـلت الخطـابة مـحل الشـعر فـإنه من اĠنـتظـر منـها أن تـؤدى الدور
نـفسهĒ وهـذا يعـنى أن الـشعـر هـو اĠسـئول عن صـنـاعة الخـطاب وعن

تشكيله على نسق خاص ومحدد.
والـقـيم الشـعـريـة هى قيم فى الـبـغى والاسـتكـبـار والفـخـر بالأصل
الـقبـلىĒ وهـذا يـرتـبط بالـغـزو والـشعـر الـذى لابـد أن ėجـد وأن يـخـلد
هذه اĠـعـانى. وهـذه هى الحـال منـذ عـمـرو بن كلـثـوم اĠـتبـاهى بـالـظلم
والـتسلطĒ إلى زهـير بن أبى سلمى الحـكيم الذى يـقول إن من لا يظلم

الناس يظلم.
فى هذا الجـو ولدت الخـطابة لا لـتؤسس نسـقا جـديدا وإĥا لـتقوم
بـالدور الـذى كان يـقوم به الـشعرĒ ونجـد تحديـدا دقيـقا لـدور الخطيب
Ēهذا ما يقـوله أبوعمرو بن العلاء Ēهـمة فى إسكات الآخـرينĠيـحصر ا
كما ينقل عنه الجاحظ(٢٢). ولذا نرى اĠروى لـنا من الخطب هذه يقوم
عـلى اĠـفاخـرة واĠـبـاهـلـةĒ ونلاحظ أن وفـود القـبـائل كـانت تـأتى مـعـها
بـشاعر وخـطيبĒ وليس يخـتلف كلام واحدهـما عن الآخر إلا من حيث

ĒلحةĠمتربع على كـرسى الحكم. هنا جـاء الشعر ليـحقق هذه الرغـبة ا
وجاء فـن اĠديح لـيـشـكل خلـطـة ثـقافـيـة من الـبلاغة والـكـذب (الجـميل)
وبيـنهـما مـادح وĘـدوحĒ وكيس من الـذهبĒ هـذا شجـاع كرĤ يـعطى

وهذا شاعر بليغ يثنى.
هذا أدى إلى سقـوط الشعـر وبروز الشـاعر - كما يـتردد فى كتب
الأدب(٢٠) - وتـقـول اĠــدونـات إن الـشـعـر كـان أهـم من الخـطـابـة عـنـد
الـعربĒ لـكن الـشاعـر حيـنمـا اشـتغل بـاĠديح وألـهـته مطـامعه الخـاصة
عن مهمته الأصـلية وهى كونه صـوت القبيـلةĒ حينـما حدث هذا أخذت

الخطابة موقعا أهم من الشعر عندهم.
هذا كلام يـتردد فى كـتب الأدبĒ غيـر أنه كلام ظاهـره أكبـر بكـثير
من حـقيـقـته. إذ أى خـطـابة هـذه الـتى حـلت مـحل الـشعـرĒ ومـا الـفرق

بينها وبě الشعرĒ وهل سقط الشاعر فعلا من عيون الثقافة..?
إذا كانت الـقبـيلـة تريـد صوتـا يتـحدث بـاسمـهاĒ وكـان الشـاعر هو
الأصل فى ذلكĒ ثم حل الخـطـيب مـحـلـهĒ فـالسـؤال الآن لابـد أن يـتـجه

صوب التعرف على القيم القبلية التى تحتاج إلى صوت يرفع منها.
سبق لعلى الوردى أن حدد القيم الـقبلية الشعرية بأربع خصائص

هى(٢١):
أ- القـبيلـة الفاضـلة هى التى تـطير إلى الـشر حالا من غـير سؤالٍ

أو تردد.
.ěأو مظلوم ěĠب- وهى التى تنصر أبناءها سواء أكانوا ظا

ج- وهـى الـتى تجــزى الـظــلم بـالــظـلم والإســاءة بـالإســاءةĒ ولـيس
للحلم أو العفو عندهم نصيب.
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تــهـويـلى ادعـائى يــوظف المجـاز واĠـبـالــغـة لأداء فـعـله الــتـأثـيـرى الـذى
لايـقـاس Ėـقـاييس الـصـدق أو اĠـنطقĒ ولن تجـد فـارقـا ėيـز الخـطـابة
هنـا عن الشعرĒ بل إنك لو نـظرت فى أقاويل البلاغيـě فلن تجد لديهم

شيئا يوحى بالتفريق(٢٤).
إذن لـيس لنا أن نـحتفل بـهذا التـغير لأنه لـيس تغيـرا نوعيـاĒ ولكنه
Ēمع استـمرار قيم الخـطاب الـشعرى Ēتـبديل داخـلى للوسـيلـة Ēفـحسب
Ēصلحـة القبيلةĠ بل لقد تحولت قوتـه من قوة Ēولم يـسقط الشاعر فـعلا
إلى قوة Ġصـلحة الأنسـاق الثقافـية التى ظلت تـتعزز وتطـبع الخطابات

الأخرى بطابعهاĒ كما سنوضح فى الفقرات اĠتوالية.
لـقد انـتقـلت الـرسالـة الثقـافيـة من فـحولـة القبـيلـة إلى فـحولـة الفرد
وهـذه الأخيرة توظيف انـتهازى حول قيم الـقبيلة التـى فى أصلها تنبع
من ضـرورة وجـوديـة فيـهـا دفـاع عن الـنوع من أجل الـبـقـاء والـسلامة
وكان الشـعر والخطـابة من وسائـل هذا الدفاعĒ وهـما الخطـاب اĠمثل
لهـذه الحـاجـة الـبشـريـة اĠـبـررة بـظروفـهـا الـصـحيـحـةĒ غـيـر أن مجىء
الإسلام كـان حلا للإشكال اĠـعاشى والقيـمىĒ أما النسق الـثقافى فلم
يـكن إلا خطـابا آخـر ورث قيم الـقبـيلـة وحولـها إلى قيـم فردية أولاĒ ثم
تحولـت عبر انغـراسها فى الـنسيج الـلغوى إلى قـيم ĥطيـة للشـخصية
الـثـقافـيـة للإنـسان الـعـربى. وĖا أن الـنـسق هو نـسق الـتأثـيـر لا نسق
الإقـناع فـإن النـفس العـربية قـد جرى تـدجيـنهـا لتكـون نفـسا انـفعـالية
Ēتـسـتجـيب لـدواعى الـوجـدان أكـثـر من اسـتـجـابتـهـا لـدواعى الـتـفـكـير
وصارت الـذات الـعـربـيـة كـائنـا شـعـريـا تـسكـن للـشـعـرĒ ولاتـتـحرك إلا
حسب اĠعـنى الشعرى الـذى تطرب له غـير عابئـة بالحقيـقة. وما كانت

الوزن الذى يختص به الشعر.
ومن اĠمكن أن نشيرĒ نظرياĒ إلى ثلاثة أنواع من الخطابة هى:

أ- الخطابـة اĠنطـقيـة التى قال بـها الـفلاسفة اĠـسلـمونĒ وجعـلوها
تـقـوم عـلى الإقـنـاع وتـتـجه إلى الـعـقل وتـخـاطب الـفـكـرĒ مـعـتمـدة عـلى
اĠقـدمات والـبرهـنةĒ وميـزوها عن الخـطاب الـشعـرى الذى يـعتـمد على
ěـدونـات الـتى بĠإحـداث الانـفـعال(٢٣). وهـذه هى الـتى لانجدهـا فى ا
أيـديناĒ بل إننا نجـد أبا حيان التوحـيدى يظهر الشـكوى من غيابها -

كما سنعرض له بعد قليل.
ب- الخطابة الـوظيفيةĒ وهى الخطب العمـلية التى صاحبت الدعوة
الإسلاميـةĒ وكانت فعالة وإنجـازيةĒ وهى العلامة الثقـافية التى صبغت
الفـترة الإسلامـيـة الأولىĒ حيث امـتزج الـقـول بالـفعلĒ وتـقدم الخـطاب
الإنجـازىĒ فى حě تـراجع الخـطاب الـشعـرىĒ وكان الإنجـاز حيـنذاك
هـو علامة اĠرحلة حـيث الفتوحات والـتحقق التاريـخى العظيم. غير أن
هذه فـترة استـثنائـية نادرةĒ ومـا جاء بعدهـا كان عودة لـلقيم الـشعرية

فى الخطاب.
ĒهيمنĠوهذه هى السائد الـثقافى العام وا Ēج- الخطابة الـشاعرية
حـيث يتحلى الخطـاب بكل السمات الشـعرية أسلوبيـاĒ ويؤدى الوظيفة
الشعـرية ذاتهاĒ بدءا Ęا هو مـدون من خطب عمرو ابن الأهتم وغيره
من خـطـبـاء الـقـبــائلĒ إلى مـا تـزخـر به الـكــتب من خـطب سـحـبـان بن
ĒـبــاهـاةĠــفـاخــرة واĠالــتى لــيـست ســوى قـصــائــد شـعــريـة فى ا Ēوائل
Ēوتـضخـيم الذات (الـنحن) فى مـقابل سـلب الآخر أيـة مزيـة أو فضـيلة
ولايفرقهـا عن شعر الفخر واĠدائح سـوى الوزن. وهى خطاب انفعالى
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على احترام الآخـر وعلى سعـة الأفق علما ومـسلكاĒ وتـدعو إلى المحبة
فى اللـه والابتـعـاد عن الطـمعĒ وتحث عـلى الوفـاء لـزملاء اĠهـنـةĒ وعلى
الــرفق بـالــضــعـيفĒ والــتــزام الأثـرة وتجــنب الـعــجب بــالـذاتĒ ويــتـوج
نـصائـحه بـاستـدعـاء اĠثل الـقـائل (من تـلزمه الـنـصيـحـة يلـزمه الـعمل)

حيث تتلازم قيم العمل مع قيم السلوك(٢٦).
هذه قيم تـأتى على الـضد من الـقيم الـفحـولية الـشعـرية الـتى تعزز
من موقع الـذات وتقـوم على إنـكار الآخر ونـفيهĒ وتـتأسس عـلى الطمع
والـكذب الـلذين هـما أسـاس الشـعـر اĠدائـحى. وعبـدالحمـيد يـقدم هـنا
فاتحـة عملـية مبـشرة توحي بـأن نظاما من الـقيم السـلوكيـة والإبداعية
سيتأسس عبر الخطاب النثرىĒ غير أن ذلك لم يحدث ولم يتأسس لنا
أي عــرف أدبـى جــديــد أو مــخـــتــلفĒ وكل الـــذى ورثــته الــكـــتــابــة عن
عـبدالحـميـد هـو الصـناعـة والـتصـنع ومحـاكـاة اللـغة الـشـعريـة أسلـوبا
ومـســلـكــاĒ وقـدم ĥـطــا من الخــطـاب اĠـزخــرف اĠـعــتـمــد عـلى الــلـعب
الـلـفـظىĒ وعـلى الـتـنـويـعـات الـبلـيـدة فى الـتـعـبـيـر اĠـكـرر لمجـرد الـتأنق

وإظهار اĠهارة اللفظية.
لـقـد جـنى هـذا الأسـلـوب عـلى الأدبـيـات الـعـربـيـة جـنـاية قـاتـلـة ولم
يسـهم الـنـثـر تـبـعـا لـذلك فى إنـقـاذ الـثقـافـة الـعـربـيـة من سـلـطـة الـلفظ
الـشـعـرىĒ وأين هــو الخـطـاب الـنــثـرى الحـر/ الـعــقلانى الـذى حـلم به

أبوحيانĒ إذا كان الفتح النثرى هو من عبدالحميد وابن العميد.
ĒـقفعĠوذلك من ابن ا Ēولنـأخـذ مـثالا واحـدا يـكشـف لنـا عن الحـال

الذى يعتلى موقعا عاليا كأبرز فحول النثر.
يـقـتـرح ابن اĠـقــفع نـوعـě من الـعـقل هـمــا: الـعـقل الـذاتى والـعـقل

الحـقيقـة قط قيمة شـعريةĒ وبـالتالى فـإنها لن تـكون قيمـة ثقافـيةĒ طاĠا
أن شعرية الخطاب هى اللب اللغوى والقيمى لثقافتنا.

١-٥ الخطاب الحر/ الخطاب العاقل١-٥ الخطاب الحر/ الخطاب العاقل
يفرق أبوحيـان التوحيدى بě الـشعر والنثـرĒ فيشبه النـثر بالسيدة
الحرةĒ بينما الشعر هو أمة ĘلوكةĒ ويجعل مصدر النثر العقلĒ بينما
الــشـعــر مـصــدره الحسĒ ولــذا دخـلـت إلى الـشــعــر الآفـةĒ كــمـا يــقـول
أبوحيان(٢٥). وجمال الشعـر لا يشفع له لدى أبى حيان الذى يرى أنه

جمال معيب.
هـو الـنـثـر هذا الخـطـاب الحـر والـعـقـلىĒ فى مـقابل الـشـعـر الـفـاقد
لهاتě الـصفتĒě وإذا فـقدهما فهـل نتوقع منه نـاتجا يدفع إلى الحرية

والعقلانية..!?
Ēوإذا كنـا نسـلم أو نكاد بـأن الشعـر خطـاب لاعقلانى واستـعبادى
فـهل لنا أن نـطمـئن إلى أن النثـر يخـتلف فعلا عـن الشعـر وأنه خطاب
حـر وعقلانىĒ أم أن هذه مجـرد تطلعات حـاĠة Ġفكر نـادر عاش بحلمه
وقـتـا وانتـهى بـإحراق أحلامه وكـتـبهĒ وهـذه كمـا هو مـعـلوم هـى نهـاية

أبى حيان.
ابتـدأت الكتابـة بعبد الحـميد وختـمت بابن العـميدĒ كمـا هى اĠقولة
اĠشـهورةĒ والحق أنها خـتمت بعـبدالحمـيد الذى ختـمها بـخاģ البلاغة
الـشـعـريةĒ وأورثـنـا نصـوصـا لا ėـكن أن نجد فـيـهـا مصـداقـا لوصف
أبى حيان للـنثر الحر الصادر عن العقل. ولـقد كانت بوادر عبدالحميد
تنبئ بخيرĒ ففى رسالته إلى الكتاب راح يحث على مجموعة من القيم
وأخلاقيـات العـمل بě فـريق الكـتابĒ وسن لـهم سنـنا فى الـعمل تـقوم
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يـأخذ مـن علـمهمĒ وغـاية إحـسـان محـسنـنا أن يـقـتدى بـسيـرتهم.. ولم
نجـدهم غادروا شيـئا يـجد واصف بـليغ فى صـفة له مقـالا لم يسـبقوه

إليه - ص٦٥».
هـذه مــقـولات لــيـست شـاذة أو شــخـصـيــةĒ إنـهـا مــقـولات نـســقـيـة
تسـتلـهم الـنسق الـثقـافى العـامĒ فـهو هـنا يـحصـر الـفعل الـثقـافى على
مـهـمـة واحـدة هى مهـمـة الـوصف الـبـلـيغĒ وهى مع تـواضعـهـا كـمـهـمة
ثقافية إلا أنهـا قد انجزت فعلا من قبل الأسلاف الأماجدĘ Ēا يخفف
عنـا عبء الـتفـكر والـتدبـرĒ وقد تـولى ابن اĠـقفع مـشكـورا إراحتـنا من
هـذه اĠهمـة اĠنجـزةĒ ثم إنه يؤكد عـلى أفضـلية الأوائل اĠـطلقـةĒ ويدعو
إلـى الـركــون إلى (الحــفظ) ويـخــدم هـذه اĠــلــكـة بــأن يـؤلـف لـنــا كـتــبـا
تـسـتـجـيب لحـاجاتـنـا لـلحـفظĒ وهـذه هى عـě الـصـفات الـتى يـطـرحـها
ويعززهـا النـسق الشـعرى الذى تـسرب إلى الـكتـابة مثـلمـا تسرب إلى
الخطابـةĒ وجعل الاثنتـě معا صورا نـسقية مـكررة للخـطاب الشعرى.
ěفـهو يـفـرق ب Ēـقـفع يـقول الـشىء ونـقيـضه فى آنĠوالـغريب أن ابن ا
الـعقل الـذاتى الـذى ėثـله بـالأرض الطـيبـةĒ والـعقل الـصـنيع الـذى هو
أرض خـرابĒ ثم يـنـسى ذلك ويـدفع بـقـارئه إلـى الـعقـل الـصنـيـع الذى
يكـفى صاحبه مـئونة الـتجارب والـفطن. هذا ما يـحول الرعـية الثـقافية
إلى قطيع من اĠـستهلـكě/ الحفـظةĒ وكأن ابن اĠـقفع فى قوله الشىء
ونقيضه لايدرك العيوب الثقـافية التى ترد على لسانه وبقلمه فهو يقول
- ěوالعـارفون أكـثر من الـفاعـل Ēěمثلا: الـواصفـون أكثـر من الـعارفـ
الأدب الـصـغــيـر ص١٦. يـقــول ذلك دون أن يـســأل عن الـسـبب أو أن
يعى أن مشـروعه الثقـافى لا ينتـج إلا هذه العيـنة من البـشر الذين هم

الـصـنـيعĒ ويـفـرق بـيـنـهـمـا عـبـر اĠـقـارنـة بـě الأرض الـطـيـبـة والأرض
الخراب(٢٧)Ē وإن كـان هذا يـوحى بشىء فإن الـناتج سـلبىĒ إذ لا نجد
لدى ابن اĠـقفـع أى شىء وراء هذه الـكلـمـةĒ بل إن اĠقـولـة ذاتهـا تأتى
مـعـزولـة ومـعـلـقـة فى الـفـراغĒ ولا نجـد أيـة مـتـابـعـة أو تـعـلـيق أو حـتى
مجـرد شرح لهذه اĠـقولة. وهى مـقولة ولاشك جـليلة لـو جرى توظـيفها
واعتمـاد منطقهاĒ ولكنـها لاتعدو أن تكون مجرد جـملة إنشائية عابرة.

وإذا ما ذهبنا قارئě لهذا الكاتب الرائد فماذا نجد..?
المحـزن أننـا لانجـد سـوى العـقل الـصـنيعĒ ولن نجـد الـعـقل الذاتى
اĠــأمــول. فــهــو يــنـص عــلى أن الأوائل قــد كــفــونــا مــئــونــة الــتــجــارب
والـفطن(٢٨)Ē ولـسـنـا مـعـشـر اĠتـأخـرين بـحـاجـة إلى الـتجـريب ولا إلى
الـفـطـنــةĒ وكل مـا نــحـتـاجه هــو أن نـحـفظ عـن الأوائل حـكـمــتـهم الـتى
سـيتـولى ابن اĠقـفع عـرضهـا علـينـا وتحفـيظـنا إيـاهاĒ وهـذا هو الـعقل
الصـنيع الذى لن يـجعـلنا بـحاجة إلى عـقل ذاتى. ذلك أنا - كمـا يقول
ابن اĠـقــفع - وجـدنـا الـنـاس قــبـلـنـا كـانـوا أعــظم أجـسـامـا وأوفـر مع
أجسـامهم أحلامـاĒ وأشد قـوةĒ وأحسن بقـوتهم للأمـور إتقـاناĒ وأطول

أعماراĒ وأفضل بأعمارهم للأشياء اختبارا - الأدب الكبير ٦٣.
ثم إن الأوائل بـسـبب من فـضـلـهم وحـبـهم لـلخـيـر لـنـا لم يـحـتـكروا
الفـضائل العقليـة والخلقية لهم وحـدهمĒ بل إننا - حسب ابن اĠقفع -
وجـدنــاهم لم يـرضـوا Ėـا فــازوا به من الـفـضل الــذى قـسم لأنـفـسـهم
حـتى أشركونـا معهم فى ما أدركـوا من علم الأولى والآخرة فـكتبوا به

الكتب الباقيةĒ وكفونا به مؤونة التجارب والفطن.
وĖا أنهم قد فعلوا ذلك فـإن «منتهى علم عاĠنا فى هذا الزمان أن

±±≥ ±±≤



µ∏

شـعـر وشـعـر أو بـě عـصـر وعـصرĒ مـنـذ امـرىء الـقـيس إلى أدونـيس
ونــزار قــبــانىĒ ومن ســجع كــهــان الجــاهـلــيــة إلى عــصــور الحــضـارة
الـعــبــاسـيــةĒ بل الحــديــثـة كــنــثـر أحــمــد شـوقـى مـثلاĒ وكــذا الخــطـاب
الــســيــاسى والحــزبـى والإعلامى الــذى نــشــهــده الــيــوم وهــو خــطــاب
مصبوغ بالكذب والزيف السياسى والاجتماعى والثقافىĒ وتتحكم فيه
الأنـا اĠتـوحـدة واĠـلـغـيـة لـلآخر مـثـلـمـا هـو خـطـاب مسـخـر لـلـمـصـلـحة
الذاتـية والآنيةĒ وكأĥا هو الـقصيدة القدėة مـداحة/ هجاءة أو أنانية
متفحـلة. هذا التجـانس النسقى الـذى قد يتبـدى على بعضه الاختلاف
والـتـطـورĒ كـمـا يـتـبـدى لـنـا خـطـاب أدونـيس. غـيـر أن هـذا ليـس سوى
غطاء ظاهـرى بينما يعشش النـسق الفحولى من تحت الخطاب - كما
سنـرى فى الفصل الـسابع - وإن كان أدونيس لـيس مداحا ولا هجاء
إلا أنه واقـع فى أتـون الــتــفــجـيـل وله دور فى بــعث وتــعـزيــز الخــطـاب
الفـحولى بـكل عيـوبه النسـقيـة القـدėةĒ كـما سـنوضح فى حـينه. وهذا
يعـنى أننا مازلنـا أمام صوت واحد وجنس خـطابى واحد وĥط ثقافى
واحدĒ كل ذلك عـائد إلى فـعل النـسق الذى يـنمط اĠـتعـدد عبـر شعـرنة
الخــطـابـات وإخــضـاعـهـا لــلـشـرط الــنـسـقى اĠـتــقـنع بـقــنـاع الـبلاغى/

الجمالى. وهذه هى مهمة النقد الثقافى التى يجب أن يتصدى لها.
١-٦ العقل الصنيع/ العقل الذاتى١-٦ العقل الصنيع/ العقل الذاتى

Ēـقـفع وتـركـنـا له المجـال لـيـعـرف لـنا الـبـلاغةĠلـو مـضـينـا مـع ابن ا
فــالـــذى ســنــجــده عــنـــده أن الــبلاغــة هى: تـــصــويــر الحق فى صــورة
الـباطل(٣٠)Ē وهـذه هى الجـمـلـة الـثـقـافيـة/ الـنـسـقـيـةĒ ولـقـد أشـرنا فى
الـفـصل الـثـانى إلى مـفـهـوم (الجـمـلـة الـثـقـافـيـة) وإلـى مـفـهـوم (الـدلالة

كائنات بلاغيةĒ تصف دون أن تبلغ درجة اĠعرفةĒ وتنتج خطابا ثقافيا
غير فـعالĒ وغير عـملىĒ خطابـا غير حر وغـير عقلى  - كـما كان يأمل
أبوحـيـان التـوحـيدى - ولاشك أن هـذه هى صـفات الخـطـاب الشـعرى
يـتمـثلهـا النـثر خـاضعا ومـستـجيـبا Ġـفعول الـضاغط الـنسـقى الذى ما
كـانت الكتـابة الـنثريـة إلا أحد تـمثلاته القـسريـةĒ ولم يك ابن اĠقفع إلا

.ěواحدا من حراس النسق الثقافى ومن جنوده المخلص
ولم يك من جـاء بـعــد ابن اĠـقـفع بـأحــسن حـال مـنه فــابن الـعـمـيـد
والــصـاحب بن عــبـاد وأبــو إسـحــاق الـصــابئĒ كـلــهم من ذلك الــنـسق
والـطـيـنـة. ويـكـفى أن نـشـيـر إلى ملاحـظـة شـوقى ضـيف الـذى وصف
حال الكتـابة بأنها «أشبه ما تكون بـصناعة أدوات الترف والزينة فهى

تحف تنمق فى أروع صورة للتنميق»(٢٩).
وتـأتى الـقـمة الـنـسـقـيـة مع (اĠـقامـة) وهى أبـرز وأخـطـر مـا قـدمته
الثقافة العربية كعلامة صارخة على فعل النسقĒ حيث تتجاور العيوب
الـنسـقـية وتـتـكـثف فى نص واحد. فـالـبلاغـة اللـفـظيـة اĠـتنـازلـة عن أية
قـيـمة مـنـطقـيـةĒ وغيـر اĠـعنـيـة بسـؤال الـعقل والـفـكرĒ مع حـبـكة الـكذب
اĠـتعمد من أجل التـسول الذى أصبح مهنـة أدبية تكتسب قـبولا ثقافيا
وتحـولت إلى مـادة أساسـية فى الـتربـيـة الذوقـية والـثقـافـيةĒ وتـتضـافر
الحـبــكـات الـثلاثĒ الـكـذب/ والــبلاغـة/ والـشـحـاذة/ لــتـكـون قـيـمـا فى
الخـطاب الثـقافىĒ حتى لـيسمـى مبتـكر هذا الـفن ببديع الـزمانĒ وكأن

ذلك عندهم هو قمة القمم الإبداعية.
وتــأتى بــعــد ذلك صــورة الخــطــاب الأدبى عــلى درجــة مــرعـبــة من
ěولا ب Ēالشعر والنثر ěالتجانس والـتطابق التام حتى لا ترى فرقـا ب
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الثقافيـةĒ وشعرنة الاثنتـě. وثانيهمـا: هو إهمال النقـد لعيوب الخطاب
وانشـغـاله بـالجـمالـيـات دون الـقبـحـيـاتĒ وما ذاك إلا لأن الـنـقـد ارتبط
بـصـفة الأدبـيـة فوقع فى لـعبـة الـتبـرير والـتـخريج وتـصـوير الـباطل فى
صـورة الحقĘ Ēا جعـله ضحـية للـنسق من جـهةĒ وجنـديا مـسخرا فى

خدمة النسق وتعزيزهĒ من جهة ثانية.
***

ومن علامات شعرنة الخطاب ما نقرأ لدى أبى حيان التوحيدى إذ
يـذكــر سـبـعـة أنــواع من الـبلاغـة هى: بـلاغـة الـشـعـر وبـلاغـة الخـطـابـة
وبلاغــة الــنــثــر وبلاغــة اĠــثـل وبلاغــة الــعــقل وبلاغــة الــبــديــهــة وبلاغــة
التأويل(٣١)Ē ومن الـواضح أن أبا حـيان مـحكوم هـنا بـالنـسق البلاغى
إذ جعل كل الأĥاط الـتعبـيرية الإنسـانية ضروربًـا بلاغية حـتى العقلى
مـنهـاĒ ولـهذا نـرى أن تعـريـفاته لـكل واحـد من هذه الـبلاغـيات تـخضع
لـلشرط نـفسه ولن ترى فـروقا بـě بلاغة الشـعر وبلاغـة العقلĒ فـالعقل
فى هـذه الـتــعـريـفـات يــخـضع لـشـرطى الــبـسـاطـة والــوهمĒ مـثـلـمـا أن
الخـطابـة مـحـكومـة بـشـرطى السـجع والـوهمĒ أمـا تـعريف بلاغـة الـنـثر
واĠـثل فيـكـاد يكـون هو تـعـريف الشـعـر بعـينـهĒ ولانجد اخـتلافا إلا فى
تـعريف بـلاغة الـتأويـل حيث أشـار إلى حـاجتـهـا إلى التـدبـر والتـصفح

وذلك لغموضهاĒ كما يقول أبوحيان(٣٢).
ولكن أين هى بلاغة التأويل مع عدتها من التدبر والتصفح..?

Ēيـجـيب أبـوحيـان قـائلا: «لـقـد فـقـدت هذه الـبلاغـة لـفـقـد الـروح كله
وبـطل الاسـتـنبـاط أوله وآخـره. وجـولان النـفس واعـتـصـار الفـكـر إĥا
Ēيـكـونـان بـهـذا الـنـمط فى أعـمـاق هـذا الـفن. وهـا هـنـا تـنـثـال الـفـوائد

الـنـسـقيـة)Ē وحـيـنمـا نـخص جـمـلة ابن اĠـقـفع بـصـفة الجـمـلـة الثـقـافـية
Ēفلأنهـا جملـة مركـزية فى تـكوين الـنسق الـدلالى إذ عبـر هذا الـتصور
أى تـصـويـر الحـق فى صـورة الـبـاطـلĒ جـرى عـمـلـيــا تجـريـد الخـطـاب
الأدبى/ الـعربى من فاعلـيتهĒ وإذا ما كـان الخطاب النثـرى من خطابة
وكتـابـة قـد اتخـذ الـنمـوذج الـبلاغى الـشعـرىĒ الـذى تـلك صفـتهĒ فـهذا
يعنى شـعرنـة الخطاب الـعربى والـلغة الـعربـيةĒ ألسـنا نـقول بشىء من
الـفخـر إن لغـتـنا هى الـلغـة الشـاعرةĒ دون أن نـعى مـا فعـلته الـشعـرية

بلغتنا ومن ثم بنا نحن..!
ولـقـد تـمركـزت مـقـولة ابن اĠـقـفع لـتـكون الأسـاس الـنـظرى لـلـبـيان
الـلغـوىĒ حـتى صـار يـقـاس رقى الخـطاب Ėـقـدار تـعـالـيه عـلى شروط
الـعـقل ولا فـاعـلـيـتهĒ وإذا مــا كـانت الـبلاغـة هى فى تـصـويـر الحق فى
صـورة الـباطلĒ أى قـتل الحـقـيقـةĒ فـإن اللازمـة الدلالـيـة تفـضى أيـضا
إلى تصويـر الباطل فى صورة الحقĒ وهذا هـو الدال النسقى الذى به
سـتـتم بـرمـجـة الـذات الـثـقـافيـة الـعـربـيـةĒ وكـان من أخـطـر أدوات هذه
الـبـرمـجـة هى فى شــعـرنـة الـنـثـرĒ مـثـلــمـا جـرت شـعـرنـة الـذاتĒ الـذى
أفـضى إلى اخـتـراع الـفـحل - كمـا سـنـرى بـعد قـلـيل - وجـرت أيـضا

شعرنة القيم - كما سنرى فى الفصل الرابع.
ولاشك أن مـا قـاله ابن اĠقـفع هـو اĠعـنى اĠركـزى لـلبلاغـة لدى كل
الـبــاحـثــě يـتــسـاوى فـى ذلك الأقـدمــون والمحـدثــونĒ مـرورا Ėــقـولات
الـتـخـيـيل والـتـجـاوز والـشـاعـريـة والجـمـالـيـاتĒ وكـان ذلك طـبـيعـيـا فى
أسـئلة الجماليـات الفنية وقضايـاهاĒ ولاضير هنا لـولا شيئانĒ أولهما:
هـو تغـلغل الـنسق الـشعـرى إلى الـذات العـربيـةĒ وإلى القـيم السـلوكـية
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اللاعقلانية ومزيد من العبودية النسقية الثقافيةĒ فإن أبًا حيان لا يفلح
فـى الوصـول إلى مـنـيتهĒ ولـو شـرع أبـوحيـان فى نـقـد النـسق الـثـقافى
العـربى من ذلك الـيوم Ġـا اضطر إلـى حرق كتـبه وإعلان يـأسهĒ ولكان

وجد خطاب التدبر والعقلنة.
نـعود إلى مقولة ابن اĠـقفع Ėا إنها تـمثل (الجملة الـثقافية) حسب
مـفـهـومـنـا الاصـطلاحى فى الـنـقـد الـثـقـافىĒ وĖـا إن الـلـعـبـة الـبـلاغـية
Ēوتصل إلى حـد إلغـاء الفعل Ēتؤسس لـلقيم الـقولـية مـعزولـة عن الفـعل
ولا تـعـتـمـد العـقل أو الحـريـةĒ وتـغـلب الـسالـف بالـضـرورة فـهـذا يـعنى
سلب الخطـاب من أهم قيمه الحـضاريةĒ ونـحن نشهـد ونرى أن عصر
الفـتوحـات الإسلامية لم يـكن عصرا شـعريـاĒ وإĥا هو عـصر الإنجاز
Ęا يـشـيـر إلى أن الشـعـر والإنجـاز شيـئـان متـغـايـران. وحيـنـما ركن
العـرب للراحـة والسكـون عادوا إلى الـشعر -حـسب شهادة ابن سلام
الجمحى(٣٣) - وابتدأت العودة إلى ثقافة الجـاهلية وأنساقها الشعرية
اĠـــتــجــذرة فى الـــوجــدانĒ والــتى شــبـت وĥت مع بــنى أمـــيــة ثم بــنى
العباسĒ حيث نشأت اĠؤسسة الثقافية محتكمة إلى أĥاطها الجاهلية
وجرى تدوين الأنساق وترسيخها منذ ذلك العهدĒ وتولدت عن ذلك كل
أنواع الخـطـابـاتĒ ومـا ميـلاد (اĠقـامـة) ومـعهـا فن الـبـديع فى الـشـعر
والـكتـابة إلا ميـلاد طبيـعى حسب شـروط اĠؤسـسة الثـقافـيةĒ وإن كان
عودة رجـعـيـة منـعت كل فـرص الـتـغيـيـر الـفكـرى الجـذرىĒ ولـقد لاحظ
غـرونباوم رجـعيـة أبى تمـام وصرح بهـذه الرجـعيـةĒ وهو محق فى ذلك
ولقد سبقه إلى هذه اĠلاحظة القاضى الجرجانىĒ وسوف نناقش هذه
اĠسألة فى الفصل الرابعĒ اĠهم الآن أن نتذكر مع شىء غير قليل من

وتـكــثـر الــعـجــائبĒ وتــتلاقح الخـواطــرĒ وتـتـلاحق الـهــممĒ ومن أجـلــهـا
يـستعـان بقوى البلاغـات اĠتقـدمة بالـصفات اĠمـثلةĒ حـتى تكون مـعينة

ورافدة فى إثارة اĠعنى اĠدفونĒ وإنارة اĠراد المخزون ص١٤٣.
لقد تعـمدت نقل الفقرة هذه كـاملة لأنها وهى تلاحظ اĠشكلĒ وهى
فـقدان بلاغة التأويل ومـلكة التدبـر والاستنباطĒ فـإن أبا حيان صاحب
اĠلاحظـة يقع فى مـشاكل الـنسق Ęـا يجعـله يرتـكب العـيوب الـنسـقية
دون أن يعىĒ وأولها هو هذا الـترهل الإنشائى فى التعبيرĒ مع الجمل
اĠـكـررة الـتى تـغـنى إحـداهـا عن الأخـريـاتĒ وهـذه عـلـة مـسـتـدėـة فى
لغـتنـا نجدها حـتى عـند الأفذاذ مـناĒ وأبـوحيـان أحدهم وكـذا الجاحظ
وطه حـسـĒě وهى من زمن سـحبـان بن وائل وعـبـدالحـميـد إلى زمـنـنا
هـذا فى كل مـجـالات الـتـعبـيـر Ęـا خلـق ترهلا فـى الفـكـر وفى أنـساق
الـتصـورĒ وأثر علـى فهمـنا وعـلى تفـسيـرنا لـذواتنـا وللـعالم من حـولنا.
وكما هى حال الأفذاذ فإن الخـطاب التربوى من جهةĒ والسياسى من
جهة أخرىĒ يـقعان معا تحت سـلطة التـرهل اللغوى ويـتحركان حسب

شرطه.
وثانى مـشاكل أبى حيـان أنه لم يتـنبه إلى أن العـلة كـانت معه قبل
Ēفهـو مـذ سـمـاهـا بلاغات Ēأن يـبـدأ فى الـتـعـرف على أنـواع الـتـعـابـيـر
وجعل فـعل العقل وفـعل التـأويل من ضروب الـبلاغةĒ مذ فـعل هذا وقد
كتب شـهادة موت التأويل والاسـتنباطĒ لأن البلاغـة ليست هى الطريق
الصـحـيح إلى العـقلانى والـفكـرىĒ وكـما حـدث لابن اĠـقفع الـذى طلب
Ēرأة الحرةĠكما ا Ēتصف بـشروط الحرية والعقلانيةĠالخطاب النثرى ا
والأرض الـــطـــيـــبـــةĒ ولم يـــحـــصـــد من أرضـه هــذه ســـوى مـــزيـــد من
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Ēإذ أجـزل الــعـطـاء لــرجل لا يـراه هــذا الـوجـيـه أهلا لـكل ذلك الــعـطـاء
وراح الرجل اĠـبـرز يـذم الوالـى على نـقص تـقـديـره وضعف رأيهĒ ورد
علـيه أبوحيان منـبها إياه إلى ما كـان ėكن أن يصف به الوالى لو أن
الأعــطـيــة صـارت إلــيه هـوĒ ألن يــكـون الــوالى حـيــنـئــذ هـو الحــصـيف

الحكيم..?!.
Ēديح/ الهجاءĠوهذه هى الدلالة الـنسقية التى أسستـها شعريات ا
وتربى عليـها الضميـر الثقافى بحـسه الذاتى وĖصلـحته الخاصة. هو
اĠـعـنى الـذى ابتـدأ شـعـريا وغـفـرنـاه للـشـعـراء زعمـا مـنا أن لـلـجـمالى
شروطه الخاصة اĠـتعالية التى لا تقـاس Ėقاييس الواقعĒ غير أن هذا
اĠتعالى هـبط إلى أعمق أعماق الـضمير الـثقافى وتولـى صياغة الذات
الثـقـافيـة والـسلـوكـية وأنـتج نسـخـا لا تحصى من الـنـماذج اĠـتـشعـرنة
والـتى لم نـعـد ĥـيـز من داخلـهـا بـě الـصـواب والخـطـأĒ ولم نـعـد نرى

أصل الداء ولا مصدره.
Ēالذى أهم سـماته اللافاعـلية واللاعـقلانية Ēومن داخل هذا الفـراغ
يـتسـلل للـثقـافة سـادة من الأشبـاح الثـقافـية يـحتـلون الـفضاء الخـيالى
والمجـازى للأمــة ويـصــنـعـون ĥــاذجـنـا الــعـلــيـاĒ دون أن نـدرك زيــفـهـا
واهتراءهاĒ وهـذه هى عملية اختراع الـفحلĒ كما سنوضح فى اĠبحث

التالى.
-٢--٢-

اختراع الفحلاختراع الفحل
٢-١ أشرنا إلى حدوث تحول ثقافى جذرى وقع فى مرحلة ما من
مراحل الـتحولات فى العـصر الجاهلىĒ ونتج عـنه أن الشعر تحول من

اللـوم الذاتى أننا مازلنا نتـغنى بتجديدية أبى تـمامĒ ورĖا قال بعضنا
بحداثتهĒ وهـذا برهان آخر على تحـكم النسق فيـنا وتوجيـهه لأحكامنا

الذوقية ومن ثم العقلية.
ولئن كانت اĠقولة الفلـسفية تشير إلى أنه لا ėكن أن يكون جميلا
إلا ما كان حقا(٣٤).. فإن اĠقولة البلاغية تأتى على نقيض ذلك فتجعل
غـيـر الحقـيـقى وغـير الـعـقلى هـو الجـميـل. ولقـد كـان اĠوقف الإسلامى
على قـدر واضح من الـتـنبـيه إلى عـلل البلاغـةĒ والحـديث النـبـوى ينص
على ذلكĒ مثل قـوله (ص): «إن الله يبغـض البليغ الـذى يتخـلل بلسانه

تخلل الباقرة بلسانها»(٣٥).
غير أن البـاقرة عادت لتشكل النسق الأخـطر فى ثقافتناĒ وما كان
البـديع أبـدا بـديـعا Ėـقـدار مـا كان مـؤسـسـة قولـيـة/ بلاغـية ذات ĥط
متـجانس ومنعـزل ومتعـال. وما التـفحل إلا تعقـيرا باĠـعنى الذى ساقه
الزمخشرى من أن (يتفحل) تعنى (يتعقر)Ē أى يصير عاقرا(٣٦). وفى
كل مرة يـتـشعـرن الخـطاب أو الـذات نـتحـول من حال الـفـعل إلى حال
اللافعلĒ والأمـة ذات الـتاريخ الـعـظيم فى فـتـوحاتـهـا المجيـدة لم تحقق
فتـوحات Ęاثلة فى المجال الـفكرى والعقلى والاجـتماعىĒ وهو ما كان
يفـترض فى أمة تحمل اĠـعانى الإسلامية الأولى فى الإنسـانية والعدل
والحريـةĒ وهـذه كـلهـا صـيغ إسلامـيـة جوهـريـة لا تـمـثلـهـا ولا تـتمـثـلـها
الشـخصية الاجتماعيـة أو الثقافية العربـيةĒ ولن تجد خطابا غير ذاتى
وغير وجـدانى مهما كـانت صفة الخـطاب الظاهـريةĘ Ēا يؤكـد طغيان
الـنسق وهـيـمنـتهĒ ولقـد كر أبـوحيـان حـكايـة ذات دلالة نـسقـية عـلى ما
نـحن بصـددهĒ إذ روى عن أحد اĠـبـرزين أنه استـنكـر على أحـد الولاة
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الـشخـصيـةĖ Ēـثل ما هـو مسـتـودع ثقـافى لهـذه الـسمـاتĒ ومرور ذلك
من دون نـقـد هو مـا جـعل الـشعـريـة علـة ثـقـافيـة تـتحـكم فـيـنا من دون
مـسـاءلـة أو مـواجـهـةĒ وظل ذلك يـحـدث من زمن الجـاهـلـيـة وانـبـعـاثـهـا
Ēإلى يـومنا هذا Ēوتعزز ذلك زمن الـتدوين Ēالنسـقى فى زمن بنى أميـة
وكل الـقيم الـتى اصطـنعـها الشـعر تحـولت لتـكون قـيمـا للـذات العـربية
الـثقـافيـة وĠنـظومـة السلـوك الاجتـماعى الـعربـىĒ ولقد تـشعـرنت الذات

وتشعرنت القيم معهاĒ كما سنظل نوضح فى فصول هذا الكتاب.
وسـنـبـدأ مـن اخـتـراع الـفـحل وهـو أخـطــر المخـتـرعـات الـشـعـريـة/
الـثـقـافـيـةĒ وهـو مـصـطـلح ارتـبط بـالـطـبـقـة (طـبـقـات فـحـول الـشـعـراء)
وارتبط بالتفرد والتعالى (الشعراء أمراء الكلام) مثلما ارتبط بتوظيف
اللـغة توظـيفـا منـافقـا (يصـورون الحق فى صورة الـباطل والـباطل فى

صورة الحق).
٢-٢  حينما يقول جرير٢-٢  حينما يقول جرير(٣٧)(٣٧):

أنا الدهر يفنى اĠوت والدهر خالد
فجئنى Ėثل الدهر شيئا يطاوله

حـينـمـا يقـول ذلك فإنه يـسـتنـد إلى رصيـد ثقـافى مـتجـذر تقـوم فيه
الأنا مقامـا أساسيا وجوهريا ويعتمـد الخطاب على هذه الأنا اعتمادا
مصـيريا إلى درجـة يصـبح معـها هذا الـقول هـو الجمـلة الثـقافـية ليس
لـلـشاعـر فـحـسب وإĥـا لـلـثـقـافة كـكلĒ والأنـا هـنـا لا تـتـكـلم عن جـرير
وحده ولكنـها الأنا النسقية/ الثقـافية اĠغروسة فى ذهن جرير وبدوره
يزيـد من بثـها وتـعمـيمـهاĒ ولـذا نلاحظ احتـفال اĠـدونě والـكتـاب بهذه

الأنا لأنها تمثل نسقا مشتركا وليست الأنا الجريرية فحسب.

كـونه صـوتـا لـلـقـبـيـلـةĒ وتـخـلـى عن هـذا الـدورĒ ولـهـذا الـتـحـول مـدلـوله
الثـقافـى النـسقـىĒ إذ إن الشـعر فـى ذلك الوقت لم يـكن مـجرد فن من
الـفنـون أو واحدا من خـطابـاتĒ لقـد كان هو (كـل) شىء فهـو علم قوم
لم يـكن لـهم عـلم سـواهĒ كـما هى مـقـولـة عـمر بن الخـطـاب وهـو ديوان
العـربĒ أى سجلـهم التاريخـى والثقافىĒ وحـينمـا يتحـول هذا الخطاب
الذى هـو خطاب الـشخصـية القـومية للأمةĒ حـينمـا يتحـول من متحدث
باسم الجـمـاعة إلى مـتـحدث بـاسم الـفردĒ فـإن ذلك يـعنى أن الخـطاب
الــثـقــافى كــله صــار خـطــابــا ذاتـيــا وفــرديــاĒ وسـيــعــزز قـيم الــفــرديـة

واĠصلحة الخاصة.
ولـقد تـصاحب هـذا التـحول مع نـشوء فن اĠـديحĒ واĠديح والـفردية
وجـــهــان لــعــمـــلــة واحــدةĒ إذ لا ėــكـن لــلــمــداح إلا أن يـــكــون فــرديــا
مـتمصلحـاĒ ولابد أن يكون كذابـا ومبالغاĒ ولابـد أن يصور الباطل فى

صورة الحقĒ ولابد أن ينتظر مقابلا ماديا كثمن لكذبه البليغ.
إذا وقع هـذا مع الفـن الذى هـو ديـوان الأمـة وعلـمـهـا الـذى لا علم
لـهـا سواهĒ فـهو - أولا - سـيطـبع الـشخـصيـة الثـقـافيـة بتـلك السـمات
الـتى اكتسبهـا هذا الفن من مهـنته الجديدةĒ ثم إنه - ثانـيا - سيخلق
طبقة ثقـافية جديدة تتـحلى بتلك السـمات. وهذه طبقـة أخذت بالتشكل
مـنذ ذلك الزمنĒ وعبـرها جرى ثقافـيا اختراع الفـحل الذى ابتدأ فحلا
شـعريـا غيـر أنه تحول لـيكـون فحلا ثـقافـيا يـتكـرر فى كافـة الخطـابات
والسلوكيات الاجتماعية والثقافية والسياسيةĒ وما ذاك إلا لأن الشعر
فى الأصل هو عـلمنا وديواننا ومـا يحدث فيه يصبغ شخـصيتنا ويؤثر
فى تــكــويــنـهــا وتــوجــيه ســلـوكــهــاĒ وســيـكــون مــســئـولا عن ســمــاتــنـا
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اĠكونة للجملة الثقافية/ النسقية اĠهيمنة كما سنوضح):
لنا الدنيا ومن أمسى عليها

ونبطش حě نبطش قادرينا
بغاة ظاěĠ وما ظلمنا

ولكنا سنبدأ ظاĠينا
ملأنا البر حتى ضاق عنا

وماء البحر ĥلؤه سفينا
إذا بلغ الرضيع لنا فطاما

تخر له الجبابر ساجدينا
ونشرب إن وردنا اĠاء صفوا

ويشرب غيرنا كدرا وطينا
ترانا بارزين وكل حى

قد اتخذوا مخافتنا قرينا
ونحن الحاكمون إذا أطعنا

ونحن العازمون إذا عصينا
هـذه مكونات مركـزية لعناصـر النسق الذى كان قبـليا ثم انتقل مع
الـشعـر لـيكـون نـسقـا ثـقافـيـاĒ علـى أن الجمـلـة أم الجمل كـلـها هى فى

قوله:
ألا لا يجهلن أحد علينا

فنجهل فوق جهل الجاهلينا
وهـذه هى الجمـلـة الولـود الـتى تـتولـد عـنهـا سـائر الجـمل الـنسـقـية
الأخـرىĒ ومـنـها صـنع جـريـر مـهارته فى تـضـخـيم الذات مـقـابل إلـغاء

وبيت جريـر هذا هو دايـالوج ثقـافى (وليس مونـولوجا) Ęـا يعنى أنه
خطاب نسقىĒ ولقد كانت البداية مع بيت قاله الفرزدق هو:

فإنى أنا اĠوت الذى هو ذاهب
بنفسك فانظر كيف أنت محاوله

Ēا قـال الفرزدق هذا البـيت حلف بالطلاق أن جريـرا لا يغلبه فيهĠو
فـكان جـرير يتـمرغ فى الـرمضـاءĒ ويقول أنـا أبوحـرزةĒ حتى قـال بيته

ذاك جوابا عليه(٣٨).
ونلاحظ الانـتــقـال من جــمـلــة (أنـا أبـوحــرزة) وهى جـمــلـة واقــعـيـة
حـقيـقيـة إلى جمـلة (أنـا الدهـر) وهى جمـلة ثـقافـية/ نـسقـية فى مـقابل

اĠرادف النسقى (أنا اĠوت).
وحـيـنـما نـقـول ذلك فـإنـنا نـضع جـمـلة جـريـر فى سـيـاقهـا الـثـقافى
Ēوالأصل للأنا الشعريـة/ الفحولية هو الـنحن القبلية Ēالذى تـولدت فيه
Ēـتضـخمة أصلا والـنافـية لـلآخر بالـضرورة الـوجوديةĠوهى (الـنحن) ا
وإذا مـا تـذكـرنــا كـلـمـة عـمـرو بن كــلـثـوم فى مـعـلـقــته الـشـهـيـرةĒ وهى
الـقـصـيـدة ذات اĠـفعـول الـنـاسخ الـتى تـنـسخ ذاتـها تـبـعـا وبـالـضرورة

لنسخها للآخرين حتى قال أحد الشعراء عنها:
ألهى بنى تغلب عن كل مكرمة

قصيدة قالها عمرو بن كلثوم
هى القصيـدة الناسخة واĠـؤسسة للـنسق الناسخĒ وحـينما تحولت
الذات الشـعريـة إلى ذات فرديـة كبـديل عن النـحن القـبلـية فـإنها ورثت

عنها سماتها النسقية. ولكن ما هى تلك السمات..?
بـالـعـودة إلى عـمـرو بن كـلـثـوم نـقـرأ لـديه الجـمل الـتـالـية(٣٩) (وهى
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الـفـرزدق وجـريـرĒ وأبى تـمام واĠـتـنـبىĒ مـثـلـما نجـده عـنـد نـزار قـبانى
وأدونـيس. بل إنـنـا نجـده فى الخـطاب الـعـقلانى كـمـا هـو فى الخـطاب
الشعرى والخطاب السـياسى والإعلامىĒ لقد انتقل النسق وترحل من
الـشعـر إلى الخطـابة ومنـها إلى الـكتـابة لـيسـتقـر بعـد ذلك فى الذهـنية
الثقـافية للأمة ويتـحكم فى كل خطابـاتنا وسلـوكياتنـا. وهذا هو اĠعنى
الــبلاغى والــشـعــرى من أن الــبلاغـة هـى تـصــويـر الــبــاطل فى صـورة
الحقĒ كـمـا يـقـول ابن اĠقـفعĒ والـشـعـراء أمـراء الـكلام لأنـهم يـجـعـلون

الباطل حقاĒ كما هى كلمة الخليل عنهم(٤١).
٣- أخذت فـصيـلـة (الفـحل) تظـهر وتـتشـكل شعـرياĒ حـيث انتـقلت
من فـحـولة الـقبـيـلةĒ كـما تـمـثلـهـا قصـيدة عـمـرو بن كلـثـومĒ إلى فحـولة
الـفـردĒ ويـبـدأ الفـرد الـنـسـقى بـالظـهـورĒ فـالـشاعـر فى أصـله الـفـطرى
واحـد من عباد الـله غيـر أنه يبدأ بـتمـييز ذاته عن الآخـرينĒ فالـشعراء

هم الناسĒ كما يقول أحمد شوقى متكلما بصوت النسق(٤٢):
جذبت ثوبى العصى وقالت

أنتم الناس أيها الشعراء
وشـوقى هـنا يـجرى فـرزا طـبقـيا/ نـسـقيـا به تتـمـيز هـذه الفـئة عن
غيـرها من الـناسĒ حـيث هم الـناس ومن عـداهم لـيسـوا ناسـاĒ حسب

الدلالة الحصرية للجملة.
وĖـا إنهـم قـد تمـيـزوا عن سـائـر الـبـشـر فـإن تـمـيـيـزا آخـر يـجرى
داخل الـطــبـقـةĒ فــالـذكـر أرقـى من الأنـثىĒ حــسـبـمــا يـحـدد أبــوالـنـجم

العجلى(٤٣):

الآخـرĒ ولـقـد سـمـعـنـا الـشـاعـر أحـمـد عـبـداĠـعـطى حـجـازى يـردد هذا
الــبـيت فى مــقـابــلـة تـلــيـفــزيـونـيــةĒ مـوجــهـا الــتـهـديــد لـزمــيـله الــشـاعـر
Ēتـمـامـا مـثـلمـا فـعل جـريـر والفـرزدق أحـدهـمـا مع الآخر Ē(٤٠)أدونيس
وتـمـامـا مثـل ما يـتـردد فى الخـطاب الـسـيـاسى والإعلامىĒ وفى الـلـغة
الريـاضية الـسائدةĒ كل ذلك من سلالـة ثقافـية نسـقية واحـدةĒ والجملة
النسقية هى إيـاها يحملهـا لنا ويغرسهـا فينا النسق الـشعرى اĠهيمن

واĠشعرن لكل سماتنا الشخصية الثقافية.
وماذا نجد فى القصيدة الناسخة لعمرو بن كلثوم..?

نجد القيم الـناسخة للآخر والتى ترى أن اĠكـانة اĠعنوية لا تتحقق
إلا بـإلـغــاء الآخـرين وهـذا الإلـغـاء لا يــتم إلا عـبـر الـظــلمĒ وهـذه قـيـمـة
جاهـليـة مركـزيـةĒ ألم يقل زهـير بن أبى سـلمى فى مـنظـومته الحـكمـية
الـقـيـمـيـة (ومن لايـظلـم النـاس يـظـلم)Ē ثم إن هـذا الـظـلم جـوهـر قـيمى
ولــيس رد فـعـل ظـرفىĒ فــهم بـغــاة ظـاĠـون بــطـبــعـهم الــذى تـؤسس له
الـقصـيـدة (بـغاة ظـاĠـě ومـا ظلـمـنـا - ولكـنـا سـنبـدأ ظـاĠـينـا) والـفرد
الـواحـد مـنـهم مـهـمـا كـان صـغـيـرا أو حـقـيـرا فـإنه يـفـوق أى آخـر من
غيـرهم مهمـا كان موقـع ذلك الآخرĒ والرضـيع الفطـيم تخر له الجـبابر
ساجديناĒ هؤلاء الذين ėلكون الدنيا وقدرتهم هى قدرة البطشĒ حتى
لا أحـد يـشـرب مـاء صــافـيـا سـواهم ولـلآخـرين الـكـدرĒ والـعلاقـة الـتى

تربطهم بالآخرين هى فى خوف الآخرين منهم.
Ēهذه هى منظومـة القيم التى تضعها هذه الـقصيدة كعلامة نسقية
ومنـها انـغرس الـنسق الـشعـرىĒ هذا الـنسق الـذى نجده فى الخـطاب
الـشــعـرى الـقـدĤ مــنه والحـديثĒ الــتـقـلـيــدى والـتـجـديــدى. نجـده عـنـد
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الأنـا الـنـسقـيـة يـأخذ بـالـتـلون والـتـنوع عـلى أيـدى الـشعـراء جـيلا بـعد
جــيلĒ فـاĠـتـنـبـى وهـو اĠـتـرجم الأكـبـر لــلـضـمـيـر الـنـســقى Ęـا يـجـعـله

شاعرنا الأول (الأب النسقى) يقول(٤٦):
وإنى لنجم تهتدى بى صحبتى

إذا حال من دون النجوم سحاب
غنى عن الأوطان لايستفزنى

إلى بلد سافرت منه إياب
هذا النجم هو وليد النجم/ الجدĒ الفرذدق القائل(٤٧):

وإنى أنا النجم الذى عذبت به
قرى أمة بادت وباد نخيلها

والـنجم يـرث عن جده الـنسـقى سلـوكيـاته وأفعـالهĒ وكمـا أن النجم
الجـــد عــذاب عــلى الخــلـق فــإن الحــفــيــد يـــحــمل الــســمـــات نــفــســهــا:

(الديوان٢٦٢/٢)
وجنبنى قرب السلاطě مقتها

وما يقتضينى من جماجمها النسر
واĠــعــنى هـنــا يــشـيــر إلى دعــوى الـشــاعــر الـكــاذبــة بـأنه يــتــجـنب
الـسلاطě وأن النسور تـنتظر منه أن يـقدم لها جمـاجم السلاطě بعد
أن يـقـتـلـهمĒ هـذا مـا يـقـوله اĠـداح الأكـبـر فى ثـقـافـتـنـاĒ مـكررا تـبـاهى

الفرزدق بأنه عذاب على الناس وأنه نقمة عليهم(٤٨).
ويـحتل اĠتـنبى الصدارة فى الخـطاب النـسقىĒ ولا بأس من بعض

أمثلة أخرى كقوله:
أنا الذى نظر الأعمى إلى أدبى (الديوان ٨٣/٤)

إنى وكل شاعر من البشر
شيطانه أنثى وشيطانى ذكر

وهـذا المخلـوق الـنـسـقى اĠـمـيز لـذاته عن غـيـرهĒ والـذى هـو الـناس
وهو الشيطان اĠذكرĒ لايقف فى تمييزه لهذه الذات عند حد فئوىĒ بل
Ēإن الطـبـقة تـتـمايـز من داخـلهـا فـالشـعراء طـبـقات أربع هـم: الخنـذيذ
وهـــو الأرقى ثـم اĠـــفـــلق ومن تحـــتـه الـــشـــاعـــر فـــقطĒ وتحت الـــتـــحت
الـشــعـرور(٤٤)Ē وهــذا الأخـيــر أرقى مـن سـائــر الــبـشــرĒ والــبــشـر هم
(الآخـرون) فى هـذه الحـالـة ويـدخل فى ذلك عـلـمـاء الـلـغـة الـذين جـرى
Ēويجرى تحقـيرهم والاستهـزاء بهم وإنكار قـدرتهم على معـرفة الشعر
ولــيس لـهم الحق فى مـخـالـفـة رأى الــشـاعـر أو مـعـارضـة حـكـمهĒ وقـد
وردت حكايات عـن بشار والبحترى فى تـأكيد هذا التميز(٤٥)Ē كما أن
صـفة الآخرين اĠـتعـالى علـيهم تشـمل كل من هو خـارج الطـبقة وأدنى
الجـمـيع هـو الأنـثى ويـجـرى دائـمـا تحـقـيـر الأنـوثـة وهـو مـعـنى نـسـقى

جوهرى.
Ēحيث يتعزز مـفهوم التميز Ēويأتى الـفحل على رأس الهرم الطـبقى
ويــبـدأ الـفـحل بـاكـتـســاب صـفـاته عـبـر خـلـق سـمـات خـاصـة بهĒ حـيث
يحـتـكر لـنفـسه حق وصف الـذاتĒ ولنـنظـر فى وصف الـذات الشـاعرة
لـنـفسـهـاĒ وهو الـوصف الـذى اصطـنع الـسمـات الـنسـقـية لـلـشخـصـية

الثقافية النموذجية.
ولــئن كـان عـمـرو بن كـلـثـوم يـفــتـتح خـطـابه بـ«أنـا» و «نـحن»Ē فـإن
الـنسق النامى بـعد ذلك هو نسق (الأنـا)Ē وكما رأينـا الفرزدق وجريرا
يـتقـاسمـان ضميـر الأنا بـě (أنا اĠوت) و(أنـا الدهـر) فإن تـنامى هذه
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إلـيهـم جرى تحـويـر العلاقـات الـبشـريـة الإنـسانـيـة ليـكـون الشـاعـر أبا
لجدتهĒ وقد قال مخاطبا جدته فى رثائه لها:

ولو لم تكونى بنت أكرم والد
لكان أباك الضخم كونك لى أما

هـذا أبـوجـدتهĒ الأب الـنـسـقىĒ يـتـنـاسل فـيـنـا ويـتـعـاظم حـتى يـأتى
العقاد فيؤله الشاعر فى بيت يقول فيه:
والشاعر الفذ بě الناس رحمان

ويلـتقط نـزار قبـانى هذه الـدلالة الـنسـقيـة فيـقول فى مـقدمـة ديوانه
(طـفولة نـهد): «ماذا نـقول للـشاعـرĒ هذا الرجل الـذى يحمل بـě رئتيه
قلب اللهĒ ويضطرب على أصـابعه الجحيمĒ وكيف يعتذر لهذا الإنسان

الإله الذى تداعب أشواقه النجوم»Ē وهذه هى قمة الغلو والتفحل.
ويقـتبس نزار مع هذا القول فى اĠـقدمة نفسهـا كلمة كروتشه التى
تحـمل قـانــونـا فـحــولـيـا دالا حــيث يـنـقل: «عــلى الـنـاقــد أن يـقف أمـام

مبدعات الفن موقف اĠتعبد لا موقف القاضى»(٤٩).
ěؤسسĠوهذا كلام يحمل مـرجعية نـسقية واضـحة فأجداد نـزار ا
للنـسق كانوا يتـصرفون بطـبقية صـارمة ضد الرأى المخـالف وينكرون
عـلى غير الشاعـر البصر بالشـعر والاعتراض على السـيد الفحلĒ كما
أن كـلـمـة نـزار هى مـجـرد خلاصـة نـسـقـيـة تـسـتـلـهم اĠـعـطى الـنـسـقى
وتـستعـيد صـياغـته وتتـخلق بـخلقهĒ ويـنتـهى اĠطـاف الفـحولى فى لـعبة
الانكفاء والـعجب بالذات إلى حد أن تعلن هذه الـذات النسقية أنها قد
جربت أنـواع العبـادة كلـهاĒ فـوجدت أن أحـسن العـبادات هـو عبـادتها
لـذاتـهـاĒ وهـذه قـمـة الانـغلاق والـتـعـالى يـتـمـثـلـهـا شـاعـر حـديث يـتـولى

وما الدهر إلا من رواة قلائدى
إذا قلت شعرا اصبح الدهر منشدا (١٤/٢)

ومنـذ البدء كـان اĠتنـبى سليل الـنسق ففى مـطلع حياتـه قال أبياته
التى ظلت هى العلامة الفارقة له وللنسق: (الديوان ٨١/٣)

أى محل أرتقى
أى عظيم أتقى

وكل ما خلق الله
وما لم يخلق

محتقر فى همتى
كشعرة فى مفرقى

Ēطية تتكـرر فى النسق الفحـولى على صورة تتنوعĥ وهذه صـورة
لـكـنـها تـعـطى الـدلالـة نفـسـهـاĒ ومـعهـا يـأتى اĠـوقف من الآخـر فـالذات
اĠـتـعـاظـمـة من داخـلــهـا لا ėـكن أن يـبـقى فــيـهـا مـكـان لـلآخـرĒ وهـذه

صورة الآخر عند اĠتنبى (أى فى النسق عموما):
أنا الصائح المحكى والآخر الصدى (١٥/٢)

بأى لفظ تقول الشعر زعنفة (٩٠/٤)
وهاجى نفسه من لم ėيز كلامى من كلامهم الهراء (١٧/١)

من هنا وصل اĠتنبى/ النسقى إلى التجلى الهرمى حيث يقول:
وأنى من قوم كأن نفوسهم

بها أنف أن تسكن اللحم والعظما
وهـؤلاء الــقـوم الـذيـن يـجـرى الانــتـسـاب إلــيـهم هم طــبـعـا الــطـبـقـة
النسـقية التى تـعارفنـا على تسـميتـهم بالفـحولĒ وعبـر انتسـاب اĠتنبى
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لـلـخلـيل بن أحـمد والـتى جاء فـيـها: «الـشـعراء أمـراء الكـلام يصـرفونه
أنى شـاءواĒ ويـجـوز لـهم مـالا يـجـوز لـغـيـرهم.. ويـحـتج بـهم ولا يـحـتج
عـــلـــيــــهمĒ ويـــصــــورون الـــبـــاطـل فى صـــورة الحـق والحق فى صـــورة
الـباطل»(٥٠)Ē وهـى مقـولـة ظلت تـتـكـرر فى الثـقـافـة العـربـية Ęـا أنـشأ
فصيلـة بشرية متعاليـة على شروط الواقع والعقل والحقĒ وهذا أمر له
أثره الـسلبى الخـطير الـذى لا يقف عنـد حدود الشـعراءĒ بل إنه تحول
مع الـزمن إلى نـسق ثـقـافى صـبغ الـذات الـثقـافـيـة للأمـة. وهـذه الذات
Ēالـتى يـجـوز لهـا مـالا يـجـوز لغـيـرهـا هى ذات فـوق القـانـون والـقـاعدة
وهى مرجع ذاتـها مـذ كانت هى الحـجة لـنفـسهـاĒ يحتـج بها ولا يـحتج

عليهاĒ وباطلها حقĒ وإن رأت حق الآخرين باطلا فلها ذاك.
هـذه سـمـات شـخـصـيـة مـا من أحـد مـنـا إلا وقـد رأى من أمـثـالـها
الكثير فى كـافة البيئـات الاجتماعيـة والسياسيـة والإعلاميةĘ Ēا يؤكد
أن الـنسق الثـقافىĒ إذا نشأĒ لايـقف عند حدĒ بل إنه يـعبر كل الحدود

والفواصل.
Ēا لايـشعـر به غـيرهمĖ هم السـادة الـشعـراء أولا الـذين يشـعـرون
كما يشهد لهم ابن رشيق(٥١)Ē وهم الذين شهد ابن الأثير لثلاثة منهم
بـأنهم «لات الشـعر وعـزه ومناته»(٥٢)Ē وجـاء وصف للـمتنـبى فى بعض
كتب الأدب بـأنه (كاĠلك الجبـار يأخذ ما حـوله قهرا وعنوة)(٥٣). هؤلاء
هم من اصطفتـهم الثقـافة لتسـكنهم فى مكـان مجازى لأنهم أرقي من
أن يـعـيـشـوا كـسـائـر الـبـشـرĒ فـاخـتـرعت لـهم (عـبـقـر) كـمـكـان مـتـعـال
وخاصĒ كما جعلت مصادر إلهامهم مصادر فوق بشريةĒ وجعلت لكل
واحد مـنهم شيطـانا يلـهمه ويسيـر معهĒ وقد عـقد أبوزيد الـقرشى بابا

تـرجـمـة الـنــسق بـلـغـة حـديـثـة فى ظـاهـرهــا ومـغـرقـة فى الـنـسـقـيـة فى
حقيقتهاĒ وسنزيد من الحديث عن نزار قبانى فى الفصل السابع.

نـخـلص من هــذا إلى تـصـور الجـمل الـثـقـافـيـة الـتى يـسـتـنـد إلـيـهـا
مشروع اختراع الفحلĒ وهى:

Ēـة/ الجـديـدةėوهى الجـمـلـة الـقـد Ēأ- أنـتم الـنـاس أيـهـا الـشـعـراء
نـطق بـهــا شـوقى لـكــنـهـا مــغـروسـة فى الــضـمـيــر الـنـســقى مـنـذ زمن
الجـاهليـةĒ وفيـها يـجرى التـميـيز الـطبقـى ويتم تعـميـد النـسق أو عمود

الفحولة.
ب- أنا الـدهرĒ أنـا اĠوتĒ أنـا النجمĒ وهى جـمل استـلهـمت النحن

القبلية وترجمتها إلى الذات اĠفردة.
ج- شـيطـانى ذكـرĒ وفـيهـا يـتم تـميـيـز الذكـورة بـاسـتحـقـاق خاص

ومتعال.
د- الأنا الأبويةĒ كما رأيناها عند اĠتنبى.

هـ- مركزية الذات وتعاليها اĠطلق.
و- إلغاء الآخر والتعالى عليه.

وعـبــر هـذه الجـمل الـثـقـافـيـة يـجـرى مــنح الـفـحل الـنـسـقى صـفـات
التـميز الـطبـقىĒ وإن بدت هـذه الصفـات منـحا خـاصة ėنـحهـا الفحل
الشـعرى لـنفـسهĒ فهـذا ليس سـوى ظاهـر الأمرĒ فـالثـقافـة هى اĠـانحة

وهى اĠؤسسة لذلك كله كما سنرى فى اĠبحث التالى.
٢-٤ كـان الـشـاعـر مـنـهـمـكـا فى صـنـاعـة الأنـا الـفـحـولـيـةĒ وكـانت
الـثـقـافـة من جـهـة أخرى تـقـدم خـدمـاتـهـا لـلشـاعـر مـبـاركـة هـذا الـفعل
التـضـخيـمى لـلذاتĒ وكـانت الجـملـة الثـقـافيـة هى فى اĠـقولـة اĠـنسـوبة
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يـسـبـغهـا الـنـسق علـى الشـخـصـية الـثـقـافيـة اĠـشـعـرنةĒ وهى الـصـيـغة
النسقية السائدة كصورة متجذرة للمثقف النسقى.

ابــتـدأ طـرح مـفـهـوم الـطــبـقـات وتـأصـيـله مع انــطلاقـة الـتـلـوين فى
العـصر العـباسى الأول وصار ذلك عـنوانا وعلامـة جوهريـةĒ تؤلف فيه
الكتب وتقام حوله اĠناقشاتĒ وتمحور حوله التفكير الثقافى مع رجال

كالأصمعى وابن قتيبة وابن سلام.
Ēله ěوملازم ěثم إن مـصطـلح (الطـبقـات) ارتبط بـعنـصرين مـهمـ
هما عنـصر الفحولة وعنـصر الأوائل. والطبقة الأرقى هى الأقدم وهى
ĒسـتقبلĠـوقف من وقت مبـكر ضـد الحاضـر واĠوهـذا حسم ا Ēالأفحل
وضد الآخـر الضعـيف والشعـبى وغيـر الشعـرى واĠؤنث. وجعل الأول
هو النمـوذج الكامل الذى لا تتوقع الثـقافة ĥوذجا أرقى منه. وسنقف
عـلى هـذه الطـبقـيـات الثـقـافيـة ونحـاول تـبě حـركـتهـا النـسـقيـة ووجوه

تجليها.
٣-٢ الأب الأول٣-٢ الأب الأول

مـر بنـا من قـبل قـول ابن اĠـقفع أن الأوائـل أكبـر أجـسـاما وأرجح
عـقـولاĒ وĖـا إنهـم كذلك فـهم بـالـضرورة الـنـسـقيـة أعـلم وأحـكم. وهذا
تـصور نسـقى متجـذر حتى لنـجد اĠثل الـشعبى الـذى يقول: أكـبر منك
بـيـوم أعـلم مـنك بـسـنـةĒ فـالأكـبـر هـو الأعـلمĒ وĠـا تـعـرف أسلافـنا عـلى
أرسـطـو وصفـوه باĠـعـلم الأول وليس Ġن يـأتى بـعده من مـطمح إلا أن
يــكـون اĠـعـلم الــثـانى بـعــد أن تـخـصص الأقـدم بــالأفـضـلـيـة الــطـبـقـيـة
المحسـومة. وجـاءت مـقولـة مـا ترك الأول لـلآخـر شيـئا(٥٧). مـثـلمـا بنى
الأصمـعى كتابه (فحولـة الشعراء) وابن سلام الجمـحى كتابه (طبقات

لـهذا فى كـتـابه (جـمهـرة أشـعـار العـرب)Ē وهـذا التـمـيـز الطـبـقى الذى
تمـنحـه الثـقافـة لهـم هو مـا جعـلهـم يشـعرون بـالعـلـو حتى إن عـداوتهم
صـارت بــئس اĠــقـتــنىĒ كـمــا قـال اĠــتــنـبى بــارتـيــاح بـالغ(٥٤). وصـار
الـشاعـر يـؤمن Ėـركـزيـته وأنه ضـرورى لـلكـون ولـولاه ولـولا شـعـره Ġا
سـارت الحــيـاة وĠــا أدرك الـنــاس حـقــائق الحــيـاةĒ وهــذا ابن الـرومى

يقول(٥٥):
وما المجد لولا الشعر إلا معاهد

وما الناس إلا أعظم نخرات
ومثله أبوتمام الذى يقول(٥٦):

ولولا خلال سنها الشعر ما درى
بغاة الندى من أين تؤتى اĠكارم

والحق أن الذى أدركنـاه من الشـعر ليـس المجد والنـدىĒ وإĥا هو
أخـطر من ذلك بكـثير. وهـنا نرى كـيف تواطـأت اĠؤسسـة الثقـافية من

أجل صناعة الفحل وإنتاجه.
الطبقيات الثقافيةالطبقيات الثقافية

٣-١ دخل مصطـلح (الطبقات) من وقت مبكـر فى ثقافتناĒ وارتبط
ارتبـاطا عـضـويا بـالشـعرĒ وجـرى تقـسيم الـشعـراء إلى طبـقاتĒ وذلك
بعـد الفـراغ من تـميـيزهم عن سـائر الـبشـر وتأكـيد مـوقعـهم المحروس
ثــقـافـيــا وسـيـاسـيــا من حـيث ارتـبــاطـهم بـالــسـلـطــان حـتى إن شـاعـر
Ēكـما صـار لأحـمـد شوقى Ēالـسلـطـان هـو من سـيكـون أمـيـر الشـعـراء
Ēمع ما فى ذلك من السـخرية Ēشاعـر البلاط الذى تـأمر على الـشعـراء
الـتى تجـعل الـعـبــد الـتـابع واĠـداح اĠـنــافق أمـيـراĒ وهـذه أقـبح صـورة

±≥µ ±≥¥



∂π

والــفـحــولـةĒ والــطــبع والـعــمــود يـعــنـيــان تحــديـدا الــنــمـوذج الجــاهـلى
بخصائصه الفنية وما يتضمنه من قيم قبلية شعرية.

وإنك لـتـجـد الـديـدن الاجـتـمـاعى فى نـظـام الـتـسـمـيـةĒ حيـث تجرى
تسـمـيـة الحـفيـد بـاسم جـده وتـسـميـة الحـفـيـدة باسم جـدتـهـاĒ واĠـعنى
اĠأمـول هنا هـو أن يكون الأحـفاد على غـرار أجدادهمĒ وإن لم يبـلغوا
شـأو الأجــدادĒ كـمـا يـعـلن الآبـاء عـادةĒ ولـكـنـهمĒ فـحـسبĒ يـأمـلـون أن
يـستـفيـد الخـلف ولو بـعض مزايـا الـسلفĒ ولـيس لحـفيـد أن يصل إلى
درجة فـضل جده. حـتى إذا مـا حدث تـغيـر اجتـمـاعىĒ وخالف الـناس
هذه العادة فى التسميةĒ وصاروا يسمون أبناءهم بأسماء حديثةĒ إما
ذات دلالـة أو من أسـماء اĠـوضـة وأسـماء اĠـشـاهـيرĒ فـإن الـذى حدث
أن الأبناء بعد أن يكبروا يأخذون بتغيير أسمائهم الجديدةĒ ويتسمون
بأسماء قدėةĒ حتى إن أحد الأشخاص سمى نفسه (جاهل) بدلا من
ســلـيــمـانĒ لأن جــده كـان اســمه (جــاهل) وقـد كــان أبــوه آثـر له اسم
سـليـمـان غيـر أن للـولـد دوافع نسـقـية أقـوى من رغـبة الأب. وبـذا نجد
Ēا يـعنى أن النـسق يتـقوى مع الزمنĘ الأبـناء أكثـر نسـقية من الآبـاء
وهذا يفسر لنا معنى العودة المحمومة بě الناشئ من أجل استخراج
شجرات الـسلالة وتأكـيد الانتسـاب القبـلى لدى الأسر اĠـدنيةĒ التى لا
صـلة لأبنـائهـا بالـقبـيلة كـوجود وكـتفـاعلĒ وليس لـهم من القـبيـلة سوى
مـعنـاهـا اĠـرتـبط بـفكـرة الأصلĒ وهـذا (الأصل) مـرتـبط ذهـنيـا بـفـكرة
الـتـمـيـز ونـقـاء الـعـرق والـدمĒ ومن ثم رقى الـنـسل كـذوى أصـول. ومن
اĠلاحظ أن هـذا يـشـيع بـě الأولاد الـذكـور مـثلـمـا أن تـسـمـيـة الحـفـيد
بـاسـم الجـد تـخص الـولـد الأولĒ وكـأĥـا لـتـؤكـد أن الأول مـا هـو بأول

فـحول الـشعـراء) عـلى سلـم هرمى يـعـتلـيه من هـو أول وأقدمĒ ويـتدرج
فـى التـسـلسـل الطـبـقى حـتى يأتى اĠـتـأخـرون فى ذيل الـقائـمـةĒ وليس
للمـستقـبل أى موقع فى الـهرميـة الفحـوليـة الطبـقيةĒ حـتى إن الفرزدق
حـيـنمـا سمـع فتى يـحاول قـول الـشعـر سـخر مـنهĒ وذكـر له أن الشـعر
أشـبه ما يـكـون بجـمل سمـģ ě ذبحه فى سـالف الزمن وجـرت قسـمة
لحـمه بـě الـفـحـول الأوائـل ولم يـدرك الـفـرزدق نـفـسه من الـقـسـمـة إلا
الـكـرش واĠـصرانĒ ومـا بـقى لآت يـأتى من بـعـد شىء يرجى(٥٨)Ē وما

ترك الأول للآخر شيئا.
ĒـديـنـةĠوفى سـلم الـطــبـقـات تــأتى الـقـبــيـلـة فـى مـوقع أسـمى مـن ا
Ēكما يحدد ابن سلام ĒدنĠوشعراء الـبادية أرقى من شعراء القـرى وا
وتنغرس الـقبيلـة بقيمهـا فى التفكيـر العربىĒ ونحن نـرى الجذر القبلى
يـحتـل موقـعـا مهـمـا فى ثـقافـة الـعـربى حتى يـومـنـا هذاĒ وتـأتى عـبارة
(فلان ابن أصـول) و(فلان لا أصل له) كـنتـيجـة لـهذا اĠـفعـول النـسقى
اĠتـأصلĒ حـتى لقـد صار ذلك نـسقـا منـطقـيا يـقاس عـليه. فـابن عربى
يصـف الحروف بـأنهـا قبـائل وطبـقات ولـذا تتـفاضل ويـشرف بـعضـها

على بعض(٥٩).
يــتــعـزز إذن مــفـهــوم الأول بـوصــفه الأب والأصل الــقـبــلى واĠــعـلم
والأكملĒ ولـذا يجرى الـقياس عـليه والتـسليم Ėـعطياتـه وهذا ما سبب
الـعـودة إلـى الـنـمـوذج الجــاهـلى مع مـطــلع الـعـهـد الأمــوى لأنه الـنـمط
الأبــوى الــقــبــلىĒ ويــكـون ديــوان الــعــرب هــو الــســجل لــهــذه الأصـول
الـنسـقية. ولـقد ارتبط مـصطـلح (الأوائل) فى الكتـابات الـعربيـة Ėعنى
(الـطــبع) والـعـمـودĒ عـمـود الـثـقـافـةĒ بـوصف ذلك علامـة عـلى الأصـالـة
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بـيـنـمـا (الـلـفظ) هـو الأشـرف وسيـنـتـسب للأوائـلĒ كمـا نـفـهم من كلام
لابن جـنى يجعل الألـفاظ للأوائل واĠـعانى للـمتأخرين(٦٠). وسبق لـعبد

الحميد الكاتب أن قال قولا يجعل اللفظ ذكرا واĠعنى أنثى(٦١).
وهـذه طبقية أولية سـيستتبعـها تصنيفات طـبقية أخرىĒ إذ بعد أن
يـفـضل الـلفظ عـلى اĠـعنى فـإن الخـطاب الـثـقافى سـيـجرى تـفـريغه من
وظيفته العـقليةĒ وسيعتمد الخطاب على الـبلاغة اللفظية التى هى قيمة
شـعـريـةĒ وسيـتـفوق هـذا عـلى غيـره من الخـطابـات لأنه مـرتبط شـرفـيا

بالأوائل وبالشعر وبالفحولةĒ وهذه هى مقومات الشرف الرفيع.
لذا نرى الجاحظ يشيد بالـبديهة فى مقابل التدبرĒ ويرى أن للعرب
Ēفـضلا عـلى غـيرهم لأنـهم أهل بـديـهـة وغـيـرهم أهل مطـاولـة لـلـمـعانى
يقول هذا فى سبـيل دفاعه ضد الشعوبية(٦٢). والجاحظ لابد أن يقول
هـذا لأن الـشـرط الـنـســقى الـذى يـفـضل الــلـفظ عـلى اĠـعــنى يـسـتـلـزم
الإعلاء من البديهةĒ لأن اĠعنى يحتاج إلى التفكر والتدبرĒ بينما اللفظ
مـقوم بديهى. ومن قـبل الجاحظ وصف اĠدونون شـعراء الحكمـة بعبيد
الـشعر لأنـهم ėضون أوقـاتا فى التـأمل والتفـكر والتـنقيحĒ وهـذا يقلل
من فـحـولة الـقـصيـدة ويـحيـلـها إلى الـتـأنيث والـدونـيةĒ ويـجـعل فـاعلـها

عبدا وليس سيدا فحلا.
إن تفضيل الـلفظ ومن ثم البديـهة مرتبط بـالأصل التكويـنى للشعر
من حـيـث هـو شــفـاهى والــشـاعــر رحـال لا يــقـر فى مــكـان ولا أرض.
والــشـعــر ولاشك كــائن بــدوىĒ وهــذا يــقـتــضى الــركــون إلى الــسـريع
والإيـقـاعى Ęـا هى صفـات الـبـديهـة والـلفظĒ وانـتـقل الـنسق الـشـعرى
هـذا إلى الخـطـابـة وصـبـغـهـا بـالـصـبـغـة نـفسـهـاĒ الـبـديـهـة والـلـفظĒ ثم

وإĥـا هو ثـانĒ مـثلـمـا كان الـفارابـى معـلمـا ثـانيـا كـحفـيـد لجد مـا بلغ
شأوه لأن النسق لايسمح للثانى أن يصل إلى منزلة الأول.

وكنتيجة لهذا التصور فإن الـتربية الثقافية النسقية تعزز من فكرة
(الحفظ)Ē من حيث إن ما لدى الأوائل أرقى من كل ما ėكن أن يفعله
اللاحقونĒ وهـذا اĠعنى لا يـتحقق تطـبيقه إلا إذا أخـذنا أنفسـنا بجمع
وتــدوين وحــفظ كـل حــكم الأوائلĒ وهــذا هـــو الــفــعل الأبــرز Ġــشــروع
التـدوين الثـقافى فـى عصر ازدهـارنا الأولĒ حـتى إن الجاحظ لـم يجد
بـدا من أن يـنـسب مـؤلفـاته فـى أول أمره إلـى أسمـاء من الأوائـل لكى

يسوق مؤلفاته تحت غطاء الأوائل الأماجد.
وبـذا صارت مـلكة (الحـفظ) هى اĠلـكة الأهم تـربويـا Ėا أنـها الآلة
الـتى تحقق لـلنـسق الاستمـرار والتـعززĒ ولـقد رأينـا شكـوى أبى حيان
الــتــوحــيـدى مـن ضـيــاع بلاغــة الــتــأويلĒ لأنـهــا تــعــتــمـد عــلى الــتــدبـر
والاستنـباطĒ وهذا لا ėشى مع دواعى النـسق وشروط دėومتهĒ ولذا
ظـلت ملـكـة الحفظ هـى اĠطـلب الـتربـوىĒ وتمـت شعـرنة الـعـلوم ووضع
الـنحو واĠـنطق فى قـوالب شعريـة لكى تـتحولى إلـى محفـوظاتĒ ويظل
الشـعر هـو الفن الأشـرف للحـفظ وللـتمـثل وللـتنـمزج عـلى غراره وعلى
مـعطاه الأخلاقى والثـقافىĒ وعلى ĥطـه الطبقىĒ ويـبقى الأب الشعرى

هو اĠعلم الأول وهو من يعتلى رأس الهرم النسقى الطبقى.
٣-٣ اللفظ الأب٣-٣ اللفظ الأب

هـناك مـقـولات تحمل دلالات نـسـقيـة قال بـهـا بعض أسـلافنـا تربط
Ēوالذكورة من جهة ثالثة Ē(اللفظ) من جهة والأوائل من جهـة ثانية ěب
Ēولذا سـيـترك لـلآخرين Ēعـنى حـينـئـذ سيـكون قـيـمة أنـثويـة وثـانويـةĠوا
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Ēشـاركـة فـيهĠومـا لم يـتـحـقق ذلك فـإنه يـرفـض ا ĒـعـجمĠتـصـحـبه فى ا
وكـيف له أن يـرضى Ėـا لم يـرض به جـده اĠتـنـبى الـذى مـا كـان يرى
الآخرين سوى زعـنفة وحـفنة من اĠـتشاعـرينĒ كما هى شـروط النسق

الذى يقوم على إنكار الآخر فى سبيل تعزيز الذات.
Ēالـشعراء فحسب ěـلكة الشـعر نجد طبقـيات ليس بĘ وفى داخل
وإĥا أيضا بě فن شعرى وآخـرĒ ففن الرثاء مثلا يجرى تحقيره فهو
أصـغـر الــشـعـر لأنه لايـعـمل لــرغـبـة ولا لـرهـبـة(٦٨)Ē وجـرى وصف ذى
الـرمـة بـأنه ربع شـاعـر لأنه لا ėـدح ولا يـهـجـو ولا يـفـتخـرĒ وهـذه هى

أركان الشعر حسب التمييز الطبقى(٦٩).
وĘا تقتضـيه الدواعى النسـقية أن يجرى احـتكار حقوق الـتفسير
على الـسادة الآبـاءĒ وهذا مـا نجد الثـقافـة تمـنحه لـلشـعراءĒ فـالفرزدق
ěوشتم أحـد اللغوي Ēيـعلن أن عليه الـقول وعلى الآخرين الاحـتجاج به
عنـدما خطأهĒ ووصفـه بأنه أحقر من أن يهـجى لأنه (مولى مواليا(٧٠))
والبـحتـرى يرى أن النـاس بقر ومـا علـيه أن يفهم الـبقر(٧١)Ē وكعب بن
زهير يقول: أنـا أبصر بشعرى منكم(٧٢). وينتهى الأمر ثـقافيا باĠقولة
الـسائدة فى أن (اĠـعنى فى بـطن الشاعـر) وهى اĠقـولة النـسقـية التى
تتـكرر بـصـيغ مخـتلـفة عن وجـود طبـقة من الـعارفـě والمحتـكرين لحق
اĠعرفة دون سواهم من البشر الذين لايرتقون إلى سلم الهرم الطبقى

المحصن بالثقافة النسقية.
٥- الصنم البلاغى٥- الصنم البلاغى

عـبـر هـذه الـعـمـلـيـات الـتى ظـلـت تـتـوالـد وتـتـراكم غـيـر مـراقـبـة ولا
مـنقودةĒ جرى تخـليق نوع من الأصنـام البلاغية ذات السـلوك النسقى

Ēفاحتل اللفظ مكانه الثقافى الأعلى Ēأصيبت الكتابة بالعدوى الـنسقية
وصار ĥوذجا تربويا له حضوره الاجتماعى والسياسى والاقتصادى
أيضاĒ وكم ذا نرى الترهل اللغوى اللفظى تماما مثلما نرى الإسراف
الاستهـلاكى والعاطـفى فى منـاحى سلـوكنـا كلـها Ęـا هو نـاتج نسقى
Ēوتغليب الـلفظ بأبعاده الـفحولية والـبدائهية Ēلشعرنـة النموذج الثـقافى
ولم يـعـد سـؤال اĠـعـنى سـؤالا مـهـمـا طـاĠـا أن الـلـفظ يـسـد الأفقĒ وبه
وبـالـبـديـهـة نـتـمـيـزĒ ولـتــحـتـرق كـتب الـتـوحـيـدى عـلى وقع غـيـاب بلاغـة

التأويل.
٣-٤ هناك مـنظومـة من الطبـقيات الـثقـافية كـلها تـقتفى أثـر الهرم
الطـبقى الشعرىĒ فـالألفاظ طبقـاتĒ كما يقرر الجاحظ(٦٣)Ē ومثله فعل
ابن عـربـىĒ كـمـا ذكـرنــا أعلاه. كـمـا أن اĠـعــانى طـبـقــاتĒ وفـيـهـا وفى
الألـفاظ الـشـريف والأصيـل والأقلĒ كمـا أن الـرواة طبـقات(٦٤)Ē بل إن
الــشـحـاذة طــبـقـات أيــضـاĒ وكـانــوا لايـأخـذون الأعــطـيـات إلا من أهل

الوجاهة(٦٥).
ولذا فإن الشاعر الفحل يبـذل الجهد كله فى حماية السمو الطبقى
Ē(٦٦)وبذا يـقول الفـرزدق: وشر الـشعـر ما قـال العـبيد Ēللـفئـة الفـاضلـة
مـثـلـما اسـتـكـثر عـلى الـشـعراء الـصـغار قـول أبـيـات هى أليـق بالـكـبار
فكان يأخذ الأبيات التى تعجبه منهم بحد السيفĒ ويقول أنا أحق بها
منـكمĒ ولقـد فعـلهـا مرارا(٦٧)Ē أو لـيس هو الـفحل الـذى يجـوز له ما لا
يـجـوز لـغـيـرهĒ والـذى الــبـاطل يـكـون عـنـده حــقـا..?! وكـذا فـعل حـفـيـد
الفحول أدونـيس الذى روى معدو مـعجم البابـطě للشـعراء أن اĠعجم
خـلا من اسم أدونـــيس لأنه اشـــتــرط أن يـــخــتــار هـــو الأســمـــاء الــتى
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١- ورد بـهذا الـنص فى (العـمدة) Ē٣١/١ وانـظـر صحـيح البـخارىĒ كـتاب الأدب
.٨٧

.٢١٩/٢ ě٢- البيان والتب
٣- ابن رشيق: العمدة ١١٧/١.

.١٣٤/١ ě٤- الجاحظ: البيان والتب
٥- الثعالبى: ثمار القلوب ٦٦٥

٦- الأصمعى: فحولة الشعراء ٤٢.
٧- العمدة ٧٧/١.

٨- اĠسعودى: مروج الذهب ٣٢٧/٣.
٩- الإمتاع واĠؤانسة ١٣٨/٢.
١٠- ديوان الفرزدق ٧٧٠/٢.

.٨٩٦ Ē٨١٦ Ē١١- السابق ٦٧٥
١٢- السابق ٧٦٩.

١٣- العمدة ٧٨/١ وانظر (باب تعرض الشعراء) ص٧٦.
١٤- اĠتنبى: ديوانه ٣٣٨/٤.

١٥- العمدة ٢٧/١.
١٦- تـرد هـذه الـعــبـارة كـثـيـرا انـظــر الـعـسـكـرى: كـتــاب الـصـنـاعـتـě ١٣٨ وابن

فارس: الصاحبى ٤٦٧.
.٣٠ Ē٢٩ Ē١٧- العمدة ٢٨/١

١٨- انـظــر الـقـرطــاجـنـى اĠـنـهــاج ١٤٤ ووردت عـنــد ابن فـارس دون إحــالـة إلى
الخليلĒ الصاحبى ٤٦٨.

١٩- اĠرزبانى: اĠوشح ٢٢٧.
.٢٤١/١ ě٢٠- الجاحظ: البيان والتبي

اĠتـرسخĒ من حيث تـضخم الأنـا الذى هـو مخـترع شـعرىĒ ومن حيث
مـنح الثـقـافـة للـذات الـشـعريـة مـزايـا وصفـات مـتعـالـيـةĒ وتنـزيـهـها من
النقدĒ وتبرئـتها من العيوبĘ Ēـا يجعلها صـنما بلاغيا تصـنعه الثقافة
بيدها; لتظل تخضع له وتذل بě يدى مصنوعها النسقىĒ وهذا أسهم
إسهـامـا فعـالا فى خـلق وتـصنـيع شـخصـيـة (الطـاغـية) وقـدم ĥـوذجا
ذهـنـيـا ثــقـافـيـا عن الـصـفـات اللازمـة لـنـشـوء الـطـاغىĒ وصـار Ėـثـابـة
التـبـريـر الأخلاقى لأى سلـوك أنـانى مـتجـبـر ومتـعـالĒ لا يـقيم اعـتـبارا
للآخرĒ ووسيلته مع الخـصم هى السحق والإلغاء. هذه سمات هى فى
الأصل شعـريةĒ كنا ننظر إلـيها Ėنظار اĠتـعة الجماليةĒ وكأن لا شىء
فـيـهـا غـيـر ذلكĒ غـيـر أن مـا فـيـهـا أفـدح بـكـثـيـر من مـجـرد الجـمـالـيـة.
ولـسوف أترك تفـصيل القول فى هذه اĠـسألة إلى نهـاية الفصل الرابع

فى مبحث (صناعة الطاغية).
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٤٤- العمدة ١١٤/١.
٤٥- الباقلانى: إعجاز القرآن ١١٦.

٤٦- ديوانه ٣١٦/١.

٤٧- ديوانه ٦٧٥/٢.
٤٨- انظر السابق و ٨٩٦.

٤٩- طفولة نهد ص٥.
٥٠- القرطاجنى: منهاج البلغاء ١٤٣.

٥١- العمدة ١١٦/١.
٥٢- زوردها محمود الربداوى: كشاف العبارات النقدية والأدبية ٢٧٩.

٥٣- السابق ١٢٨.
٥٤- ديوانه ٣٣٨/٤.
٥٥- ديوانه ٣٩١/١.

٥٦- ديوانه ١٨٣.
٥٧- العمدة ٩١/١.

٥٨- القرشى: جمهـرة أشعار العرب ٢٤. وانظـر بحثنا: رحلـة اĠعنى من الشاعر
إلى بطن القارđ فى كتابنا: تأنيث القصيدة والقارđ المختلف. اĠركز الثقافى

العربى. بيروت/الدار البيضاء ١٩٩٩.
٥٩- ابن عربى: الفتوحـات ٢٣٧/١. وانظر مقالتنـا عن مفهوم القبـيلة فى كتابنا:

ثقافة الوهم. اĠركز الثقافى العربى. بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٨.
٦٠- العمدة ٢٣٦/٢ نقلا عن ولـيد قصاب: قضـية عمود الشعـر فى النقد العربى

القدĤ ٥٠ دار العلومĒ الرياض ١٩٨٠.
٦١- عبدالله الغذامى: اĠرأة واللغة ٧.

.٤٠٤/٣ ě٦٢- البيان والتبي
٦٣- السابق ١٤٤/١.

٦٤- السابق ١٣٨ وانظر اĠوازنة ٤٠٢/١.
٦٥- العمدة ٨٤/١.

٦٦- السابق ٧٤.
٦٧- الأغانى ١٨٨/٨.

٢١- الوردى: أسطورة الأدب الرفيع ١٠٠.
.٢٤١/١ ě٢٢- البيان والتبي

٢٣- الـقـرطـاجـنى: اĠـنـهـاج Ē١٢ وانـظـر مـصـطـفى جـوزو: نـظـريـات الـشـعـر عـنـد
العرب ٢٣٦- ٢٤٠.

.٥٨ ě٢٤- انظر مثلا العسكرى: كتاب الصناعت
٢٥- الإمتاع واĠؤانسة ١٣٤/٢.

٢٦- من عـبـدالحمـيـد الكـاتب إلى الـكـتاب Ē٥٣ Ē٥٤ Ē٥٦ Ē٦١ ٦٢ أصـدرهـا وقدم
لها عبدالعزيز الرفاعىĒ اĠكتبة الصغيرةĒ الرياض ١٩٧٣.

٢٧- الأدب الصغير ٣٦.
٢٨- الأدب الكبير ٦٤.

٢٩- شوقى ضيف: الفن ومذاهبه فى النثر العربى ٩٦.
.٥٣ ě٣٠- ورد فى الصناعت

٣١- الإمتاع واĠؤانسة ١٤٠/٢-١٤٨.
٣٢- السابق ١٤٢.

٣٣- ابن سلام: طبقات فحول الشعراء ٢٥/١.
B.Russell: History of Western Philosophy. 127, 128, :٣٤- انـــــــظــــــر

129.
٣٥- نقلا عن الربداوى: كشاف العبارات النقدية فى التراث العربى ١٢٤ ويحيله
إلى رياض الصالحě ٦٥٧ والألبانى فى الجامع الصحيح برقم ١٨٧٥ ج١.

٣٦- أساس البلاغةĒ مادة (ف.ح.ل).
٣٧- ديوانه ٣٧.

٣٨- العمدة ٢٠٩/١.
٣٩- الشنقيطى: شرح اĠعلقات العشر ١٥٣ دار الأندلسĒ بيروت د.ت.

٤٠- جـرى ذلك فى لـقــاء مع مـحـمــد رضـا نـصــر الـله فى بـرنــامج (هـذا هـو) فى
١٩٩٦/١٠/٢٦ محطة تلفزيون الشرق الأوسط MBC لندن.

٤١- سنناقش هذه اĠقولة بعد قليل..
٤٢- الشوقيات ٣٤/٢.

٤٣- أبوالنجم العجلى: ديوانه ١٠٣.
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٦٨- العمدة ١٢٣/١.
٦٩- اĠرزبانى اĠوشح ٢٢٧ وابن قتيبة: الشعر والشعراء ٢٩.

٧٠- الشعر والشعراء ٢٥.
٧١- البحترى: الديوان ٢٠٠/٣.
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١-١ حدث تـطور ثـقـافي خطـير فى أواخـر العـصـر الجاهـلي تغـير
معه الـنسق الثقافى الـعربى منذ ذلك الوقت إلى الـيومĒ وتحولت النحن
إلى الأناĒ مثلما تحولت القيم من بعدها الإنسانى إلى بعد ذاتى نفعى
أنانىĒ وتحول الخـطاب الثقافى إلى خطـاب كاذب ومنافقĒ وهو أخطر
تحول حـدث فى الـثـقـافـة الـعربـيـة وأثـر تـأثـيـرا سلـبـيـا. ذلك هـو ظـهور
شـاعر اĠديحĒ وثـقافة اĠـدائحĒ وشخـصية اĠـثقف اĠـداحĒ وفى مقابـلها
شخصية اĠمدوحĒ مع لعب الثقافة لهذه الأدوار جميعها عبر شخوص
ėثلـون اللـعبة ويـحقـقون نسـقيـتها. وتـمخض عن ذلك أĥـاط من القيم

ومن السلوكيات الفردية والنسق الثقافية.
لقـد ظهـر ذلك فى أواخر الـعصـر الجـاهلى مع نـشوء Ęـالك عربـية
يرأسـهـا حاكم مـدنى أو شـبه مدنىĒ كـبـديل عن شيخ الـعـشيـرةĒ حيث
ظهـرت اĠديـنة الـشمـاليـة مع اĠـناذرة والـغسـاسنـةĒ وظهـر معـها تـقلـيد
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الثقافـية الجاهلية مع مطلع الـعصر الأموىĒ وهى العودة التى رسخت
الأعـراف الأدبــيـة الجـاهــلـيــةĒ وأدت إلى تحـولــهـا إلى أنـســاق ثـقــافـيـة
راسـخة ومتـجذرة وتخـلق عنهـا أĥاط سـلوكيـة وأعراف ثقـافية. ثم إن
عصـر التدوين حيـنما جاء فإنه راح يـدون هذا الخطاب ومن ثم غرسه
فى الـذاكـرة الثـقـافـيـة للأمـةĒ من حـيث إن الـشعـر هـو ديـوانـنـا وسجل
وجـودنـا الـثـقافـى. وإن كنـا قـد وقـفـنـا فى الـفـصل الـثـالث عـلى الحدث
الـثــقـافـى الأول الـذى تــمــخض عن (اخــتـراع الــفـحـل) وظـهــور الـذات
اĠـستـبـدةĒ فإنـنـا هنـا سنـعـرض للـتـحول الـقـيمى الخـطـير الـذى أحدثه
ظهور ثقافة اĠديحĒ تلك التى لم تكن مجرد فن شعرىĒ كما تعودنا أن
نـقول ونـبررĒ إنـها حـادثة ثـقـافيـة بالـغة الخـطورة فى الـتكـوين النـسقى

الثقافى للذات العربيةĒ كما سنحاول أن نوضح فى هذا الفصل.
١-٢ تحول القيم١-٢ تحول القيم

هـناك قيمتان مـركزيتان فى النظـام القبلىĒ هما الـكرم والشجاعة.
والكـرم قـيمـة سـلمـيةĒ بـيـنمـا الـشجـاعة قـيـمة حـربيـة وحـولهـمـا يحـتكم
الـتـصور الـقـبلى لـلـحيـاة والإنـسانĒ فـالأنـبل هو الأكـرم وهـو الأشجع.
ولاتقوم الحياة الـقبلية إلا بهاتě القـيمتĒě ولم يكن البدوى كرėا لأنه
يـريـد اĠـديح أو يـتـقى الـذمĒ لـقـد كـان الـكـرم - ومـايـزال لـدى الـبدو -
قـيمـة وجودية أشـبه ما تـكون بالحـفاظ عـلى النوعĒ فـأنت تكـرم ضيفك
لأن عـدم اسـتضـافته يـعـنى اĠوت ونـهايـة حـياته فى الـصـحراء اĠـهلـكة
وهـذا مـصـير سـتـواجـهه أنت أيـضا فـيـمـا لو انـقـطـعت عادة الـضـيـافة
الصـحراوية. والبدوى كائن مـترحل بالضرورة ولذا فـإنه يظل محتاجا
Ġـن يقـبـل بـضيـافـتـهĒ ومن ثم فـإن المحـافـظـة عـلى فـكـرة الـضيـافـة هى

ثـقافى اĠـدينـة الـشمـاليـة مع اĠـناذرة والـغسـاسـنةĒ وظـهر مـعـها تـقلـيد
ثـقـافى تـخلـق فيه شـخص اĠـمـدوح وشـخص اĠـداحĒ وبـينـهـمـا صـفـقة
متبادلة فهذا ėدح وهذا ėنحĒ هذا يبيع وذاك يشترى. وجرى تسليع
Ēـمالك الـشمـاليةĠلاحظ أن هذا تلازم مع ظـهور اĠالبلاغـة والخيـال. وا
ولم يـحدث فى اĠـمالـك الوسـطى ولا الجنـوبـيةĒ كـممـلـكة هـوذة بن على
ذى التاج فى الـيمامـةĒ وĘالك اليـمنĒ وهى كلهـا لم تكن مـسرحا Ġثل
هـذا التغير الثـقافى الخطيرĘ Ēـا يعنى أننا أمام عـنصر دخيل تسرب
كمـزيج للتـأثر العـربى بالـطقس الإمبـراطورى الفـارسى والرومى حيث
شـخصية اĠلك اĠطـلق بصفاته اĠتـعالية ومنزلـته اĠتفردةĒ وهى صفات
سـعى اĠـناذرة والـغـساسـنـة إلى اكتـسـابـها لا عن طـريق الجـيوشĒ بل
عن طـريق اĠـدائح الـشـعـريـة فى مـقـابل بـذل اĠـال عـلـى اĠـداحـě. لـقد
ظهـر نوع جديـد من الحاكم غيـر العـشائرىĒ وإن كـانت Ęالك الوسط
والجنوب قـد ظلت محافـظة على الـنمط القبـلى فى مفهـوم الزعيم الذى
هــو من الــعـشــيــرة وعـلـى غـرارهــا الــنـمــوذجى فـى علاقـاتـه مع أفـراد
ĘـلـكـتـهĒ الـذين لـيـسـوا رعـايـا Ėـقـدار مـا هم جـمـاعـته ونـاسهĒ بـيـنـمـا
اتخـذت اĠمالك الشمـالية ĥوذج الحاكم الإمـبراطورĒ وسعت إلى تمثل
صفات الـرجل الكامـل وكان الشـاعر هو الصـانع الذى تـصدى لإنتاج
الـسلعـة الجديدة لـتحقـيق صورة الآمر اĠـطلقĒ كمـا نجدها فى الـشعر
اĠـدائـحـى الأول ومـا تـمـخـض عـنه من صـفــات نـسـقــيـةĒ وهى صـفـات
صــنـعت الإمـبـراطـور المجـازى كـمـنــحـوت بلاغى مـشـعـرن. هـذا تحـول
ثـقــافى له آثـاره الــعـمــيـقــة فى ثـقــافـتــنـاĒ وحـدوثـه فى أواخـر الــعـصـر
الجـاهلى جـعله هـو النمـذوج المحتـذى حينـما صـارت العـودة إلى القيم
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الثـقـافـة الـبـدويـة الـصـحراويـة إلى عـهـدهـا الحـديث اĠـشـهـود علـيه من
قريبĘ Ēا يعنى صحة القياس Ėا إنه تقليد قبلى متأصل.

والـشـاعـر الـبـدوي شـاعـر جـمـاعـةĒ ولـذا فـإن الـذات الـشـعـريـة هى
الذات القـبلية - الـنحن القبـلية) ومثـال دريد بن الصمـة مثال ĥوذجى
دالĒ ينص على اندماج الفـرد بالجماعة اندماجا كاملاĒ وهو وإن رأى
ان قـومه على خطأ فـإنه يظل معهم ولايـنشق عليـهمĒ وهو من غزية إن
رشـدت رشـد مـعـهــا وإن ظـلت ظل. وهـذه قـيـمـة فى الـسـلـوك الجـمـعى
الواعىĒ إذ إن دريـد بن الصمـةĒ كمـا هو واضح من قـصيدته(٢)Ē كان
يعى شـروط العلاقـة الجمعـيةĒ ولم يـحجب رأيه عن جمـاعتهĒ غـير أنهم
لم يقـبلوا بـرأيهĒ مع أنه زعيمـهم وحكيـمهمĒ ولم تأخـذه عزة الذات إلى
الـعــنـاد فــمـا كــان مــنه إلا أن انـصــاع لـرأى الــغــالـبــيـةĒ وهــذا مـوقف
دėوقـراطى يغـلب رأى الـرعيـة وخيـار الجـماعـة على رأى الـفرد ورأى

الزعامة.
هذه قيم إنسانية ذات علاقة فعلـية بالشرط الثقافى للقبيلةĒ فالكرم
والـشجـاعةĒ والـنحن الـقبـليـةĒ كلـها تجـتمع لـتشـكل النـظام الاجتـماعى
والوجودى للقبيلةĒ وجاء الإسلام كدين ذى نظام أخلاقىĒ يعزز القيمة
الإنـسـانيـة لـنظـام الجـماعـة التـى تتـسع للاخـتلافاتĒ لـكـنه اختلاف فى
ائتلافĒ وفى وحـدة اجـتمـاعيـة تـتنـوع وتتـعـدد من داخل الجمـاعةĒ ولا
يؤدى هـذا إلى خروج أو نفىĒ غيـر أن ما تمخض عنه الـنسق الثقافى

شىء غير ذلك كلهĒ فلماذا وكيف...?
١-٣ إن ظــهـور اĠـمــدوحĒ جـاء عـبـر ظــهـور مـلكĒ وهــو غـسـانى أو
مناذرى اعتلى كرسى الحـكمĒ واكتسب وجاهة خاصة إذ لم يعد شيخ

ادخـار مـعنـوى قـيـمى يدرأ عن الـذات غـوائل الجـوع والضـيـاع الـلذين
سـيكـونان اĠصـير المحـتوم فـيمـا لو اخـتفت قـيمـة الكـرم والضـيافة من
الـثـقـافـة الـصـحـراويةĒ لـهـذا يـجـرى تـثـبـيت هذه الـقـيـمـة والالـتـزام بـها
كـأسـاس مـرجـعى للـوجـود. ولـهـذا فهـى ليـست قـيـمـة للـتـبـاهى ولـيست
علامــة عـلى الـغــنى والأريـحـيــةĒ ويـدل عـلـى ذلك أن الـنـســاء الـبـدويـات
Ēفى حـالـة غـيـاب الـرجل Ēيـلـتـزمـن بـقـانـون الـضـيـافـة وإكـرام الــضـيف
ولايتوانě فى ذلكĒ بل هو من أهم ما يلتزمن به. وهذا على نقيض ما
نراه شعريا من ظهور اĠرأة اللوامة التى تلوم زوجها على إهدار اĠال
ěــرأة الــنــصــوصــيــة. وهــذا أمــر يــبــĠوعــلى كـــرمه الــزائــد فى رأى ا
ěوب Ēالكـرم كـقيـمـة قبـلـية إنـسـانيـة ذات مـعنى وجـودى ěالاخـتلاف بـ
الكرم كقـيمة شعريـة متحولةĒ جـرى تحويلها وتـزييفها Ġـصلحة السوق
الـثـقافـيـة التى سـنحـاول كـشف أنسـاقـها. ولـقد حـظى مـوضوع الـكرم
باهتمام كـثير من الدارسě المحدثě(١) مثلما اهتم به الأوائل غير أن
مـا لم يـجر الـتـنبه إلـيه هـو التـحـول الخطـر الـذى صاحب ظـهـور ثقـافة

اĠديح.
وĖـا إن الكرم والـشجاعـة قيمـتان جـوهريتـان فى البقـاء الإنسانى
البـدوىĒ فـإن إطراء هـاتـě الـقيـمـتě وامـتـداح أصحـابـهمـا هـو إطراء
صادق وحقيقىĒ ولاėدح البدوى فى شعر أو فى قول إلا من هو فعلا
ذو شـجــاعـة وذو فـضلĒ هــكـذا مــديح زهـيـر بـن أبى سـلـمـى لـهـرم بن
سـنانĒ حيث كان ėـدح قيم السلام والوفـاق التى يرمـز لها هرم الذى
حـقن دمـاء الـقبـائل اĠـتـحـاربـة وفادهـا Ėـاله Ęـا اسـتحق عـلـيه الـثـناء
الذى هـو ثـناء عـلى الـقـيمـة ولـيس استـجـداء للـعـطاء. وهـكـذا هى حال
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يلـتـزم بشـرطى الـرغبـة والـرهبـة لايكـون فـحلا وسيـظل نـاقصـاĒ مـثلـما
صار لـذى الـرمـة الـذى وصـفـوه بـأنه (ربع شـاعر)(٥) ومثـلـمـا وصـفوا

شعر الرثاء بأنه أصغر الشعر لأنه لا يقال لرغبة ولا لرهبة(٦).
هـذه الـثـقـافة الـتى ابـتـدأت نـاقدة لـلـشـعـر اĠدائـحى انـتـهت لـتـجعل
(الـرغبـة) أسـاسا إبـداعـيـا وقانـونـا فـحولـيـاĒ وجرى تـدوين الـرغـبة مع
الـرهبـة لـيـكونـا الجـمـلة الـثـقـافـية الـتى تـصـنع الـنسق الـثـقـافى المحرك
لـلـخطـاب واĠـتحـكم بـالذات الـثـقافـيـة. وجرى نـسـيان الاعـتراض الأول

اĠضاد لشعر اĠديح.
وتحكم قانون (الرغبة والرهبـة) ليكون اĠبدأ الثقافى الفاعل نسقيا
حتى حـظى بالقـبول العـامĒ وكانت اعتـذاريات النـابغة من الـنعمان من
أهـم النـصـوص الـنـسـقيـة الـتى تـربى عـلـيـها الـذوق الـثـقـافى الـعام فى
الـعلاقـات بــě اĠـادح واĠــمـدوحĒ وصـارت ĥــوذجـا لـلــسـلـوك ولــنـظـام
الـعلاقة ونـظـام الخـطاب اĠـبـنى عـلى الـرغبـة والـرهـبةĒ ولـعب الـشـعراء
على مر العـصور هذه اللعـبة بإتقـان عجيب وبالـتزام تامĒ وتسرب ذلك
إلى سائر الخطـاب حتى العقلانى منهاĒ وإلى سـائر Ęثلى الثقافة من

غير الشعراءĘ Ēا يعنى تجذر النسق وتغلغله فى الضمير الثقافى.
١-٤ مـع ظـهــور شـخــصـيــة اĠـمــدوح ظـهــرت مـنــظـومــة الـصــفـات
Ēإنـها Ēونـقـصد بـذلك أن الـصفـات لم تـعد واقـعيـة وحـقيـقـية Ēالـشعـرية
فـحـسبĒ صـفـات يـسـتـلـزم الـغــرض الـشـعـرى قـولـهـا مـذ كـان الـهـدف
اسـتـدرار الـعـطـاء. ولـو نـظـرنـا إلى مـثـال حـاģ الـطـائى الـذى اتـخـذته
الـثقـافة رمزا لـلعـطاء بلا حسـابĒ وهو مـثال يلـعب دورا مزدوجـاĒ فهو
شـاعـر وكــرĒĤ أى أنه ėـثـل اĠـمـدوح واĠــادح. إنه يـبــذل ويـثــنى عـلى

قـبيـلةĒ غيـر أنه ما زال يـؤمن بالـقيم الـقبـليـةĒ كالـشجـاعة والـكرمĒ وهو
مـحتـاج للاتصـاف بـهمـا كـتبـريـر للـزعامـةĒ غـير أن هـذه صـفات تـوجد
لـدى غيره من فرسـان العرب وشيوخـهاĒ ومن هنا لابـد من تمييزه عن
هـؤلاء لـكى يـكـتـسب أحـقـيـة لا يـشـاركه فـيـهـا الآخـرونĒ وهـو مـسـتـعد
لـشراء هـذه الصـفـات ودفع اĠال من أجـلـهاĒ وجـاء الشـاعـرĒ وهو هـنا
الـنـابـغـة والأعشىĒ كـمـا تـنص اĠـدونات(٣)Ē ولم ير الـشـاعـر بـأسا من
تلـبـيـة حـاجة الـسـوقĒ كـشأن الـتـاجـر الانـتهـازى الـذى يـنتـهـز الـفرص
الاستـثمـارية الطـارئة. وكان هـذان الشـاعران همـا الأذكى تجاريا من
بـě زملاء اĠـهـنةĒ ولـم يقـلـقـا من ردود الـفـعل الـثـقـافيـة فى ذلـك الوقت
الـتى راحت تزدرى الشعـر وتفضل عليـه الخطابة بعـد أن صار الشعر

وسيلة للتكسب(٤).
ابـتــدأ الـتـغـيـر الــثـقـافى بـشـاعــرين جـريـئـě لم يــكـتـرثـا بـالأعـراف
الثقافيةĒ وكان اĠكـسب اĠالى عندهما أبلغ من العرفĒ وإن كان النقد
والاستهجان قد توجه إلى الشعراء الذين حولوا الشعر إلى الأغراض
الـنـفـعــيـةĒ إلا أن اĠـمـدوحـě ظـلـوا فى أمــان من الـنـقـد أو الـلـومĘ Ēـا
ěثم ازدادت أعداد الـراغب ĒشـترىĠضمن بـاب العطـاء ووفر الزبـون ا
من الـشـعراءĒ وجـرت السـĚ الـشعـرية عـلى مـنظـومة ثـقـافيـة من بضع
صـفـات يـصـبـهـا الــشـاعـر فى قـالب بلاغى مـحـكم وجـرى اخـتـراع فن
اĠـديحĒ لـيـكـون أهم الأسـبـاب الـشـعـريـةĒ وصـار الـشـعـر لا ينـبـعث فى

الخيال إلا عبر أسباب الرغبة أو الرهبة.
اخترعت الـثقافة (الرغـبة) و(الرهبـة) ليكونـا أساسا إبداعـياĒ فهما
سبب للإبداع أولا وهما سبب للتميز الإبداعى ثانياĒ والشاعر الذى لا
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الوجود الإنسانى فى الحياة الصحراويةĒ وهو أيضا أحد أهم صفات
الخلق البشرى الفردى والقـومىĒ للرجال وللنساء معا وبلا تفريق. ولم
يجر استبعاد اĠرأة من قـيم الكرم إلا بعد أن استفحلت صفات الكرم
والـشـجاعـةĒ وجـاء القـول إن اĠـرأة يحـمـد فيـهـا البـخل والجـĒĜ حسب

اĠقولة النسقية الفحولية.
٢- جاء التغير مصاحبـا للتغير النسقى فى الشعر الذى اتخذ من
اĠديح مادة جـوهريـة فى الفـحولة الـشعـريةĒ وكـان الهجـاء رديفـا أزليا
Ēصاحبة الهجاء لهĖ ديح إلاĠيسنده ويؤازره ولايتحقق فعل ا Ēللمديح
والـعـطـاء يـتم رغـبـة فى الـثـنـاء ورهـبـة من الـذمĒ وهـذه قـاعـدة (الـرغـبة
والـرهبة) تـشمل اĠمـدوح مثلـما تحـرك الشاعـر. ومن هنا تحـول الكرم
من قيمـته الإنسـانية الأخلاقـية إلى قـيمة فـردية نـفعيـة تخـضع لشروط
الـرغـبـة والـرهـبـةĒ ودخل الحـس الإرهـابى فى الخـطـاب الـثـقـافىĒ وهـو
إرهـاب مبنى عـلى الابتـزاز من جهـةĒ وعلى الـتبادل الـتجـارى من جهة
أخـرى. وهـذا أفـضى إلى ظـهـور شـخـصـيـة اĠـثـقف الـشـحـاذĒ وظـهور
بلاغة الـشحـاذة التى ابـتدأت بـالشـعر وامـتدت إلى الـنثـرĒ كمـا هو فن
اĠقامات الذى هو تدريب نـسقى على فنون بلاغة الاستجداء. وكما أن
الـثـقافـة صـارت ثقـافـة شـحاذة حـسب الـنـسق الشـعـرىĒ فـإنهـا أيـضا
اتـسمت بـسمـة الروح الإرهابـية فى الـقمع والـتخويفĒ فـالشـاعر صار
ذاتا مـتـفردة من جـهة ولم يـعد مـتسـامـحا مع الآخـرين واتخـذ أسلـوبا
عـنـيفـا فى فرض ذاته ورأيه وفـى تخـويف خصـومه وردعـهمĒ ولقـد بلغ
هذا كل مبلغ فى تـركيز خطاب الرغبة والرهـبة فى ذاكرة الثقافةĒ كما

سنوضح فى آخر هذا الفصل.

الـبـذلĒ وفى شعـره ظهـرت الـقيم الـنسـقـية فى علاقـة السـمـعة بـالعـطاء
ěوبـدأ مـعه الـصـراع بـ Ēــصـلـحـة المجـد الـفـردىĠ وفى تـوظـيف الـلـغـة
Ēحـيث الـزوجـة الـلوامـة الـتى تـلـوم زوجهـا عـلى تـبـذيره Ēرأة والـرجلĠا
بـيـنـمـا يرد الـرجل عـلـيـهـا مـؤكـدا أن اĠـال غـاد ورائح ويـبقـى من اĠال

الأحاديث والذكر(٧).
هنـا حدث التغيير الـقيمى لفعل الكرمĒ حـيث بدأ اĠعنى يتشكل فى أن
الـكرم من أفـعال الـرجل تحديـداĒ وأن الـرجل يفـعله لـغـاية ذاتـية تـرتبط به
شـخصـياĒ ومـن ثم جرى اخـتراع الـشخص الـكرĒĤ وهـو كائن شـعرى -
أولا - مـن حيـث إنه شـخصـيـة شـعـريـةĒ ومن حـيث إنه فـرد مـعـě بـاسمه
وصفتهĒ وهو - ثانـيا - ذات فحولية لا يعبأ بـالحال العائلية الخاصة التى
تـمـثـلـهــا اĠـرأة/ الـزوجـةĒ من حـيـث إن اĠـرأة مـعـنـيـة بــالـشـأن الإنـسـانى
الحيـاتى لهـا ولأولادها وتـخشى من تـبذيـر الرجل عـلى مصـيرهـا ومصـير
أولادهـاĒ بـينـما الـرجل يـظهـر غيـر مـعنى بـهذه الحـال الإنـسانـيةĒ ولم يـعد
الرجـل النـصـوصى يـهـمه الشـأن الإنـسـانىĒ وهـو مسـتـعـد لأن يـذبح أحد
أبنـائه ليـقدمه قِـرىً لضـيـفهĒ كل ذلك خشـية الـذم من ضيف يـظن لنـا مالا

فيوسعنا ذما - كما ورد فى قصيدة الحطيئة.
تحــولت قــيــمـة الــكــرم من بــعــدهــا الأخلاقى والإنــســانى إلى بــعـد

شعرىĒ وتعددت هنا معانى الكرم فهو:
Ēـروءة والتـكـامل الاجتـماعىĠ١- قيـمـة دينـية وأخلاقـيـة وجزء من ا
وهـذا هـو اĠعـنى الأصل لـلكـرمĒ وفى ذلك جـاء الحديـث الشـريف الذى
ورد فى معـناه من كـان يؤمن بالـله واليوم الآخـر فلـيكرم ضـيفه. وكان
الخـلق العـربى/ الـبـدوي يقـوم علـى ذلك كأحـد قـيم القـبـيلـة وضرورات
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مـذ كـان الـشـعــر هـو الـفن الأول عـربـيــا وهـو ديـوان الـعـرب. وĖـا إنه
Ēحيث توسل بـجماليـاته لتمريـر قبحياته Ēكذلك فقد أدى دورا مـزدوجا
Ēوتـشعـرنت الـثـقـافـة وصارت صـورا شـعـريـة تحمل كـل عيـوب الـشـعر
وجـرى فــعلا تجــريـد الــلـغــة من دورهــا فى الـفــعل والــعـملĒ وكــأن قـد
صارت لغة غير فاعلة ولا تدفع للعملĒ لغة غير وظيفة وغير فعليةĒ بعد
أن تشـبـعت بالـشـعريـة اĠـفرطـة والـبلاغيـة غـير الـعـملـيـة وغيـر اĠـلتـزمة
بـشـرط اĠـعقـولـيـة والواقع مـذ كـان الـشـعر غـيـر مـعنى بـهـمـا. وصارت
الـسمـة اللـغويـة النـسـقيـة هى سمـة التـجريـد اĠثـالى الكـاذبĒ التى هى
Ēالسـمة الـتى أفضى إلـيها الـتغـير الـشعـرى فى آخر الـعصـر الجاهلى
وتـبـنـتـهــا الـعـودة الأمـويـة إلى الــنـمـوذج الجـاهـلى ثـم أخـذ بـهـا عـصـر

التدوين لتستقر فى اĠضمر النسقى الثقافى.
ومن تبـعـات سلب الخـطاب من طـاقـته التـعـبيـرية صـار قراء الأدب
ومسـتهـلـكو الـثقـافـة يتـمتـعـون بنـصوص مـنـبتـة الصـلة مـعـهمĒ فالـقراء
ليـسوا مـادحě ولا ĘـدوحĘ Ēěا يـعنى أنـهم صاروا خـارج الخطاب
ولـيسوا طرفا فـيهĒ ومع ذلك ظلت اĠؤسسـة الثقافيـة تزخ هذا الخطاب
Ēبصبغته ěله ومـصطبغ ěفينـا حتى تعودنا عليه وانـدمجنا فيه متذوق
حـيث هو النـموذج الجمـالى والعلامة الـثقافـية واĠتـعة الفـنية اĠـبسوطة
أمـامنـا. وهذا حـول القراءة إلـى مسلـك شبه آلىĒ خـاصة مع الاعـتماد
علـى مهـارة الحـفظ Ęـا ختم عـمـلـيا عـلى أفق الـتـفكـر الـنـقدى والحس

الإبداعى.
١-٦ حكومة البلاغة

لكى تـتم عملية التنـسيقĒ أى تثبيت النـسقĒ لابد من تربية اĠمدوح

١- ٥ تحول اĠنظومة الأخلاقية العربية١- ٥ تحول اĠنظومة الأخلاقية العربية
إن الــتــحــول فى مــدلــول قــيـمــة الــكــرم لم يــكـن تحـولا فـى مــفـردة
أخلاقـيةĒ بل إنه تحول فى منـظومة القـيم العربية كـلهاĒ ذاك لأن الكرم
قيـمة مـركزية يـعتـمد علـيهـا النظـام الأخلاقى العـربىĒ وتتمـركز حـولها
اĠـنـظومـة الأخلاقـيـة الـعـربـيـةĒ ولـذا فإن أى تـغـيـيـر يـحـدث فى مـفـهوم
الـكـرم سوف ėس الـنظـام الـذهنى والـنظـام اĠـسلـكى للـذات الـعربـية.
ěوهـو ضـابط الـسـلـوك بـ Ēالـذات والآخـر ěفـالـكـرم هـو لب الـعلاقـة بـ
الإنـسان والإنسـانĒ فى اĠوقف من الغـريب والمحتاج والـضعيفĒ وفى
ěوفى حس الأمان والتأم Ēالـسماحة والأريحـية النفـسية وقبول الآخـر
والـتـواصل الإنـسـانىĒ غـيـر الـنـفـعى. وإذا مـا جـرى تـغـيـيـر فى مـدلول
الكرم كـفعل وكتصور فـإن هذا التغـير سيؤثـر سلبا علـى كل ما يتعلق
Ēعـنى الإنسـانى فى العلاقـة البـشريةĠوعـلى ا Ēبـعلاقة الـذات مع الآخر
Ēمذ حـل البـديل الشـعرى بـنسق الـرغبـة والرهـبة Ēًوهذا مـا حدث فـعلا
وصار الكرم الفـحولى الشعرى كـقيمة سالـبةĒ يتولد عنـها كائن ثقافى
غير إنـسانى وغير تـسامحىĒ مصـطبغ بالصـبغة النـسقيةĒ ومؤهل لأن
يــصـبغ الخــطـاب الــثـقــافى كـله بــهـذه الـصــبـغــةĒ وهـذا مــاحـدث فـعلا.
وتـغـيرت علاقـة الـفـرد بـالـفرد لـتـخـضع لـقانـون الـرغـبـة والرهـبـةĒ تـبـعا
للنـسق الثـقافى الـذى سنـته ثقـافة اĠـدائح. واختـفى الحس النـقدى مذ
جـرى تـسـويق الـكـذبĒ بـوصف الـكـذب شـرطا جـوهـريـا لـلـمـديح يـقـبله
Ēؤسسـة الأدبيـة مع اللـعبةĠوتواطـأت ا ĒـادحĠولايخـجل منه ا ĒـمدوحĠا
وجـرى تــبـريــر الـقــول الـشـعــرى من حـيـث هـو فن لايــقـاس Ėـقــايـيس
Ēا جعل الخطاب اللغوى بعامة يتأثر بهذا التصورĘ Ēالصدق والواقع
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وإذا الفتى لاقى الحمام رأيته
لولا الثناء كأنه لم يولد

فالثنـاء وجمع اĠال تهيؤا للـعطاء هى أسباب المجدĒ ومن لا يحظى
بـثـنـاء الشـعـراء عـلـيه فـكأن لـم يولـد. هـكـذا يـسـوق الشـاعـر لـبـضـاعته
ويعلن عـنهاĒ ولـقد أشار البـحترى إلى أنه (تـاجر سؤدد) وحـدد مهنته
بـأنه (يبيع ثمـينات اĠـكارم والحمد)(١٠). ومن قـبلهم الـنابغـة الذى كان

يحدد قيمة الأعطية (الثمن) ومواصفاتها فى قوله(١١):
الواهب اĠائة الأبكار زينها

سعدان توضح فى أوبارها اللبد
Ēوالأمر لايـقف عنـد حدود الأعـطيات بل يـتجـاوز إلى ما هـو أخطر
حيـنما يتدخل الشعـر فى التأثير على سلـوكيات اĠمدوحĒě وهناك فى
هـذا الأمـر حـكـايـة معـبـرة وذات دلالـة نـسـقيـةĒ يـرويـهـا اĠـسـعودى فى
مروج الذهب عن عيسى بن على الذى ذكر أن أبا جعفر اĠنصور كان
يشـاورهم فى جميع أمـره حتى امتـدحه إبراهـيم بن هرمة فى قـصيدة

قال فيها(١٢):
إذا ما أراد الأمر ناجى ضميره

فناجى ضميرا غير مختلف العقل
ولم يشرك الأذنě فى سر أمره

إذا انتقضت بالأصبعě قوى الحبل
تـغـيـر اĠـنصـور من رجل يـسـتـشيـر فى كل أمـره إلى رجل مـسـتـبد
ومطلقĒ غيـره بيت من الشعرĒ وهو ليس بـيتا مفردا ومعزولاĒ إنه بيت
نـسقى يحمل دلالة نسـقية تتمثل فيـها وظيفة الشعـر ببعده السلبى من

وترويضه على الإحساس بأنه محتاج حاجة غريزية للمادحĒ وأنه عالة
على مـديحه لهĒ وأن صيته وشـرف اسمه وبقاء ذكـره يتوف على مديح
اĠــادحĒ وهــذه هـى أســالــيب إحــداث الــرغــبــةĒ وحــسب ذلكĒ وĖــا إن
اĠـمـدوح هـو المحـتاج لـلـمـادح فـإنه لابـد أن يـدفع وبـسخـاء ثـمـنـا لـهذه
الـسلـعة الضـروريةĒ والشـاعر فى هـذا التخـطيط يـوقع باĠمـدوح كحال
شركات الإعلان فى ترويـجها لـلسلع وفى تحسـيس اĠستهـلك بالحاجة
اĠاسة التى لا تـكتمل شروط حياته إلا بهـا. والأعطيات لن تكون كرما
وهبة Ėقدار ما هى ثمن مستحق على سلعة معروضة Ġن يدفع أكثر.
Ēوفى حـمـاسـة أبى تـمام نجـد أبـيـاتـا غيـر مـنـسـوبة لـشـاعـر مـحدد
وكـأن عـدم الـنـسـبـة تـعـنى أنـهـا قـانـون ثقـافـى عـام لا يخـص شـخـصا

بعينهĒ وفيها نقرأ(٨):
كرĤ رأى الإقتار عارا فلم يزل

أخا طلب للمال حتى تمولا
فلما أفاد اĠال عاد بفضله

على كل من يرجو جداه مؤملا
هـذه صــفـات ذات طـابـع تـعـمـيــمى تـســعى إلى نـوع من الــبـرمـجـة
Ēـال من أجل غرض واحـد مـحددĠرء لـكـسب اĠالـثـقافـيـة لكى يـسـعى ا
وهـو أن يـكـون عــلى حـال اسـتــعـداد دائـمـة لاســتـقـبــال اĠـداحـě لـكى
يـنـفـحـهـم بـالـعـطـايـاĒ وهـذا يـتـكـامل مع مـا يـرويه أبـو تـمـام أيـضـا فى

الحماسة ليزيد الحرثى(٩):
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سلوك أبى جعفر اĠنصـور. والعطاء تدريب على الشحاذة وتعويد على
الـكـذب من حـيث إن الـكـذب يـدر اĠـالĒ واĠـنع تـدريب عـلى قـيم الـعـمل

والصدق.
إن موقف عمر بن عبدالعزيز من اĠؤسسة الشعرية هو علامة على
مـا يـحـمـله من تـصـور طـمـوح يـتـمـثل فى رغـبـته فى الإصلاح الإدارى
والاجــتــمـاعـىĒ ورسم علاقــة إسلامــيـة إنــســانــيـة لــرابــطـة الحــاكم مع

المحكومĒ وحقوق العدالة.
Ēالثقـافة ونظرية الحـكم صلة عضوية ěوهـذا يعنى أن الصلـة ما ب
وĖـقـدار مـا يكـون الـسلـطـان فى خـانة اĠـمـدوح فـإن ثقـافـة اĠديح هى
اĠتحكمة فى نظام الرؤيـة واĠسلكĒ وتتشعرن اĠؤسسةĒ وإذا ما تخلى
الحـاكم عن صـفـة اĠـمـدوح الشـعـرى فـإنه يـكـون أقـرب إلى الإنـسـانـية

والعدالةĒ كما يؤكد مثال عمر بن عبدالعزيز.
ولكن..

ماذا جرى لحادثة عمر بن عبدالعزيز...?
هذه الحادثة التى ظلت معزولة وكأĥا هى جملة ثقافية معترضة.
إن الطاقـة النسقـية أقوى من قـدرة شخص مفـردĒ حتى إن جريرا
نفسه عاد بعـد عمر بن عبـدالعزيز ليـمارس اĠهنة مـرة أخرى كما كان
من قـبل. ولــئن صـحت الأخـبــار فى أن عـمـر بـن عـبـدالـعــزيـز قـد مـات
مــســمــومــا فلاشك أنه ضــحــيـة الــنــسق الــذى تــمـكـن حـتـى لا يـرضى
بـالاخـتراق أو الـتحـرش بـشروطهĒ وهـنـاك علاقة عـضـوية بـě الـسلـطة
وثقافة النخب تتضافر لخدمة بعضها بعضاĒ وعمر بن عبدالعزيز كان
نشازا فى لـعبة السـلطة والتـحكم ولغة الحـاكم الفحل كصـورة للشاعر

حـيث صناعة الفـحل اĠتفرد ذى الصفـات الاصطناعية الـنسقيةĒ وهذا
ما أفـضى أخيرا إلى صناعة الـطاغيةĒ الذى هو إفراز ثـقافى للمفعول

السلبى لخطاب التفحيلĒ كما سنرى.
وكمـا سـعى الشـعـراء إلى ترويج ĥـوذجـهم اĠدائـحى فـإنهم أيـضا
وضـعـوا أنفـسـهم تحت الطـلبĒ حـسب رغـبة الـسـوق واĠشـتـرىĒ وهذا
الأخـطل يستجيـب لطلب يزيد بن مـعاوية فى أن يهجـو الأنصار مقابل
صـفـقة بـيـنـهـما(١٣). ووقع اĠتـنـبى فى حـبـائل سـيف الـدولـة الـذى كان
يــدبـر الحـيل عــلى اĠـتــنـبى كى يــجـعـله لايــتـوانى فى ســكب اĠـزيـد من

اĠدائح(١٤).
***

هـناك علامـة كـاشفـة تـدل علـى مدى الخـراب الـنسـقى الـذى أحدثه
الشعر فى سلوكيات الثـقافةĒ وذلك فى حادثة تولى عمر بن عبدالعزيز
Ēفى صفوف ěحيث جاء الشـعراء إلى ديوان الخلافة مصطف Ēللخلافة
ومـحـمـلــě بـاĠـدائح كـمــا هـو الـطـقـس الـثـقـافى اĠــبـرمجĒ مـديح كـاذب
مـــتــزلف ومــال مــغــدقĒ غــيــر أن مــا رأوه مـن ذلك اĠــلك الــصــالح هــو
العـزوف التام عـن تلك البـضاعـة اĠغـشوشةĒ ولـم يخضع لـلعـبة الـرغبة
والـرهبـة. وهذا أدى إلى تـربيـة جديدة نـتج عنـها أن الـشاعـر جرير بن
عطية راح ينـشد الخليفة قصيدة عن الـفقراء. وهذا هو مسلك عمر بن
عـبدالـعزيـز الذى كـان يعـطى الفـقراء وėـنع الشـعراء(١٥). وهكـذا فإن
Ēمـعا ěـمـدوح يؤدى إلـى تربـيـة الاثـنـĠـادح واĠا ěتـبـادل بـĠالـسـلـوك ا
وأخلاق الوالى تـغيـر أخلاق الشاعـرĒ كمـا غيـر عمـر جريـراĒ مثـلما أن
أقوال الـشاعر تغير مـن سلوك الوالىĒ كما غـيرت أبيات ابن هرمة من
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من دواعى الـشـعــرĒ ولـيس الحب. ولـذا حـرم ابن قــتـيـبـة ذا الـرمـة من
صــفــة الـفــحل أن شــعـره الجــيـد فى الــتــشـبــيت دون اĠــديح والـهــجـاء
ووصف شعره بـأنه أبعار غزلان(٢١)Ē وهذا جزاء من لم يـتفحل حسب
شـــروط اĠــؤســـســة. وقــد قـــال بــروكــلـــمــان إن الحب لـم يــكن بـــاعــثــا
شعريا(٢٢). ولقد سـخر اĠتـنبى من افتـتاح القصـائد بالـغزل وأنكر أن
تكون الفصاحة فى الحب(٢٣). وكان الفرزدق يتـعالى على شعر الرثاء
والغـزلĒ حتى إنـه Ġا فـقد زوجـته الأثيـرة عنـده اكـتفى بـترديـد بيت فى

الرثاء قاله خصمه اللدود جرير(٢٤).
هــنـاك إذن مـا يـقـول بـوضـوح بـأن شــعـر اĠـديح هـو أخـيـرا ديـوان
العـربĒ إذا ما صـارت الفنـون الأخرى فى اĠـوقع الأدنى. وهذا مـعناه
التـقـلـيل من اĠعـنى الإنـسـانى فى الشـعـر كالـغـزل والـرثاءĘ Ēـا يـجعل
اĠـديح هـو الـفن الأهم ثـقـافـيا ونـسـقـيـاĒ وإذا مـا قلـنـا إن الـفـخـر ليس
سـوى مـديح لـلـذات والـهجـاء لـيس إلا تـعـزيزا لـلأنا ضـد الآخـرĒ وهـما
مـعا يـصبـان فى مصب اĠـديح من حيث آلـيات الـقول وأخلاقـياتهĒ فإن
هـذا يـحسم أمـر الخطـاب الـثقـافى حسب اĠـقـولة اĠـتواتـرةĒ واĠـعتـمدة
نـظـريا وتـطـبيـقـيـا من أن القـول يـقـال رغبـة أو رهـبـةĒ وهذا هـو قـانون

التفكير والإبداع Ėفهومه الفحولى اĠترسخ.
ولاشك أن التدوين قـد رسخ هذا اĠفهوم وأكـده بشكل قاطعĒ ولقد
أشرنا إلى أحكـام اĠدونě فى مفـهوم الفن الفـحولى اĠنحـصر باĠديح
والهجاء والفخر. وعمـليا نرى مختارات أبى تمام فى (الحماسة) وهى
ذات دلالـة نــســقـيــة صـارخــة. وفـيــهـا نلاحـظ أن مـخــتـاراته من شــعـر
الحـمـاسـة واĠـديح والـهـجـاء يـبـلغ ضـعف مـا أورده من شـعـر الـنسـيب

الفحلĒ ولذا فإن ĥوذجه السياسى والأخلاقى والثقافى مات مع موته
لأن الـنــسق أقـوى وأمـضـىĒ وهـو نـسق لـن تـتـخــلص مـنه الـثــقـافـة إلا
Ēوقـد آن أوان هـذا الـنقـد الـثـقافى Ēـجـهـود نـقدى شـجـاع ومـتواصلĖ

الذى أرى أن عمر بن عبدالعزيز هو أول رواده.
٧- إذا ما تـمعـنا فى اĠـوروث الأدبى نكتـشف (بحـسرة بـالغة) أن
الـثـقافـة الـعـربيـة تـمـنح اĠنـزلـة الأعـلى لأسـوأ أنواع الـشـعـرĒ من حيث
Ēديح والـهجاء والـفخرĠفالشـعر/ الفـحل هو شـعر ا Ēالقيـمة الإنسـانيـة
ومن يعـجز عن هـذه فهو ربع شـاعرĒ كمـا وصفـوا ذا الرمة وقـللوا من
فـــحــولــيـــته ومن شــاعـــريــتهĒ وهـــنــاك مــا يــشـــيــر بــوضـــوح إلى أنــهم
Ē(١٧)حـتى لقـد وصفـوه بأنه فن نـسائى Ē(١٦)يسـتصـغرون شـعر الـرثاء
مثلـما أن الـغزل والتـشبـيب ليسـا عنـدهم من أسباب الـشعـرĒ وقد قال
بـذلك ابن قـتـيـبـة فى (الـشـعـر والـشـعراء)(١٨) الـذى ذكـر أن الـتـشيـيب
يــأتى فــحـــسب لــفــتح أبــواب الــقـــصــيــدة إلى الــغــرض الأصــلىĒ وأن
الـتـشـبـيب يـأتى فـحـسب مـن أجل جـذب انـتـبـاه اĠمـدوح وفـتـح شهـيـته
للاسـتماع ومن ثم تحـريك أريحيتهĒ والـشاعر المجيـد هو من سلك هذا
اĠسلكĒ ولذا وصفوا الخـروج من الغزل بـ«التخلص» Ęا يعنى أن فن
الـغزل عبء على الشـاعر الفحلĒ والـغرض الحقيـقى هو اĠديحĒ ويكفى
أنـهم سـمـوه فـعلا Ėـسـمى (الـغــرض) مع مـا تحـمـله هـذه الـكـلـمـة من
دلالات نفعية واضحةĒ واخترعوا عبارة (دع ذا) كقول للانصراف إلى
الـغــرضĒ وهـذا مـا يــسـمـونه بــحـسن الـتــخـلصĒ وإجــادته علامـة عـلى
الفحولـةĒ كما جرى وصف أبـى تمام واĠتـنبى بذلك مذ أجـاد التخلص
والـدخـول إلى الغـرض اĠـدائحى(١٩). والأبـلغ هـو الأطمع(٢٠)Ē والـطمع
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عـلى مـدح الذات وتحـقـيـر الآخر فى وقـت واحد ولايـسـتقـيم الـفـخر إلا
بذلكĒ كـما رأينـا فى قصـيدة عمـرو بن كلثـوم فى الفصل الـثالث. وتلك
كانـت هى النـحن الـقـبـلـيةĒ وحـيـنـمـا حـلت الأنـا الشـعـريـة مـحل الـنحن
القبليـة وأخذت عنها صفـاتها فى الذات الفـحولية التى لا تـتم فحولتها
إلا بنفى الخـصم وسحقهĒ ثم دخل فن اĠديح بـوصفه الغرض اĠركزى
شـعريـا وثقـافـياĒ مـعتـمدا عـلى مقـولـة الرغـبةĒ وهى الـتى لا تتـحقق إلا
Ēوصــار الأطـمع(٢٧) هــو الأبـلـغ كـمــا أنه هـو الأرهب Ēبـسلاح الــرهــبـة
حينـما حـدث هذا بـهذا الـتراتب النـصوصى صـار النـسق اĠضـمر هو
الأصل الـذهـنـى لـلـخـطــاب الـثـقــافىĒ من حـيث إن الــبلاغـة ذات هـدف
مصـلحى ذاتىĒ لـيس الصـدق ولا اĠعـقول ولا الشـأن العـامĒ الإنسانى
أو حـتى القبـلىĒ ليسـت هذه من همـومهĒ وشاعر الـقبـيلة أصـبح شاعر
ذاتهĒ ولم يحـدث قط أن صـار شاعـر أمة أو وطن أو جـماعـةĒ هذا إذا
كان فحلا كاĠتنبى أو أبى تمامĒ وهما من سنتخذهما مثالě هنا. أما
إن كـان شـاعـر مـحـبـة ووفـاء وإنـسـانـيـة أو شـاعـر قـضيـة فـهـذا من لم

تنظر إليه الثقافة على أنه فحلĒ كما أشرنا فى اĠبحث السابق.
٢-٢ أشـار بروكـلمـان ومـثله غـرنبـاوم إلى الدراسـات التى كـشفت
عن عـلاقـة فن الـهـجـاء بـالـسـحر(٢٨) فـوصـفـه لـعـنـات سـحـريـة يـطـلـقـها
الـشاعـر لتـعطـيل خصـمهĒ ومن ثم كان الـشاعـرĒ إذا تهيـأ لإطلاق مثل
ذلك الـلـعنĒ يـلـبس زيـا خـاصـا شـبيـهـا بـزى الـكـاهنĒ ومن هـنـا أيـضا
تسـميتـه بالشـاعرĒ أى الـعالمĒ لا Ėـعنى أنـه كان عاĠـا بخـصائص فن
أو صـنـاعـة مــعـيـنـةĒ بـل Ėـعـنى أنه كــان شـاعـرا (عـاĠــا) بـقـوة شـعـره
الـسـحـريةĒ كـمـا أن قـصيـدته كـانت هى الـقـالب اĠادى لـذلك الـشـعر -

والرثاءĒ بل إنه يختم المختارات بباب فى ذم النساء(٢٥)Ē وكأĥا ينسخ
بابه الأول فى الـنسـيب. وهذ اĠؤشـر نسـقى واضح الدلالـة فى ترسيخ
اĠـبـدأ الـفحـولـى فى خـطاب الـرغـبـة والـرهـبـة وبـابـهـمـا اĠـديح ووجـهاه

اللازمانĒ الهجاء والفخر.
بهذا تتعـزز حكومة الـبلاغة الفحولـية بخطاب يـحتل المجال الذهنى
لديـوان العـرب ويتـسـاند نـظريـا وعمـليـاĒ حتـى لتـصيـر البلاغـة رسمـيا
وثقـافيـا هى تصـوير الـباطـل فى صورة الحقĒ وإلـغاء الحق بـتصـويره

فى صورة الباطلĒ كما هو تعريف ابن اĠقفع لها(٢٦).
٢-١ النسق اĠضمر٢-١ النسق اĠضمر

فى الأصل كـان الـهــجـاءĒ والـهـجـاء ذو جــذر ثـقـافى عــمـيق يـرتـبط
بـالـسحـرĒ وبـفكـرة تـدمـير الخـصم عـبر تـصـويـره بصـورة بـشعـة تـلعب
دورا سحـريا تـؤول إليه حـال الخصم حـسب وصف الشـاعر/الـساحر
لهĒ ولـسوف نقف عـند هذه اĠـسألة فـيما يـأتى من قول غيـر أننا نـشير
أولا إلى ارتبـاط اĠديح بالهجاء ارتـباطا عضوياĒ ولـولا الهجاء ما كان
ěولـسـوف نـب Ēـديح إلا بـسـنـد من الـهـجـاءĠولا يـسـتـقـيم أمـر ا ĒـديحĠا
بالتـشريح النصـوصى أن قصيدة اĠـديح تنطوى عـلى الهجاء كـمضمر
نـصـوصـى/ نـسـقى. وكل مـديح يــتـضـمن ويـضـمـر الــهـجـاء كـتـوظـيف
لـلقانون الـثقافى الـنسقى قـانون (الرغـبة والرهـبة)Ē وهو الـقانون الذى
تنـبنى علـيه ثقـافة النـموذج اĠعـتمـد فى الخطاب اĠـهمـě على ضمـيرنا
الـثـقـافى مـنـذ أن تـمـكـنت مـنـا لـعـبـة نـسق الـلـغـة اĠـدائـحـيـة. ولـذا فـإن
مسـعـانا لـكشف الحـال الـثقـافيـة وعيـوبـها يـقتـضى مـنا مـعالجـة نصى
اĠـديح والـهـجاء عـلى أنـهمـا نص واحـد. ولقـد كـان نص الفـخـر يعـتـمد
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الـثقـافى فى سطـوة الأنا وفـى موقـفهـا النـاسخ لـلآخر ولـقد صـار هذا
علامة ثـقافيـة لازمة سنرى آثـارها على مـجمل السـلوكيـات والتعاملات
الاجـتمـاعيـة وحتى الـفكـريةĒ وهـذا كـله من جنـاية الـنسق الـشعـرى مذ
هيمن هذا النـسق وصبغ أنساقنـا الثقافيـة كلها بصـبغته ذات الظاهر
الفـنى الجمالى المحـايدĒ ومن وراء ذلك يتـغلـغل النسق غـير مراقب ولا

مكشوف للنقد أو الاحتراز.
٢-٣ كـان الحطـيـئـة Ėـثـابـة الظـاهـرة الـثـقـافيـة اĠـكـشـوفـة بـوصفه
علامـة عـلى النـسق كـمـا اسـتقـر وتـأكـد مـنذ ذلك الـزمنĒ وهـو الـشـاعر
الــذى تــمــكـن من تحــويل الخــطـــاب الــشــعــرى من خـــطــاب ėــيل إلى
الإنسـانية إلى خـطاب قـاطع الذاتيـةĒ ولقـد كان الحطـيئـة حفيـدا فعـليا
لزهير مذ كان راوية لكعب بن زهيرĒ وهذا كان راوية لأبيهĒ ولئن ورث
الحـطــيـئــة شـعــر اĠـديح عن زهــيـر فــإنه لم يـفــته أن يــزاوج بـě اĠـدح
والـهجاءĒ فـازداد بذلك قوة وعزز سـلطته بـسلاطتهĒ ورسم ĥوذجا فى
خـطـاب الـسـلطـة ėـزج بـě لـعبـة الـرغـبـة والـرهبـة وخـطـاب الـطمع مع
خطـاب البغـضاءĒ كمـا حددوا مفـعول النص الـنسقى(٣٤). وهو خطاب
تـغلـغل فى تكـوين الـشاعـر حتى لـيراه شـيئـا طـبيـعيـا إلى درجة أنه لم
يفهم تحذير عمـر بن الخطاب له حينما اشترط لإطلاقه من الحبس أن
ĒـقـذعĠوسـأل الحـطـيـئـة عـمــر مـا الـهـجـاء ا ĒـقــذعĠيـكف عن الـهـجـاء ا
فـأجابه عـمر: أن تـقول هـؤلاء أفضل من هـؤلاء وأشرفĒ وتـبنى شـعرا
عـلى مدح لـقوم وذم Ġن يـعاديهم(٣٥). وهـذا بالـضبط هو مـا يقـوم عليه
شعر الحطيئةĒ ومن غير هذا فلا شعر ولا عطاء ولذا عاد الشاعر إلى

طبعه ونسقه Ėجرد أن مات الخليفة عمر.

بروكـلمان Ē٤٦/١ وهو يصور خـصمه بخياله الشـعرى معتقدا أن ذلك
هـو مـا ســيـحـدث لـلـخــصم عـلى وجه الــتـحـديـدĒ كـمــا اعـتـاد أصـحـاب
الـسـحـر الرمـزى تـصويـر رمـوز يسـتـعدون بـهـا حصـول الأحـداث التى
يـرغـبـون فى وقـوعـها(٢٩). هـذا مـا جـعل الـشـاعـر أشـبه بـالـعـراف مـنه

بالفنان - كما لاحظ غرنباومĒ ص١٣٧.
هـذا مـعـنى قـدĤ ظل يـتـحـكم فى الـنـسق الـشـعـرى تولـد عـنه حس
مترسخ بالخـوف من الشاعـر الذى عداوته بئـس اĠقتنىĒ حـسب مقولة
اĠـتـنـبى(٣٠)Ē وهـو خـوف ظـلت الـثـقـافـة تـغـذيه وتـؤكـدهĒ وهـنـا مـرويـات
كثـيـرة تشـير إلى أشـراف وسادة كـانوا يـعطـون الشـعراء خـوفا مـنهم
Ėـا أن ألسـنتـهم مسـمومة(٣١). ولم يـواجههم بـشجـاعة إلا من تحصن
بـقوة الـسـلـطـان الـعـادل مـثل عـمـر بن الخـطـاب الـذى سـجن الحـطـيـئة
لـبـذاءته فى الــهـجـاءĒ وعـمـر بن عـبـدالـعــزيـز الـذى لم يـتـعـرض لـهم إلا
حـينمـا صار صـاحب السلـطة واĠسـئولـية الأخلاقيـة واĠدنيـةĒ وهذا ما
جعل جرير يـخرج معلنـا بطلان سحره أمـام عمر بن عبـدالعزيزĒ وقال

بيته(٣٢):
رأيت رقى الجن لاتستفزه

وقد كان شيطانى من الجن راقيا
ولم يفت الشعراء أن يوظفوا هذه الخرافة الثقافية ويعتمدوا عليها
كـقـوة فى الإرهـاب وفى تحـقـيق مـعـادلـة الـرغـبـة والـرهـبـةĒ وسـاعدتـهم
الثـقافـة فى ذلك فابـتكـرت لهم واديـا (وادى عبـقر) وشـياطـě وجنـيات

تخص كل واحد منهم(٣٣).
وهـذا الأصل السـحرى لـفعل الـهجـاء لم يتـوار عن النـسق الثـقافى
بل تحول إلى نـسق مضـمر يـنطـوى علـيه الخطـاب الشـعرى والـضمـير
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النقدىĒ ولنا أن نتصـور ما جلبه علينا إلغاء السؤال الأخلاقى وسؤال
اĠعقولـية فى أهم اĠكونات الثقافـية للإنسان العربى الذى صار ديوانه
غـيـر مـعـنى بـهـذه الأسـئـلـةĒ واكـتـفى بـالجـمـالـيـة ومـا فـيـهـا من دغـدغـة

للخيال عبر خطاب مجازى مزيف ومشوهĒ غير عملى ولا إنسانى.
٢-٤ اĠتنبى/ النسقى٢-٤ اĠتنبى/ النسقى

ĒـديحĠإذا مـا قـلــنـا إن نص الـهــجـاء هـو الــنـواة الـنــسـقـيــة لـنص ا
وأخـذنا فى الاعـتـبـار الأصل الـسـحـرى للـهـجـاءĒ من حـيث هـو خـطاب
عـدوانى ضد الخـصم يقـول عـلى رغبـة التـدميـرĒ فـإن الشـاعر قـد وجد
سـلـطـته الـثـقـافـية عـبـر اسـتـغلال هـذه الـقـوة التـأثـيـريـة لـلـخـطاب وذلك
لفرض الأنا اĠفردة الطاغيةĒ وسحق الآخرĒ ولن نجد أكثر من اĠتنبى
تـمـثـيلا لروح الخـطـاب الـنـسـقىĒ ولن يـكـون غـريـبا لـلأسف أن يـحظى
اĠـتنـبى بإعـجـابنـا اĠـفرطĒ مـذ كـان هو الـشاعـر الأكـثر نـسـقيـةĒ وليس
إعـجابنـا به إلا استجـابة نسـقية غـير واعية مـنا إذا إننـا واقعون تحت
تـأثيـر الـنـسق الـذى يـحـرك ذائـقـتـنـا ويـحـدد خـيـاراتـنـا مـثـلـمـا تحددت
خيـارات أبى تماما فى الحـماسةĒ ومـثلما وجـدنا أنفـسنا نطـرب لشعر
نـزار قـبانى مع مـا فـيه من العـيـوب النـسقـيـةĒ كمـا سـنرى فى الـفصل

السابع.
يـقـودنـا النـسق الـذى جـرى إشبـاعـنا مـنهĒ ومن ثم جـرت بـرمجـتـنا
علـيهĒ حتى صرنـا نطرب Ġا يـتوافق مع اĠواصـفات النـسقيـةĒ واĠتنبى
أحد من ėـثل النـسق خير تـمثيلĒ ولـقد أشـرنا فى الفـصل الثالث إلى
الأنا الفحولية اĠتضخـمة اĠتفردة اĠلغية للآخر عند أبى الطيبĒ ونحن
هـنا نـشير إلى حـركة الـنسق اĠـضمر عـندهĒ وهى الحـركة الـتى تسلب

Ēدح بـالهجاءĠالتى تـمزج ا Ēوالحطـيئة هـو مختـرع الجملـة النسقـية
وذلك فى جـملته الـشهيرة عن الـزبرقان بن بدر حـيث وصفه بـ(الطاعم
الــكـاسى) وهـو الــوصف الـذى يــبـدو عــلـيه ظــاهـريـا الــثـنــاء أو مـجـرد
Ēويـضمـر ذمـا مقـذعـا فى أعراف الـفـحولـة الشـعـرية الـنـسقـية Ēالحـياد
ولـذا أدرك الـزبـرقـان مـا تـتـضـمـنه الجـمـلـة من الـذمĒ إذ رآه قـد شبـهه
بـاĠـرأة الـقـارة فى بـيـتـهـا مطـعـومـة مـكـسـيـة من رجـلـهـا Ęـا يعـنى أن
صـيغـة اسم الـفاعـل هى دال سلـبى يـعنى صـيـغة اĠـفـعولĒ ولـقد أدرك
الـزبرقان اĠعنى اĠغـلف للجملة لكـونه شاعرا متربيـا على ثقافة النسق
Ēوأكـد ذلك حسـان بن ثابت بـوصفه شـاعرا فحلا Ēفـليسـت تخفى عـليه
وقـال كلـمـته اĠشـهـورة بأن لم يـهـجه بل سلح عـلـيهĒ وذلك عـندمـا سأله

عمر عن مدلول الجملة(٣٦).
وهى جـملة نسقـية من حيث مزجها اĠـضمرĒ ويتمـثل فيها الخطاب
الشـعرى للحطـيئة الذى ظل يرادف اĠـدح مع الذمĒ ولا يتردد عن الذم
بعد اĠدح حسب دواعى الاسترزاقĒ ولقـد ابتدأ مادحا للزبرقان طالبا
لـعطـايـاهĒ حتى جـاءه إغراء أكـبر فـانصـرف عنه وهـجاه(٣٧)Ē وهذا هو
Ēالديـدن الشعـرى الذى صار قـانونا نـسقيا مـحتذى فـجرير والـبحترى
عــلى ســبــيل اĠــثــال فـقـطĒ كـان يــغــيــران اĠــواقف مع تــغــيــر الأحـوال
ويـهـجـوان من مـدحـاĒ كـمـا فــعل جـريـر مع الحـجـاج حـيث هـجـاه بـعـد
Ē(٣٨)بـعـد أن أغــدق عـلـيه الــثـنـاء ونـال مــنه الـعـطـايــا فى حـيـاته Ēمـوته
ولـلبحـترى مـواقف استخـدم قصـائده فيـها لأكـثر من Ęدوح مع شىء
قـليل من الـتعـديلĒ وهذه كـلهـا أمور لم تـعد مـوضع سؤال أخلاقىĒ إذ
إن سؤال الأخلاق لم يعـد قائما فى الخطـاب الشعرى ولا فى الخطاب
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جنى(٤٤). ولا يـتـردد أيضـا Ėـا إنه Ęثل الـنـسق فى أن يـهدد بـعد أن
مدحĒ موظفا بذلك اĠبدأ النسقى فى الرغبة والرهبةĒ فيقول(٤٥):

مدحت قوما وإن عشنا نظمت لهم
قصائدا من إناث الخيل والحصن

تحت العجاج قوافيها مضمرة
إذا تنوشدن لم يدخلن فى أذن

وهو هنا يعـلن التهديـد والوعيد بأن يـغدو عليـهم بخيول من الإناث
ومن ذكـور الخـيـل ويـسـمــعـهم صـوت الحــربĒ مـثـلــمـا سـمــعـوا قـوافى

الشعرĒ وهذا هو التصور النسقى فى علاقات الخطاب الفحولى.
وإذا ما جـئنـا إلى علاقـته مع سيـف الدولـةĒ وهى الصـفـحة الأكـثر
نسقـية من بě كل الـصفحـاتĒ وكم هو غريب أن تظـهر هذه الـصفحة
وكـأĥا هى الأنقى والأصدقĘ Ēـا يشعرنـا بقدرة النـسق على التخفى
والتستر تحت أغـطية كثـيفة من بينـها الغطاء المجـازىĒ ولنأخذ واحدة
من أهـم قـصــائـد اĠــتــنـبى مـع سـيف الــدولــةĒ وهى قـصــيــدة الـتــتـويج
النـهائى لعلاقـة الاثنě مع بـعضهـماĒ وهى قصـيدة (واحر قـلباه) التى
بـلغت الحـرقـة فـيهـا مـبـلغـهـا وتكـشـفت أوراق الـشـاعر مـثـلمـا تـكـشفت

لوعته.
ولنـبدأ مباشرة مع الجملة الـنسقية التى أراها علامـة ثقافية معبرة
وهى قــوله: «إن كــان يــجــمــعــنــا حب لــغــرته.. فــلــيت أنــا بــقــدر الحب
ěحـيث تـرد جمـلـة (حب لـغـرته) وهى جـملـة تحـمل دلالـت Ē(٤٦)«نـقـتسم
نسقيتě إحداهما ظاهـرية تعنى محبة الشاعر للممدوح (غرته)Ē وهذا
ظاهر دلالى خـداعĒ ولو تذكرنـا الدلالة الـلغوية لـلكلمـةĒ وهى ما تعنى:

من الخـطـاب صـفـات اĠـعـقولـيـة واĠـنـطق وتجـرد الـلـغـة من قـيم الـفـعل
Ēـتكـلـمـة ذاتا أنـانـيـة ومصـلـحـية وظـرفـيةĠوتجـعل الـذات ا ĒسـئـولـيةĠوا
وتتستر لـتمرير هذا بغطاء المجاز الـبلاغىĒ مع توظيف البلاغة توظيفا
ذاتـياĒ ويـصـحب ذلك إعمـال شـرط الرغـبة والـرهـبةĒ ألـيس اĠـتنـبي هو
الـقـائل وعـداوة الـشـعـراء بئـس اĠـقتـنى(٣٩) فى خـطـاب تـهـديدى ėـنح
الـذات الحق اĠـطـلق فى إلـغـاء الآخـر وتـأكـيـد الـذاتـيـة بـشـكل لا مـجال
للمحاسبة أو النقد فيهĒ أو ليس هذا هو ما ينتج الطاغية ويصنعه...?
Ēتـنـبى من الواضح أنـنـا أمام شـاعـر مكـتمل الـنـسقـيةĠوفى حـال ا
فـهـو أقل الـشـعـراء اهـتـمـامـاً بـالإنـسـانى وتحـقـيـرا لهĒ فـهـو الـذى هزأ
بـالحب والـتـشـبـيب: أكل فـصـيـح قـال شعـرا مـتـيم(٤٠)..! وغـيـر فـؤادى
لـلـغوانى رمـية(٤١) - ووللـخود مـنى سـاعة ثم انـثنى(٤٢). وهـو الشـاعر

اĠفرط فى ذاتيته وفى أناه الطاغيةĒ وفى تحقيره للآخر.
أما مـدائحـه فلا شك فى نسـقيـتـها من حـيث إنـها تـضمـر الذم من
تحت الثنـاءĒ وإن كان الأمر مكـشوفا فى قـصائده لكـافورĘ Ēا تحدث
عـنه الجـمـيعĒ وأعلـنه هـو فى عـيديـته اĠـشـهورةĒ إلا أنـنـا هنـا نـؤكد أن
هـذا هــو ديـدنه فـى كل مـدائــحه حـتى مـع سـيف الــدولـة. ولــقـد صـرح
Ēوأنه مــزيج من الحق والــبـاطل Ēــديح الــشـعــرى كــذبĠــتــنـبـى بـأن اĠا
وحـسب عبـارته: وإن مديح الـناس حق وباطل(٤٣). ولم يتـردد أن يهزأ

Ėمدوحه فيقول مثلا:
تجاوز قدر اĠدرح حتى كأنه

بأحسن ما يثنى عليه يعاب
وهـو بـيت سـاخـر يـظـهـر اĠح ويـضـمـر الاسـتهـزاءĒ كـمـا لاحظ ابن
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ومن هذا اĠدخل نستطيع أن نرى الدلالات النسقية تحتل الخطاب
Ēـهـيـمن لـهـذاالخـطـاب بـعـامـةĠكـمــا هـو الـطـابع ا Ēالأدائى لـهـذا الـنص

ونرى فى هذا النص أربع دلالات نسقية هى:
أ- التعريض اĠتضمن للاستهزاء.

ب- اعتداد الذات بذاتيتها.
ج- اعتماد أسلوب التخويف والإرهاب البلاغى.

د- تحـقـيـر الآخـر واعـتـبـاره دائـمـا Ėـثـابـة خـصم لابـد من سـحـقه
وهـذه دلالات نـسـقـية تـكـونت مع الخـطـاب اĠـدائحى مـنـذ حل كـنـموذج
إبـداعى سيـطر على الخـيال الـثقافى وتـغلـغل عبر المجـاز ليـحتل ذاكرة
الـلغة ويهيمن عـلى الذهنية الذوقيـة والعقلية لـناĒ وليس اĠتنبى إلا أحد
ورثة هذا النسق ولكـنه وارث مخلص إذ خدم النسق بكل ما أوتى من
بيان وبلاغـةĒ وتولى ترسيـخه فينا مـتوسلا بسلـطان اĠعجـزة الإبداعية
لأبى الـطـيبĒ وĖهـارته الـطـاغـية فى تـمـجـيـد القـول بـغض الـنـصر عن
نـسـقـيـتـه Ęـا أسـهم فى إصـابـتـنـا بـالـعــمى الـثـقـافىĒ وشـغـلـنـا جـمـال
الـتـعــبـيـر عن عــيـوب الـنـسقĒ وســنـقف عـلى مــؤشـرات ذلك من الـنص

نفسه.
أ- لنقرأ هذه الجمل من القصيدة ذاتها:
وتدعى حب سيف الدولة الأę (ص٨٠)

أعيذها نظرات منك صادقة
أن تحسب الشحم فيمن شحمه ورم

وما انتفاع أخى الدنيا بناظره
إذا استوت عنده الأنوار والظلم ٨٣

غـرة اĠـالĒ أى الخـيـل والجـمـال والـعــبـيـدĖ Ēـعــنى خـيـار اĠـال(٤٧)Ē لـو
تـذكرنا هـذا وهو ما يـجب أن نسـتحضـره ما دمـنا فى حضـرة خطاب
مـدائـحى من صـفته الجـوهـرية الـتـطلع لـلـعطـاء اĠـادىĒ وليس الـشـاعر
مـأخوذا بالمحبةĒ الـتى ظل يزدريهاĒ كـما أشرناĒ وليـست عنده أساسا
للإبداع ولاسببـا لهĒ وما جاء إلى بلاط اĠمدوح إلا طلبـا للعطاءĒ وكلنا
نعـرف أن شـرط اĠديح هـو العـطـاء وإلا انقـلب بالأمـر إلى هـجاءĒ كـما
هو القـانون الـنسـقى فى (الرغـبة والـرهبـة) كمـا أن الخطـاب اĠدائحى
خطـاب قائم على الـكذبĒ وهذا أمر مـتفق علـيه لدى اĠؤسـسة الثـقافية
Ėـن فى ذلك اĠــمـدوح واĠــادحĒ وإذن فلا مــجـال إلى اعــتــمـاد الــدلالـة
الظاهرية لكلمة (غرته) ولابد من استدعاء اĠعنى النسقى واستخراجه
Ēومن هنـا نسـتطـيع قراءة الـنص حسب أبـعاده الـنسـقية ĒضـمرĠمن ا
والعنصر الإرسالى فى هذه القصيدة يتأتى من عنصر النسقĒ حسب

نظريتنا اĠبسوطة فى الفصل الثانى.
تأتى جـملة (حب لغرته) لتـعنى وتؤكد ارتباط الـشاعر باĠال وخيار
الـعـطايـا الـتى يأمل أن يـنـال منـهـا النـصـيب الأكبـر لأنه الـقائل الأكـبر
Ēوحسب الـقاعـدة فإن الـعطـاء يجب أن يـكون عـلى مقـدار بلاغة الـقول
Ēـدوحه قـائلا: يـا أعـدل الـنـاس إلا فى مـعـامـلـتىĘ ولـذا ذكـر الـشـاعـر
وكأĥـا يعترض على عدم تـناسب الثمن مع البضـاعةĒ كما هو الشرط
النسـقىĒ ويصـرح بالطـلب فيقـول: ما كـان أخلقـنا مـنكم بتـكرمةĒ ومن
ثم تأتى جمـلة (حب لغرته) بـوصفها ذات دلالـة نسقيـة لتعيـد لنا قراءة
Ēتـنبى قـراءة ثـقافـيـة تعـتمـد عـلى موجـبـات النـسق وشروطهĠقصـيـدة ا

وحسب هذا الأساس ننظر إلى النص.
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بلد اĠمدوح بـأنها شر الـبلادĒ مثلما هـدد جرير من قبل بـقوله النسقى
(إذا غـضبـت علـيك بـنـو تـميم - رأيـت النـاس كـلـهم غـضابـا) وتـهـديده
اĠــشــهـور لــبــنى حـنــيــفـة بــأن يــردعـوا خــصـمـه الحـنــفى الــذى وصـفه
بالسفاهةĒ وإلا فويلهم من الشاعر الذى سيمحق اليمامة حتى يجعلها
لاتـوارى أرنـبـا.. ومن غـيـر الـعجـب أن نجد هـذا اĠـعـنى الـنـسقـى يظل
يـتـكرر فى الخـطـاب الإعلامى اĠـعاصـرĒ وĖـجـرد ما يـغـضب زعـيم ما
عـلى آخر تـتـوالى الـلـعـنات عـلى بـلـد الآخـر وقـومه وتـاريخـهمĒ كل ذلك
لغضبة صـارت تسمى فى ثقافتنا بالـغضبة اĠضريةĒ وتقال بشىء من
الـفـخـر النـسـقى الـبـالـغĒ ولايسـلـم الخطـاب الـعـقلانـى من هـذه الـسـمة
Ēبل نـرى أمثلة تـستعيـد النموذج وتـتمثل فعـليا بأبـيات جرير Ēالنـسقية

كما سنرى فى الفصل السابع.
Ēـاثل الذى يـستـمر فى تـأكيـد نسـقيتهĠونعـود إلى نصـنا الـنسقى ا
حيث يـختم تـوصيـفه للـمدوح جـاعلا إياه صـيدا رخـيصـا تتـساوى فيه
شهب الـبزاة من الـنسـور الكـواسر مع طـيور الـرخم الدنـيئـةĒ وهذا ما
يجـعل القـنص دنيئـاĒ وتلك هى حـال اĠدائـحيـات النسـقيـة فى قيـاسها
النـظرى وفى تـصوراتـها اĠـتعـاليـة حتى عـلى من تلـجأ ألـيهĒ فالـشحاذ
واĠـشـحوذ مـنه يـندمـجـان فى خطـاب اسـتخـفافـى تبـتذل فـيه كل الـقيم

السلوكية والجماليةĒ وإن بدا جماليا من حيث شكله الخارجى.
ب- أمــا نـظــرة الــذات لــذاتــهــا فــهى الــنــظـرة الــتـى ظل الخــطـاب
الـشــعـرى يـعـززهــا فى كـبـريــاء مـنـقـطــعـة الـنــظـيـر من حــيث تـواتـرهـا
وانتظـامها وتماسـها كخطـاب قار ومترسخ. ولـننظر فى الجـمل التالية

فى النص نفسه:

ما كان أخلقنا منكم بتكرمة
٨٧ ęلو أن أمركم من أمرنا أ
كم تطلبون لنا عيبا فيعجزكم
ويكره الله ما تأتون والكرم ٨٧
شر البلاد مكان لا صديق به

وشر ما يكسب الإنسان ما يصم ٨٩
وشر ما قنصته راحتى قنص

شهب البزاة سواء فيه والرخم ٩٠
فى هذه الجـمل اĠغـلفـة بالجـمال الـشعـرى الخداع يـشرع الـشارع
ĒدوحهĘ فى تحـقـيق الـشـرط الـنـسـقى الأول وهـو الـنـظـر بازدراء إلـى
واĠمـدوح فى هـذه الجـمل ليس مـوطن مـحبـة صـادقةĒ ومـحـبة الأę له
مـجـرد ادعـاء مـزيفĒ كمـا أن اĠـمـدوح مـصاب بـعـمى الألـوان مـذ كان
لاėيـز بě الـشـحم والورمĒ وتـتسـاوى عنـده الأنـوار والظـلم Ęا يـعنى
أنه لم ينـتفع بـعينـيه ولا عقله وصـار لا ėيـز ولا يتقن الحـكمĒ ويعرض
الـشاعر بأن اĠمـدوح لم يكرمهĒ كما هـو شرط اللعبـةĒ كما أن اĠمدوح
يـبـيت نيـة السـوء لـلشـاعر مـذ كان مـهـمومـا بالـبحـث عن عيب يـعيب به
الــشـاعــرĒ وهـو فــعل لايـقــبـله الــله ولا الخـلـق الـكــرĒĤ أى أن اĠـمـدوح
ناقص اĠـروءة والحس الخلقى والديـنىĒ ومن ثم فإن بلاد اĠمدوح هى
شــر الــبلادĒ وعــطــايـاه هى شــر الــعــطــايـا وهى وصــمــة وعــارĒ وهـذه
الأخـيـرة هـى لازمـة من لـوازم الـنـسق; فـمــا أن يـغـضب الـشـاعـر عـلى
شـخص حـتى يــعم الـغـضب كل الـكـائـنـاتĒ ولــقـد شـتم اĠـتـنـبى مـصـر
وأهلها فى موقع آخر لغضـبه الشخصى من حاكمهاĒ وهو هنا يصف
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خـصم وعدو لابـد من حـفـظه دائمـا فى حـالة خـوف مـستـمـرة وتهـديده
وتوعده دوما بسحقه أخيرا.

وبهذا اĠعنى النسقى نقرأ للمتنبى فى قصيدته تلك:
وجاهل مده فى جهله ضحكى
حتى أتته يد فراسة وفم (٨٤)
إذا رأيت نيوب الليث بارزة

فلا تظĚ أن الليث يبتسم (٨٤)
ثم يـعرج فى تـلميـحات تـهديديـة خاصة بـسيف الـدولة متـوعدا إياه
بـأنه ســيـنـدم وأنه سـيـواجه مـصــيـرا مـجـهـولا فـيـمــا لـو خـسـر حـمـايـة

الشاعر له ص٨٩
د- ثم يـعرج اĠـتنـبى بوصـفه شـاعرا نـسقـيـا على اĠـوضوع الأثـير
فى الـنموذج النـسقىĒ ألا وهو تحقـير الخصمĒ فيـصف خصومه بأنهم
زعـنـفـة لا تـقبـل لا فى ثـقافـة الـعـرب ولا فى ثـقـافـة الـعـجمĒ وكـأĥا هم

خارج حساب التاريخ والوجود.
كل هذا فى نص واحدĒ وهـو قصيدة (واحـر قلبـاه) للمـتنبىĒ حيث
يـتـجــسـد الـنص الــنـسـقى بــكـامل سـمــاته وخـصـائـصـهĒ ولـيـست هـذه
الـقصيـدة سوى (جـملـة ثقافـية) تـتوالـد منـها الدلالـة النـسقـيةĒ وإذا ما
كـان هـذا هــو مـا يـحــدث لـدى من نـعــده أهم شـاعـر عــربى عـلى مـدى
الـعــصـور فـهــو مـا يـبــě مـدى تجـذر الــنـسق ومــدي تـمـثــيـله الــثـقـافى
لضـمـيـرنـا الـثـقـافى اĠـتـشـعـرن واĠـتـلـبس بـالـنـسق بـكـامل عـيوبـهĒ وما
الجماليات إلا أدوات للمخادعة والمخاتلة الثقافيةĒ حيث يتوسل النسق
بـالبلاغـة للـمرور غـير مـراقب وغيـر مرصـود وهذه حـيلـة ثقـافيـة نسـقية

أنا الذى نظر الأعمى إلى أدبى
وأسمعت كلماتى من به صمم ٨٣
الخيل والليل والبيداء تعرفنى

والسيف والرمح والقرطاس والقلم ٨٥
ما أبعد العيب والنقصان عن شرفى
أنا الثريا وذن الشيب والهرم ٨٨

ĒـتنبىĠوهـذه جمل تتـساوق مع أخـرى مثلـها كثـيرة تـغطى ديوان ا
وتحـتل الـذاكـرة المحـفـوظـة فى ثـقـافـتـنـاĒ وكـأĥـا هى بـيـان ثـقـافى عن
الـذات الـثقـافـية اĠـترسـخـة فيـنا Ęـا يـكشف عن مـدى خـطورة الـنسق
ومدى تغـلغله فيـنا. ويكشف كـيف أن الذات الطاغـية اĠطلـقة واĠتفردة
صـنـاعة ثـقافـية/ شـعـرية مـتجـذرةĒ منـذ أن تحولت الـنـحن القـبلـية إلى
Ēكمـا رأينـا فى الفـصل الثالث Ēالنـحن النـسقـية ثم إلى الأنا الـفحـوليـة
وظـلت هـذه الأنا تـمر دون نـقـد أو مسـاءلـةĒ منـذ عـمرو ابن كـلـثوم إلى
جـرير وإلى اĠـتنبى وحـتى زمنـنا هـذا لدى نـزار قبانـى وأدونيسĒ على
الـرغم من إبـداعــيـة الجـمـيع وجـمـالـيـاتـهم وحـداثـيـة بـعـضـهمĒ غـيـر أن
الـنــسق أقـوى وأرسـخ ولـذا ظل يــتـجــلى فى نـسخ مــتـعــددةĒ ويـؤسس
لـنـشوء الـطاغـيـة ويزرع الأرضـيـة اĠلائمـة لـهذا الـنـشوءĒ ولـوسف نرى
أثـر ذلك فى صـنـاعـة الـطـاغـيـة سـيـاسـيـا واجـتـمـاعـيـاĒ فى نـهـايـة هـذا

الفصل.
ج- ولا تــتـأكــد مـكــانـة الــذات إلا عــبـر اســتـخــدام سلاح الإرهـاب
البلاغىĒ وهـذا شرط نسقى جوهرى فـالذات اĠتشعرنـة لامجال عندها
لـلـتعـايش الحـر مع أى طـرف آخرĒ وكل آخـر هـو بـالضـرورة الـنسـقـية
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الـشـعـر مع مـطــلع الـعـصـر الـعـبـاسـىĒ حـيث شـرع بـشـار بن بـرد فى
تقـريب لـغة الـشـعر إلى لـغة الـواقعĒ وتـبعه آخـرون من مـثل أبى نواس
والسيد الحميرى وأبى العتاهية. غير أن أبا تمام أعاد لغة الشعر إلى
ĥـطهـا الأولĒ هذا ما يـقوله غـرنبـاومĒ وهى ملاحظـة سبق أن طـرحها
ěالمحـدثـ ěالـقـاضى الجـرجـانى الــذى ذكـر أن أبـاتـمـام «حـاول من بـ
الاقـتـداء بـالأوائل»(٥١) فـقـبح شـعـره كـمـا يـقـول الجـرجـانى وصـار إذا
قـرع الـسـمع لم يـصل إلى الـقـلبĒ عـلى أن الجـرجانـى لا يدخـل مدخل
اĠــعـارضــě الـتـقــلـيــديـě لأبى تــمـامĒ بـل هـو من مــؤيـديه ومن مــحـبى
شـعره(٥٢)Ē ولـذا فإن ملاحـظـته ملاحـظـة موضـوعـيةĒ وĖـا إن قـضـيته
قضـية مـوضوعيـة فإن هـمه هو مـسألـة واقعيـة اللـغةĒ وكـان الجرجانى
لـهــذا أول من جـمع بـě الإعـجــاب والـنـقـدĒ ولم ėــنـعه إعـجـابه من أن
يـواجه رجـعـيـة أبـى تـمـام الـلـغـويـة بـالــرفض ويـحـرض قـارئه عـلى ذلك
فيـقول معقـبا على بـعض أبيات فـيها عودة لـلقدĤ اĠـعتق: «إذا سمعت
هذا فـاسدد مسامعك واسـتنهض ثيابكĒ وإيـاك والإصغاء إليهĒ واحذر
Ēويـطـمس البـصـيرة Ēا يـصـدى الـقلب ويـعـميهĘ فـإنه Ēالالتـفـات نحـوه

ويكد القريحة(٥٣).
هـذا مـا يـقـوله الجـرجـانى ويـتـابعـه فيـه غرنـبـاومĒ يـقـولانه Ėـوضـوعـية
نقديـة جادةĒ فيهـا يجمع الجـرجانى بě الإعجـاب واĠلاحظة الـنقديةĒ وفى
مـقـابل ذلك نجـد اسم أبى تـمـام قـارا فى الـضمـيـر الـثـقـافى عـلى أنه رمز
حداثى فجـر طاقات اللغـة وواجه الأعراف وحطم عمود الأوائلĒ وهو رأى
يــشـتــرك فى قــوله المحــافــظــون والحــداثـيــون من الآمــدى واĠــرزوقى إلى

الصولى فى القدĤ والسياب وأدونيس فى الحديث(٥٤).

خطيرة يلزمنا كشفها وتـعريتهاĒ كما هو مشروع النقد الثقافى كبديل
Ēعـن النـقـد الأدبى الذى يـسـجل علـيه عـماه عن هـذه الـعيـوب الـنسـقـية
وبـسبب انـشغـاله بالجـمالى وتحـمسه لهĒ وحـرصه على تـبريـر الجمالى
بـدعـوى تـعـاليه عـلى شـروط الـواقع واĠـنـطقĒ فقـد أسـهم الـنـقد الأدبى
قدėـا وحديـثا فى تـعزيـز النـسق وتسـويقه. ولـقد حـرص الشاعـر على
تحييد اĠـنطق لأسباب نسقيـةĒ كما فعل البحترى(٤٨)Ē ووقع الناقد فى
حـبائـل اللـعـبـة وراح يـفـعل الفـعـلـة نـفـسهـا حـتى جـعل الـشـعـراء أمراء
الـكلام يجـوز لهم مـا لا يجـوز لغـيرهم Ėـا فى ذلك تصـوير الـباطل فى
صـورة الحق وتـصـويـر الحق فى صـورة الـباطل(٤٩)Ē وتـعـزز ذلك حتى
انـكتـب فى ضمـير الـثقـافـة وصار ديـدنا عـاما لـكل ذات تـملك الـسلـطة

بوصف ذلك علامة فحولية.
٢- ٥ العمى الثقافى (أبوتمام بوصفه شاعرا رجعيا)٢- ٥ العمى الثقافى (أبوتمام بوصفه شاعرا رجعيا)

لعل من أبرز علامات النسق أن تخـتلط الأحكام الثقافية ليس لدى
اĠؤسـسة الثـقافيـة الرسمـيةĒ بل لدى Ęـثلى التـجديد والتـحديثĒ حتى
لـتأتى تطلعـاتهم التجديديـة على صورة مشوهـة ومحدودة اĠطمحĘ Ēا
يـعــنى أن الــنـسق يــصل فى هــيـمــنــته حـدا لا يــتـحــكم فــيه بـالخــطـاب
الـرسـمى فـحـسـب بل بـالخـطـاب اĠـعـارض أيـضـا. وهـذا مـا نجـده فى
حـالة أبى تـمام الـذى صـار مثـالا لـلحـداثة ورمـزا من رمـوزها واتـخذه
الـسـيـاب نـبـراسـا له وĥـوذجـا لـلـقـدوةĒ وشـاع ذلك بـě الحـداثيـě من

نقاد ومن مبدعĒě ولكن أى حداثى هذا...?!
لقد أشار غرنباوم إلى رجعية أبى تمام وذكر أنه قاد حركة رجعية
فى الـشـعـر العـربى(٥٠)Ē وهـو يـهـدف هـنـا إلى مـا كـان يـحـدث فى لـغة
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ظـهر أبوتمام أول مـا ظهر وكأĥا هـو اĠثقف اĠنتـظرĒ شاب يحمل
رغبـة جامـحة لـلتجـديد وĠـواجهـة الأعراف التـقلـيديـةĒ وبدا عـليه أنه قد
بـرم من سـلـطـة الـنـسقĒ فـاعـتـرض عـلى مـقـولـة (مـا تـرك الأول لـلآخـر
شـيئـا) وراح يـعلن الاعـتـراض فى كلـمـة ظاهـرهـا مثـيـر هى قوله: (كم
Ēترك الأول للآخر) وهى كلمة كم ستكون ذات دلالة تغييرية لو صدقت
غير أن النـاظر فى سياق الكلمة سـيجد أن الاعتراض على النسق هو

فى اĠزيد من تعزيزهĒ ولنقرأ النص كما ورد فى الديوان(٥٥):
لازلت من شكرى فى حلة

لابسها ذو سلب فاخر
يقول من تقرع أسماعه

كم ترك الأول للآخر
وهى قـصـيدة ėـدح فيـهـا أحد الأمـراءĒ وفيـهـا يشـير بـتـباه نـسقى
إلى أن مـا تتـضـمنه قـصـيدتـه من ثنـاء عـلى اĠمـدوح لم يـسبق أن ورد
عــلى لـسـان سـابقĒ وكـم تـرك الأول لـلآخـرĒ والآخـر هــنـا هـو أبـوتـمـام
تحديـداĒ وĖا إنه يقـصد ذاته فـإن حركة الـنسق تكـتمل بكل شـروطها
من حيث إن الذات تتمركز حول ذاتيتها ملغية الآخرĒ القدĤ والحديث
مـعـاĒ ولـيـست هى إذن مـقـولـة تـضـاد الـنـسق يـقـدر مـا هـى أداة تـعزز
الـنـسق وتـصـدر عـنهĒ تـمـامـا مـثـلـمـا حـصل مع مـشـروعه فى اخـتـراق
النـموذج اللغـوى للمـجاز الشـعرى الذى انتـهى بأن صار عـودة رجعية
إلى الأصـل الأولĒ كـمـا لاحظ الجـرجـانىĒ وهـذا هـو الـشـرط الـنـسـقى

الذى يتمحور حول فكرة الأول/ الأصل.
وفى مقولـته الأخرى التى صـارت قانونـا حداثيا وهـى مقولة: لم لا

غـيـر أن هؤلاء وأولـئك لم يـخرجـوا عن حدود الـشـكل الأولى لنـظام
الـتـعبـير الـلغـوىĒ وظـلوا مـحصـورين بـالشـرط الـبلاغىĒ أى أنهم ظـلوا
يفـكـرون من داخل النـسقĒ ولذا احـتـكمـوا إلى مفـهـوم كل واحد مـنهم
لـلـشـرط الـبـلاغى ولـشـرط الـتـعـبـيـر المجـازىĒ وهـذا لا ėـكن أحـدا من
ěومعها الرجعية النسقية للمعجب Ēكشف الرجعية الحقيقية لأبى تمـام
بتـجـربـته فى حـال من العـمى الـثـقافى الـذى مـعه لا يـبـصرون الـعـيوب
الـنسـقـيـة للـخـطـابĘ Ēـا يجـعـلـهم يكـررونـهـاĒ كـما حـدث مع كـثـير من
الحـداثيـě الطلائـعيě اĠـعاصـرينĒ وهو مـا سنـخوض فيـه فى الفصل

السابع.
كـيف صــار الـرجــعى حـداثــيـاĒ وكــيف لــنـا أن نــقـول إن أبــا تـمـام

رجعى..?!
أما شيوع الـنظرة الحداثية إلى أبى تمام فـهو كما قلنا علامة على
تـمكن الـنسق فـينـا; حتى لـيعـميـنا عن الـنظـر النـقدى اĠوضـوعى الذى
ابتـدأه القاضـى الجرجانى لـكنه لم يجـد من يطـوره إلى مقولـة فى نقد
الخطـابĒ وحـينـمـا تكـررت اĠلاحـظة عـنـد غرنـبـاوم فإنه أعـاد إنـتاجـها
كـملاحـظة لـغـوية لا كـنـقد لـلـخطـابĒ وعـدم تـطور اĠـقـولات النـقـدية من
مسـتواهـا الجمـالى/ البلاغى هـو ما أدى دائـما إلى مـرور النسف من
فـوق رءوسنـا ومن خلال ضـمـائـرنا وجـعـلـنا نـعـيـد إنتـاجه وتـمـثله دون
وعى مناĒ ظـانě أننـا نخدم الإبداع والـتحديث عـبر الدفـاع عن البيان
الذى تـبـدو عـلـيه علامـات الجـدةĒ فـانخـدعـنـا بـالـتجـديـد الـشـكـلى الذى

ينطوى على نسق القدامة بكل عيوبها.
أما كيف صار أبوتمام رجعيا فهذا ما سنقف عليه هنا.
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ĥوذجا للحـداثة العربية يكشف عن مقـدار العمى الثقافى الذى تعانى
مـنه هـذه الحـداثة. وكم هـى شكلانـيـة سـاذجة أن تجـد أبـا تـمام يـعـمد
إلى تجـمـيع قواف مـعـلقـة ثم يـشـرع فى صنـاعـة أبيـات لـها(٥٨)Ē وهذه
علامة على الانـفصام ما بě الـلغة كتـعبير حى واللـغة كتعـبير صناعى

وكمجاز شكلانىĒ فهل حداثتنا كانت مجازا شكلانيا فحسب..?!
٢-٦ تـعتـمـد شعـريـة أبى تـمام عـلى (الـنسق اĠـضـمر)(٥٩)Ē ويـقوم
اĠديح اĠـتلـبس بالـهجـاء كأسـاس شعـرى إبداعى لـديهĒ ولقـد أعلن عن
غايته الـذاتية الانـتفاعيـةĘ Ēا يجـعله واحدا من هـؤلاءĒ ولا يختلف عن
السـائد الـرائج فى زمـانهĒ بل إنه لم يـبلـغ مبـلغ ذى الـرمة الـذى تجنب
فـنــون الـسـوق ذات الــرواج الـفــحـولىĒ اĠــدح والـهـجــاء والـفــخـرĘ Ēـا

عرضه للعقاب النسقى فقللوا من فحولته لذلكĒ كما أشرنا من قبل.
Ēأمـا أبوتمـام فلكى يـكون واحـدا من الفحـول فإنه يـسلك مسـالكهم
ويـعلن قـائلا: (باشـرت أسبـاب الغـنى Ėدائح - ضـربت بأبـواب اĠلوك
طـبـولا). وهــو الـبـيت الـذى انـتــقـده الجـرجـابىĒ ولــكن من وجـهـة نـظـر

بلاغيةĒ لاثقافية(٦٠).
كـما أنه أعـلن بـصـراحـة فـحـوليـة تـامـة أنه إذا ضـاقت عـلـيه أبواب
اĠديح لجأ لـلكذب من أجل أن يـنجز مـهمته حـسب شروط السوق(٦١).
ومن أجل ذلك وصـفوه بـالفـحولـيـة كفـاء قدرته فى إتـقـان التـخلص من
الـغرض الـشـعرى الإنـسـانى إلى اĠديـحĒ وهى اللـعـبة الـتى لا يـشاركه
فى إتقـانهـا إلا اĠـتنـبى حـيث بز الاثـنـان الأوائل والأواخر وصـارا لذا
أهـم علامــات الـنــسقĒ وجــعلا من اĠــديح ومــا ėــثــله من قــيم الــسـوق
والانفـصال الثقافى الـذاتى واĠتعالىĒ وتزيـيف الخطابĒ جعلا ذلك هو

تـفــهم مـا يــقـال..! كـجــواب عـلى سـؤال: لـم لا تـقـول مــا يـفـهم..? وهى
نتـيجة لحوار مع بـعض معارضيه(٥٦) الذين وجـدوا منه ضيقـا بسماع
الـرأى المخـالفĒ ورد عــلـيـهم ردا لا يــخـتـلف فـى نـسـقـيــته عن مـواقف
المحـافظـě منهĒ ومن هـنـا فاĠـعـارض والمحافظ يـتصـرفـان معـا حسب
شـروط الــنـسقĒ وفى الحــالـě يـكــون تـعــالى الـذات ونــكـرانـهــا لـلآخـر
وفـرض رأيهـا هـو القـانون المحـرك للـعلاقة بـě أطراف الخـطابĒ وهى
الـعلاقـة التى تجـعل الـذات فى موقـع الأب الفـحل اĠـطلق فى رأيه وفى
صواب فعـلهĒ ويجب استقـباله بالـتسليم بـوجاهة ما يـراه. وهذا قانون
نسقى جاءت معارضة أبى تمام لـتعززه ولتجعله قانونا حداثيا تتوافق
الحـداثة فـيه بـسلـطويـة Ęاثـلة لـسـلطـوية الخـطاب اĠـهيـمنĒ وبدل الأب
الـتـقـلـيـدى نـحــصل عـلى أب حـداثىĒ وبـدل الأول نـحـصل عـلى آخـر لا

يختلف فى استبداديته عن سالفه.
لاشك أن أبا تمام يـصدر عن النسقĒ وشعره يضـمر هذه النسقية
ويــنــطــوى عــلــيــهــا. كــمــا أن عــقــله الــواعـى عــقل نــســقىĒ وفى درسه
الـتوجـيهـى للـبحـترى كـان يعـطى نصـائح لـلشـاعر اĠـتدرب كـيف ėدح
حـتى لـكـأنه يـفـصل ثـيـابـا حـسب تـغـيـر الأجـسـادĒ ولايـنـسى أن يـوجه
تلـمـيـذه اĠريـد إلى أن يـجـعل شعـر الأولـě هو الـنـمـوذج المحتـذى فـما
استحـسنوه قصده ومـا كرهوه تجنبه(٥٧)Ē وهى النصيـحة التى طبقها
الـبحتـرى Ėهـارة نسقـية مـتقـنة وصار تـلمـيذا نجيـبا لـلنـسق كما دربه
أستـاذه. ولقـد أشـرنا أعلاه إلى أن مـخـتارات أبى تـمـام فى الحمـاسة

كانت ذات طابع نسقى واضح.
ومـن هنـا فـإن حداثـيـة أبى تمـام حـداثة شـكـليـةĒ كـما أن اتـخـاذها
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ويـسخـر مـنـهـا كـمـا صـرح اĠـتـنـبى. وفى هـذه الأبـيـات يـضع أبـوتـمام
Ēفى مـنـاقضـة مـنطـقـية ěـدائـحى الـتى تضع شـخـصĠمعـادلـة النص ا
أحـدهــمـا ėـلك الـعــقل والآخـر ėـلك اĠـالĒ عــلى أن مـالك اĠـال لاėـلك
Ēال نقـيض العقلĠويقـول إن ا Ēـلك مالاėبيـنما صـاحب العقل لا Ēعقلا
ولو كان الـعقل شرطـا فى الغنى لـهلكت الـبهائم إذنĒ وهـذا معناه أنك
أيهـا اĠمدوح أشبه ما تكـون بالبهيمـة; ولذا فإنك تحتاج إلى عقل Ęن
ėـلك هذا العـقلĒ فتـعال إلى أنـا الشاعـر مالك الـعقل ومن به سـتعرف
كيف تصل إلى مجد سأمنـحه لكĒ وباختصار تعال أعطك بعض عقلى
وتـعـطـينى مـالكĒ هـذه الـصفـقـة الـتى أخـذ الشـاعـر فى تـهيـئـة اĠـمدوح
لاسـتـيـعـابـهـا وتـفـهم شـروطـهـا فى الاسـتـهلال الـنـسـقى سـوف يـجـرى
تعـضـيدهـا بالـدعوى الـشعـرية فى أن الـشاعـر هو حـارس بوابـة المجد
وبـيـده أن يــدخل من يـشــاء إلى Ęـلـكــة الأمـجـادĒ ومن بــيـده الإدخـال

سيكون بيده أيضا الإخراجĒ هذا ما نجده فى قوله:
ولم أر كاĠعروف تدعى حقوقه

ġمغارم فى الأقوام وهى مغا
ولا كالعلى مالم ير الشعر بينها

فكالأرض غفلا ليس فيها معالم
وما هو إلا القول يسرى فتغتدى

له غرر فى أوجه ومواسم
يرى حكمة ما فيه وهو فكاهة

ويقضى Ėا يقضى به وهو ظالم
هـنا يـعرض الـشاعر بـضاعـتهĒ وإن كانت بـضاعـة مغـشوشةĒ ومن

الديـدن الإبداعى اĠتـنمذج نـسقيـاĒ وهذان همـا رمزانا اĠـترسخان فى
ذاكرتنا الشعرية.

ěتنـبى فإننـا هنـا نأخذ مـثالا من أبى تمـام يبĠوكـما أسلـفنـا عن ا
لنـا حركـة النـسق اĠضـمر عـندهĒ وذلك فى قـصيـدة مديح تـنطـوى على
الـهجـاءĒ مـذ كان الـهـجاء هـو الـنواة الـدلالـية الـنـسقـيـة للـمـديحĒ حسب
قانـون (الرغـبة والرهـبة) وحـسب الشرط الابـتزازى الـذى إذا أرضيته
مدح وهـو مـهيـأ دائمـا للـذمĒ ولذا فـإنه يلـوح بالـسلاحě مـعاĒ هـذا هو
النموذج الشعرىĒ وسوف نـتذكر تلقائيا ونحن فى هذا الكلام أن هذا
أيضـا هى سمة الخـطاب الإعلامى الذى هـو الوريث النـسقى للـخطاب

الشعرى اĠتأصل فى اĠضمر الثقافى.
ومـثالنا هـنا هو قصـيدة أبى تمام فى مـدح (هجاء...!!?) أحمد بن

أبى دواد والتى تكتنز بالدلالات اĠزدوجةĒ وانظر إليه يقول(٦٢):
ينال الفتى من عيشه وهو جاهل
ويكدى الفتى فى دهره وهو عالم

ولو كانت الأرزاق تجرى على الحجا
هلكن إذن من جهلهن البهائم
فلم يجتمع شرق وغرب لقاصد

ولا المجد فى كف امرđ والدراهم
يقول هـذه الأبيات فى مـستهل مـديحهĒ بعـد أن تخلص من مـقدمته
الـتـقــلـيــديـة فى غــزل لا حب فـيه ولا غــايـة مــنه سـوى اتــبـاع الأعـراف
الفحوليـة الكاذبة والتـى ليس التشبـيب فيها سوى جـسر عبور ليس له
مـن حـقـيـقـة غـيـر الحقـيـقـة الـلـفـظـيـة الـتى ظـل الـشـاعـر يتـعـالـى عـلـيـها
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ولولا خلال سنها الشعر ما درى
بغاة الندى من أين تؤتى اĠكارم

وهـو بـيـان ختـام يـؤكـد عـلى الـعمـلـيـة الـتى ابتـدأت مـنـذ ظـهور أول
Ēشـاعر مـداح فى نـهايـة الـعصـر الجـاهلى واسـتـمرت عـلى كل الأزمـنة
مع استثناء محدد هو فترة صدر الإسلامĒ ولكنه استثناء لم يدم حتى
جـرت العودة الـرجعيـة للنـموذجĒ وهى العـمليـة التى تولت تحـويل القيم
من معانيـها الإنسانية إلى معان شعريـةĘ Ēا جعل اĠنظومة الأخلاقية
تـندرج فى اĠدرج الـشعرى وتـتحول إلى قـيمة بلاغـية منـبتة الـصلة مع
الواقع واĠنـطقĒ وصارت قولا مـسلوب الـفاعليـةĒ كما هى حـال الصفة
Ēالشـعريـة: يقـولون مـا لايفـعـلون. مـثلـما صـارت قيـمة شـخصـية ذاتـية
تعـتمد على عنصر الظـلم بلا حياء ومع تصريح ومباهـاة بالظلم كقيمة
سـلطوية تؤكـد سلطان الذات وتفـرضهĒ مثلما تـفرض الحكم والحكومة

الشعرية حتى وإن كانت فكاهة إلا أنها هى الحاكمة.
هذه هى الـعقـلية الـثقـافيـة التى يـقدمهـا لنـا أبوتـمام (الحداثى..?!)
ويسهم عبرها فى تعزيز الـنسق وغرصه فى الضمير الثقافىĒ متخفيا
تحت سـتار البلاغة والمجاز والجـملة البلاغية الـتى يبدو عليـها التجديد
والخـروج على الـنـسقĘ Ēـا أوهمـنـا بـحداثـيـة الشـاعـرĒ غـير أن الـنـقد
الــذى يـتــجه إلى كــشف اĠـضــمـر الــنـســقى ســيـفــضح الـنص ويــعـرى
نـسـقـيـتهĒ مـثـلـمـا يـكـشف عن نـسـقـيـة الاسـتـقـبـال الذى تـكـلـل بالـعـمى
الثقافى حـتى لايرى عيوب الخطابĒ ولذا يظل يسـتهلكها ومن ثم يعيد

إنتاجها دون وعى منه.

ذا يقف فى وجه السيد الشاعر أو السيد الشعرĒ هذا الذى حكمه هو
الـنافـذĒ مع أنه حكم ظـالمĒ ويعـرف الشـاعر أن حـكمه ظـالمĒ وهذا هو
Ēمصـدر القوة الـنسقيـة التى ورثتـها الأنا الـشاعرية عن الـنحن القـبلية
كـمـا حـددهـا عـمـرو بن كـلـثـوم: ونـبـطش حـě نـبـطش قـادريـنـاĒ بل إن
الظـلم شيمـة متأصـلة ومن لايظـلم فهو شـخص معلـول وغير سوى فى
نظـر الشاعر(٦٣)Ē هو سلطـان الشاعـرĒ هذه البضـاعة اĠعروضـة للبيع
على اĠمـدوحĒ والتى يؤكد الشاعـر Ġمدوحه أن لا مجد له ولا وجود ما
لم يتـول الشـاعر ترجـمة ذلـك إلى أبيـات مدفوعـة الثـمنĒ وذلك بتـحويل
القيم الإنسـانية إلى قيم شـعريةĒ فالكـرĤ ليس كرėا Ėـعنى الإريحية
الإنـسانـيـة وإضافـة الـعـانىĒ حسـبـمـا الأصل البـدوى لـلـضيـافـةĒ ولكن
الكرĤ هـنا من يعـطى ماله للـشاعر اĠداحĒ والـبخيل من ėـنع الشاعر
Ēوسيـظل كذلك حتى ولـو كان أكـثر الـبشر أريـحيـة وكرما Ēمن الـعطـاء
وهـو خـارج كـتاب المجـد مـا لم يـدخله الـشـاعـر إلى Ęـلكـة الأمـجادĒ و
لـيـست قـيم الـعلا والـشهـامـة إلا كـالأرض الـبـوار إذا لم ėـسح عـلـيـها
Ēوإذا سـرى القول الـشعـرى بالـصفة فـحيـنئذ ĒبجـلةĠالشـعر بـبركاتـه ا
وحـيـنـئـذ فـقطĒ سـتـكـون هذه الـصـفـة اĠـمـنـوحـة شـعـريـا صـفـة لـلـمـجد
والسـؤددĒ والشعر وإن كان فـكاهة فى حقيـقته إلا أنه حكمةĒ وĖا إنه

كذلك فإن حكمه هو الحكم القاطعĒ حتى وإن جار وظلم.
هـكذا يصف الـشاعر بـضاعته مدركـا ما فى قوله من تجنĒ بل إنه
لـيـوظف هــذا الـتـجـنى Ġــمـارسـة الـتـخــويف ولـتـوظـيف فــعل الـتـخـويف
لإحـداث الـرهـبـة فى نـفس اĠـمـدوحĒ ومن ثم دفـعه لـلـرغـبـة بـهـذا المجد

اĠوعودĒ وفى ختام القصيدة يقول أبوتمام:
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Ēالــثــالث: أن الأغــنــيــاء يــكــونــون فى الأكــثــر مــجــاهــرين بــالــظــلم
لاعتقادهم أن أموالهم تصونهم عن قدرة الغير على قهرهم ومنعهم.

الرابع: أن اĠال سبب القوة(٦٤).
Ēهذا تشخيص دقـيق لفعل النسق بـالشخصيـة السلوكيـة والثقافية
وفى اخــتــراع الـشــخــصــيـة الــنــسـقــيــةĒ حـيـث تـأتى فــكــرة (الأول هـو
الأكمل)Ē وفكرة الرغبة فى امتلاك المجد عبر الثناء على صفات يجرى
امتلاكها بالـشراء وتكون القوة سببا للـظلم والتجبرĒ مع اعتماد الذات
على قـيم القول والادعـاءĒ لا على قيم الـعملĒ ويجـرى التعـالى على قيم
ĒاليةĠالعمل واحتقـارها اعتمـادا على مجد مفـروض بالقوة البلاغـية وا

وقوى التسلط.
هذه كـلها من اĠورثات النسـقية التى اخترعهـا الشعر وغرسها فى
الـنـسق الـثــقـافى حـتى صـارت سـمـة لــلـمـؤسـسـة الـنـخــبـويـة الـثـقـافـيـة
والـرأسمـالـية. ومن ثم فـإن شـعرنـة الـقيـم هى النـاتج الـثقـافى لـقبـولـنا
بالنـموذج الشعـرى بنمطه اĠـدائحى اĠتمـثل للقيـم الشعرية فـى حالتها
اĠــزيـفـة والــكـاذبـة والانـتــهـازيـة الاســتـعلائـيــةĒ وفى تـشــرب اĠـؤسـسـة
الـثـقـافـيـة لـهـذه القـيم وتـبـريـر تـصـرفـهـا من اĠـدخل الجـمـالى اĠـتـعالى
واĠنـبت عن النظـر العـقلانى واĠنطق الـفعال. وهـذا هو الرفث الـثقافى
الـذى ورثــنـاه من الـشـعـر بـعـد أن تــزيف عـلى أيـدى اĠـداحـĒě وصـار
الأبـلغ هو الأكـذب وهو الأظـلم وهـو الأكثـر ذاتيـة وأنانـيـة وتعـاليـا على
الآخر وعلى قيم العمل والفعل. وهذه هى الخلاصة النسقية التى تحل
العـقل الصـنيع مـحل العـقل الذاتىĒ إذا مـا استـعرنـا مصـطلـحات ابن

اĠقفع(٦٥).

٧- الخلاصة النسقية/ العقل الصنيع٧- الخلاصة النسقية/ العقل الصنيع
هناك توصـيف دال ومعبر Ġا يحدثه الـنسق من تشويه ثقافىĒ وقد
ورد هذا الكلام لدى الإمام فخر الدين الرازىĒ يحسن أن نستحضره

بنصه هناĒ وفيه يقول:
Ēأمـا أربــاب الـنــسب الــشـريـف فـإنــهم راغـبــون جــدا فى الـكــرامـة
ومتـشبهـون بأوائلـهم ومن القضـايا الغـالبة علـى الأوهام أن كل ما هو
أقـدم فهـو أكمـل وأĒģ فلـهذا الـسبـب يكـون التـيه والـترفع والاسـتطـالة
على النـاس غالبـا عليهمĒ وحـبهم لهـذه الأحوال والتـشبه بأسلافهم فى
مكـارم الأخلاق قد يدعـوهم إلى العـدل إلا أن هذه اĠعـانى إĥا يـنبغى
إذا كـانت آثـار أوائـلـهم باقـيـة فـيهمĒ ثم إنـهم يـتـعطـلـون عن تـلك الآثار
الــفــاضــلــة فى آخــر الأمــورĒ ذلك أنــهم بــسـبـب ذلك الــتـيـه والـتــرفع لا
يـتـحـمـلـون مـتـاعب الـتـعـلمĒ وطـلب الأدبĒ ولا يـرغـبـون أيـضا فـى تعـلم
الحرف والصنـاعات النافعة فى إصلاح أمهات اĠـعيشةĒ فلهذا السبب

.ěيبقون فى الآخرة عاجزين محتاج
أما أخلاق الأغنياء فأمور:

Ēوالاسـتــخــفــاف بـهم Ēالأول: من عــاداتــهم الــتـســلط عــلى الــنــاس
ويـعـتقـدون فى أنفـسـهم كونـهم فـائزين بـكل الخـيراتĒ لأنـهم Ġـا ملـكوا
اĠال الـذى هو سبب الـقدرة على تحـصيل اĠراداتĒ فـكأنهم مـلكوا كل
الأشيـاء وĠـا اعـتـقدوا فـى أنفـسـهم حـصـول هذا الـكـمـال لـهمĒ لا جرم

كانوا محبě للثناء الجميل راغبě فيه.
الثـانى: أنهم يحكـمون على كل من سواهم كونـهم حاسدين لهم Ġا

اعتقدوا فى أنفسهم الكمال.
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الخطـابـات والسـلـوكيـات Ėـا إن الـشعـر خـطاب مـجـازى متـعـالى على
شروط الواقع واĠنطقĒ هذا ما نـوهم به أنفسنا وظلت النظرية الأدبية
تـؤكـدهĖ Ēـا فى ذلك الجـانـب الـنـقـدى مـنـهــا. إلا أن اĠـسـألـة غـيـر ذلك
فـثـقـافة اĠـديح الـتى ظـهـرت فى أواخـر الـعـصـر الجـاهـلى وتـعززت فى
الـعودة الأمويـة والعبـاسية إلى الـنموذج الجـاهلى قد فـعلت فعـلها فـينا
Ēالأسـبـاب والـنـتائج ěوفى وجـدانـنـا الـثقـافى دون أن نـعـقـد الـصـلة بـ
وكـمـا أن قـيـمـة الـكـرم قـد اعـتـراهـا الـزيف فـإن قـيـمـا مـثل (اĠـواطـنة)
و(الزعامة) و (الثورة) وكذا قـيم الوحدة والحرية والاشتراكية والحزب
كلهـا قيم نـشأت فى مـعجمـنا الـثقافى الحـديث; وما لـبثت أن اكـتسبت
دلالات مزيـفة. وامتـزجت بنوع من الخـطاب الـكاذب واĠبـالغ فيهĒ التى
هى سـمات الـنسق الـشعـرىĒ حتى ليـجرى مـنح هذه الـصفـات Ġمدوح
ěجـديـد فى عــمـلـيـات لا تـخـتـلـف أبـدا عن الأدوار الـتـقـلــيـديـة فـيـمـا بـ
الـشـاعــر وĘـدوحه وخـلـع الـصـفــات جـزافـا عــلى اĠـمـدوح بــعـيـدا عن

شروط الصدق وشروط الاستحقاق العملى.
ولـئن كـنـا قـد عـرضـنـا كـيف تحـولت الأنـا الانـدمـاجـيـة الـبدويـة من
حالـة الاĥاج التام (فى) القبيـلة ونشأت النحن الـقبلية من تلك الذوات
اĠـنـدمـجـةĒ إلا أن الـشـاعـر اĠـداح حـيـنـمـا ظـهـر كـشـخـصـيـة مـسـتـقـلة
وانـعزل عن الـهم القـبلى اĠـشترك أخـذ صفـات النـحن القـبلـية وتـمثـلها
فى ذاته كفحل مفرد وكذات تمتـلك سحر اللغة وقوة الترغيب والتهديد
مع التربص بـالآخر بوصفه خصما لابد مـن تصفيتهĒ وهذا هو مردود
ثـقافة اĠـدح والهجـاءĒ حدث هـذا كما ذكـرنا من قـبل كتطـور فى حركة
الـنسق الـشعرىĒ ونـحن هنـا نشـير إلى تطـور Ęاثل تـمام الـتماثل مع

-٣--٣-
صناعة الطاغيةصناعة الطاغية

١- ذكرنا آنفا أن قيـمة (الكرم)Ē فى الأصلĒ هى قيمة مركزية فى
الثـقافة العـربيةĒ تتـمحور حـولها كل القـيم الإنسانـية الأخرى من حيث
علاقـة الذات بالآخر والـقوى بالضـعيف والغنى مع الـفقيرĒ وهى تحكم
العلاقات الاجتماعية والتبادل الإنسانى بě كافة الأطرافĒ ولا تتحكم
فيـها الـشروط اĠـادية واĠـصلـحة الفـرديةĒ ولـذا فإنـها قـيمـة فى الإيثار
والأريـحــيـة. هـذا فـى الأصلĒ غـيـر أن ظــهـور ثــقـافـة اĠــديح واخـتـراع
Ēـركـزية الأولىĠمـدوح أدى إلى تـزيـيف الـقـيـمـة العـربـيـة اĠشـخـصـيـة ا
حيث صـار الكـرم هو عـطاء بـاĠقـايضـة البلاغـية الـشعـرية والـكرĤ هو
ĒذمومĠومن لا يفـعل فهو البـخيل ا Ēمن يعطى الـشاعر كـمقابل للـمديح
مع مـا يتبع ذلك مـن تبادل لـلمـصالح الذاتـية لـلمادح واĠـمدوحĒ وصار
خطاب الكـرم خطابـا فحوليـا - كما سـبق أن عالجنا(٦٦) - Ęا أظهر
شخـصية اجـتماعـية مصطـنعة من صـفات مجـازية وتسـويقيةĒ ومن ثم
جرى تزييف كل القيم الأخـرىĒ حيث لجأ الخطاب الثقافى إلى تحويل
الـصفات من صفات تـكتسب بالعـمل إلى صفات تمنح لـلممدوح مقابل
اĠـقـايـضـة اĠـصـلـحـيــة الـفـرديـةĒ وفـقـدت الـصـفـات قـيـمـتـهـا الحـقـيـقـيـة
وصــدقـيـتـهـا وعــمـلـيـتـهـاĒ لأن الخــطـاب اĠـدائـحى يـعــتـمـد عـلى الـكـذب
واĠبـالغةĒ باتـفاق ثقـافى بě كافـة الأطرافĒ واĠؤسسـة الثقـافية ترعى

ذلك وتباركه.
هذا الـتغـيـير الـنسـقى لا يقف عـند حـد مقـĒĚ كمـا هو الـوهم الذى
نـعيش فـيه من أن مـايـحـدث فى الخـطـاب الـشعـرى لا صـلـة له بـسـائر
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Ēتـنبـى إلى نزار قـبانىĠنجـدها فى شـعـرنا مـنذ عـمـرو بن كلـثـوم إلى ا
كـمـا حــددنـا فى مـبــحث اخـتـراع الـفــحل فى الـفـصـل الـثـالث من هـذا
الكـتابĒ وهذه هى الـقيم الـشعـرية التى كـنا نـراها قـيما مـجازيـةĒ غير
أن صـدام حسـě يـكـشف لـنـا مـقـدار حـقيـقـيـة هـذه الـصـفـات ومـقدار
إمكـانـية تـطـبيـقـها عـمـليـات وتمـثـلهـا سـلوكـيـاĒ كنـتـيجـة ثـقافـيـة Ġفـعول
الـنـسق الــذى يـفـرز ĥـاذجه لا فى الـشـعــر فـحـسبĒ وإĥـا فى الـواقع
الاجـتـماعـى والسـيـاسى من شخـصـية الـفـحل الشـعـرى إلى شخـصـية
سى الـســيـدĒ كـمـا قـدمـهـا نجـيب مــحـفـوظ Ėـهـارة بـالـغـةĒ إلى ĥـوذج
الـطاغـيةĒ كـما تـتمـثل فى شخص صـدام حسـě فى تطـابق واقعى مع

المجاز الشعرى الفحولى.
٢- حيـنما نـنظر فى مـعجم صدام حـسě نلـحظ حالة الـتطابق مع
الـنمـوذج الشـعرى الـنسقـىĒ فهـو لا ينتـسب لـلعالـم Ėقـدار ما ينـتسب
الـعـالـم إلـيهĒ فــهـو لـيس عــراقـيــا Ėـقـدار مــا يـكــون الـعـراق صــدامـيـا
فالجيش هم جـنود صدامĒ وما يـفعله الجـيش هو قادسيـة صدامĒ كما
يـصف حرب الخـلـيج الأولى مع إيران. كـما أنه لـيس بعـثيـا Ėقـدار ما
إن الحـزب صــدامىĒ وهـذه هى الـقــيم الـتى عـززهـا الــنـسق الـشـعـرى
حيث جعل مركـزية الفحل هى عـماد القولĒ مـتعاليـا عن الفعل ويجرى
إلـصاق الصفات باĠـمدوح كشرط نسقى لـكونه Ęدوحا مثلـما يتنمذج

الشاعر بسمات التفرد والتوحد كشطر لكونه فحلا.
وĖــا إن الــزعــيم فــحلا فلابــد أن يــكـون الأوحــدĒ ولابــد أن تــكـون
مـعركـته هى (أم اĠعـارك) مع ما فى الـتعبـير من رمـزية فـحولـيةĒ حيث
ســيـكــون هـو الأب واĠـعــركـة هى الأم والجــيش هم الأبـنــاء لـهـذا الأب

هـذا الحـدث الـنـسـقىĘ Ēـا يـكـشف عن دور الـنـسق فى تـوجـيه حـركـة
التغير والتحول.

ومثالنـا سيكون عن صدام حسĒě وهو الـرجل الذى نشأ سياسيا
Ēلـيـكـون فـردا (فى) حـزب قـومى يـدعو لـلـوحـدة والحـريـة والاشـتـراكـية
ومــطـمـحه هـو أن يـكـون فـردا فى هــذا الحـزب يـقـول مـا يـقـوله الحـزب
ويـعـارض مـا يـعـارضه الحــزبĒ تـمـامـا مـثـلـمـا كـان دريـد ابن الـصـمـة
يرشـد مع غزيـة ويضل معـها إن ضـلتĒ غير أن الـرجل ما إن يـنغرس
فى الحزب حـتى يـبدأ يـشـعر أنه لـيس الحـزب ولكـن الحزب هـوĒ بدأت
الأنـا اĠـنـدمــجـة تـتـحـول مـن أنـا تـدخل فى حـزب وتــنـدمج فـيه إلى أنـا
Ēوحضـرت هنـا النـحن النـسقـية Ēتشـعر أنـها هى والحـزب شىء واحـد
ولـم تعـد الأنا والـنـحن بشـيـئě مـنـفصـلـĒě ثم تطـور الـوضع لا لتـكون
الأنا هى النحنĒ وإĥا لتـكون النحن هى الأناĒ ورĖا أن النحن والأنا
هى الـنـحنĒ وإĥا لـتـكـون النـحن هى الأنـاĒ وĖـاأن النـحن والأنـا هـنا
هما النـسقيتـان الشعريتـان فإن الصفات الـشعرية هى الـتى ستتحكم
فى عــمـلـيـات الامـتــزاج هـنـاĒ ولـو اسـتــدعـيـنـا صـفــات الأنـا الـشـعـريـة
لوجدناهـا هى بالتحديد ما يصف ويـحدد صفات صدام حسĒě وهذه
الأنـا اĠـتضـخمـة الفـحولـية الـتى لا تـقوم إلا عـبر الـتفـرد اĠطـلق بإلـغاء
Ēوبكونـها هى الأصح والأصدق حـكما ورأيا Ēالآخر وبتـعاليـها الكـونى
وبـكون الظلم عنـدها علامة قوة وسؤددĒ والـكذب عندها مـباحĒ وتشعر
Ėا لا يشـعر به غيـرهاĒ وترى ما لا يـرونĒ والعالم مـحتاج إليـها لأنها
هى اĠــنـقــذ الـكـونىĒ ولا يــسـتــقـر وجـودهــا إلا بـســحق الخـصمĒ وهى
الصوت اĠفرد الذى لا صوت سواهĒ وهذه هى الدلالات الشعرية التى
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والتـخييل الذاتىĒ لا إلى اĠنـطق واĠعقوليةĒ ولـيس عليه أن يبرهن على
قـوله أو أن يـسـتحى مـنهĒ ولـيس الـتـواضع أو اĠـنطق شـرطـاĒ كـما أن
الكذب فى هذه الصفات ليس عيباĒ تبعا للنظرة النسقية الشعرية. هو
الــذى ظل يـتـحــدث عن انـتـصــارات مـتـوهـمــة عـلى خـصــومهĒ ويـسـمى

مواجهته معهم بأم اĠعارك.
ج- فى الـنسق الشعـرى يأخذ مفهـوم الفحولـة معنى هو أقرب إلى
العـنف والبطشĒ ومن لم يـكن ذئبـا تأكله الـذئابĒ ومن لا يظـلم الناس
يـظـلمĒ ولـصـدام حسـě قـصـة تـكـشف عن الـنسـقـيـة فى ذهـنـيـتهĒ ففى
اĠتحف الصغير أسفل نـصب الجندى المجهول فى مدينة بغداد يجرى
تـوجيه نـظـر الزائـر إلى بـندقـيـة قدėـة مـعروضـة بعـنـايةĒ حـيث يـشرح
الدلـيل لك قائلا إن هذه هى البندقـية التى استعملـها السيد الرئيس -
حسب تعبير الدليل - فى محاولة قتل الطاغية عبدالكرĤ قاسمĒ وهذه
عبـارات الدلـيل الذى يـلبس لـباسـا عسـكريـا. وأنت هنـا تسمـع صفات
وكـلمات نسقيـة هى أشبه بلغة النـقائض الشعريةĒ حـيث يزيح الطاغية
الـطـاغـيـة ويـحل الـظـالم مـحل الـظـالم وإذا مـا كـان قـاسم طـاغـية فـهل

صدام عادل وإنسانى..?!
ليس من شـأن النسق أن يرى عيـوبه ولا أن يسائل عباراته ولا أن
يـبــرهن عـلى صــدقهĒ إن له أن يــدعى فـحــسبĒ واĠـؤســسـة الــثـقــافـيـة
تحرس دعاويه وتـبررهـاĒ هذه هى الـتربيـة الشـعريـة النسـقيـة. والدليل
الذى يـتحدث معك فى بغـداد ويصف قاسم بالطاغـية لم يخطر له على
بـاب أن صاحـبه لا يـخـتلف عن سـالـفهĒ كـما أنـه لا يرى غـضـاضة فى
وصف Ęــدوحه بـأنه رجل خــارج عـلى الـقــانـون ويـسـعـى إلى اغـتـيـال

الـفـحلĒ وكـأĥـا قـد تـزوج الـعـالم تـمـامـا كـمـا قـال نـزار قبـانى(٦٧) عن
مـهـمتـه الفـحـولـيـة الـنسـقـيـة الـكـونيـةĒ وهـذا من ذاك فى علاقـة نـسـقـية
مـتـبـادلـة. ولـغة الأب هـى اللـغـة الـنـسـقـيـةĒ حـيث تـطـغى عـلى خـطـابات
صـدام حـسـě لـغـة الـتـحـفــيـز الـقـبـلـيـة لـلـنـشـامـى ولـلـحـمـيـة الجـاهـلـيـة
النموذجـيةĒ مع التوعد بالويل والثـبور لكل من يخالف الفحل أو يخرج
عــلى إرادتهĒ ومـصـيـر الخـصم هـو الـســحق من الـوجـود مع الـتـحـقـيـر
والازدراءĒ فى حـě تـظـهـر الـذات بـصـيـغـة الـنـحن مـفـتـرضـة لـنـفـسـهـا
Ēصـفات تكـون بها هى الأمـثل والأفضل ومن ثم فهى الأجـدر بالوجود
ومن عداها فهم ليسوا سوى حشرات بشرية لا تستحق البقاء.. وهذا

ترجمة حرفية نسقية لقصيدة عمرو بن كلثوم.
وللنسق سمات أربع هى:

أ- الـذات اĠـمـدوحـة مـنـدمجـة مع الـذات اĠـادحـة فى فـعل مـشـترك
فـيـمـا يـشـبه الـعـقـد الـثـقافـى والـتـواطؤ الـعـرفـى القـائـم عـلى اĠـصـلـحة
اĠـتبـادلة بـě الطـرفĒě مع تـسلـيم اĠؤسـسة الـثقـافيـة بذلكĒ وفى حـالة
صدام حسـě فقـد جرى حـشد الـشعـراء Ġدح الـزعيم والـتغـنى Ėجده
الأوحـد وتــمـيــزه اĠــتـعــالىĒ وكــانت الـويلات تــصب عــلى أولــئك الـذين
سـكتـوا عن امـتداحه(٦٨)Ē كـما جـرى توظـيف الإعلام لـزخ الثـناءĒ عـليه

ومنحه الصفات التى تؤكد تفرده.
ب- فى الـنسق الـشعـرى لا تـرى الذات غـضاضـة من التـحدث عن
ذاتـهـا ونسـبـة الأمـجـاد إليـهـا نـسـبـة مجـازيـة لايـشـترط لـهـا دلـيل غـير
دعـوى الذات وتـصديـقهـا Ġـا تقـوله عن نفـسـهاĒ وهـذا ما يـفعـله صدام
حـسـě حـيـنـمـا يـنـسب لـنـفـسـه أمـجـادا تـنـتـسب إلى المجـاز الـشـعـرى
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ج- فى الـنسق يـجرى تحويل الـقيم من قـيم تنـتسب لـلعـمل والفعل
إلـى قـيم مـجـازيــة مـتـعـالــيـةĒ وكـمـا ģ تحـويـل قـيـمـة الـكــرم فـإن قـيـمـا
سـياسـية قـد جرى تحـويلـها نـسقـيا من مـثل قيـمة الـثورة الـتى صارت
مـجـرد انـقلاب فردى يـتـطـبع بـطـابع الـعـنف وتـصـفـية الخـصم وإحلال
جـبـار محل جـبـارĒ وكذا تحـول مـفـهوم اĠـواطـنـة ليـعـنى الـوفاء لـلـزعيم
الـفــرد كـذات ســلـطـويــةĒ ولا علاقـة لــذلك بـالــوطن كـقــيـمـة اجــتـمــاعـيـة
وإنـسـانـيـةĒ وكـمـا كـان الـوطن عـنـد ابـن الـرومى قـيـمـة فـرديـة ومـلـكـيـة
شــخـصــيـةĒ حــسب قـصــيـدته اĠــشـهـورة(٧١)Ē وكـمـا كــان الـوطـن عـنـد
الشـعراء الـرومـانسـيě قـيـمة ذاتـية حـاĠـةĒ فإن الـفحـل الثـورى يتـحول
Ēمـثـلـمـا أنه هـو الـشـعب والـشـعـب هو Ēلـيـكـون هـو الـوطن والـوطن هـو
وسلامـته هـى سلامـة الـوطن والـتـاريخ والإنـســانـيـةĒ أو لـيس الـشـاعـر
الفـحل لهو مـن يرى العـالم فى نفـسه وفى ذاته دون سواه..? إذن هى
سـنـة الـنـسق وبـرنامـجه اĠـتـرسخ. ومن ثم فـإن الخـيـانـة لـيـست الـعمل
Ēـا هى فى مـخـالـفـة مـراد الـسـيـد الزعـيمĥوإ Ēضـد الـوطن ومـصـالحه

الذى ėتلك اĠعنى مثلما ėتلك الأشياء.
وتـأتى قيم الوحدة والحريـة والاشتراكية لـتكتسب دلالاتهـا النسقية
المجـازيـة مـثلـهـا مـثل كل الـنـسـقـيـات من حـيث انـفـصـالـهـا عن اĠـدلول
الـواقـعى واĠـنــطـقى مـذ كـان الـنـسق ĥــوذجـا شـعـريـا ولـيس ĥـوذجـا

إنسانيا او عمليا.
هذه هى نـتائـج التنـمذج الـثقـافى النـسقـى وما كـنا نحـسبـه مجازا
كـان فى الـواقع ĥـوذجـا سلـوكـيـاĒ ولقـد تـزامـنت العـودة إلى الـنـموذج
الـشـعـرى الجـاهـلى فى الـعصـر الأمـوى مع ظـهـور شـخـصـيـة اĠـمدوح

خـصـمه مع شىء غـير قـلـيل من الـتـبـاهى بهـذا الـصـنـيع تمـامـا كـحال
الـشـاعر فى الـنقـائض والهـجـائيـات حيـنمـا يفـتك بـخصـمهĒ أو يتـباهى
بأنهم يجهـلون فوق جهل الجاهـليناĒ ونبـطش حě نطبش ظـاĠيناĒ كما
لقتنا عمرو بن كلثـومĒ وكما ترسخ فى النسق ليجد سى السيد الزعيم

مثالا يحتذيه ويؤسس له قاعدة ذهنية وسلوكية.
د- فى ثقـافة النسق لا مكـان للمعارضة أو مـخالفة الرأىĒ والآخر
دائـما قـيمة مـلغيـةĒ ولا وجود لـذلك الشاعـر الذى يـرى للآخرين مـوقعا
مـقـاربـا لهĒ هـذا إن كـان يـعـتـبـر نـفـسه فـحلاĒ ولن تـضـعه الـثـقـافـة فى
Ēمرتـبة الفحولة إلا بـعد أن يثبت مقـدرته على إسكات أى صوت سواه
ĒتـنبىĠكمـا يعـلن ا Ēفالآخـرون زعنـفة لاتجـوز لدى عـرب ولا لدى عـجم
وكذا الشـأن مع الطاغية النسـقىĒ وسيرة صدام حسě مع من سواه
هى سيرة تقوم على ترقية الذات من فوق الآخرين بالضرورةĒ والآخر
لابد أن يكون تابعا ومنقـادا انقيادا مطلقاĒ ويثبت بيتر قران(٦٩) كيف
يـجـرى إخضـاع الآخـرين بـوسـائل الـسيـطـرة الـقـمعـيـةĒ عـلى مـبدأ من
لـيس مـعـنـا فــهـو ضـدنـاĒ ولـذا لابـد من تحـويل الجـمـيع إلى قـطـيع من
الأتـبـاعĒ حـتى إن الحزب لـيـتـدخل فى صـيـغـة الـكتـابـة الإبـداعـيـة التى
تـسخر Ġدح الـزعيمĒ وكذا يجرى الـتدخل فى إعادة كتـابة التاريخ لكى
يـنكتب على ĥط يعيـد صناعة الذاكرة وتـهيئتها لـيحل فيها رجل أوحد
لا يشاركه غيره فيهاĒ وإذا قال الزعيم قولا أصبح الدهر منسداĒ كما
هـو أبـوالـطـيب ســيـد الـنـسقĒ وتـتـعـدد وسـائل الــسـيـطـرة عـلى تـفـكـيـر
اĠواطن وتسخـير الثقافة والإعلام عبـر تأنيث كل شىء ليكون فى حال

خضوع مطلق لسلطان الفحل الزعيم(٧٠).
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اĠــضـمـر فى الـثـقـافـة ويــتـولـد عـنه صـيغ ĥـوذجـيــة تـتـكـرر اجـتـمـاعـيـا
وسـيـاسيـا وفـكريـاĒ وكـلهـا صـيغ لـلفـحل اĠـطلـق وللأنا اĠـسـتبـدةĒ كـما
أسسـها النمـوذج الشعرىĒ وحـرستهـا اĠؤسسة الـثقافيـة المحامية عن
الـسلطـة الشـعريـةĒ وهذا ما جـعلـها نـسقـا ثقافـيا مـضمـرا فى مطاوى
الـوجدان الـعامĒ وظلـلنـا نعـيد إنـتاج الـنمـوذج ونتـقبلـه بتسـليم واضح.
وتـكـرر اĠؤسـسـة الثـقـافـية الـدور نـفسهĒ وكـمـا بـررت فحـولـية الـشـاعر
وصفقت للأنا الشـعرية اĠستبدة فإنها أيضـا وحسب تربيتها الشعرية
الـبلاغية تـصفق للـطاغيـة وتبرر طـغيانهĒ وكـأن الأمر لا يعـدو أن يكون
قـصيدة طـويلة ابتـدأها عمـرو بن كلثـوم وظللنـا جميـعا نكـتبها من ذلك

اليوم وإلى اليوم.

النـموذجىĒ وصـارت ديدنـا ثقـافـيا لـيس فى الطـقس الشـعرى فـحسب
بل فى كـافـة مسـالك الـذات الفـحولـيـة مع الغـيـر حيث تـشـعرنت الـقيم.
وهى الـلحـظـة التى وقف فـيـها يـزيـد بن اĠـقنع لـيـعلن مـبـايعـة يـزيد بن
مـعـاويـة حسب مـواصـفـات النـسق فـيقف أمـام الـنـاس ما بـě مـخالف
ومتردد ويحسم الأمر حسمـا بلاغياĒ يخترط من سيفه شبراĒ ثم يقول
أمير اĠـؤمنـě هذاĒ ويشـير بـيده إلى معـاويةĒ فـإن يهلك فـهذاĒ ويـشير
إلى يزيدĒ فمن أبىĒ فهذاĒ ويشير إلى سيفه(٧٢). وهنا ينال ابن اĠقنع

لقب سيد الخطباءĒ وĥنحه نحن لقب سيد النسق.
يـفـعل الشـعر فـعـله مثـلمـا يـفعل المجـاز فعـلهĒ والـناتج هـو النـموذج
الـنـسقى فى سى الـسـيد وفى الـزعـيم الأوحد وفـى تحول دلالات الـقيم
من قيمة الكرم كما حولها اĠداحون إلى قيمة الثورة والوطن والزعامة
والحرية كما حولها الـفحول من سادة الطغيانĒ ومن الطاغية المجازى
والــصــنم الــبلاغى إلى الــطــاغــيــة الحــقــيــقىĒ وهــذا مـن ذاك ĥــوذجـا

واحتذاء ذهنيا.
إن الـثقـافة هـى ما يـربى الـوجدان الـعام لـلأفراد وėـنحـهم الـنسق
الذهـنى والسلـوكىĒ وĖا أن الشـعر عنـدنا هو ديـوان وجودنا الـثقافى
والأخلاقى (الـشعر ديـوان العربĒ به عرفـت اĠآثر.. وهو ديـوان علمهم
ومـنـتهي حـكـمهمĒ بـه يأخـذون وإليـه يصـيرون)(٧٣)Ė Ēـا إنه كـذلك فإنه
قد صـار الـنمـوذج الـنسـقى المحـتـذىĒ وإذا ما غـذتـنا الـثـقافـة بـصورة
ĒــتـنـبىĠكـمــا حـذرنـا ا ĒـقــتـنىĠالـفــحل الـشــعـرى الـذى عـداوتـه بـئس ا
وصورت لـنـا شـخـصـية الـفـحل بـخـصـائص تـتـرسخ وتتـقـوى كـعـنـصر
مـطلق الـقـوة وكصـنم بلاغىĒ فـإن هـذا هو مـا يـؤسس النـسق الـذهنى
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١- من الدراسـات الحديـثة عن الكـرمĒ محمـد السـيد يس: أيواء اĠـستـجيرĒ مـجلة
الــدارةĒ ص.ص٧١-١٠١ع.٢س ١٦ اغـســطس ١٩٩٠ الـريــاض ومـرزوق بن
صـنـيـتــان بن تـنـبـاك: الـضــيـافـة وآدابـهـاĒ دار اĠــعـارف Ėـصـر ١٩٩٣ وهـمـا
دراستان وصـفيتـان منهجـيتان. وانظـر أيضا صـالح معيض الغـامدى: الكرم
اĠـسـتـحـيلĒ مـجـلـة الـدارة ص.ص٨٣ - ١٠٤ع٤س٢٠ ديـسـمبـر ١٩٩٥ وهى
قراءة تحـلـيـليـة لـقـصيـدة الحـطـيئـة فـيـهـا إضاءات عن الـكـرم وتـقالـيـدهĒ ومـثله
سـعـيـد الـسـريـحى: حـجـاب الـعادةĒ الـكـرم من الـتـجـربـة إلى الخـطـابĒ اĠـركز
الثقافى العربىĒ بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٦ وهى دراسة تأويلية عن الكرم
فى النصوص وفى اĠقـولات. وانظر مقالـتنا: نص الكرم بـوصفه نصا ذكوريا
صĒ٩٦ ضـمن كـتـابـنـا ثقـافـة الـوهـمĒ اĠـركز الـثـقـافـى العـربـىĒ بـيـروت/الدار

البيضاء ١٩٩٨.
٢- عن قصيـدة دريد بن الصمـةĒ انظر: موسـوعة الشعـر العربى ٥٧٩/١ أشرف

عليها مطاع صفدى وإيليا حاوىĒ شركة خياطĒ بيروت ١٩٧٤.
٣- ابن سلام: طبقات فحول الشعراء Ē٦٥/١ ٦٧ والعمدة ٨٠/١.

.٢٤١/١ ě٤- الجاحظ: البيان والتب
٥- ابن قتيبة: الشعر والشعراء ٢٩ واĠرزباني: اĠوشح ٢٢٧.

٦- العمدة ١٢٣/١.
٧- عن قصـيدة حـاģ انظـر ديوانهĒ دار صادر بـيروت ١٩٥٣ وحـماسـة أبى تمام

.٤٥٩/٢
٨- الحماسة ٤٨٨/٢.

٩- السابق ٤٨٧.
١٠- ديوانه ٧٤٦/٢.

١١- ديوانه ١٦.
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٣٨- انظر ديوان جرير ٣٤٧.
٣٩- ديوانه ٣٣٨/٤.
٤٠- السابق ٦٩/٤.

٤١- السابق ٣١٨/١.

٤٢- السابق ١٤٢/٢.

٤٣- السابق ٣٢٦/١.
.٣٢٠ Ē٤٤- السابق ٣١٩/١

٤٥- السابق ٣٤٥/٤.
٤٦- السابق ٨٠/٤ - ٩٠.

٤٧- الزمخشرى: أساس البلاغة ٤٤٨.
٤٨- ديوانه ١٧٥/١.

٤٩- قول ينسب للخليل بن أحمدĒ انظر القرطاجنى: اĠنهاج ١٤٣.
٥٠- غرنباوم: دراسات فى الأدب العربى ١٤٨.

٥١- الوساطة ١٩.
٥٢- السابق ١٩.
٥٣- السابق ٤١.

٥٤- من اĠفـيد هـنا النـظر فى كـتاب سعـيد الـسريحى: شـعر أبى تـمام بě الـنقد
القدĤ ورؤيـة النقد الجـديدĒ حيث يتـضح تحكم النسق الـبلاغى فى النظر إلى

أبى تمام معه أو ضده (النادى الأدبى الثقافى جدة ١٩٨٣).
٥٥- أبوتمام: ديوانه ١٦١/٢.

٥٦- الآمدى: اĠوازنة ٢٣.
٥٧- الحصرى: زهر الآداب ١٢١/١.

٥٨- ذكـر بروكـلمـان أن أبا تـمام وضع مـجمـوعة من الـقوافى ثم طـلب لهـا أبيـاتا
تاريخ الأدب العربى ١١٣/٢.

٥٩- عن مفهوم النسق اĠضمر انظر الفصل الثانى.
٦٠- الوساطة ٤٠.

٦١- ديوانه ١٠٧/١.
٦٢- السابق ١٧٩/٣- ١٨٣.

١٢- مروج الذهب ٣٠١/٣.
١٣- الأغانى ١٤٢/١٣.

١٤- انظر اĠقدمة السابقة على قصيدة (واحر قلباه) ديوانه ٨٠/٤.
١٥- عن عمـر بن عبدالعـزيز والشـعراء انظـر: الخليفـة عمر بن عـبدالعـزيزĒ تأليف

عبدالحميد اĠعينى Ē٣٠ Ē٣١ ٣٤ (نادى أيها الأدبى ١٩٨٦).
١٦- ابن رشيق: العمدة ١٢٣/١ واĠرزبانى: اĠوشح ٢٢٧.

١٧- غرنباوم ١٣٧.
.١٧ Ē١٨- ابن قتيبة: الشعر والشعراء ١٥

١٩- الجرجانى: الوساطة ٤٨.
٢٠- الحصرى: زهر الآداب ٢٩٢/١.

٢١- الشعر والشعر ٢٩.
٢٢- بروكلمان ٤٨/١.

٢٣- ديوانه ٦٩/٤.
٢٤- هو بيت جرير: لولا الحياء لهاجنى استعبار ولزرت قبرك والحبيب يزار.

.٥٦٤ - ٥٨٢ Ē٨٥/٢ - ٢٤٧ Ē٤٥٨-٦٥٣ Ē٢٥- انظر الحماسة ١٧/١ - ٤٥٨
.٥٣ ě٢٦- الصناعت

٢٧- زهر الآداب ٢٩٢/١.
٢٨- بروكلـمان تـاريخ الأدب العربى ٤٦/١ وغـرنباوم دراسـات فى الأدب العربى

.١٣٦
٢٩- بروكلمان السابق.

٣٠- ديوانه ٣٣٨/٤.
٣١- الأبشيهى: اĠستطرف ٨٧.

٣٢- السابق ٩٠.
.٣٤ Ē٣٣- جمهرة أشعار العرب ١٨

٣٤- العمدة ١٢٢/١.

٣٥- العمدة ١٧٠/١.
٣٦- اĠبرد: الكامل ٥٣٢/٢- ٥٤٢.

٣٧- السابق.
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٦٣- اĠتنبى: ديوانه ٢٥٣/٤.
٦٤- الـرازى: الـفـراسـة ٨٦ ولـقـد تجـاوزت الـثـالث حـسب تـرتـيب اĠـؤلف وأحـلـلت

محلة الرابع معطيا إياه رقم (ثالثا).
٦٥- الأدب الصغير ٣٦.

٦٦- عالجنا ذلك فى كتابنا ثقافة الوهم ٩٦.
٦٧- يـقـول نـزار قـبــانى «إنـنى أكـتب حــتى أتـزوج الـعـالم.. أنــا مـصـمم  عـلى أن

أتزوج العالم» انظر: ماهو الشعر ٨٠.
P Gran Beyond Eurcontrism 77. -٦٨

٦٩- السابق.
.٨٧ Ē٨٣ Ē٨٢ Ē٨٠ Ē٧٠- عن أساليب صدام فى ذلك انظر السابق ٧٧

٧١- عن أبى الـرومى وحكـاية قـصيـدته (ولى وطن) انظـر تعـليق المحـققـě لكـتاب
الـصـولى (أخـبـار أبى تـمـام) ص٢٣ حـيث إنه يـتـكـلم عن مـنـزله لا عن الـوطن

كما نفهمه الآن.
٧٢- اĠستطرف ٨٦/١.

٧٣- ابن سلام الجمحى: طبقات فحول الشعراء ٢٤/١.
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-١--١-
متى اكتشف الإنسان الصمت..?متى اكتشف الإنسان الصمت..?

فى الأصـل كـان الــكلامĒ والــكلام للإنــســان لــيس تـعــبــيــرا نـفــعــيـا
وجـمـالـيـا فـحـسبĒ بل إنه أيـضـا ضـرورة فـطـريـةĒ به تـتـحق إنـسـانـيـة
Ēأن الإنـسان حـيوان ناطق Ĥوكـان التـعريف الـفلـسفى الـقد Ēالإنـسان
حـسب أرســطـوĒ يـنص عــلى الـفـارق الجــوهـرى بـě درجـة الحــيـوانـيـة
Ēوالكلام ليس مختـرعا ثقافيا Ēأن يـصبح الحيوان إنسانـا ěالـبحتة وب
وإĥا الصمت هـو المخترع الثقافى. فالكلام صـفة جوهرية غريزية فى
الإنـسـان وعـجـزه عن الكلام عـلـة تـطرأ عـلـيهĒ إمـا لأسبـاب مـرضـية أو

لأسباب قمعية سلطوية أو ثقافية.
وحيـنمـا جرى أسـر الشـاعـر الجاهـلى عبـد يغـوث الحارثى لم يـجد
آسروه سجـنا أفضل من أن يربـطوا لسـانه بنسـعةĒ وهى الخيط الذى
يربط الحذاءĒ وراح الشـاعر يصيح ويستغيث متـرجيا منهم أن يطلقوا

عن لسانه(١).
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يـجـرى اخــتـيـاره من بــě الأصـوات الأخـرىĒ وتحــتـفل الــقـبـيــلـة بـهـذا
المختـرع الثقـافى الذى سيكـون أداة حربيـة تحمى القـبيلـةĒ وتحقق لها
الـهــيـبـة فى نـفــوس الآخـرينĒ وهـذه ســمـات لاتـتـحــقق إلا بـشـخص له
صــوت يــعـلــو عـلى الأنــداد والخـصــوم مـعــاĒ وهـذا هــو شـرط الــهـيــبـة
والـتمـيـزĒ ومن هذه صـفـته فهـو الـذى سـيكـون الـفحل وسـيـحتل الـقـمة
الهـرمـيـة حيـنـئذĒ وهـذا طـبـعا أدى إلى ظـهـور الفـحلĒ وĖـا إن الـفحل
ظـهر وصـارت له خصـائص ومهـماتĒ وģ تـرسيـمه بهـذه الصـفةĒ فإن
من أوائل مـنـجـزات الـفـحـول هـو إسـكـات الخـصـومĒ وهـذه هى اĠـهـمة
الفـعـليـة لوظـيـفة الـشـعر مـنذ الـنـشأة وحـتى اليـومĒ والخـصوم هـنا هم
Ēخصوم الـقبـيلـة فى البـدء ثم صاروا خـصوم الـشاعـر ذاته ومنـافسيه
وذلك بعد أن تحول الـشاعر من شـاعر القبـيلة إلى الـفحل ذى الصوت
اĠـفـردĒ كـمـا وضـحـنـا فى الـفـصل الـثـالث. ولـقـد دعـا نـزار قـبـانى إلى
إقامة قوة ردع عسكرية أدبية لإسكات ناقديه وخصومه(٢)Ē وهى رغبة
ورثها عن أسلافه الشعراء وعن النسق الثقافى اĠؤسس لهذا الحس.
هنا تصاحب ظهور الفحل مع شرط إسكات الآخر وهذا هو معنى
الـفـحـولـةĒ ثـم إن نـشـوء الأعـراف الـثـقـافـيـة صـار يـتـحـكم Ėـواصـفـات
الخطابĒ الـشكلى منـها واĠنطـقى. وذها أوجد قائـمة من اĠستـهجنات
أولاĒ ومن هذه اĠـستـهجـنات تولـدت اĠمـنوعـات الثـقافـيةĘ Ēـا اقتضى

اختراع الصمت والترغيب فيه أحيانا أو فرضه أحيانا أخرى.
ويسـرد لنا الجاحظ قـائمة بـالصفات الـتى تطلقـها الثـقافة على من
يـصمت مـن باب تحـبـيب الـصـمت لـلنـاسĒ ومن ذلك تـسـمـيـة الـصامت

حليماĒ والساكت لبيباĒ واĠطرق مفكرا(٣). والصمت حكمة.

Ēولا شك أن علاقـة الإنــسـان مع الـلـغـة قــد مـرت بـتـطـورات عـديـدة
وأخطر هذه الـتطورات هو ظهور الخطاب الـثقافىĒ وفى مرحلة مبكرة
من مـراحل التـاريخ. وبعد أن كـان الكلام حـرا وتلـقائيـا أخذ بـالتدريج
يـكـتـسب ســمـات جـديـدة تـدخــله إلى أبـعـاد رسـمــيـة لم تـكن فى أصل

وجودهĒ ولا فى ĥط سلوكه.
كان الكلام حقا شخصـيا حرا يخص اĠتكلم اĠفرد من دون شرط
أو قيدĒ مـثله مـثل الأكل والشـرب والتـنفسĒ ولـكن حيـنمـا بدأ يـتكشف
للإنـسـان الأول أن الـكلام يـقدم وظـيـفـة سـياسـيـة اجـتـماعـيـةĒ ووظـيـفة
حربـيـةĒ وظهـر الخـطاب والـشـعرĒ حـيث صـار كل منـهـما يـقـدم وظيـفة
جماعية تحيل إلى الجمـاعةĒ وتتكلم باسم المجموعĒ وليس باسم الفرد
ĒـرجعـيةĠالـذات الـناطـقـة والإحالـة ا ěهنـا حـدث انفـصـام ب ĒتـحـدثĠا
Ēوصـار ضـميـر الـكلام يعـود عـلى جمـوع لاتـنـطق كلـهـا فى وقت واحد

ولكن الناطق ينوب عنهم.
هـنـا بدأت تـنـشـأ الـشروط عـلى الـكلامĒ وصـار من شـرط الخـطيب
والشاعـر أن يتكلم بـاسم قومه وحسب شـروطهم. وهنـا جرى اختراع
الـصـمتĒ فـالذى لاتـفـوضه الجـماعـة لـلحـديث والخـطـابة يـجب عـليه أن

يصمتĒ حسب شروط التطور الذى مس وظيفة الكلام.
ولكن كيف جرى ضبط العـملية وكيف ģ توزيع الأدوار بě النطق

والصمت...?
حيـنـمـا ظـهـرت الوظـيـفـة الـثـقافـيـة لـلـكلام ومـا اسـتتـبـعـهـا من بـعد
Ēنـسقـية ěسـياسـى واجتـماعى حـدثت الـتغـييـرات الـتى أصبـحت قـوان
فالشاعر Ėا إنه قد صار صوت القبيلة فإنه لابد أن يكون صوتا قويا
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هـو تـقـنع وتـسـتـرĒ ولـذا فـإن مـالا ėـكن قـوله فى الـعـلـن هو مـا تـتـولى
الحكاية الـتعامل مـعهĒ ومن ثم فإن الحكـايات مخزن نـسقى مهمĒ نجد
فـيها اĠضمـر والمجاز الكلىĒ لا الفـردىĒ ونجد فيها الخلاصـة الثقافية

Ėا فى الثقافة من هواجس وما فيها من رغبات مقموعة.
ومن هـنـا فـإنـنـا سـنـسـتـعـě بــالحـكـايـات لـلـتـعـرف عـلى جـواب عن
سؤالنا حول إصرار الثقافة على ترويج مخترعها العجيب (الصمت).
٢-٢ فى اĠــدونـات الــعــربـيــة هــنـاك حــكــايـة ســارت تحت مــسـمى
(صيـحفـة اĠتـلمس) وهى حـكايـة الشـاعرين طـرفة بـن العبـد واĠتـلمس
مع عــمــرو بن هــنــدĒ وقـبـل الخـوض فـى مـدلــولات الحــكــايـة ســنــسـرد

ملخصها لها كالتالى:
تـقول الحـكايـة إن فـتى طلـعة اسـمه طـرفة بن الـعـبد سـمع الشـاعر
عبـداĠسيح بن جرير اĠلقب بـاĠتلمس ينشد بـيتا من الشعر وصف فيه
الجمل بإحدى صفات النـاقة دون أن يلحظ اĠتلمس ذلك فقال له طرفة
فى مـشهـد من النـاس: لقد اسـتنـوق الجملĒ فنـظر اĠـتلـمس إلى الفتى
وقـال له: اخـرج لـسـانـكĒ فـأخـرجهĒ فـأشـار اĠـتـلـمس إلى لـسـان طـرفه

ورأسه وقال: ويل لهذا من هذاĒ (ويل لرأسك من لسانك).
ونـشـأ الـفـتى طـرفـة بـعـد ذلـك هـجَّـاءĒ حـيث هـجـا أخـواله وأعـمـامه
وزوج أخــته وأصــحـابهĒ وانــتــهى به الأمــر إلى هـجــاء عــمـرو بن هــنـد
وأخيه والتغزل بنسائهĒ وعلم اĠلك عبر وشاية من زوج أخت طرفه عن
هـجـاء طـرفـة لهĒ كـمـا عـلم بـهـجـاء اĠـتلـمـس له أيـضاĒ وحـدث أن ذهب
الشـاعران إلى اĠـلك عمـرو بن هنـد Ġـدحه والتـماس عـطائهĒ وĠـا سمع
اĠـلك منهـما تظـاهر أمامـهما أنه يـريد مكـافأتهـماĒ وأخبرهـما أنه عمل

عــلى أنـنــا نجــد فى اĠـوروث الــثــقـافى أدبــيـات جــمــة تـؤكــد فـضل
Ēا أن السكوت من ذهبĖ Ĥـا إنه جوهر ثقافى ومعـدن كرĖ الصمت
وĖا إن الخطر فى الكلام والسلامة فى النطقĒ وهذا الحرص الشديد
عـلى تــرويج الـصــمت كـقـيــمـة عـلــيـا تـفــوق الـكلام وتــفـضـله يــسـتـدعى
التساؤل فـعلاĒ إذ ما بال الثقافة تتجه هـذا الاتجاه وتركز التركيز كله

على مشروعها العجيب فى التحبيب بالصمت..?!
هـنا مـؤشرات تـعـطى بعض الإجـابات وتـكشف عن سـمات الـنسق

الثقافى وأساليب تحركه وتغلغلهĒ سنناقشها فيما يلى من قول.
-٢--٢-

الصحيفة النسقيةالصحيفة النسقية
١- من السـمات الأسـاسيـة للـثقـافة الـعربـية القـدėة هى تـصاحب
الحكى مـع الشعرĒ فى اĠرويـات واĠدوناتĒ وما من شـاعر ولا قصيدة
إلا وهـنـاك بـإزائـهـمــا حـكـايـةĒ واĠـدونـة الـعـربــيـة هى مـدونـة شـعـريـة/
ســرديـة فى حـال تـلازم تـامĒ ومـثـالــهـا الأبـرز هـو كــتـاب الأغـانى لأبى
الـفــرج الأصــفـهــانىĒ الــذى أخـذ هــذا الـتــقـلــيــد الـثــقـافـى إلى أقـصى
مـجـالاتـهĒ وما رواه مـن حـكـايات عـن الـشعـراء يـفـوق مـا رواه لـهم من
شـعــرĒ والحـكـايـة دائــمـا مـا تــأتى فى اĠـوروث كـســنـد يـسـنــد الـشـعـر
ويفسرهĒ بل إنها لتكشف أشياء أبعد من مجرد التفسير اللغوىĒ ولذا
فإن تـتبع الحـكايـات ومحـاولة كـشف ما تـنم عنه ومـا تنـطوى عـليه من
مضـمرات نـسـقيـةĒ سيـفيـد كـثيـرا فى التـعرف عـلى الـسيـرة الذاتـية لا

للشعراءĒ بل للثقافة ذاتها.
والشعـر فى حقيـقة تكـوينه الأصلـية هو كشـف وبوحĒ ولكن الحكى
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٣-٣ هذه حكايـة تنطـوى على حزمة من الأنـساقĒ حيث نجـد فيها
اĠتناقـضات النسـقية كـلهاĒ فهى مع الـفحل وضده فى آن. وهى ضده
لأنـهـا تـقـتـلـه من جـهـة وتـسـخـر مـنه من جـهـة ثـانـيـةĒ وتـضع فى قـبـالـة
ěوتجـرى حـوارا سـاخـرا بـ Ēالـشـاعـر الـفـحل رجلا أحـمـق مـسـتـهـتـرا
الـفـحل الـثـقــافى والـسـوقى الأحـمقĒ ويـنــتـصـر الأحـمق إذ يـتـبـدى فى
Ēبينما الحكيم النسقى يتبدى هو الأحمق Ēالحكاية على أنه هو الأحكم
حـامل حـتـفه عـلى كـتـفه. هـذه صـورة سـاخـرة يبـدو عـلـيـهـا الاسـتـهزاء
بـالرمـز الثـقافى الـرسمىĒ وكـأĥا هى نص مـعارض يـتوسل بـالحركى
لـتــعـريــة الــنـسق الــفــحـولى والــسـخــرة مــنه. غـيــر أن الحــكـايــة تحـمل
Ēمن حيث إنها لا تتكلم عن فحل واحد Ēجرثومتها النسقية من داخلها
بل عن ثلاثة فحـول هم طرفة واĠـتلمس وعـمرو بن هنـدĒ وتضع الثلاثة
فى مـواجـهـة يـنــتـصـر فـيـهــا الأكـثـر فـحـولــةĒ ولا ėـوت من الـثلاثـة إلا

أصغرهم وأحدثهم وأقلهم فحولة.
وتتمحور الحكاية حول جملة (ويل لهذا من هذا) وهى جملة ثقافية
حـسب مـفـهومـنـا اĠـشروح فى الـفـصل الثـانىĒ ولـذا فـإنهـا ذات أبـعاد
نـسـقـيـةĒ فــالجـمـلـة قـيـلت إثـر مـواجـهـة بـě فـتى يـافع لم يـصـلب عـوده
النـسقى وقـتها ولم يـسجل اسـمه فى دفتـر الفـحول حيـنهـاĒ ولقـد تفوه
الفتى طرفـة بكلام فيه نقد ومـواجهة ضد فـحل رسمىĒ فاستـنكر عليه
معنى أحد أبياته وحكم حكـما جريئا حيث قال: استنوق الجملĒ وهذه
جمـلـة صارخـة فى معـارضتـها وفى مـواجـهتـها حـيث سلب من الـفحل
فحولتهĒ وأحـال قوله إلى الأنوثةĒ وهنا حكم الـشاعر الفحل على الفتى

باĠوتĒ ويل لرأسك من لسانك.

كتابě إلى عامله بالبحرين يأمره Ėكافأة الشاعرينĒ وحمل كل واحد
مـنـهـمـا الـرسـالـة الـتى تـخـصه واتجـهـا إلى الـبـحـرينĒ غـيـر أن مـا فى
الـرســالـة هـو أمـر من اĠـلك لـلـوالى بـأن يـقـتل الـشـاعـرينĒ وهـذا مـا لا
سـبيل إلـى كشـفه لكـون الشـاعرين لايـقرآن. ولـذا ظلا يحـملان رسائل

ملغومة باĠوت واĠؤامرة.
وذهب الـرجلان الشـاعر الكـبيـر والشاعـر الصـغيرĒ وفى طـريقـهما
من العراق إلى البحرين مرا بالنجفĒ ورأى اĠتلمس شيخا عجوزا قد
انـحنـى يتـبرزĒ وفى الـوقت نـفسه يـأكل ويتـقـملĒ فنـظر إلـيه بـاشمـئزاز
وســخـر مـنه ومن صـنـيـعهĒ ووصـفه بــالحـمقĒ فـرد عـلـيه الـشـيخ قـائلا:
وĠـاذا تـسـخـر مـنى وأنـا آكل طــيـبـا وأخـرج خـبـيـثـا وأقـتل عـدواĒ لـكن

الأحمق من يحمل حتفه على كتفه.
سمع اĠتلمس كلمة الـشيخ فاستراب منهاĒ وشك فى الرسالة التى
مـعـهĒ ومـا إن رأى غلامـا من أهـل الـقـريــة حـتى سـألـه إن كـان يـعـرف
القراءة فأجـابه الغلام بأن نـعمĒ فدفع إليه الـرسالة وطـلب منه أن يقرأ
مـا فيـهاĒ وكـانت تحمل أمـرا بقـتلهĒ فـما كـان منه إلا أن رمى الـرسالة
فى الــنــهــرĒ وراح يـنــظــر فى أمــر نجــاته. ولحق بــطـرفــة لــيــحـذره من
الـرسالـة التى مـعهĒ غيـر أن طرفـة لم يصـدقĒ وأصر علـى الذهاب إلى

البحرين للحصول على مكافأة اĠلك له.
ووصل طـرفـة إلى الـبـحـرين ومـعه اĠـكـتـوب إلى الـوالىĒ حـيث لـقى
مصرعه هناكĒ وذلك بعد أن ترك له الـوالى اختيار اĠيتة التى يفضلها

لنفسه فاختار أن يفصد عرقه الأكحل وأن يتركه ينزف حتى ėوت.
***
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تنـشغـل عن الغـنم حتى جـاءهن الـذئب وهجم عـلـيهنĒ فـجاءت الجـارية
راكضـة إلى سيدها وهى تـصرخ وتقول له: سيـدى لقد جاء الذئب من
خلف مـسرعا ومباغتا كـجملود صخر حـطه السيل من علĒِ وهنا لقنت

سيدها تمام البيت دون أن تعرض نفسها للخطر(٦).
هـذا هو التدريـب والتأديب النـسقى الذى غاب عن بـال طرفةĒ ولذا
استـحق العـقابĒ ولـو كان طـرفة قـد سكت عن ملاحـظته تـلك لكـان قد

سلم وبقى حيا وفحلا محروسا بالشرط الثقافى.
لـقـد جـرى قـتل طـرفـة فـعـلـيـاĒ كـمـا فى الحـكـايـةĒ وجـرى قـتـله مـعـنـويا
أيضاĒ حيث إن الأصفهانى لايـورد ترجمة خاصة بطرفةĒ بل يدرجه تحت
ترجـمة اĠـتلمـسĒ وكأĥا هـو مجـرد خبـر فى حيـاة اĠتـلمسĒ خـاله الفحل.
Ē(ـتلمسĠصحـيفة ا) وكذا راحت الحـكايـة فى التراث الـعربى تحت عنـوان

كما فى مجمع الأمثال وغيره من كتب التراث. وويل لهذا من هذا.
من هـنا تـتضح الـعلاقـة بě اخـتراع الـثقـافـة للـصمتĒ واخـتراعـها
للفحلĒ وكلاهـما مخترع ثقافىĒ ولابد لهـذا من هذاĒ فشخصية الفحل
تتـحول لـتـصبح قـوة معـنويـة ثم ماديـةĒ تحاط بـنمط من الـصفـات التى
تتحـول إلى خصائصĒ ثم تصـبح حقوقـاĒ وهذا يقتـضى حماية ثـقافية
لــكى تحـمـى الـثــقـافــة أنـســاقـهــا وأنـظــمـة هــذه الأنـســاق وتحـقق لــهـا

الاستقرار والترسخ.
لذا تـظهر الـثقافـة وكأĥا هى فى حـال من التنـاقضĒ إذ تدعو إلى
Ēالبلاغـة وتمجد الخـطابيـة وسلطة الـبيان وتفـضل الفصـيح على العيى
وفى مـقابل ذلك تحث عـلى الصـمت وترغب فـيه وتجعـله حكـمة ومـعدنا

ذهبيا.

لــقـد كـانت جــريـرة طـرفـة أنه نــطق فى حـě أن من شـروط الآداب
النـسـقـيـة أن يـصـمتĒ ولـذا وجـبت مـعاقـبـتهĒ ولـقـد تـولت الحـكـايـة أمر

اĠعاقبةĒ وصدقت على مقولة الفحلĒ وويل لهذا من هذا.
٤- إن الأدب النسقى يقتضى عدم مواجهة الفحلĒ ولزوم الصمت
أمامهĒ حـتى ولو أخـطأ فـإن أخطـاء الفحـول صواب مـجازىĒ إن ما لا
يـجـوز لـغـيـرهـم يـجـوز لـهمĒ فـهم أمـراء الـكـلامĒ وكل فـحل ثـقـافى فـهـو
مــحـصن ومـحـروس تحــرسه الـثـقـافــة بـكل وسـائل الحـمــايـةĒ وتـتـخـذه

ĥوذجا للقدوة الاجتماعية كنسق يثبت ويترسخ.
وهـذا الــنـابــغــة الـذبــيـانى الــذى لاحظ عـلــيه الــنـاس أنه يــقـوى فى
شـعـرهĒ أى يـورد قـوافـى غـيـر مـتـوافـقـة نـحــويـاĒ ولـكن من يـجـرؤ عـلى
مواجهة الفحلĒ ويل لرأس من جرؤ لسانه على ذلكĒ ولذا فقد احتالوا
على الأمر بـأن أحضـروا جارية لـتتغـنى بشـعر النـابغـة أمامهĒ وتتـعمد
إعـــراب الـــقــوافى كـى يلاحظ هـــو الخــلـل من دون أن يـــتــعـــرض أحــد
لــلــمــخـــاطــرة فى وجه الــفـــحل. وهــذا مــا صــار فـــعلا وانــتــهى الأمــر

بسلام(٥).
وكـذا حـدث مع امــرđ الـقـيس الـذى تـقــول الحـكـايـة إنه كـان يـردد
شطر بـيته اĠشهـور (مكر مفـر مقبل مدبـر معا) ولم يتـمكن من إتمامه
وبـات الـلـيل كله يـردد الـشـطر دون أن تـنـفـتح عـليه الـتـكـملـةĒ وسـمـعته
جاريـته وهو فى أزمـته الإبداعـيةĒ وتـمكـنت من إكمـال البـيت غيـر أنها
خـشيت من سـطوة سـيدهـا فى ما لو أحـرجته بـإتمـام البـيت عنهĒ وهو
فــعل أدركت الجـاريـة أن الــفـحل لا يـأخــذه بـسلام. ولـذا فــقـد احـتـالت
الجـاريـة لـنـفـسـهـا حـيــلـةĒ وĠـا ذهـبت إلى اĠـرعى فى الـغـد تـعـمـدت أن
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الــشــاعـرين يــظـهــران أمـام شــيخ الحـيــرة أحـمــقـě فى حــě يـدعــيـان
الحكمةĒ وهذا يعنى أن الحكـاية حبكت لتقدم رموز الفحولة فى صورة
هزليـة لتـسخـر من هذه الـرموز عـبر غـطاء الـسرد والحكـى. ويكفى أن
شـيخ القمل ظـهر فى الحكـاية أحـكم من فحول الـثقافـة. وهذا يبـě لنا
الفـارق النوعى بě الخطـاب الشعرى والخطـاب السردىĒ حيث تجرى
فى الـسرد تـعريـة النـموذج الـفحـولى وعـرضه بصـورة ساخـرة وهزلـية
مع كشف عـيوبه وإبرازهـا على نقـيض التأسـيس الشعـرى الغارق فى

نسقيته.
وهـذا ما نجـده فى الحـكايـات الـتى تـعرضـهـا اĠدونـات الأدبـية عن
الـشـعـراءĒ فـامرؤ الـقـيس الـفـحل يـظـهـر مهـزومـا أمـام شـاعـر آخر فى
مبـارزة أمام زوجتهĒ وتنتصـر الزوجة للخصمĘ Ēـا يجعل امرأ القيس
Ēمـعا ěويـظـفـر الخـصم بـالاثـنـتـ Ēيـطـلق امـرأته ويـفـقـد لـقب الـفـحـولـيـة
الـزوجة ولـقب الـفـحـولة(٧). كـما تـظـهـر الـقصص امـرđ الـقـيس دمـويا
وغدارا ولـصا شـعريـاĒ وتقدمه اĠـدونات فى صـورة رجل لا يوثق به لا
من أبـيه ولا من مــعـشـوقـاتـه ولا من أصـدقـائهĒ ولا من مــنـاصـريه من
الـقبـائل العربـية التى اسـتنـجد بهـا للثـأر من قاتـلى أبيهĒ ولا من الروم
بعـد ذلكĒ وانـتـهى به الأمـر وحـيدا وضـعـيـفـا وقد تـمـزق جـلـده من أثر
الـسم المخـبـوء له فى عـبـاءة أهداهـا إلـيه كـسرى(٨)Ē وهذه مـيـتـة تـشبه
ميتـة طرفةĒ وفى كلتـيهما يـسعى اĠلك اĠمـدوح إلى قتل الشاعـر بحيلة
تـخلـصه منهĒ وتشـابه النهـايتـě يشيـر إلى الهـاجس الثقـافى اĠعارض
فى تعريـة النـسق الفـحولى والسـخريـة منهĒ أى الـسخريـة من الصـيغة

الرسمية وما تمثله من هيمنة وتسلط طبقى.

إنها لا تتناقض هنا وهى تنصرف حسب اĠوجب النسقىĒ إذ منذ
اخــتــراع شــخــصــيــة الــفــحلĒ وهــو اĠــالك لــلــحـق الــلــغــوى والمجـازى
والتعبيرىĒ وفى مقابل هذه الحقوق الفحولية تأتى رعايا الثقافة الذين
Ēيـجب عـلـيهم الـوقـوف بعـيـدا عن حقـوق الأدب الـثقـافى الـسيـد الـفحل
وهذا هو النموذج المحتذى نسقياĒ ومن أجله جرى اختراع الصمت.

٢-٥ معركة النسق٢-٥ معركة النسق
فى حـكايـة طـرفـة تـتـكـشف لـنـا وسـائل الـثـقافـة وحـيـلـهـا الـنـسـقـية
اĠاكـرةĒ فـالحكـاية تـقوم عـلى تكـوين دلالى مـركبĒ تضـمن فيه الـثقـافة
حـقـوق الـتـراتب الـطـبـقى Ėـا إن ذلك تـكـوين نـسـقى جـوهـرىĒ فـطـرفة
يعتبـر فى عرف هذا النسق مجرما تجب معـاقبته لأنه لم يلتزم بحقوق
الـعلاقات الـفحـوليـةĒ هذا هـو الـغطـاء الذى تـتوسل به ثـقافـة اĠعـارضة
لتمـرر معـارضتهـاĒ حيث تـبدو فى الحـكاية وكـأنهـا تحافظ عـلى حقوق
الـتـراتب الـطبـقى حـسب مـواصـفـاته النـسـقـيـةĒ غيـر أن الـنص يـضـمر
ěغـزى عن أعĠتخـفى ا Ēوهـو بـعد يـقوم عـلى توريـة ثقـافيـة Ēبعـدا آخر
الرقيب النـسقىĒ فالحكاية تضمر السـخرية من النسق الفحولىĒ حيث
تفـضح رموز هـذا الـنسقĒ وتـعتـمد فى ذلـك على كـشف لعـبة الـصراع
بـě أنسـاق الـهـيـمنـة الـثـقـافيـة ورمـوزهـاĒ كـمـا هى مقـررة فى الـثـقـافة
الــشــعــريــة الــرســمــيــةĒ ونــرى فى ذلك صــراع الــفــحــولĒ بــě اĠــادح
واĠـمـدوحĒ وبـě الشـاعـر والـشـاعـرĒ فاĠـتـلـمس وطـرفة يـؤديـان وظـيـفة
نـسـقــيـة من حـيث إن الحـكـايـة تـظـهـرهـمـا فى عـمل مـزدوج من اĠـديح
والـهجـاء مع الـشـخص ذاته الـذى يظـهـر Ęدوحـا ومـهـجوا فى آنĒ ثم
إن اĠــلك اĠــمـدوح يــقـدم أعــطـيــته عـلـى شـكل مــيـتــة مـرســومـةĒ ثم إن
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بـفـحل مـثـلـهĒ وإذا تـقـابل فـحلان انـتـصـر أكـثـرهـمـا فـحـولـةĒ وبـذا فـإن
اĠعـارضة تـعزز الـنسق عـبر تـوسلـها بـوسائـله فى اĠواجـهة حـتى إنها
لـتـمنح الألـقـاب ذاتـها Ġن يـهـزم الـفحل فـتـصف اĠـنتـصـر بـالفـحل كـما
قالوا عن علقمة حينما هزم امرđ القيس فقالوا عنه علقمة الفحل(١٠).
وكما رأينا أن ĥوذج الفحل الشعرى انتقل ليكون نسقا اجتماعيا
تتصنع منه شخصية الطاغية (الفصل الرابع)Ē فإننا هنا سنلاحظ أن
ĥوذج الفـحل سيـتمخض عـنهĒ أيضاĒ نـسق اĠعارضـةĒ فى كل شئون
هذه اĠـعارضـةĒ حيث تـكون اĠـعـارضة فى تـاريخـنا هى صـورة أخرى
من اĠـهيـمن والجـميع يـشتـركـون فى السـمات والـسـلوكـيات ولن تـكون
ثـقــافــة اĠـعــارضـة إلا من حــيث إنــهـا إزاحــة لـنــظـام وإحلال نــظـام لا

يختلف عن السالف من حيث الفعل واĠسلك.
ولـو نـظرنـا فى الـتـاريخ وأخذنـا اĠـثـال الأموى/ الـعـبـاسى بوصف
هـذا اĠثال هـو الحالة الـتى تمـازجت فعلـيا مع ĥـوذج الفحل الـشعرى
الجـاهـلى واســتـعـادتـه تـمـثلا وتــدويـنـاĒ ولاشك أن الــعـبـاســيـě قـامـوا
بـوصـفـهم مــعـارضـة سـيـاسـيــة ضـد الأمـويـě بـدعــوى ظـلم بـنى أمـيـة
وتجاوزهمĒ غـيـر أن الـعبـاسـيě وهـم يقـومـون كمـعـارضـة ينـتـهون إلى
نـهاية نـسقيـةĒ ويقـدمون أمثـلة كالـسفاح الـذى اكتسب اسـمه من كثرة
ســفــكه لــلــدمــاءĒ حــتى صــار ذلك علامــة عــلــيه ولــقــبــا لهĒ ومـن بــعـده
اĠــنـصـور(١١) الـذى لـم يـكن يـطــيق أحـدا بـإزائـه حـتى قـتل أبــا مـسـلم
الخراسـانىĒ وهـو القائـد الذى أدار الحـرب ضد الأمـويě حـتى ضمن
السـيطـرة للـعبـاسيـĒě وما كـان له من ذنب سوى غـيرة اĠـنصـور منه.
كــمـا أن سـيـرة الـعــبـاسـيـě مع فــلـول الأمـويـě ومع ذكــرى بـنى أمـيـة

-٣-
نسقية اĠعارضة/ جماليات العنفنسقية اĠعارضة/ جماليات العنف

لــئن بـدرت بــوادر اĠـعــارضـة فى أمــثـلــة عـلى غــرار مـا ذكــرنـا من
حكـاياتĒ حـيث تتـوسل بالـسرد لـتعـبر عن رفـضهـا للـنسق اĠـهيمن إلا
أنـنـا نلاحـظ أن اĠـعـارضـة تــقع فى الحـبــائل الـنـســقـيـةĒ وإن عـارضت
اĠهـيمنĒ إلا أنها تـتخذ الأسـاليب السلـطوية نفـسهاĒ فـهى لكى تفضح
الفحل تـضع أمامه فـحلا أقوى منهĒ ولا تـفعل شيـئا سوى أنـها تسلب
الـقوة من هذا لتعـطيها ذاكĒ وكلمـا تواجه فحلان فإن أكثرهـما نسقية
هـو الـذى ينـتصـرĒ فاĠـتـلمس يـنتـصر عـلى طـرفة مـذ كان اĠـتلـمس هو
الأكبـر وهو الأفحل(٩)Ē بل إن الأصفـهانى يـتعمـد إلغـاء طرفـة ويدمجه
مع خـاله اĠـتلـمس ولا يـخـصه بـترجـمـة ĖـفـردهĘ Ēا يـعـنى أنه يـجـعله
تبعا وردفا. كما لا يفوتنـا التنبه إلى أن اĠبدأ الذى بنيت عليه الحكاية
هــو مـبــدأ نــســقى وهــو مــقــولــة (ويل لــهـذا مـن هـذاĒ ويـل لـلــرأس من
الـلـسـان) وهى كـلـمـة قـمـعـيـة تـزرع الخـوف والاسـتـسلام أمـام الـعرف
الـثـقـافى ولـقـد انطـلق الـتـهـديـد بهـذا الـويل من اĠـتـلـمس بـوصـفه فحلا
يـحكم بـاĠـوت على مـن اعتـرض عـليهĒ وراحت الحـكـاية تـرسم الـطريق
إلى هـذه النـهاية الـنسقـية. حـتى لكأن الحـكايـة قد وضعت لـشرح هذه

اĠقولة التى هى جملة ثقافية مكتنزة بالدلالة النسقية.
وفى حـكايـات امـرđ القـيس يـجـرى الكـشف عن الأدوات الـنسـقـية
Ēباسـتخدام الـعنف والقـتل والتمـزيق والغدر كـأساليب لـضرب الخصم
ويـتم تغـليب الـسـلطـة فى الحكـايتـě معـاĒ حيث يـنتـصر عـمرو بن هـند
وقـيصر عـلى طرفـة وامرđ الـقيسĒ وهكـذا فلا يجـرى كسـر الفحل إلا
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مـتـعـالـيـا عـلى شـروط الـواقع واĠـنـطقĒ بل إن الـعـنف اكـتـسـب سـمات
Ēجمالية وفـنية حتى صرنا نـتقبله ثقـافيا وكأننا فى حـال نشوة شعرية
يـتسـاوى فى ذلك اĠهـيمن واĠـعارض من حيـث تمثـيل كل منـهمـا للدور
مـتى ما تـمكن من ذلك. وتـتضح الـعلاقة الـعضويـة بě اĠـثال الـشعرى
والـسـلـوك عـبـر الـتـمـثل بـالـشـعـر واسـتـدعـائه لـيـكـون سـنـدا فى اتـخاذ
Ēمثلا ĒـأمـونĠـنـصـور والـرشـيـد واĠفـالـسفـاح وا Ēالـقـرار مع الخـصـوم
كـانوا يـجدون فى الـشعـر مصـدرا للـرؤية ونظـاما فى الحـسمĒ وما من
قرار اتـخذه الـسفـاح إلا وكان رديفـه بيـتا من الـشعـرĒ وكان اĠـنصور
يشاور رجـاله حتى مدحه شـاعر وصفه بـفحولـة القرار حـتى لا يحتاج
إلى مـعě(١٣)Ē فـقــطع عــادة الـتــشــاور اسـتــجــابـة وتحــقـيــقــا لـلــشـرط
الشعـرىĒ والرشيد اتـخذ قراره ضد الـبرامكـة حينمـا ترġ أمامه مغن
بــأبـيـات لـعـمـر بن أبى ربـيـعـة تحث عــلى الحـسمĒ فـقـتل وسـجن ونـكب
أعـوانه الـذين مـا كانت نـفـسه تـرتاح لـوجـاهـتهم بـإزائهĒ وابـنه اĠـأمون
كـان من ديـدنه أن يـتـمـثل بـالـشـعـر إذا قـضى عـلى خـصمه(١٤)Ē وهذه
سيرة أكـبر وأول مـعارضـة تاريـخية عـربيـةĒ تلك اĠـعارضـة التى قامت
Ĥمع عـبدالـكر ěومـا كان صـدام حـس Ēبـدعوى كـبح الظـلم والـطغـيان
قاسم إلا مثالا آخر Ęا يفعله الخصم بالخصم واĠعارض مع اĠهيمن
إلى أن تـتساوى الأطراف فـى نسقيـتها وتـمثلـها للـفحل الشـعرىĒ كما

وضحنا فى مبحث (صناعة الطاغية) فى الفصل الرابع.
وهـذه كـلـها مـخـتـرعـات ثقـافـيـة دخـلت مع الـتغـيـرات الجـذريـة التى
صـارت فى أواخـر العـصـر الجـاهلـى التـدوين الـعـبـاسىĒ وإلا فالأصل
هو الأصل العـشائرى اĠتـساند جمـعياĒ كما يـتمثل بقـصيدة دريد ابن

وتاريـخهم كانت تقوم عـلى الإلغاء واĠسح من الـذاكرةĒ حتى لقد نادى
اĠأمون بالبراءة من كل من يذكر اسم معاوية بخير(١٢).

وهـذا لم يقـتصـر على تـبـادلات السـياسـة والسـلـطة فـحسب بل إنه
يـشـمل مـسـائل الــرأى والـفـكـر فـاĠـأمـون نـكل بـكل من لايـرى رأيه فى
الاعتزالĒ لا لشىء إلا لأنهم لا يقولون كما يقول السيد الرئيسĒ وهذه
هـى صـورة ومــســلك أول وأهم مــعـارضــة فى ثــقـافــتــنـاĒ ومـن ثم فـإن
معارضـة اĠعـارضة لم تـكن بأقل مـنهم نـسقـيةĒ فـكل اĠعـارضات التى
قـامت ضـد بـنى الـعـبـاس كـانت شـرسـة ودمـويـة وإلـغـائـيـة. Ęـا يـكـرر
ويـعيد تـمثل الـنموذج الـشعرى الـفحولـى فى النقـائضĒ وما كان يـفعله
جريـر والفـرزدق كل ضـد الآخر هـو النـسق الذهـنى والـنمـوذجى الذى
تـتـمـثـله الـسـلـطـة واĠـعـارضـة مـعا وبـلا تـمـايز مـع بـعـضـهمـا الـبـعض.
واĠـسألـة هى فى اĠـوقف من الآخـر الذى يـقوم عـلى رفض هـذا الآخر
المختلف سواء فـكريا أو سياسـيا واجتمـاعياĒ وعدم اعـتبار أحد بإزاء
الذاتĒ وهذا مـسلك مشـترك من كل التمـثيلات الثـقافيةĒ وهـو النموذج
الذى سـنته الأعـراف الشـعريـة الأولى منـذ الجاهـليـةĒ وتجدد الـنموذج
فى الأمـوى والــعـبــاسىĘ Ēـا جــعـله نــسـقــا ومـثـالا ســلـوكــيـا وذهــنـيـا
مـتـرسـخاĒ وتـمـنـحه الـتـجربـة الجـمـالـية بـإغـرائـهـا الجمـالىĒ والـتـجـربة
النـقديـة Ėحاجـتهـا الاصطلاحـيةĒ تـمنحه قـبولا وجـواز مرور مـضمون
ومــؤمن ضـد اĠلاحــظـة وضــد الـتــحـرج مـن الـتــصـرف تــبـعــا لـشـروط
الـنسقĒ ولم يعـد هذا اĠـسلك معـيبـا أو محرجـا أو Ęا يـخجل منه لأن
التجـربة الشعرية ظلت تضـخه فينا عبر أقنعـة الجماليات وكون الشعر
مــتـعـالـيـا عـلى شـروط الــواقع واĠـنـطقĒ وصـار الـســلـوك الـنـسـقى كـله
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١- التبريزى: شرح اĠفضليات ٦٠٩/٢ تحقيق على البجاوىĒ دار نهضة مصرĒ القاهرة د.ت.
.١٦٠ Ē١٥٨ Ē٩١ Ē٢- نزار قبانى: ما هو الشعر ١٥٧ وقصتى مع الشعر ٨٩

٣- رسائل الجاحظ ٢٢٩/٤.
٤- استخلصت القصة من مجموعة من اĠصادر هى:

أبوزيد القرشى: جمهرة أشعار العرب ٣٣.
ابن قتيبة: الشعر والشعراء ٨٨ - ٩٥.

الثعالبى: ثمار القلوب ٢١٦.
اĠيدانى: مجمع الأمثال ٤٠٠/١.
الأصفهانى: الأغانى ١٢٠/٢١.

٥- وردت حـكـايـة إقواء الـنـابـغـة فى كـثـيـر مـن اĠصـادرĒ انـظـر مـثلاĒ ابـن قـتـيـبة:
الـشعـر والشـعراء ٧١ والـقرشى: جـمهـرة أشعـار العـرب ٢٨ حيث يـنص على

أنهم هابوه وخافوا منه.
٦- يـبدو أن هـذه القـصة من الـتراث الـشعـبىĒ ولقـد سمـعتـها من والـدى - رحمه
الـله - ولم أتـمـكن من الــعـثـور عـلـيـهـا فى اĠــدونـات. ولـكن من الـواضح أنـهـا

تحمل دلالة نسقية تتطابق مع الشرط النسقىĒ كما وضحناه.
٧- الأغانى ١٢١/٧.

٨- عن حكايات امرđ القيس انظر الأغانى ٦٠/٨- ٧٩.
٩- جاء وصف اĠتلمس بأنه أفحل اĠقلě فى اĠراجع اĠذكورة عن الحكاية أعلاه.

١٠- الأغانى ١٢١/٧.
١١- عن السفاح واĠنصور انظرĒ اĠسعودى: مروج الذهب ٢٦٦/٣ - ٣٣٣.

١٢- السابق ٤٠/٤.
١٣- اĠسعودى: مروج الذهب ٣٠١/٣.

١٤- مروج الذهب ٣٥/٤.

Ēالصـمة حـيث صورة الـزعامـة البـدوية الـتى تعـتمـد على رأى الجـماعة
ولا يتـحكم الـزعـيم برأيهĒ بل يـنـصاع لـرأى قـومه حتى وإن رأى خـطأ
رأيـهم. هـذا مـنـطق قـصيـدة دريـد وهـو مـنـطق الـزعامـة الـبـدويـةĒ ولـقد
فصلنا الـقول فى ذلك فى الفصل الـثالث حول النـحن القبليـةĒ وقلنا ما
حـدث حـينـما ģ تحـويل الـذات النـسقـيـة من النـحن القـبـليـة إلى الذات
الفحولية اĠفردة واĠستبدة ثم ظهور النحن النسقية وما ترتب عن ذلك
من تحولات فـى القيم والسلـوك وجرى اختراع الـفحل ومن ثم صناعة
الـطـاغيـة ووقـعت اĠعـارضـة فى الشـرك الـنسـقى وصـارت تعـيـد تمـثيل
الـنـسق بـكـامل عـيـوبه وهـنـا جـرى اخـتـراع الـصـمـت اخـتـراعـا ثـقـافـيا

لدواعى النسق وتحقيق شروطه لإكمال صورة الهيمنة النسقية.
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١-١ الفرز الثقافى١-١ الفرز الثقافى

فى العـصر العـباسى الأول جرى فـرز ثقافى تـقررت معه الخـريطة
الثقافية العربيةĒ وإن كان آخر العصر الجاهلى قد شهد ميلاد النسق
الـثـقـافى الـفـحـولـى الـذى تـمت الـعـودة إلـيه وتـمـثـله مع مـطـلع الـعـصـر
الأموىĒ فإن مشروع التدوين فى العـصر العباسى قد اعتمد النموذج
الجاهلى/ الأمـوىĒ حيث جرى تدوين النسق الـشعرى الفحولى مع ما
يـتــبع ذلك من شـعــرنـة لــلـقـيـم ومن تـرســيخ لـصـيــغـة الــفـحل الــثـقـافى

والاجتماعىĒ كما وضحناها فى الفصلě الثالث والرابع.
ثم جـرى مع عـملـيـات الـتـدوين اĠعـتـمـد عـلى النـمـوذج الـنـسقى أن
صـارت عمـلـيـة الـفـرز لـكى تتـمـيـز ثـقـافة اĠـĒĝ مـتـأسـسـة علـى جذرين
جـوهـريــě ومـتـمـاثـلـĒě أحـدهـمــا الجـذر الـعـربى اĠـذكـورĒ والآخـر هـو
الجذر الفارسى/ الـيونانىĒ وهمـا معا يقومـان على ثقافـة تراتبية ذات
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٢- البيان الثقافى (اĝĠ/ الهامش)٢- البيان الثقافى (اĝĠ/ الهامش)
ěـوذجـا لتـجـاور النـسـقĥ (ěالبـيـان والتـبـي) ثل كـتـاب الجاحـظė
ĝــĠا ěبــ ĒــكــبــوتĠيـــتــجــاوران فى حــال من الــصــراع ا ěالــثــقــافــيــ
ĒقموعةĠهيمنة والـثقافة الشعبية اĠؤسساتية اĠالثقـافة ا ěب Ēوالهامش
ولأمـر مهم سـاد فى كتـاب الـبيـان والتـبيـě أسـلوب الاسـتطـرادĒ الذى
هـو خروج (على) اĠـĒĝ وليس مجرد خـروج (عن) اĝĠ. وإن كنـا فيما
سـبقĒ وحسب قوانě الـنقد الأدبىĒ قد تعـاملنا مع ظـاهرة الاستطراد
عـند الجـاحظ على أنـهـا مظـهر أسـلوبى يـحـتكم لـدعوى قـالهـا الجاحظ
نــفـسه فى رغـبـته بـرفع اĠـلل عن نـفس الـقـارĒđ وهـذه دعـوى يـجب أن
نتبě فيها مهارة الجاحظ فى المخاتلة واĠراوغة من أجل التحايل على
الخطـاب الرسـمىĒ والتـظاهـر أمامه بـأنه الأمر لا يـعدو أن يـكون لـعبة

أسلوبية هدفها الإمتاع والتسليةĒ ثم العودة بعد ذلك إلى الجد.
إن التـدقيق فى الأمـر يكـشف لـنا أن وراء الاسـتطـراد لعـبة أخـطر
من مـجـرد الإمــتـاعĒ بل إن الإمـتـاع جـرى اســتـخـدامه كـأداة لـلـرفض

والتعرية النقدية فى صيغة ساخرة ومخاتلة.
وĖـا إن الاسـتــطـراد هـو أهم علامـات الخـطــاب فى كـتـاب الـبـيـان
والـتــبـيــě خـاصــةĒ وĖـا إن هــذا الــكـتــاب ėـثل فى ظــاهـره الــثـقــافـة
اĠـؤسـساتـية ويـنافح عـنـها ويـقدمـها عـلى مـستـوى اĝĠ وعـلى مسـتوى
النيـة الجادةĖ Ēا إن هذا هو اĠـعلن فى الخطابĒ إذن ماذا عن النص
الاسـتــطـرادى المجــاورĒ ومـا علاقــته بــاĠـĒĝ هل هـى علاقـة تــكـامل أم
ĒزعومةĠوهل هـى فى هزلها الـظاهرى وفى إمتـاعيتهـا ا Ēعلاقة تناسخ

هل تتآلف مع اĝĠ أم تتقاطع معه..?!

هرم فحـولى يستنـد على الذات اĠفـردة اĠستبـدة اĠطلقـةĒ وعلى القطع
بـأولويـة اĠـعـلم الأول وتبـعـية اللاحق والـتـعـالى على الآخـرĒ وعـلى كون
من عـدا الذات هامـشيـا لا قيـمة لهĒ يتـمثل ذلك فى جـمهـورية أفلاطون
Ēالتى هى قانون طـبقى استبدادى وقطعى صارم فى قـطعيته وطبقيته
ويـتــمـثل أيـضـا فى اĠـعــطى الـفـارسى/ الـهـنــدى الـذى تـقـدمه نـقـولات
وتـرجمات ابن اĠـقفع فى (الأدب الـصغـير والأدب الـكبيـر) وفى (كلـيلة
ودمنـة) Ęا هو بيـان فى التراتب والطـبقيـة الثقافـية والسلـوكيةĒ وهذه
Ēالـثـقـافى مع فـاتحة الـعـصـر الـعـباسى ĝـĠهى الجـذور التـى شكـلت ا

.ĝشكلة للمĠوترسخت معها القيم الثقافية ا
وĖا إن اĝĠ قـد تشكل وجـرى فرزه فإن الـهامش لابد أن يـتشكل
ويـجـري فـرزه أيــضـاĒ وأول مـا جـرى هـو تـمـيـيـز الأعـراب وإخـراجـهم
ثـقافـيـا وعرقـياĒ حـيث صاروا مـادة خارج إطـار الجد واĠـĒĝ وصاروا
فى الـهـامش بـوصـفــهم مـادة لـلـتـطــرف والـتـنـدرĒ ومع الأعـراب جـاءت
Ēأقـوام أخـرى من مـثل مـا نـلـحـظه فى عـنـاوين كـتب ورسـائل الجـاحظ
كـالسـودان والـبـرصان والـنـسـاء والجوارىĒ ومن مـثل الحـيـوانĒ وهذه
كلـها عنـاوين تدل عـلى الهامشĒ وفى الـوقت ذاته فإنـها تدلĖ Ēـا إنها
من مــؤلــفــات الجـاحـظĒ عـلـى اهـتــمــام خــاص من الجــاحظ بــاĠــهـمش
واĠنسىĒ وهذا ما يستوجب منا وقفة تأمل لكون خطاب الجاحظ يقف
كـمــثـال وحـيــد يـوضح لــنـا الـعلاقــة بـě اĠـĝ والــهـامشĒ ويــوضح لـنـا
أسـاليب الـهامش فى تـعامـله مع اĒĝĠ وسـنتـخذ من ذلك دلائل لـنا فى
تـفهم وسـائل اĠـعـارض الـثـقـافـيـة فى مـواجهـة اĠـĝ ومـقـاومـة مـحـاولة

تمهيشها وإسكاتها.
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لها تقول فيها:
أحلف باĠروة يوما والصفا

أنك خير من تفاريق العصا
تـرد هـذه الحـكـاية فـى كـتاب الـعـصـاĒ وهـو واحـد من أهم مـبـاحث
الجـاحظ فى الـبـيـان والـتـبـيـĒě وهى حـكايـة تـضـمـر أشـيـاء كـثـيرة فى
علاقـاتهـا مع النـسقĒ وفى التـقاطع بـě الهـامش واĒĝĠ سـنعـرض لها

هنا.
٢- اĠأزق النسقى٢- اĠأزق النسقى

هـذه الحـكايـة جـاءت من بـاب الاسـتطـراد الـذى هـو ديـدن الجاحظ
فى الـبيـان والـتبـيĒě واĠـĝ هنـا هـو العـصاĒ ولـقـد خرج الجـاحظ على
الحديث الجـاد عن الـعصـاĒ ليـأتى بهـذه الـقصـةĒ وهى قصـة نرى أنـها
تحمل دلالات على كيفية حركة الجاحظ فى تعامله مع اĝĠ وفى وضع
اĝĠ والهـامش فى مواجهة سافرةĒ وأول علامـات هذه اĠواجهة هو ما
ėـكن أن نلاحـظه من لـعـبـة اĠـكـاشفـة ضـد اĠـنـطق الـنـسـقى. واĠـنطق
النسـقى يتكئ عـلى نوع من الخـطاب الذى يقـول مالا يفـعلĒ وبه تكون
الـدلالة غـيـر منـطقـيـة ولا واقعـيـةĒ وهذا بـالـضبط هـو مـا تفـضـحه هذه
Ēفبطلة الحكاية اسـمها (غنية) ولكن هذه الغـنية فقيرة مدقعة Ēالحكايـة
وهـذا مـأزق لـغوى يـعـرى مـنطق الـلـغـة ونسـقـيـتـهاĒ من حـيث انـشـطار
الـدلالـة بـě الاسم واĠـسـمىĒ فـالـغـنـيـة لـيـست غـنـيـةĒ كـمـا أن الـفـقـيرة
ليـست فقـيرةĒ إذ جـرى حجب فـقر اĠـرأة عن الأنظـار مذ كـان اسمـها
غـنيةĒ مع أنها لـيست غنية. وهـذا اĠأزق اللغوى الـنسقى هو ما راحت
الحكـاية تحاول معـالجتهĒ ولكنـها تعالجه بـطريقة سـاخرةĘ Ēا يجـعلها

Ēوتنسخ دعواه وتقوض أطروحته ĝĠإن ثبت لنا أنها تتـقاطع مع ا
فهل سنظل نقبل حيلة اĠؤلف بـأن الاستطراد مجرد تسلية لتبديد ملل
القارđ...? أم أننا سنرى فى الاستطراد قيمة ثقافية معارضة تتوسل
بالـسخرية وبـاللاجدية لكى تـمرر معارضـتها للـنسق اĠهيـمنĒ فتقوضه
عـبـر لـعـبـة الـسـخـريـةĒ ومـن ثم فـإن اĠـؤلف يـتـوسل بـالاسـتـطـراد لـكى
يــتـــمــكن من الـــعــبث بـــالــنــسق دون مـلاحــظــة من الـــرقــيب الـــثــقــافى

اĠؤسساتى..?
ĒعارضةĠإنـنا أمام حالة ثقـافية فريدة ومتـطورة فى إتقانها لـلعبة ا
حـيث تـتـخـذ من اĠـضمـر الـنـصى وسـيـلـة للإفـصـاح عن اĠـكـبوت وعن
مـعارضـتـها لـلنـسق اĠـهيـمنĒ وهـنا نـحن فى مثـال الجـاحظ أمام تـمثل
فعـلى لحـال الخطـاب بـě نسق ظـاهـر ونسق مـضمـرĒ وهـما فى وضع
تـناقض وتـنـاسخĒ فـيـما بـě اĠـĝ والـهامشĒ كـمـا وضـحنـا نـظـريا عن
مفهوم الدلالة النسقية فى الفصل الثانىĒ وكما سنوضح تطبيقيا فيما

يلى من قول.
٢-١ الحكاية الناسخة

يروى الجاحظ حـكاية عن امرأة أعرابيـة اسمها (غنية)(١) كان لها
«ابن شـديد الـعرامـةĒ كثـير الـتلـفت إلى النـاسĒ مع ضعـف أسرĒ ودقة
عـظمĒ فواثـب مرة فـتى من الأعـرابĒ فـقطع الـفـتى أنـفهĒ وأخذت غـنـية
ديـة أنـفهĒ فـحـسنـت حالـهـا بـعد فـقـر مـدقعĒ ثم واثب آخـرĒ فـقطع أذنه
فـأخـذت الديـةĒ فـزادت ديـة أذنه فى اĠال وحـسن الحـالĒ ثم واثب بـعد
ذلك آخرĒ فقـطع شفتهĒ فلـما رأت ما قـد صار عنـدها من الإبل والغنم
واĠتـاع والكـسب بجوارح ابـنهـاĒ حسن رأيهـا فيه فـذكرته فى أرجوزة
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الذكورى اĠتكئ على سلطة البلاغة وقوة الادعاء.
ويجرى تقـطيع الوجه اĠذكر Ġـصلحة اĠـرأة وĠصلحة إعـادة القيمة
العمـليـة للغـةĒ من أجل أن تكـون كلـمة (غنـية) ذات مـدلول حـقيقىĒ مع
مـا يحمـله ذلك من تعـمد للـعبث بـالوجه اĠذكـرĒ وهو تـقطيع يـتماثل مع
مـا يـفـعـله الجـاحظ حـيــنـمـا ėـزق اĠـĠ ĝـصـلـحـة الـهـامش فـيـسـتـطـرد
واصـفـا الاسـتــطـراد بـأنه لإزالـة اĠـلـل عن الـقـارĒđ أى أن اĠـĘ ĝـثل
Ēل لأنه رســمى ومــؤســســاتى ونــسـقىĘ ĝــĠــتع. واĘ والاســتــطـراد
والخـروج علـيه يصـبح من باب تـقطيع الـنسق والـسخـرية مـنه. كما إن
الـقصـة تتـضـمن الانتـصار للأنـثى اĠهـمـشة مـذ جاءت صـياغـة الحبـكة
لصالح اĠـرأةĒ وذلك ما يؤكد أن الاستطراد خـطاب نقدى يعرى عيوب
ěفى ذكوريـته وفى ادعائه الـلفظى وفـى مفارقـته ما ب Ēالرمـز النـسقى
الــقــول والــفــعلĒ وتــســعى الحــكــايــة إلى إصلاح الخــلل فـى الــتـركــيب

النسقىĒ من أجل الانتصار للمنطقى والإنسانى.
٢-٣ العصا الرمزية٢-٣ العصا الرمزية

هذه الحـكـاية جـاءت من بـاب الاسـتطـراد والـتظـرفĒ وسط (كـتاب
الـعصـا) فى البـيـان والتـبيـě للـجاحظĒ والـعصـا وثقـافة الـعصـا جاءت
أصلا فى مساق الـدفاع عن الثـقافة الـعربيـة ورموز هذه الـثقافةĒ ومن
أهم هــذه الــرمــوز تـأتـى الـعــصــا الــتى راح الجــاحظ يــعـدد مــزايــاهـا
ويصف وظـيفتها ويوكد على أهـميتها وعلى أبعـادها الدلالية البلاغية/

الفحولية بوصفها رمزا وبوصفها علامة نسقية.
Ēوالعصا تمثل رمزا ثقافيا Ēا إن الحكاية ترد فى كتاب الـعصاĖو
لـهـا علاقة عـضويـة باĠـفهـوم النـسقـى لشـخصـية الـفحلĒ فـإننـا نقف -

تمـعن فى السخرية من النـموذج اĠؤسساتى فى التـعبير ومن مؤسسة
المجـاز الـتى تـسمـح بأن تـدل اĠـسـمـيـات على غـيـر مـا تـعـنىĒ ولا تـقيم
علاقة منطـقية بـě الاسم واĠسمىĒ وليـس يعنى اĠؤسـسة المجازية أن
تـكون اĠرأة غـنية أو لا تـكونĒ وقد منـحتهـا هذا الاسمĒ كـما لا يعـنيها
أن تعلن عن فـقرها عبر نـظام التسـميةĒ فالمجاز والحـقيقة شـيئان غير
متلازمĒě وهنا يأتى الجاحظ الساخر ليوظف الاستطراد فى مواجهة
اĒĝĠ ويجلب هذه القصة التى ستتولى تصحيح الخطأ اللغوى وتحول

اĠرأة إلى امرأة غنية فعلاĒ اسما ومسمى.
ولكن كيف تفعل ذلك..?

ĝĠإنـها تـفعله بـطريقـة تمـعن فى السخـرية والـفضح فى مواجـهة ا
فـتـأخـذ رمـوز اĠــĝ كـلـهـا وتـضـعـهـا تحـت اĠـبـضع. وتجـلب فـتى ذكـرا
Ēفـتأخذ فى تقـطيعه إربا Ēوتأخذ أكثـر الواجهات الـذكورية وهى الوجه
ثم تـعرى لـغـة الذكـرĒ فهـو فتـى عرامـةĒ أى أنه سلـيط الـلسـان يتـطاول
فى الـقول مع الـتبـاهى بنـفسهĒ والـتعـرض للآخـرينĒ وهذه هـى صفات
الـنسق الـشـعرى الـذى يـوظف اللـغـة كقـيـمة ذاتـيـة سلـطـوية تـقـوم على
الادعـاء والاعـتـداء الـلـفـظىĒ وكـأن الحـكـايـة هـنـا تـرسم صـورة هـزلـيـة
لـلفـحل الـنسـقى/ الـشـعرى عـبـر صـيغـة ابن غـنيـةĒ ثم عـبـر وضعه فى

امتحان صارم Ġواجهة دعواه وتحمل تبعات سلاطته وتسلطه.
وتـمـعن الحـكـايـة فى سـخـريـتهـا من الـنـسق الـفـحـولىĒ فـهـذا الـولد
العـرامة يأتـى لا كإنسـان بل كمـجرد ولـد للـمرأة غنـية/ الـفقـيرةĒ يأتى
Ēالـفتى بلا اسم ولا لقب ولا صـفات غيـر صفة واحـدة هى كونه عرامة
وعـدم التخـصيص يعـنى تعمـيم اĠثال وإضـمار السـخرية من الـنموذج
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ولـولا الــعـصـا Ġــا بـقى ســوى نـصف عــبـداĠـلك بـن مـروانĒ أى نـصف
التـاريخ ونصف الـدولة ونصف الـرجولةĒ كـما يـنص الاقتبـاس اĠذكور
أعلاهĒ وماذا ستكون عليه حال سحبان وائل لو لم تكن له عصا...?!
وهذا بـالضبط ما يسعـى الجاحظ فى البيان والتـبيě إلى تأسيسه
فى ذهن القارđ عبـر مĝ الكتابةĒ حيث يجـرى تقدĤ العصا فى كتاب
خــاص بـهـاĒ وتـرسـيـخـهــا كـقـيـمـة فـحــولـيـة بـيـانـيـة لاتــتـحـقق الـرجـولـة
والخـطــابـة إلا بــوجـود الــعـصـاĒ وفــقـدانــهـا يــكـون علامــة نـقص وعى.
وستكـون القـاعدة الـبلاغيـة والقـانون الـثقـافى أن لا بيـان بلا عصا ولا

كمال بلا خيزرانة.
ولاشك أن سـحــريـة الـعـصــا قـد تـأســست تـبـعـا لــذلك فى الـذاكـرة
الـثـقافـيـة وفى المخـيـال الإبـداعىĒ حتى لـقـد صـارت الـعصـا والـعـمـامة
علامـتě سـحريـتě لـهما فـعل إعجـازى وخوارقىĒ وبـهمـا يدرك الرجل
كل غايـاته التى يـعجـز عنـهاإذا لم يك صـاحب عصـا وعمـامة. وحـكاية
حـسن الـصـائغ الـبـصـرى فى ألف لـيـلـة ولـيـلـة شـاهد ثـقـافى عـلى ذلك
حـيث تـأتى (الطـاقـية والـقضـيب) لـيكـونـا الأدوات السـحريـة الـتى تهب
لـنـجدة حـسن الـبصـرى ومـساعـدته عـلى استـرداد زوجـته الهـاربـة منه
إلى عـالم الجان الـذين هم أهـلهـا الأصليـون وكان قـد خطـفهـا من قبل
رغم إرادتها وĠا تمكنت من الهرب عادت إلى عاĠها الخفىĒ واستحال
عـلى حسن أن يستـرد زوجته الجنيـة فى البدءĒ غيـر أنه Ġا حصل على
طاقـية وقـضـيب (عصـا) تمـكن من اسـترداد زوجـته الجنـية. وبـذا فإن
فـحـولـة البـصـرى ظلت خـارج الـفـعل والتـحـقق إلى أن أمـسك بالـعـصا

.(٥)ěوالطاقية السحريت

Ēأولا - على الأبعاد الـدلالية الرمزية للعصـا وعلاقة ذلك بنظرية البيان
Ēحــيث يـقـوم كــتـاب الـعــصـا عـلى مــفـهـوم مـركــزى فى نـظـريــة الـبـيـان
فـالعصا آلـة بلاغيةĒ بل هى ركيزة الـبلاغة والبيـانĒ ومن دونها لايكون
الـبـيـان. وقـد قـال عـبـداĠـلك بـن مـروان: لـو ألـقـيت الخـيـزرانـة من يـدى
لــذهب شـطـر كلامى(٢). وقــبـله أدرك سـحــبـان وائل إن لـســانه قـاصـر
وذهـنه مـعـطل مـا لم ėـسك الـعـصا بـيـدهĒ فـيـنـطـلق بـلـيـغـا ضـاربا فى
القـول والبـيان بـسبب هـذه الآلة الـسحـريةĒ وقـد عجـز عن الاستـرسال
Ēلأنه لم يـكن يـحمل عـصا Ēفى الخـطابـة حـينـمـا طلب مـنه مـعاويـة ذلك
ولم يتـمكن مـن الانطلاق فى خـطبـته حـتى أحضـروا عـصاه من الـبيت
بـعـد أن جرب عـصـا أخـرى مـعارة لـم تفـد فى تحـريك قـريـحته(٣)Ē وĠا

حضرت عصاه راح يخطب النهار كله.
والـعصا كمـال وتكميلĒ ذلك لأن الأبـدان قاصرة Ėا إنـها محدودة
فـإذا أمـسـكت بـالـعـصـا طـالت الأبـدان بـعـد قـصـرĒ وتـقـوت بـعـد عـجـز
وامتـد اللـسان مع الـعصـا ليـكون طـويلا وبلـيغـا. كمـا أن حمل الـعصا

دليل على التأهب للخطبة والتهيؤ للإطناب(٤).
إنها الـعصـا ومفعـولهـا الزيادة والـتكـميل «ومن شأن اĠـتكـلمě أن
يشـيروا بـأيديهـم وأعناقـهم وحواجـبهمĒ فـإذا أشاروا بـالعـصا فـكأنهم
قد وصلوا بأيديهم أيادى أخر البيان Ē٤٤٤ وكل ما زادوه فى الأبدان
ووصـلوه فى الجوارح فـهو زيادة فى تـعظيم تـلك الأبدان.. وذلك أهيب

فى القلوب وأهول فى الصدور وأعظم فى العيون - ٤٤٥.
والـعـصـا هـنـا قـيـمـة فـحـولـيـة فـهى زيـادة فى لـسـان الخـطـيب وفى
Ēولاتتـأسس فحـولـة اللـغة وبـيانـية الـبـيان إلا بـواسطـة العـصا Ēجـسـمه
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تـوفرها العصـا بالتهويش والتـلويح ويتضافـر ذلك مع جهورية الصوت
لـكـى يـتـمــدد سـلـطـان الــلـفظ ويــغـطى أفق الاسـتــقـبـال وėـلأ الـفـضـاء
الـصــوتى. وهـنـا يــكـون الخــطـيب وتـكــون الخـطــابـة كـامــتـداد لـلــرهـبـة

الشعربة.
Ēالبلاغى ĝĠهذه هى العصا فى اĒالبلاغى ĝĠهذه هى العصا فى ا

?...ĝĠولكن ماذا عنها خارج هذا ا
هن تـأتى حقيقـة أخرى لا تنافس الحـقيقة الأولى فـحسبĒ بل تكاد
تـلـغـيهـا وتـقوضـهـاĒ وذلك حيـنـما أخـرج الجـاحظ العـصـا من اĝĠ إلى
الاسـتطرادĒ وجـعلهـا مادة للـتظرف والـسخريـة ثم حولهـا إلى الهامش
بـعد أن كانت مـتنـا. وهذه هى لـعبة اĠـĝ والهـامش لدى الجـاحظĒ كما

يجب علينا أن نتوقف ونسأل..
٢-٤ أيهما الأصل...?٢-٤ أيهما الأصل...?

فى حـالـة الجـاحـظ يـحق لـنـا أو رĖـا يـجب عـلـيـنـا أن نـتـسـاءل عن
أيهما الأصل الكتابى عندهĒ أهو اĝĠ أم الهامش..?

وهل كان الجـاحظ يـستـطـرد خروجـهـا عن اĒĝĠ أم أن اĠـĝ عـنده
كان وسيلة يتوسل بها كى يخرج إلى الهامش من تحت اĒĝĠ ومن ثم
لا يـكــون اĠـĝ إلا قـنـاعــا يـتـوسل به لــغـرض أبـعــد من مـجـرد تــسـلـيـة

?..đالقار
đلـقد كـان الجـاحظ يقـول فى عـلنه إنـه يسـتطـرد لـكى يسـلى الـقار
ويزيل عـنه اĠللĒ غير أننـا نجد من اĠبررات ما يـكفى لكى نتساءل عن
وظـيــفـة الاسـتــطـراد عــنـدهĒ وعـمــا إذا كـان لـهــدف أبـعــد من الـدعـوى
اĠعـلنـةĒ خاصـة أن الاستـطراد يـحدث فى كـتاب الـبيـان والتـبيـě أكثر

ولكن ما الذى منح العصا هذه القيمة السحرية..?
إن الجـاحـظ يـدرك أن لــيس بــě الــكلام والــعـصــا ســبب (الــبــيـان
ص٣٩٨). ولـكنه فى الـوقت ذاته يلـمس البعـد السـيمـيائى الـذى يجعل
الـعـصـا ذات دلالـة جـوهـريـة فالـعـيـدان جـواهـر وهن جـواهـر كـجـواهر
الـرجــالĒ كــمــا يـقــول (ص٤٣٣) فــهى هــنـا تــنــتــسب إلى ســلم الــقـيم
الـطبـقـية/ الـفـحولـيـةĒ من حيـث الرتـبـة والهـرمـيةĒ ولـيس كل عـود بذى
Ēوليس كـل رجل فحلا Ēولـذا تـتفـاوت الـعـيـدان كتـفـاوت الـرجـال Ēشـأن
وما كل لـسان بليغـاĒ وكذا فليس كل عصـا بذا تجاه وشرفĒولكن إذا
مـا اجتـمع الـشـرفـانĒ شـرف الـفـحـولة وشـرف جـواهـر الـعـيـدان فـهـنا

يكون البيان بشطريه كاملا غير منقوص.
ولا يــتم الـتــعـرف عـلـى وجه المجـد وشــرف الـفـحــولـة إلا عــبـر هـذه
العلامة الفـارقة ولكل جنس سـيماĒ ولكل صنف حـلية وسمـة يتعارفون

بها- ص٤٣٣.
Ēا إن العـصا من جواهر الـعيدان فـإنها تـكون بذلك رجلا فحلاĖو
وتـكـون علامة عـلى جـنسĒ وهى حـليـة وسـمة ولـذا فـهى عضـو يـضاف
إلى عضـلية الرجل وجثـمانية الفـحل والعصا يد أخرى (ص٤٤٤) هى
أداة لتضخيم الفحولة وتكبير الذكورة. والعلة تكون فى فعل التهويل.
على أن لعبة التهويل التى يشير إليها الجاحظ (ص٤٤٣) هى لعبة
بلاغية خطابـية تتوسل بالتأثير السـيميائى لإحداث الرهبة فى النفوس
ولإظـهار الـذات Ėظـهر تـهويـلى يغـطى على نـواقصـها وėـنحـها كـمالا
ظـاهـريـاĒ أو عـرامـة لـفـظـيـةĒ بـزيـادة بلاغـيـة وعـضـلـيـة Ėـا إن الـعـصـا
امتـداد للـجسدĒ وبـذا يتـمدد الجـسد مع مـزيد من الحـركة الحـرة التى
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عـلى أن مـشـهـد هذا الـرمـز الـفحـولى يـتـمزقĒ كـمـا تـمزق وجه ابن
غنـيةĒ ويـتحـول إلى تفـاريقĒ جعـله عمـليـا أولاĒ ثم إنه أخرج الـرمز من

سباق إلى سياق آخر مغاير ومخالف.
الـسـيـاق الأول هـو اĠـĝ حـيث المجد الـبلاغـى للـعـصـاĒ والـثـانى هو
الاسـتطـراد حيث يتـكسر شـرف العـصاĒ وبدلا من كـونهـا قيمـة بلاغية
وخـطابيـة صارت سواجـيرĒ وقـد ذكر الجاحظ أن الـسواجـير تسـتعمل

للكلاب (ص٤١٤).
يحدث هذا التبادل للرمز ما بě فحولة اĝĠ وكلاب الهامش.

ثم إن الـعلاقـة مـا بـě الـعصـا ووجه الـرجل من جـهـةĒ والـعـرامة -
وهى ضـرب من ضروب البلاغة الأنـانية - من جهـة أخرىĒ لهى علاقة
ذات مدلول حـاد على تحول غير تلـقائى وغير برىءĒ وازدواج الخطاب
ěوهـامش حيث نجد ثـقافت ĝم ěواسـتطراد أو مـا ب ĝم ěهنا مـا ب
Ēوكـأن الثقافة هنا تتحرك ضد ثقافتها Ēإحداهما الأخرى ěمتعارضت
ضد ذاتـهاĒ مـذ صـار الاستـطراد نـاقضـا لـلهـامش ومضـادا له. وكأن
الاستـطراد مـا جاء إلا لـيقـلب وجه الخـطاب ويـدير وجه الـثقـافةĒ وهى
حـركة مـاكرة رĖـا تشـيـر إلى إستـراتيـجيـة ثقـافيـة تهـدف إلى مقـارعة
الخطاب بالخـطاب واĝĠ بالهامشĒ وبالتـالى فهى حركة ناسخة تنسخ
وتـلــغىĒ تـقــول وتـشــطبĒ وتـثــبت وتـنــفىĒ تـرفع وتــخـفضĒ عــلى غـرار

الأسلوب البلاغى بالذم بصيغة اĠدح.
٥- تأتى فكرة (التقطيع) على أنها شفرة مركزية فى حكاية اĠرأة
الفـقيرة غنيةĒ فـالوجه اĠذكر يتـحول إلى قطع وتفاريقĒ فالأنف والأذن
والشفة تتـساقط فى الحكاية عضوا بعد عـضوĒ كما إن العصا تتحول

من غـيرهĒ بل إنه لا يـوجد فـى أعمـاله التى يـتـعامل فـيهـا مع الـقضـايا
اĠهمشة كالبخلاء ورسائله العديدة.

على أن حكايـة (غنيـة) تدفع إلى طرح هـذا التساؤلĒ هـذه الحكاية
التى جـاء وكأنها مـجرد استـطراد وإمتـاعĒ غير أنهـا تحمل جرثـومتها
الـنـصـوصـية الخـاصـة الـتى سـوف تقـتل الـنص الأصلĒ أو مـا نـسـميه
اĒĝĠ وكأĥا جاءت لتلغى الخطاب اĠؤسساتى وتزرع بدلا عنه خطابا
آخرĒ خطـابا كـان هامشـيا واسـتطراديـاĒ ولكـنه سيصـير أصلا ومـتنا

عبر مفعوله المخاتل للفعل النسقى.
وما علينا إلا النظر وإعادة النظر.

Ēوها هى صيغة (تفاريق العصا) التى جاءت الحكاية متفرعة عنها
وقـد خرج الجاحظ عن الحـديث عن العصـا فى حال كمـاله إلى العصا
فى حـال تهـشـمه وتكـسـره إلى فتـات هى الـتفـاريقĒ ويـتحـدث الجاحظ
عن تفـاريق الـعصـا نـاقلا جواب ابن الأعـرابى الـذى سئل: مـا تـفاريق
العصا..? فقال: العصا تقطع ساجورا وتقطع عصا الساجور فتصير
أوتــاداĒ ويـفــرق الــوتـد فــتــصـيــر كل قــطــعـة شــظــايـاĒ فــإن كـان رأس
الـشـظاظ كـالـفلـكـة صار لـلـبخـتى مـهارا - وهـو العـود الـذى يدخل فى

أنف البختى - وإذا فرق اĠهار جاءت منه تواد(٦).
إذا أخـذنـا هـذا الـكلام بــالاعـتـبـار وتـصــورنـا تحـول (الـعـصـا) من
الـوحــدة والـكــمـال إلى (الــتـفــاريق) ثم انـطـلاق الجـاحظ بــالحـديث عن
العصا فى حـال تهشمـها وعن فوائد هـذا التهشمĒ فـكأĥا ذلك إشارة
إلى تـفـتت اĝĠ إلى الـهوامشĒ وتحـوله من الـكتـلة الـصلـدة ذات الوجه

الواحد إلى الوجه اĠفتتĒ حيث هو الأفود والأنفع.
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إن فى الجــسـد أذنـĒě أى أنــهـا حـصــلت عـلى ديـتــě ونـصفĒ أى مـا
يـعـادل قـيـمـة الـولـد مـرتـě ونـصفĒ ولـو قـتـلـوه مـرة واحـدة مـا جـاءها
سوى ديـة واحدةĒ إنه هنا وبهـذه الطريقة أثمن وأنـفعĒ ولقد بقى الولد
حيـا فى الحكـايةĒ وبـالتـالى فهـو مهـيأ كـمصـدر Ġزيـد من الديـات طاĠا
Ēوت. واغـتنت غنـية الفـقيرةė أن فيه أعـضاء قابـلة للـقطع من دون أن
من بعد إدقاع وشعبث من بعد جوعĒ وقالت كلمتها عن ابنها إنه خير

من (تفاريق العصا).
هـنا ومع هذه الـكلمـة تبدأ عـمليـات الترمـيز الثـقافىĒ فالـذى يجرى
تـمـزيقه هـو (الوجـه) والوجه تحـديدا دون سـائـر الأعضـاء. وفى الوجه
يـجـرى تـقـطيـع الأنف والأذن والشـفـة. ولـو تـأملـنـا فى ذلك لـوجـدنا أن
اĠـمـزق هـنـا هـى أدوات الحـلـيـة الـبلاغـيـةĒ والخــطـيب الـذى يـفـقـد أنـفه
وشفته سوف يكون ذا وضع مـضحك وباعث على الاستهزاءĒ ولسوف
تـتضـاعف الصـورة الهـزلـية لـهذا الخـطـيب إذا ما كـان مقـطوع الأذن.
ولك أن تـتــصــور اĠـنــظــر اĠـضــحك لخــطـيـب مـقــطــوع الأذن والـشــفـة
والأنفĒ من حــيث اĠــظــهــرĒ ومن حــيث أثــر ذلك عــلى الــلــغــة وصـوت
الخطيبĒ وتتزايد السخرية مع العصا اĠتهمشة إلى تفاريق. والحكاية
تـقدم لنا هـذه الصورة الـهزليـة دون أن تقطع دابـر الخطابـية الفـحولية
إذ إنها قد أبقت على اللسان دون مساس. فاللسان هو أداة ابن غنية
Ēـا حصل الـتقـاطع النـسقىĠ وهى عـرامة لـولاها Ēارس عـرامتهė لـكى

ولذا تقطعت أوصال الوجه الأخرى دون اللسان.
هنا تأتى علامة الربط بě العصا والوجهĒ وبينهما والعرامة لتكون
بابـا للسخريـة من اĝĠ الرسمى. ذلك Ėا إن الـوجه اĠذكر هو العلامة

إلى تفـاريق وقطع مبعثرةĒ والـطريف أن العصا والوجه مـعا يصبحان
مفيدين ونافـعě بعد تحـولهما إلى تفـاريقĒ وهما غير نـافعě فى حالة

.ěĠبقائهما سا
وتـبدأ اĠـسألـة مع عـقدة (الـعـرامة) وهى الـشراسـة الـلفـظيـة وطول
الـلسانĒ والـعرامة شـراسة ذكوريـة تتخـذ اĠقدرة الـلغويـة ذريعة لـلعبث
واĠــشـاكــسـةĒ ولــكـنـه عـبث ادعــائى قــول بلا فـعلĒ كــمـا هــو الـنــمـوذج
الـشعـرى. إنهـا صـورة عن البلاغـة فى وجـههـا السـلـبىĒ وهكـذا يظـهر
الـولد ابن غنـية بهـذه الصـورة حيث ėتـلك لسانـا حادا وبلـيغا وتـكتمل

فيه صفات ثلاث هى: الذكورة/ البلاغة/ عدم النفع.
ومـن هـذه الصـفـات تـظـهـر نـوايـا الـسـخـريـة من الـنـمـوذج الـبلاغى
الـذكـورى الـرسـمى الـذى هـو الـنـمـوذج الـفـحـولى/ الـشـعـرى. ويـجرى
عـرض الـغلام بـوصـفه رمزا هـزلـيـا على تـلك الـبلاغـةĒ يجـرى تـعـريضه
للواقع اĠعاشى الفعلى كى ينفضح النموذج Ėا إنه غير نافع وĖا إنه

عاجزĒ ولا ėلك سوى الادعاء اللفظى.
وهـو لم ينفع أمه الـفقيرةĒ مع أنـه قد عرم أمه أى شرب لـبنهاĒ من
قولهم عرم الـصبى أمهĒ أى رضعها(٧). ولكن عرامـته تحولت إلى فعل
سـلبى جلب الضـرر له وللناسĒ لـولا أن الحكاية قـلبت اĠوازين وحولت

الضار إلى نافع.
بـدأ النـفع مع الـتـقـطـيعĒ تـقـطـيع الـوجهĒ ومع كل قـطـعـة كانت الأم
تأخـذ الديةĒ فـأخذت دية الأنفĒ وهى ديـة كاملـة حسب الحكم الـفقهى
فى أخـذ كامل الـديـة عن الـعـضو الـذى لامـثـيل له فى الجـسمĒ وأخذت
دية كـامـلة أخـرى عن الشـفـةĒ مثـلمـا أخـذت نصف ديـة عن الأذنĖ Ēا
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الـثـقـافـاتĒ ولـكنـنـا هـنـا أمـام تحول وانـصـراف جـذرىĒ فـالـعـصا وجه
مذكر. وهىĒ أى العصاĒ فى الوقت ذاته رمز بلاغى ومĝ ثقافىĒ وإذا
ما جرى تحويل ذلك إلى مشبه به مـثير للضحك لأنه غلام عرامة وغير
ناقعĒ وجـرى تقطيع هـذا الوجه مع ربط ذلك كله بتفـاريق العصاĒ فإن
إعــادة قــراءة الخــطــاب الــثــقــافى عــنــد الجــاحظ تــســتــدعـى الأســئــلـة

والافتراضات بقوة وتحد.
وإن كان الـعرب يـقولـون فى أمثـالهم إن الـفحل لا يـرغم أنفه(٩) إلا
أن الحـكـايـة هـنـا رغـمـت أنف الـفـحلĒ وبـصـورة هـازئـة وسـاخـرة. ولم

تظهر فوائد الوجه والعصا إلا بعد هذا الترغيم.
فـهل هـذا يـعـنى أن تـهـشـيم الـرمـز الـواحـد وتـفريـقـه إلى مـجـمـوعة
رمــوزĒ هــو مـا يــؤدى إلى الــنــفعĒ ومن ثم تحــويل اĠــĝ إلى مـنــظــومـة
متـعـددة Ęـا كان فى عـرف الأصل مـجـرد هوامـش ومحـقـرات..? على
ěأن اهـتـمام الجـاحظ بـالـهـامشـى فى كتـبه ورسـائـلـة يسـاعـد عـلى تـب

وجاهة التساؤل.
إن للـحـكـايـة وجـوها مـن التـأويل تجـعـلـهـا نـافذة مـواربـة يـسـتـطيع
الـدارس أن يـتسـلل مـنـها إلى دار الجـاحظ فـيـرى أشيـاء لن يـراهـا لو

دخل من الباب الرسمى.
-٣--٣-

ĝĠلعبة الاستطراد أو طرد اĝĠلعبة الاستطراد أو طرد ا
يـســتــطــرد الجـاحـظ كى يـطــرد اĠــĒĝ بــوصف ذلك أحــد أســالـيب
اĠـعارضة المخـاتلةĒ وتـبدأ الـلعبـة - أولا - بواسـطة الانحـراف بالكلام
عن وجهـته وتـوجيـهه نـحو انـعـطافـة ذهـنيـة وثـقافـيـة مخـتـلفـة ومـخالـفة

الثـقافيـة على اĠـĝ وتأتى العـصا بـوصهفـا علامة مـساعدة تـكتـمل بها
أداة الفـحولة والبيان. وإذا ما جـرى تقطيع الوجه والعـصا وتحويلهما
إلى (عـرامـة) فـإنـنـا أمـام مـشهـد يـقـول بـلا نفـعـيـة هـذا الـرمـز ومن ثم
جـواز الـسـخريـة مـنهĒ ولايـتحـول هـذا الرمـز إلى علامـة مـفيـدة إلا عـند

تقطيعه وتحويله إلى تفاريق.
والــعــصـــا والــوجه فى خــطـــاب الجــاحظ هــمـــا شىء واحــدĒ كــمــا
نسـتخـرج من عرضه فى (كـتاب الـعصـا) حيث تـبرز الـعصـا بوصـفها
علامة ثقافـية رمزية فهى شطر الـكلام وهى لب الخطابة والبلاغةĒ هذا
مـا يـقـوله اĠــĝ كـمـا يـقــدمه الجـاحظĒ غـيــر أن الـهـامش يــأتى بـحـركـة
مستـديرة ليـغيـر وجه الخطاب فـيمـزق الوجه ويهـشم العـصاĒ وينـتصر

لثقافة البسطاء والفقراء على حساب ثقافة النسق.
Ēتلمـس الشاعرĠمـثلمـا قتلت صـحيفـة ا Ēأهم مـسعى لقـتل الخطيب

كما عرضنا فى الفصل الخامس..?!
إن كـتـاب الــعـصـا لـلـجــاحظ هـو فى حـقــيـقـته الـرســمـيـة كـتـاب فى
الخـطابـةĒ وليست الـعصـا إلا علامة بلاغيـة خطـابيةĒ بـاĠعـنى الإيجابى
حـسب ظاهـر الأمـرĒ ومن هـنا فـإن تمـثـيل العـصـا بالـوجهĒ ولـيس بأى
عــضــو ذكــورى آخـر - كــمــا هـو الافــتــراض الأقــرب - يـوحـى بـشىء
يلامس الخـطابـة تحديـداĒ لاسـيمـا وأن الأعضـاء التى جـرى تـقطـيعـها

هى من حلية الخطيب والبليغ.
ولا شك أن الثقافـات كلها تحـمل لنا قصـصا وحكايـات عن تقطيع
يجـرى ضـد الجسـد اĠذكـرĒ وėس أكـثر مـا ėس عضـو الـذكورة مـنذ
أيـام عنـاة الكـنعـانيـة وخصـيهـا للـرجال(٨). وتلك مـسألـة تعـودت علـيها
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يـكـتب اĠـĝ ويـقـصـده بــقـدر مـا يـكـتب الاسـتـطـراد ويـهـدف إلـيهĒ وهـو
يـستـحضـر اĝĠ لـكى يـضعه فى مـواجهـة هـزليـة مع الهـامشĒ وهو إذ
يضرب هـذا بهذا لايـنحاز إلى واحـد دون الآخرĒ ولكنـه يدع القصص
والحكـايات تـتكـلمĒ مسـتخـدما لـذلك كل الحيل الـسرديـة مع الاستـعانة
بـالسـخريـة كأداة نـافـذة وفعـالةĒ وهـذا ما يـغـلب جانب الـهامش إذ إن
الــهـامـشى هـو الأقـرب لـلــسـرديـة الـسـاخـرةĘ Ēـا يــنـشـأ عـنه نـوع من
الـتـعـاطـف الـقـرائى وėـيل الـقـراء إلـيـه لإمـتـاعـيـتهĒ وتـتـحـول شـخـوص
Ēđفيـتعـاطف معـها الـقار Ēالحـكايـات إلى صـور حيـة ومألـوفة ومـحبـبـة
وبـذا يـنـتـهـى الخـطـاب مع الـقـارđ لـيـكـون خـطـابـا مـضـادا ومـعـارضـا

وخطابا نقديا ساخرا.
هذا صـراع تتولاه الثـقافة بـحضور أنسـاقها اĠـتضاربة اĠـĝ منها
والـهــامشĒ ولـكن ذلك كــله من إنـتــاج مـخـرج مــسـرحى مــا هـر اسـمه
أبـوعـثـمـان بن بـحـر الجاحظĒ الـذى أفـلح فى الـتـحـايل عـلى اĠـĝ حتى
تمكن من اللعب والسخريةĒ وتوسل لذلك بالاستطراد اĠمتع فى مقابل

اĝĠ اĠمل.

للمĝ. ثم ينعطف الكلام مرة أخرى نحو وجهة ثانية تتولد عن الأولى.
وفـى هـاتـě الحـركـتـě يـرتحل الخـطـاب بـعـيـدا عن اĠـĒĝ وهـو ابـتـعـاد
ذهـنى وثقافى يفـضى حقيقة إلى إلـغاء الأصلى والسـخرية منه ويؤدى

إلى إحلال قيم ثقافية بديلة ومنافسة.
فنـحن فى كتاب العصـا نقرأ أقوال الجاحظ واقتـباسته عن العصا
الفحلĒ ثم ينحرف بنا الخطاب باتجاه قول سائر عن (تفاريق العصا)
وما إن يـأخذ الجاحظ بشرح الـقول حتى ينحرف ثـانية إلى حكاية عن
ěويـعقـد الـقـريـنة الاسـتـطـراديـة ب Ēـرأة الأعـرابيـة الـغـنـية/ الـفـقـيـرةĠا
الحـكـاية والـقول فى عـقدة سـرديـة تشـويقـية وتـتـابعـية. ويـدخل الكـتاب
بـعـد ذلك إلى مـجـمـوعـة من الحـكـايـات عن الـعـصـا تـتـالى واحـدة بـعـد
ĝـĠـا يـلـغى رسـمـيـة اĘ وكـلـهـا تـفـيـض بـالـطـرائف الـسـاخـرة Ēأخـرى
وجديتهĒ وتحتـل السخريـة واجهة الخطـاب وكأĥا هى غـايته وجوهره.

.ĝĠوهنا يجرى تهشيم الجذر الذى يقوم عليه ا
والجــاحظ فـى هــذا كــله لايــبــتــكــر شــيــئــا من عــنــدهĒ إنه فــحــسب
Ēěوالـصعـالـيك والـظرفـاء والـهامـشـي ěيـستـضـيف الأعـراب والشـعـبيـ
ويضـعهم بجـانب البلغـاء والوجهـاءĒ ثم يسمح للـهامشـيě بأن يتـكلموا
بلغتهـم وبحكاياتهم وبهواجسهـمĒ ويترك حكايات الناس تزاحم أقاويل
Ēوهنا ستـكون الغلبة للـحكاية على البلاغة Ēالـبلغاء والخطباء والـوجهاء

.ĝĠوستكون للهامش على ا
وهـذا ما يـجـعلـنـا نتـسـاءل عن نوايـا الخـطاب وعن مـشـروع النص
واسـتــراتـيـجـيـته. وهـو تـسـاؤل يـفـضى بـنـا إلى الـزعم بـأن الجـاحظ لا
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.٤١٤/٣ ě١- البيان والتب
٢- السابق ٤١٤.
٣- السابق ٤٤٥.
٤- السابق ٤٤٤.

٥- ألف ليلة وليلة ٧٢/٤ وما بعدها.
.٤١٤/٣ ě٦- البيان والتب

٧- اĠعجم الوسيط (ع ر م).
٨- محمد خياطة: اĠرأة والألوهة ٦٣ دار الحوارĒ اللاذقية ١٩٨٤.

.٤١٢/٣ ě٩- البيان والتب
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-١--١-
١- تهشيم النسق:١- تهشيم النسق:

فى عــام ١٩٤٧ حـدثت حــادثـتـان ظــاهـرهــمـا أدبىĒ وحــقـيــقـتــهـمـا
Ē(طــفـولــة نـهـد) Ēحــيث ظـهــر ديـوان نـزار قــبـانـى فى دمـشق Ēثــقـافــيـة
وظـهـرت نـازك اĠلائكـةĒ ومـعهـا حـركة الـشـعر الحـر والـسيـاب. وكـأĥا
كـان ظـهـور ديوان نـزار ردا نـسـقـيـا عـلى ظـهـور نـازك. ولـقـد سبق أن
نـاقشت مـشروع الـشـعر الحـر (قصـيدة الـتفـعـيلـة) بوصف ذلك حـادثة
ثـقافـيـةĖ Ēا إنـهـا مسـعى ثـقافـى لكـسـر عمـود الـفحـولـةĒ وإحلال نسق
ĒـهـملĠـؤنث واĠبـديل يــنـطـوى عـلـى قـيم جـديـدة تــنـتـصـر لــلـمـهـمـش وا
وتـؤسس لخطـاب إبـداعى جديـد يـتطـبع بالـطـابع الإنسـانىĒ له سـمات
الـنسق اĠـفتـوح على عنـاصر الحـرية والإنسـانيـة. وكانت نـازك اĠلائكة
هى الرائدة فـيهĒ ثم تلاها السـياب فى تطـوير الخطـاب وفى فتح آفاقه
الإبــداعـيـة إلى أقـصى مـدى. ولن أكـرر هـنـا مـا قـلـته من قـبل(١)Ē غـيـر
أنـنى أسـتـدعى اĠـوضـوع هـنـا لأشـيـر إلى مـا ėـكن أن يـفـعلـه النـسق
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مثـلما هـو موجود فى الخـطاب الإعلامى والـسياسى. وذاك يـغذى هذا
Ēويـؤسس له. وسـنـعـرض لـنـمـاذج عـلى ذلك من نـزار قـبـانى وأدونـيس
حيث سـنـسعى إلـى ملاحقـة الـنسق وكـشف آثـاره وفـضح علاماته فى

مايلى من مباحث.
عــلى أن من اĠــهم أن نـشــيــر هـنــا إلى أن الـنــسق لايــتـحــرك عـلى
مـستـوى الإبـداع فـحـسبĒ بل إن الـقـراءة والاستـقـبـال لـهـمـا دور مهم
وخـطـير فى تـرسـيخ الـنسقĒ ومن اĠـؤكـد أن نـزار قبـانى كـان صنـيـعة
القراء مثلمـا هو مبدع لنـصهĒ فاستقبالـنا لنزار وحماسـنا لشعره كان
سبـبا لـشيـوعه من جهـةĒ وكان سـببـا لاستـمراره فى كـتابة ذلـك النمط
الـشعـرى من جـهة ثـانـيةĒ كـمـا أن تقـابـلنـا لهـذا الخـطاب كـان يـخضع
لـدوافع نسقية تحرك ذائـقتنا وتتحـكم فيها وتوجه خيـاراتناĘ Ēا يعنى
أننا نتاج نسقى وأننا كائنات نسقيةĒ ونشترك كلنا فى صناعة النسق
مــثـلــمــا نــشـتــرك فى الانــفــعـال بـه. ولـيـس أدل عـلى ذلـك من أن نـازك
اĠلائـكـة الـقـارئـة تـخــتـلف عن نـازك اĠـبـدعـةĒ حــيث نـراهـا فى كـتـابـهـا
(قــضـايـا الــشـعـر اĠــعـاصــر) تـنـقـض مـا كـانـت قـالت به فى (شــظـايـا
ورمـاد)Ē وراحت تقف ضد انـطلاقات الـشعر الحر وتـتقمص دور الأب
اĠربى الذى يـأمر وينهى وėنع ويعاقب ويـعترض على ما فى الخطاب
الجديد من مـظاهر الـتحرر والخـروج على النـمط القدĤ(٢). وهى بهذا
تـتـكـلم بـاسـم الـنـسق الـذى يـحـتـل ذائـقـتـهـا الـقــرائـيـةĒ عـلى الـرغم من

تحررها منه مرحليا فى فعلها الإبداعى.
وهذا يـوضح مدى قدرة النسق عـلى التغلغل إلى بواطـننا والتحكم
بردود أفعالنـاĒ كما يوضح مـدى سيطرة النـسق على عاداتنـا القرائية

Ēواجهة أى مسـعى لكسر الهيمـنة النسقيةĠ ـهيمن بسطوته الـضاربةĠا
وهى هـيمنة انـغرست فى أعمق أعمـاق الوجدان الثـقافى العربىĒ ولذا
فــإن ظـهـور ديــوان نـزار قــبـانى مــتـزامـنــا مع ظـهــور نـازك والــسـيـاب
سـيكون هـو الرد الـنسقى عـلى محاولـة زعزعـة سلطـة النسق الـفحولى

بسماته التى حددناها فى الفصلě الثالث والرابع.
ولـذا فـإن نـازك ونـزار لـيـسـا ظـاهـرتـě أدبـيـتـě فـحـسبĒ بل هـمـا
أيـضا علامتـان ثقافيـتان ينـطوى خطـاب كل منهـما على (نـسق) عميق
يـتـوسل بـالجــمـالى لـكى ėـرر رسـالـتـه ويـغـرس تـأثـيـره. كـمـا إن نـزار
ونـازك لـيـسـا وحـيـدين هــنـا بل هـمـا مـثـالان عـلـى خـطـابـě مـتـجـذرين
ومتفرعـĒě والسياب وأدونيس من جهة ثانـيةĒ هما علامتان على نسق
وآخـرĒ وبينهـما اختلاف شاسع له دلالاته الـنسقيـة الخطيرة. وإن كان
الـسـيـاب مع نـازك ėـثلا مـشروعـě فى كـسـر عـمـود الـنـسق الـفـحولى
والتأسيـس لخطاب جديـدĒ فإن نزار وأدونيـس سيتولـيان إعادة الروح
لــلـنـسق الـفـحـولى بـكـل سـمـاته وصـفـاته الـفـرديــة اĠـطـلـقـة والـفـحـولـيـة
Ĥوسـيـحــقـقـان عـودة رجـعــيـة إلى الـنـسق الــثـقـافى الـقـد Ēالـتـسـلـطــيـة
ěوالذى سيـتجدد ويزداد تـرسخا وقبولا عـلى يديهما كـممثل ĒترسخĠا
فـحوليـě لذلك النـسقĒ كما سـنرى فى هـذا الفصل. وعـبر الاستـفحال
الـذى ėـثــله نـزارĒ والـتــفـحـيـل الـذى ėـثــله أدونـيسĒ سـتــجـرى إعـادة
الـنــسق إلى نـشــاطه وفـاعـلــيـته. وســيـجـرى تحــويل مـشــروع الحـداثـة
الــعـربــيــة من ثـوريــتــهـا عــلى الــنـسـقĒ إلى خـضــوعــهـا الــتـام لــلــنـسق
وانـضــوائـهـا تحـت شـرطه الـثــقـافى والـذهــنى. وهـذا لن يـنــحـصـر فى
Ēبل سـنـجد له آثـارا فى الخـطاب الـعقـلانى/ الفـكرى Ēالـشعـر فحـسب
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(طفولة نهد)Ē حيث نقرأ فى الصفحات الأولى للديوان قوله:
Ēرئـتيه قـلب الله ěهذا الـرجل الذى يـحمـل ب Ēماذا نـقول لـلـشاعـر»
ويـضـطـرب عـلى أصـابـعه الجـحـيمĒ وكـيـف يعـتـذر لـهـذا الإنـسـان الإله

الذى تداعب أشواقه النجوم»(٣).
وهو قول ينطوى على غلو صارخ وتفحيل مبكر.

Ēعام ظـهـور حركـة الـشعـر الحر Ēهذا كلام يـقـوله نزار عـام ١٩٤٧
ويـنـقل بـعـد ذلك كـلـمـة كـروتـشهĒ وهى كـلـمـة تـتـضـمن قـانـون الـفـحـولة

التالى:
«عـلى النـاقد أن يقف أمـام مبـدعات الـفن موقف اĠـتعـبدĒ لا موقف

القاضى»(٤).
هـذه مقولات تتـصدر مشروع نزار قـبانى الشعـرىĒ الذى سيجرى
وصـفه فى ثــقـافـتــنـا عـلى أنه مــشـروع تحـررى وتــنـويـرىĒ وســيـجـرى
استـهلاكه علـى هذا الأسـاسĒ مع شىء غيـر قـليل من الـعـمى الثـقافى

فينا وفى وعينا النقدى.
ولابـد هـنـا أن نـســتـذكـر مـا سـبق أن قــلـنـاه فى الـفــصـلـě الـثـالث
Ēوالرابع عن (اخـتراع الـفحل) وعن الـصورة الـنسـقيـة للفـحل الثـقافى
وعن صورة (صناعة الطاغية)Ē وهى أنساق ثقافية متجذرة وظلت تمر
من دون نقـد حـتى شـكلت أسـاسـا ثـقافـيـا وذهنـيـا ظل يـعاود الـظـهور
ويزيف اĠشاريع الإبداعيةĒ حتى ليـبدو الرجعى عندنا تقدمياĒ ويتحول
التـقدمى إلـى رجعىĒ وكل حـالة خـروج عن الـنسق يـجـرى حرفـها إلى
اĠـسار النسقى وإدخـالها إلى بيت الطاعـة بفضل جهول مـغرية كشعر
Ēا يتحـلى به من جمالـية راقية ومن أنـاقة لغويـة متفردةĖ Ēنزار قبـانى

والذوقـيةĒ وإلا كيف نـتقبل خـطابا يـتضمن الـهيمـنة ويدعـو إلى عبودية
الـفرد ويـنـطـوى عـلى فـرديـة مـطـلقـة وحس مـتـعـال يـنـفى الآخـر ويـقول
بــالإطلاقĒ فى زمن نــقــول فـيـه بـالحــريــة والــتـعــدد والاخــتلاف وقــبـول

الآخر..?!
إن هذا يجـرى لنا فى وقت واحـدĒ حيث نسـتهلك خطـابات الهـيمنة
ونــتـمـثـلــهـا فى تـنــاقض تـام مع مـا نــؤمن به صـراحــةĒ وهـذا هـو فـعل
الـنسق كـمـا شرحـناه فـى الفـصل الثـانىĒ حـيث ينـطـوى الخطـاب على
بـعدين يـنـقض مـضمـرهـما مـنـطق صـريحـهـما دون وعـى من مسـتـهلك

الخطاب ولا من مبدعه.
-٢--٢-

نسق الاستفحالنسق الاستفحال
١- لــئن كـان ظــهـور نـازك اĠـلائـكـة عــام ١٩٤٧ وكـســرهـا لــعـمـود
الـفـحـولـة ėـثل دلالـة ثـقـافـية عـن فتـاة يـافـعـة تـقـتـحم الـنـسق الـفـحولى
وتحطمه وتؤسس مع السياب حركـة جديدة ومختلفة فى ثقافتنا ولأول
مرةĒ مع ما فى ذلك من دلالات عـميقة حيث تظهـر اĠرأة فاعلة ومؤثرة
فى صناعـة الخطاب وفى فتح نـهج جديدĒ حـيث بدا الخطـاب الفحولى
فى مـوضع الـتـحـدى واĠـسـاءلـةĒ إلا أن الـثـقـافـة لا تـعـجـز عن اخـتراع
Ęثلė ěثـلون سلطانها الأقوى ويتولون حـراسة مكتسباتهاĒ وهذا ما
حــدث فـعلاĒ إذ كــان ظـهــور ديـوان نــزار قـبــانى فى الـعــام نـفــسه هـو
الجـواب الرادع على حالـة التمرد الـنسقى فى مشـروع الحداثة الغض

وقت ذاك.
ولكى نتصور الأمر لنعد إلى نزار قبانى فى أول ظهوره مع ديوانه
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مايـؤسس للـتصـورات الذهـنيـة والثقـافيـة عن سلـطويـة الذات وسـموها
وجبروتها. وكان نزار يدرك فداحة اĠوقف Ęا جعله يقول:

وذنوب شعرى كلها مغفورة
والله جل جلاله التواب

هـذه الـذنـوب لايـغفـرهـا نـزار لـنـفـسه بل إن الـثقـافـة ذاتـهـا اتـخذت
لنـفـسهـا قـاعدة مـتـعالـيـة بتـجـاوز أخـطاء الـفـحول وغـفـرانهـا لـهمĒ فهم
الـذين يــجــوز لـهم مــا لا يــجـوز لــغـيــرهمĒ وهم الــذين يــصـورون الحق
بصورة الباطلĒ والباطل بـصورة الحق. وهذا قانون فحولى/ سلطوى
قـدĤ ومتجذرĒ وهو مـا يسمح لهـذه الأخطاء بأن تتـسرب إلى وجداننا
من غير رقيب ولا نقدĒ ومن ثم تـصبح ĥاذج تحتذى كأساس للسلوك
الاجتماعى والسلطوىĒ كـما أشرنا من قبلĒ وكما سنوضح Ėزيد من
الـتوضـيح هنـا. ذاك ما يـبرر الـتنـمذج الـنسقـى ويعـزز مفهـوم التـسلط
ĒـتـوحدةĠوالأنا ا ĒـفـردةĠوالـتـعـالى الفـردى ويـدفع إلى طـغـيان الـذات ا
واĠرتـبط بالـضرورة بـإلغـاء الآخر ورفض الـتعـدديةĒ وتـرسيخ الـصوت
الفـردĒ وهى قيم خلـقها وعـززها النـموذج الفـحولى الشـعرىĒ وصارت
Ēـاذج التسـلط والفـردية الاجتـماعيـة والسيـاسيةĥ قاعدة مـسلكـية لكل
Ėــا أن الـشــعــر هـو الــوجــدان الـعــربىĒ ومن ثم فــإن ĥــاذجه هى مـا
يرسم القيم السلوكية الاجتماعيةĒ من تحت غطاء التبرير البلاغى لكل
أخـطاء وعيـوب اللغـة الشـعرية Ęـا شعرن كل مـظاهر حـياتنـا من غير
أن نعى ذلك. ولـم يكن الأمـر مقـتـصرا عـلى الـشعـر وجـمالـياتهĒ بل إن
المجاز الـشعرى تحـول مع الزمن ليـكون قيـمة اجتمـاعية مـسلكـيةĒ كما

وضحنا فى مبحث (صناعة الطاغية) فى الفصل الرابع.

ومـعها جـماهيـرية واسعـة لدى الـقراء والقـارئات العـرب. غير أن تحت
الجماليات عـيوبا نسقية فاحشة وخطـرةĒ والجميل يحمل اĠعنيě معا:

الجمالĒ والشحمĒ كما هو اĠعنى العربى للكلمة(٥).
وĖا إن نزار فحل يرث أسلافه من الفحول فإنه سيضع نفسه فى
اĠـوضع اĠتـعالىĒ ومـوضع الغـلو الـفاحش ألـيس يقـول إن الشـاعر هو
الإنـسـان/ الإلهĒ وأنه يـحـمل بـě رئـتـيه قـلب الـلهĒ وأن عـلى الـنـاقد أن
يقف مـوقف اĠتعبد أمـام مبدعات الفـحل الأسطورى..?! Ėا أنه يحمل
هذا اĠوروث الفحـولى بكامل نسقيته فإنه حتمـا سيتمثل هذه الفحولية
شعـرياĒ وهـا هو ينـصب نفـسه مانـحا عـبيده الـقراء والـقارئـات لجنات

هى جناته ولنيران هى نيرانهĒ فيقول:
إنى خيرتك فاختارى

مابě اĠوت على صدرى
أو فوق دفاتر أشعارى
لاتوجد منطقة وسطى

مابě الجنة والنارى(٦).
ثم يتـصاعد به اĠـوقف إلى لحظـة التوحـدة التام مع الـذات عابدة/

معبودة:
مارست ألف عبادة وعبادة
فوجدت أفضلها عبادة ذاتى

هـذه لـيـست مـجـرد مـبـالـغـات شـعـريـةĒ ولـعل عـيب ثـقـافـتنـا هـو فى
إصرارهـا على الـتعـامل مع الأوهام بـوصفـها مـبالـغات شـعريـةĒ وعلى
أن أعــذب الـشــعـر أكــذبه. فى حــě إن هـذه اĠـبــالـغــات اĠـزعــومـة هى
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وهـا هـو يـقـول عن نـفـسـه بـتـصـديق ذاتى مـفـرط: أنـا مـؤسس أول
جمهورية شعريةĒ أكثر وĖواطنيها من النساء(٨).

وهذه دعوى غيـر صحيحة طبعاĒ وليس يـهمنا مدى صحتهاĒ ولكن
اĠهم هو حدوث الـدعوى بذاتها وانـتشاء (الأنا) بـجمهوريتـها اĠزعومة
وĖـوطانـيها من الـنساء مـذ كانت الـفحولـة الشـعرية هى اĠـبدأ المحرك

لشهوة الإبداع عند الشاعر.
وĖا إن الجمهـورية هى جمـهورية الفـحلĒ فلا بد أن يكـون الرعايا
نـساء. ومن حق السيـد الشاعر أن يـعلن عن غايته من جـمهوريته هذه
فـيـقـول: «إنـنى أكـتب حتـى أتزوج الـعـالم.. أنـا مـصـمم عـلى أن أتزوج

العالم»(٩).
ويـبـدأ مـشـروع الــفـحل فى تحـويل الـعـالم إلـى جـمـهـوريـة نـسـائـيـة
تـخضـع للاستـفـحالĒ يـبـدأ عبـر انـتهـاك عـذريـة اللـغـة وفضـهـا من قبل
الشـاعر الـفـحلĒ وذلك لأن الكـلمـات فى اعـتقـاد الشـاعر عـذارى وتظل
كذلك إلى أن يضاجـعها كى تتعـهرĒ وعبر مـعاشرة الشاعـر الفحل لها

تتحول اللغة إلى أميرة أو إلى خادمة(١٠).
هـنـا يـظـهـر الـشـاعـر بـوصـفه أمـيـر الـكلامĖ Ēـا إنه يـجـوز لـه ما لا
يجـوز لغيـرهĒ وهو (الطـفل الوحـيد الذى يـسمح له فى المجتـمع العربى
أن يـلـعـب بـالــلـغـة)(١١). وهــذه هى أخـطــاؤه الـتى يــصـفــهـا بــالأخـطـاء
الجميلةĒ ويـؤكد ذلك بقوله: إنـها أخطاء جمـيلة لأننى حě أسـتعرضها

بعد أربعě سنة من ارتكابها أجدها رائعة حقا(١٢).
هذا يـعنى أنها أفـعال ليـست عفويـة أو انفعالـيةĒ إنهـا عمل مخطط
ومـبـتــغى مـرتـضى ومـقـصـودĒ وهـى مـشـروع طـويل الأمـد احـتـاج إلى

وحينـما نتحدث عن نزار قبـانى هنا فلا شك أنه ليس إلا طرفا من
سلسلة طويلةĒ وهو إحدى الخلاصات الثقافية للنسق الفحولىĒ ويعزز
Ēـا يـعـنى تـوافـقـه مع الحس الـوجـدانى الـعـامĘ ذلك جـمـاهـيـريـة نــزار
للثـقافة ومن همـنا هنا أن نـكشف ضميـر هذه الثقافـة ومستخـلصاتها

النسقية.
ولـقـد تجـلت فـحـولـيـة نـزار عــبـر خـطـابه الـذاتى الـذى يـخـاطب فـيه
نـفــسه أكــثـر مـن مـخــاطـبــته لــلآخـرĒ ومـن أجل اسـتــقــراء سـيــرة هـذا
الخطاب نقف عـند اقتباسات جوهريـة من كلمات قبانى ومقولاته. على
أنـنا نـحتـفظ دائمـا بفـكرة أسـاسـية وهى أن هـذه الفـحولـية لـيست من
إنـتاج نـزار قبـانى بقـدر ما هى موروث ثـقافى اسـتلـهمه نـزار وانساق
وراءهĒ وخـضع لـهĒ كـمـا أنـنـا لن نـغـفل عـن فـكـرة جـوهـريـةĒ وهى أنـنـا
Ēنـحن كـقـراء مـسئـولـون مـسـئولـيـة مـبـاشرة عن تـرسـيخ هـذه الـصورة
خاصـة نحن جـيل نزار وقـراءه اĠبـاشرين الـذين صفـقنـا له وتجمـهرنا
من حوله وصرنا معه مساهمě فى صناعة النسق وترسيخهĒ ومن ثم
نـحن صنـاع طغـاتناĖ Ēـا إن النـسق الفـحولى الـشعـرى هو ذاته نسق

الطاغية الاجتماعى والسياسىĒ كما قلنا من قبل ونزيد فى القول.
٢- إن الوقوف على سيرة الخطاب النزارى عبر التقاط اقتباسات
دالة من مـقولاته تكـشف لنا عن سـياسة الـثقافـة التى يؤسـس لها هذا
النوع من الأدب الجـماهيرىĒ ولعل مـيزته هى علته فى الوقت ذاتهĒ إذ
إن الجـماهيرية مرتـبطة بالنوازع الـنسقية Ęا يـعنى أن شعر نزار هو
ما سيـكشف لنـا عن اĠضمـر النـسقى للـثقافـة العربـية بوصـفه شاهدا

عليها وعلينا وعلى نفسه.
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هى الـزنى بـالكـلمـات والقـذف العـلـنىĒ وويل Ġن Ġس الفـحل أو تحرش
به فعـداوته بئس اĠـقتـنىĒ كمـا هى قاعـدة أى فحل سـلطـوى. والنـهاية

هى تصفية الجو للسيد الفحل بالحكم اĠطلق ولا أحد سواه.
وإذا كان الـشاعـر يحمل فى داخـله هذه اĠـشاعرĒ فـإننـا نسأل عن

جمهوريته التى ادعى تأسيسهاĒ وأى جمهورية هى..?
أهى جـمــهـوريـة من رجل واحـد والـبـاقى جــوار تـسـتـجـيب لـنـزواته
Ēـا فى ذلك الـلغـة الـتى تـنـتظـر مـعـاشـرته ومضـاجـعـته لـهاĖ وشـهـواته
والعالم الذى ينتظر منه أن يدنيه إلى فراش الزوجيةĒ وبعد ذلك يتولى

الشاعر طرد الآخرين من جمهوريته الخاصة به وحده دون سواه.
هـذه الجـمهـوريـة المحـروسة بـقـوة الـردع الأدبيـة الـتى تحـمى حمى
السـيـد الـشاعـر وتـمـنحه حـق القـول والـفـعلĒ أما من عـداه فـهم رعـايا

.ěوويل للمارق Ēوخدم وجوار
هـذا هـو بـرنـامج الـسـيد الـشـاعـر رئـيس الجـمـهـوريـة بـوصفه الأب
الـرمـزى الـذى لايصـيـر فـحلا إلا عبـر تـأنـيث ما عـداهĖ Ēـعـنى أن هذه
الـفحـولة - كـما هـو شأنـها أبـدا - ترى الـتأنـيث نقـصا ودونـيا وكـائنا
مـسكينا تحتـاج إلى الشاعر/ الأدب لكى يـرعاها ويتكلم نـيابة عنها -

كما سنرى فى الفقرة التالية.
والـفـحل دائـما فـرد مـتـفـرد فى فـحـولـيـتهĒ وشـيطـانه ذكـر لأنه نجم
عـجلىĒ أو هـو عـجل نجـومىĒ هـو وحدهĒ لأن من سـواه شـيـطـانه أنثى

وله الشيطان الذكر وحده(١٧).
٣- الجميل الشعرى/ القبيح الثقافى٣- الجميل الشعرى/ القبيح الثقافى

تأتى الـنشـوة البـلاغية والـهوس الجـمالـى بوصـفهمـا حجـابا يـغطى

أربـعـě سـنـة من الـنـيـة والـتـخـطـيط والانـتـشـاء الـفحـولـى بالـنـتـائج مع
Ēوهذه من سمات الـفحل/ الطاغية Ēالإصرار على الخـطأ رغم وعيه به
الـــذى يــجــعل الــبـــاطل حــقــا والحـق بــاطلاĒ كــمــا هـــو وصف الخــلــيل

للفحول(١٣).
هى مــشـروع لانـتــهـاك الــلـغــة والـعـالـم وتحـويل الــلـغـة إلـى خـادمـة
تـنـصـاع Ġراد الـسـيـد الشـاعـر مع الـرغـبة فى إذلال الـعـالم وإخـضاعه
لـنزوات الـفحـلĒ وĖعـنى آخر هى بـعث لعـادة (الاستـفحـال) وهو: «أن
يـطلق الـفحل الجـسـيم على الـنسـاء لـيحـبلن مـنهĒ وهى عـادة فى بعض

بلدان الشرق(١٤)».
إن الـشــاعـر هـنــا يـقـدم بــإصـرار وتــعـمـد عــلى اسـتــنـبـات مــفـهـوم
(الفـحل) بخـصائـصه الفحـوليـة اĠتـعالـية. ولن تكـتمل هـذه الفـحولة إلا
بـإلغـاء الآخـر وإعلان وحـدانيـة الـذاتĒ وهـذا هو الـوجه الآخـر لـصورة

الفحل.
يــقـول نـزار قــبـانى فى ذلـك: «إنـنى لا أقـيـس نـفـسى بــأحـد.. إنـنى

أقيس نفسى بنفس»(١٥).
هذا هو علقمة الفـحل الذى لا يرى أحدا غيرهĒ ولذا كثر تبرم نزار
بـنـاقـديه وأظهـر الامـتـعـاض مـنـهم وأعلـن احتـقـاره Ġـنـافـسيه وازدراءه
لهمĒ وقال إنهم يحسدونه ويغـارون منه ومن شعبيتهĒ ولذا فكر بإيجاد
(قـوة ردع أدبـية) تـلـقى القـبض عـلى خصـومه بـتهـمـة الزنى بـالـكلـمات
والقـذف العـلنى لسـيدهم الـشاعـر/الفحل(١٦). والـفحل هـنا هـو الحجة
والـداعـيةĒ كـمـا يـقول فـحل آخـر سـنراه بـعـد قـليـلĒ فالـفـحل يـضع قوة
رادعة ويبـتكـر التهـمة التى قـد تكون الخـيانـة العظـمى والعمـالةĒ مثـلما

≤∂≥ ≤∂≤



±≥≥

وتطبيع العصافير
وفى تزيě قاعات الشآم
أنا من ربيت دود القز
فى أشجار نهديك

وحركت أحاسيس الرخام
***

منذ أن غنيت أولى كلماتى
وأنا أرفع شمس العشق

فى وجه الظلام
لم أġ طيلة قرن كامل

ياترى فى قرن يرن قادم
سوف أنام??

***
قبل أن أكتب عن خصرك شعرا

لم يكن عاĠنا
يعرف ما ريش النعام

***
كنت يا سيدتى خرساء قبلى

وبفضلى..
صار نهداك يجيدان الكلام..

***
فاشكرينى..

عـلى العيوب ويغشى الـعيون عن التبصـر. هذه هى لعنة الـشعر حينما
يـكـون جـمــالـيـا فـحــسبĒ أو أنـيـقـا فــحـسب. ومن تحت الأنــاقـة تـكـمن
ĒهـيمنĠالـبشـاعـة الإنسـانـية الـتس تـأسس أصلا فى الذهـن الثـقافـى ا
وتوفـر لها رموز يعيدون إنتـاجها مستخدمě أجـمل اĠبتكرات البلاغية
والوسـائل الأسلـوبيـة. ومـشكـلة هـذا النـوع من الذوات والأنـساق أنـها
ذات نسـقيـة غير قـابلـة للـتغيـر أو التـحول. هى إيـاها لاتتـغيـر. وها هو
نــزار يـكــتب فى آخــر أيــام حــيـاتهĒ عــام ١٩٩٧ مــثـلــمــا كـتـب فى عـام

Ē١٩٤٧ وكأن خمسě سنة من عمر الثقافة لم تمر ولم تفعل.
وفـى واحــــد من آخــــر مــــا كــــتـب من نــــصــــوص (جــــريــــدة الحــــيــــاة

١٩٩٧/٦/٦) تتردد جمل نسقية قالها من قبل خمسě سنة من مثل:
Ēلم أزل من ألف عام

لم أزل أكتب للناس دساتير الغرام
وأغنى للجميلات..

على ألف مقام ومقام..
أنا من أسس جمهورية للحب..

لا يسكنها إلا الحمام
***

Ēلم أزل من ألف عام
أحمل الأنثى على ظهرى
وأرسيها على بر السلام
Ēلم أزل أعمل كالنحلة
فى جمع الأزاهير
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يا التى رصعت كشمير يديها
بخيوط من قصب
وحواشى ثوبها
برقاقات الذهب

والتى مرت كعصفور ربيعى
ببستان الأدب

اشكرى الشعر كثيرا
أنت لولا الشعرĒ يا سيدتى

لم يكن اسمك مذكورا
بتاريخ النساء.

هذا نص يـعيـد صيـاغة الـتجـربة الـشعـرية لـدى نزار قـبانـى مكررا
أخـطـاءه (الجـمـيـلـة..?!) أو ذنـوبه الـصـغـيـرة - حـسب تـعـبـيـره - وهـو
Ēتفرد الصـانع الواهب فحل الفحـول وشهريار العالمĠجازم بـأنه ذلك ا

الذى لولاه Ġا صارت الأشياء ولولاه لانهار الكون.
Ēتكررة فى كل خـطابه الشعـرى والنثرىĠركزيـة اĠأنه يعيد جـمله ا

فيقول:
«أنا من ربيت دود القز

فى أشجار نهديك
وحركت أحاسيس الرخام»

مكررا ما قاله من قبل عقود:
«إن كنت أرضى أن أحبك
فاشكرى اĠولى كثيرا

كلما شاهدت أعضاءك فى ماء اĠرايا
فبدونى لن يكون القد قدا
أو تكون الساق ساقا
أو يكون الكحل كحلا
أو يكون الورد وردا

وبدونى..
لن يكون الشعر المجنون إعصارا..

وسيفا يتحدى..
وبدونى..

لن ترى فى كتب التاريخ
عفراء وليلى

أو ترى هندا ودعدا
***

واشكرينى مرة ثانية
كلما جاء ربيع أو شتاء
فبدونى لن تكونى قمرًا
يسكب الفضة والثلج

على نار اĠساء
وبدونى

لم يكن ثغرك مرسوما
كخط الاستواء..

***
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أما Ġاذا وكيفĒ فهذا ما كان جوابه جاهزا:
«ليس لك زمان حقيقى خارج لهفتى

أنا زمانك
ليس لك أبعاد واضحة
خارج امتداد ذراعى
أنا أبعدك كلها»(٢٠).

لقد قالها مرارا ومرارا من قـبلĒ غير أن السيد الشاعر ėن علينا
دائـما بـتذكـيرنـا وتقـرير الأوامـر والتعـليـمات عـليـنا فـيعـيد ما قـاله قبل

خمسě سنة فى (طفولة نهد) حيث نتذكر قوله:
ما أنت من بعدى سوى طلل

أنقاضه تبكى على بعض
وقوله:

اتركينى أبنيك شعرا وصدرا
ěأنت لولا يا ضعيفة ط

***
مـشكلـتنـا أمام شعـر كهـذا أننـا استسـلمـنا لـقاعدة نـقديـة (بلاغية)
ذهـبيـة تمـنعـنا مـن النـظر فى عـيوب الـشعـر لأنهـا تحرم عـليـنا مـساءلة
Ēالـشاعـر عن أفكاره وتحـدد لنـا مجـال الرؤيـة فى ماهو جـميل وبلاغى
وليس لـنا الـنظـر فى العـيب والخطل الـفكـرىĒ والرخـصة الوحـيدة هى
فى الـنـظـرة إلى الـعيـوب الـشـكـليـة فى الأوزان والـقـوافى أو فى عـيوب

التعبير اللفظى.
هذا مـا تدربـنا عـليه ثـقافـيا Ęـا ėثل مـؤامرة جـماعـية ضـد العقل

من حسن حظك
أن غدوت حبيبتى زمنا قصيرا

فأنا نفخت النار فيك
وكنت قبلى زمهريرا»(١٨)

ذلك لأن الفـحل مازال منـتشـيـا بفـحولـته فـهو (مـولاها) الـذى لولاه
لاتكون:

«قبل أن أكتب عن خصرك شعرا
لم يكن عاĠنا

يعرف ما ريش النعام».
شـكرا لك يـا مولانـا.. من نحـن وما نـحن لولا نـبهـاتك وتـنبـيهك لـنا
عـمـا كـنـا فى عـمى تـام عـنه لولاك أيـهـا الـرهـبـوت - مع الاعـتذار لأمل

دنقل.
هـذا عـنا وعن الـعـالمĒ أما الـنـساء فـلـهن منه الـهـبات الـكـثار - مع

الاعتذار للسياب:
«كنت يا سيدتى خرساء قبلى

وبفضلى..
صار نهداك يجيدان الكلام».

ألم يقل من قبل:
«ليس يكفيك أن تكونى جميلة
كان لابد من مرورك يوما

بذراعى..
كى تصير جميلة»(١٩).
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وĠـاذا يــنـدفع الـقــراء (والـقــارئـات) من جــهـة ثـانــيـة وراء هــذا الـنـسق
Ēلـغى لأى حس عـقلى أو إنـسانىĠـؤنث واĠقـلص للـجـسد اĠالصـارخ ا

مع ما فيه من استفحال وتصنيم للذات اĠذكرة..?!
ومن اĠـهم أن نأخـذ مـسـألة الأنـوثـة عنـد نـزار من قمـتـهاĒ ذاك لأن
اĠوقف من الـتأنـيث هـو الكـاشف عن ألاعيب الـتـفحـيلĒ وهو الـكاشف
عن اĠـوقف الفحـولى من الآخر واĠهمـشĒ مع ما تمنـحه الذات اĠذكرة
لنفسـها من سلطان على الأشيـاء والعالم الآخر (والأخرى)Ē ونبدأ من
ديـوان نـزار الـذى ســمـاه (أحـلى قــصـائـدى) وهى مـخــتـارات شـعـريـة
Ēمختلف دواوينه وأعاد نـشرها وسماها بالأحلى ěانتقاهـا نزار من ب
وفيـهـا نجد قـصـائد مـرعـبة مـن حيث مـا تحـمله من تـصـورات فحـولـية

للذات عن ذاتيتها وعن علاقتها مع الآخر.
والآخـر عنـد الذات الـفحولـية لـيس سوى كـائن أنثـوى مخـتصر فى
جـسد شبقى مـشتهĒ يدخل فى علاقة (اسـتفحال) مع الـشاعر الكونى.
وانظر مثلا هـذه الأنثى التى تجثو أمام الفـحل متوسلة إليه كى يشعل
سيجارته من عينـيها (ص.صĒ٢٤ ٤٩) هذا الفحل اĠتوحش الضارب
اللاطم اĠـسـتـبد فى قـصـائـد يـسـمـيهـا بـاĠـتـوحـشة (ص١٠٠) ذلك لأن
الجـسد اĠـؤنث عنـده ليس سـوى دفتـر يكـتب علـيه أشعاره(٢٢)Ē واĠرأة
بـوصـفــهـا ورقـة يـخط عــلـيـهـا الـشــاعـر فـحـولـتـه وذنـوبه وأخـطـاءهĒ فى
Ēفــإذا كــانت الــكــلــمـات تــرادف الــصــفــحـات Ēمــرادف مــحــدد الــدلالـة
والزجـاجة للعطرĒ والبـحر للمسافـرينĒ فإن اĠرأة عنده ترادف الجنس

تحديدا وحصراĒ هذا ما نجده عند الشاعر اĠستحفل(٢٣)...!
ومـا بــě قـصـيـدة (لــولـيـتــا - ص ٤٥ أحـلى قـصـائــدى) وقـصـيـدة

والذوق تقـبلنـاها وخـضعنـا لهاĒ وكـأĥا هى صنـم صنعـناه بأيـدينا ثم
.ěطائع ěاستسلمنا له خاضع
أوليس هذا عمى ثقافيا..?!

٢-٤ نعود ثانية إلى آخر قصيـدة لنزار وعنوانها التقليدى كما هو
اĠعتاد الشعرى لنزار: (أنت لولا الشعر ما كنت بتاريخ النساء).

وهو عنوان يـتضمن بالضرورة اĠعنى الحـقيقى المخبوء فى مضمر
الـنص وهو: (أنـت لولاى) بـإحـالـة الـضـميـر إلى الـذات والـتـركـيـز على
(الأنا) كما هـو موجود فى شـعر نزارĒ وكمـا هو شرط الشـاعر الفحل

والأنا الطاغية.
وفى عـودتنا إلى الـنص لابد أن نلـحظ ترداد عبـارة (وبدونى) التى
طغت عـلى القصيدة مكـررة عبارة (أنت لولاى) التقلـيدية. هذا التكرار
الــذى يـذكــرنــا بـكــلــمـة رولان بــارت حــول دور الـتــكــرار فى الـتــهــيـيج
الــشـبـقى(٢١). وهــو تـكــرار يـقـوم عــلى الاسـتــدعـاء اĠـســتـمـر لــلـملامح
الجسـديـة للأنثىĒ هـذه الكـائنـة التى تـتـقلص إلى مـجمـوعة مـحددة من

العناصر هى:
نهداك/ أعضاؤك فى اĠرآة/ القد/ الشعر/ الثغر.

ولاشىء ســـوى ذلـكĒ وهـــذه هى الأنـــثى مـــجـــمـــوعـــة مـــحـــددة من
الــعـنــاصـر الجـســديـة تــطـفح بــهـا لــغـة قــبـانىĒ ويــحـدث من تــكـرارهـا

اĠستدĤ حس تهييجى وشبقى صارخ.
على أن الحديث عن جـسدية الأنثى ولا عقلانيـة الجسد اĠؤنث عند
نـزار قـبانـى سيـكـون أمـرا مـعادا ومـكـروراĒ والجـمـيع يتـفـقـون عـليه -
Ēمن جــهـة Ēــاذا يــصـر نــزار عــلى ذلكĠ :ولاشك - ولــكن الــسـؤال هــو
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مغرورة النهدين خلى كبرياءك وانعمى
بأصابعىĒ بزوابعىĒ برعونتىĒ بتهجمى
فغدا شبابك ينطفى مثل الشعاع اĠضرم
وغدا سيذوى النهد والشفتان منك فأقدمى
وتفكرى Ėصير نهدك بعد موت اĠوسم

بداية محددةĒ ونهاية محـددةĒ يحددها النهد النابت للتو أو الذاوى
لـلتـو. هذا هو زمـن القطـاف وزمن الأنوثـة لدى الـسيد اĠـستـفحلĒ وما
خــرج عن هــذين الحــدين اĠــقــررين من الــشـاعــر فــهــو خـارج الــنــظـر
والـرؤيـةĒ وصاحـبـته مـطـرودة من جـمهـوريـة الـشـاعر. تـلك الجـمـهـورية

التى رعاياها نساءĒ ولكن أية فئة من النساء..?.
فى داخل جـمهوريـة السيـد الزعيـم تصدر بـيانات الـفحولـةĒ ويكفى

أن نقرأ قصيدته (الرسم بالكلمات) وهذه بعض أبيات منها:
لم يبق نهد أسود أو أبيض

إلا زرعت بأرضه راياتى
لم تبق زاوية بجسم جميلة

إلا ومرت فوقها عرباتى
فصلت من جلد النساء عباءة

وبنيت أهراما من الحلمات
هى كـلـمات Ėـثـابة الـبـيان الـرسـمى عن الاستـفـحالĒ وهـى كلـمات
يـتـفوه بـهـا نزار بـلـسان حـال كل فـحال وكل رجلĒ لأنـهـا تمـثل الـنسق
الـثــقـافـى اĠـغــروس فى أذهـان الــرجـال عـن وظـيــفـتــهم الـوجــوديـة مع
الجسد اĠؤنثĒ كما عبـر عن ذلك كتاب (الروض العاطر) مع شخصية

(نهداك ص١٠٥) يـتقرر عمـر اĠرأةĒ أى يتـحدد الزمن الـذى تكون فيه
اĠرأة أنثى مطلوبة من السيد اĠستفحل ومرغوبة منه.

فـلــولـيـتــا لا تـلـفت نــظـر الــسـيـد اĠــسـتـفــحل إلا بـعــد أن تـبـلغ سن
الخـامـسـة عـشـرةĒ أمـا قـبل ذلك فـهى خـارج الـبـصـرĒ ولم تـكن مـؤهـلة
لـدخـول القـصـر الإمـبراطـورىĒ ولـكـنهـا اقـتـطـعت تأشـيـرة الـدخول من

لحمها ودمهاĒ وصارت تستعطف السيد الشاعر بأن يلتفت إليها:
«صار عمرى خمس عشرة

كل ما فى داخلى غنى وأزهر
كل شىء صار أخضر

شفتى خوخ وياقوت مكسر
وبصدرى ضحكت قبة مرمر
وينابيع وشمس وصنوبر

صارت اĠرآة لو تلمس نهدى تتخدر
والذى كان سويا
قبل عامě تدور

فتصور».
Ēرأة معلنة أنها صارت أنثى حسب شروط السيد الفحلĠتصرخ ا
وبـالـتــالى فـإنـهـا تــسـتـجـدى نـظــرته إلـيـهـا. ومــا من رجل يـسـمع هـذه
الكلمات إلا وتشتعل نيران فحولته وشبقيتهĒ فهذا هو موسم القطاف.
وهــو مـوسم مــحـدودĒ هـذه بــدايـتهĒ وســوف نـرى نـهــايـته فى قــصـيـدة
(نــهــداك - ص١٠٥) حــيث تـــســمع الأنــثى أجــراس الإنــذار تــدق فى

أذنيها حينما يقول لها السيد الفحل محذرا ومنبها:
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إلى الرضا عن ذاته وطغيانهĒ وإلى مزيد من الطغيان.
إن الجـمـهور الـراضى واĠـصـفق يربى سـيـده عـلى مزيـد من الـغـلو
والــغـرور. وهـذا مــا حـدث بــالـضـبط مـع نـزار قـبــانىĒ إذ إنه صـنــيـعـة
الثـقـافة الـفـحولـيـة ومخـلـوق الجـمهـور اĠـتغـذى بـهذه الـثـقافـة واĠـرتوى

منها.
إن نزار ĥـوذج مطـلوب فـى الذهن الـثقـافىĒ ولـذا انوجـد واستـمر

وثبت واتسعت رقعة انتشاره وتوزيعه.
ولـهـذا فـإنه يـلـزمـنـا نـقـديـا أن نـشـرع فى نـقـد اĠـسـتـهـلك الـثـقـافى
الجمـاهيرى لأن نـقد هذا اĠـنتوج ذى الـشعبيـة العريـضة سيـكشف لنا
عن (العـيوب النسقية) الخـطيرة الكامنة فى وجـداننا الثقافىĒ وسنرى
(الجـميل) Ėـعـناه الآخـرĒ أى (الشـحم) داخل هذه الـتركـيبـة. ولابد أن
نـكـشف عن حـالات (الـعـمى الــثـقـافى) الـتى بـسـبـبــهـا نـعـجب بـالـعـيب

ونطرب للخطأ ونطلبه ونسوقه.
وإلا كيف نتصور شاعرا حـديثا ومبدعا يقدم لنا صورة عن الذات
الدكـتـاتـورية/ الـطـاغيـةĒ الـتى تـنفى الآخـر وتـلغـيهĒ وتحـول الـعالم إلى
Ēجـارية تـتوسل سـيدهـا الفـحل بأن يـتسرى بـها مـثلـما يـتسـرى بالـلغة
Ēويـحول الـكـلمـات إلى خـدم ومـحظـيـات يـنتـهك حـرمتـهن مـتى مـا شاء

لكى يتزوج العالم ويحقق مشروعه فى (الاستفحال).
إذا كـان هـذا هـو الـنـمـوذج الشـعـرى الأكـثـر شـعبـيـة فى مـرحـلـتـنا
هذهĒ فهل نلوم النماذج الاجتماعية والسياسية إذا كانت الثقافة ذاتها

هى ثقافة النموذج الدكتاتورى الطاغى واĠتفرد والنافى للآخر..?!
أو ليـست الـثـقـافـة الـشعـريـة بـاعـتـمادهـا لـنـمـوذج الـفحل هـى التى

(الــبـــهــلــول)Ē وأعــاد قــبــانـى صــيــاغــته شــعـــريــاĒ فى تجــاوب تــام مع
النسق(٢٤). وهذا هو اĠطرب واĠغرى فيها - حسب معيار الاستفحال

ولاشك.
Ēولـكن الـسـؤال هو هل هـذا فـعل صـحـيح ومسـلك سـلـيم وإنـسانى

فى ظل ثقافة اĠساواة الإنسانية والحضارية التى نتنطع بها...?!
وهل نقـبل ذلك من دون حـيـاء أو خجلĒ وهـل يحـسن بـنا نـقـد هذه
الـصـورة وتـعريـتـهـاĒ أى نـقـد ذواتنـا كـرجـالĒ ونـقـد ثـقافـتـنـا ومـسـاءلة
تصـوراتنـا بعـيدا عن حـالات الانتـشاء والـطرب - وهـو انتـشاء وطرب
اسـتـغله نـزار قـبانى بـأقـصى غايـات الاسـتغلال واسـتـثمـره اسـتثـمارا
ماديـا مربـحا ومروجـا لأنه قدم لـلفـحول لحمـا طريـا وعبـيطا يـتلـمظونه
ويتبـجحون به وبفتـوحاتهم الجسـدية اĠظفـرةĒ فى متعة تـامة بالجمالى

والبلاغىĒ وفى عمى ثقافى تام.
٥- الطاغية والشاعر٥- الطاغية والشاعر

هل لـنـا أن نفـتـرض السـؤال الـتالـى: ماذا لـو أن الجـمهـور الـعربى
انـصـرف عن شعـر نـزار قـبانى أثـنـاء حيـاتهĒ وقـاطع أمـسيـاته وامـتنع

عن شراء دواوينه ولم يزده تصفيقا وإعجابا..?!
طبعا سـيكون الجواب واضـحاĒ وهو أن نزار قـبانى سيغـير موقفه
الـثـقافـى وكنـا نـسـرى مـنه مواقف مـخـتـلـفةĒ وصـورا أخـرى غـيـر التى

تركها لناĒ أو بالأحرى تركناه يصنعها لنا.
هــذا يـعــنى أنــنـا نــحن كــقــراء مـســئــولـون عـن هـذا الــصــنم الـذى
ابـتـكرنـاه لأنـفسـنـاĒ وابتـكـرته الثـقـافة من أجـلـناĒ وصـار حـالنـا كـحال
الـرعايا حينما يـصنعون طغاتهم عـبر التصفيق لهمĒ فـيدفعون الطاغية
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تفحيل الحرة (أدونيس ورجعية الحداثة)تفحيل الحرة (أدونيس ورجعية الحداثة)

٣-١ فى رابطـة عضـوية مـضادة ظـهـرت الظـاهرة الأدونـيسـية فى
الإبداع العربى الحديثĒ لتكـون فى ظاهرها مشروعا فى الحداثة على
مسـتوى الـتنظـير والـكتـابةĒ وتظـهر شـخصيـة أدونيس بـوصفـها علامة
وعـنـوانـا علـى هذه الحـداثـة. وكـمـا احـتل نـزار قبـانى مـسـاحـة الـتذوق
الجـماهيرى الـعربى وعلى مدى خـمسě سنـة من الزخ اĠتواصلĒ فإن
أدونـيس أيــضـا يـأتى عـارضـا رمـحـه الـفـحـولى أو الـتـفــحـيـلىĒ مـحـتلا
الذائقة النـخبوية والحداثية فكريا وتـأسيسيا. وليس الاثنان معاĒ نزار
وأدونـيسĒ إلا جوابـا ثـقافـيـا نسـقيـا مـضاداĒ وإن بـدا الأمـر على غـير
ذلك. إنـهـمـا الـصـورة الأخـرى لـلمـشـهـد الـثـقـافىĒ بـحـيث إن مـا بـدأته
Ēومـا بـشــرت به من تحـريـر لــلـخـطــاب الـنـسـقى Ēحـركــة الـشـعـر الحــر
وتأسيس لعـقلية مخـتلفة فى الـفهم والتصور والـتعبيرĒ يـأخذ فى البعد
الإنسـانى والـتعـدد والمخـتلف واĠـهـمش والتـأنـيثى(٢٥)Ē وكل هـذا الذى
هو من نواقض الـفحولة ومن اختراقات الـنسقى الفحولىĒ كل ذلك هو
مـا أسس لجـواب مـضاد اتـخـذته الـثـقـافـة لـلـدفاع عن فـحـولـيـتـهـا عـبر
Ęـثــلـيـهـا وحـراســهـا الـنـسـقــيـě. ويـأتى أدونـيس كــأحـد أشـد Ęـثـلى
الخطـاب التـفحـيلـى بكل سـماته الـنسـقيـةĒ كـما سـنوضح هـنا. ومـثلـما
كان أبوتـمام حداثيـا وتجديديا فى ظـاهرهĒ ورجعيـا فى حقيقـتهĒ فإننا
سـنـرى أن أدونـيس أيـضا رجـعى الحـقـيـقـةĒ وإن بـدا حـداثـيـا وثـوريا.
وسـنرى أنه ظل ėـثل الـنسـق الفـحـولى ويعـيـد إنتـاجه فى شـعره وفى
مـقــولاته. بــدءا من الأنـا الــفــحـولــيـة ومــا تــتـضــمـنه مـن تـعــالى الـذات

تــؤسس وتـنــمـذج صـورة الــطـاغـيــة فى الـذهــنـيـة الــثـقـافــيـةĒ مـتــوسـلـة
بالجمالى والمجازى لتمرر ĥاذجها وتجملها فى ذائقتنا..?!

ولــقــد رأيـنــا فى الــفـصــلـě الــثــالث والـرابع مــا يــعـزز هــذا الـزعم
ويؤكدهĒ وذلك منـذ أن تشعرنت القـيم الثقافـيةĒ وتشعـرنت معها الذات
الـعربـيةĒ وجاءنـا عبـر الجمـاليـات الشـعريـة عيـوب نسـقية هـى غاية فى
الخـطورةĒ لاسـيـمـا أنهـا ظـلت تمـر من غـيـر نقـد ولامـساءلـةĒ واكـتفـيـنا
ĒتضـخمةĠبالتـغنى بجـماليـات الشعـر وغنـائيات الـشعراء عن ذواتـهم ا

وسرى ذلك فينا حتى صار هو النموذج المحتذى.
ولـذا فـإن الـعـلـة لـيـست فى نـزار قـبـانى بـذاتهĒ فـنـزار نـاتج نـسـقى
للـثقافـةĒ مثـلما أنـنا نـحن شركـاء فى الذنبĒ فـنحن نتـاج نسـقى أيضا
تـربيـنا عـلى اĠـعطي الـنـسقىĒ وصـرنا نـطـلبه ونـطـرب له مثـلمـا نـتمـثله
مسلكيا وقيميا. ولعل الفرق هو أننا لانغفر لأنفسنا ذنوبها على عكس
مـوقف نزار الـذى لم يـبـال بذنـبه الـنـسـقىĒ مسـتـجـيبـا لـدواعى الـنسق

ذاته.
ولن يـكون غـريبـا أن نقـول إن مثل أشـعار قـبانى هى الـتى تؤسس
Ġـيلاد الـطــاغـيـةĒ وتـعــطى الـطـغـاة صــورة جـاهـزة لـلـتــسـلطĒ طـاĠـا أن
النـموذج الـثقافـى هو كذلك. كـما أنه لن يـكون عـجيـبا أن يـظهـر قبانى
فى الـعــام ذاته الـذى ظـهــرت فـيه الـقــصـيـدة الحـرة والــشـاعـرة الحـرة
والشاعر الحرĒ أى الخطاب اĠتحدى للنسقية والخارج عليهاĒ واĠهشم
لـعمود الـفحـولة. فظـهور القـبانى هـو الجواب النـسقى على هـذه الثورة
فى الخـطـاب الإبـداعى. ولـسـوف نـرى جـوابـا أشـد فـداحـة من صـنـيع

قبانى.
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وكــمــا تحــول اســمه إلى اĠــفــرد الــكــلى الأســطــورى فــإن خـطــابه
الـشـعرى يـتوسـم لتـحول ĘـاثلĒ وهـذا ديوانه اĠـسـمى (مفـرد بـصيـغة
الجمع) يقـدم صيغة مـثاليـة للنسـقĒ فى تجاوب تام مع تحولات الاسم
Ēوالـسيرة. وفى هذا الـديوان يضع الشـاعر جملـة ذات بعد نسقى دال
هى قوله مباشرة بعد العنـوان: (صياغة نهائية) وهى جملة تظهر على
الـغلافĒ وتـتـكـرر عـلى الـصـفـحـة الأولى من الـديـوان. وهـذه لحـظة من
الـتـجلى اĠـكـشـوف لسـيـرة الـنـسق التى يـتـمـثـلهـا الـشـاعرĒ فـهـو مـفرد
Ēـا أنه كـذلك فـإن خطـابه سـيـأتى عـلى هذه الـصـفةĖو Ēجـامع ونـهائى
Ėـا أنه خـطاب لـذات مفـردة جـامعـةĒ وقولـهـا هو الـكلـمـة النـهايـةĒ قول
صــاغه فــحل أســطـورى مــتــفــرد مــتـعــال هــو أدونــيسĒ هــذا اĠــسـمى
الرسمى الذى اختاره صـاحبه رافضا الاسم الذى منحه له أهله. ذاك
لأن من شأن الـفحل أن يكـون أبا لذاتـهĒ كحال اĠـتنبى الـذى صار أبا
لجـدته(٢٦). وهــو أب أسـطــورى ėــثل الـرغــبــة فى الــعـودة إلى الأصل
الأســطــورى Ėــا فــيه من عــبــادة لـلــفــرد ومــا فــيه من تــســلــيم مــطـلق
بـالـصيـاغة الـنـهائـيةĒ ولـذا جـرى وصف قول الـسيـد الأب بـأنه صيـاغة

نهائيةĖ Ēا إن السيد الأب مفرد جامعĒ وĖا إنه أدونيس الفحل.
وما أن تشرع فى قراءة النـصوص حتى تصدمك الأنا الأدونيسية
بـتـضــخـمـاتــهـا اĠـســرفـة بـالــتـعـالى الأســطـورى فى تــفـرد هـذه الـذات
وتـميـزهـا الخـرافىĒ فـهى تـرى ذاتـهـا بـأنهـا: أنـا الـعـالم مـكـتـوبـاĒ وأنا
اĠـعنىĒ وأنـا اĠوتĒ وأنا سـماء وأتـكلم لـغة الأرضĒ وأنـا التـموجĒ وأنا
الـنــورĒ وأنـا الأشـكـال كـلـهــاĒ وأنـا الـداعـيـة والحـجـة(٢٧). هـذه سـمـات
اĠفردĒ أما صيغته الجامعة فتأتى من كونه يرى ذاته Ėا إنها الفضاء

Ēوتـأكـيـد الرسـمى الحـداثى Ēإلى إلـغـاء الآخـر والمخـتـلف Ēومـطـلـقـيـتـهـا
كبديل للـرسمى التـقليدىĒ وإحلال الأب الحـداثى محل الأب التـقليدى.
وكأĥا الحداثة غطاء لنوع من الانقلاب السلطوى لهدف إحلال طاغية
محل طاغـيةĒ كمـا هو اĠفـهوم المحرف Ġـعنى الثـورة. مع ما نجده لدى
أدونـيس من تــأســيس لـنــوع من الخـطــاب اللاعــقلانىĒ وهـو الخــطـاب
الـسـحـرانىĒ كمـا نـسمـيه فى هـذه الـدراسةĒ وبـالـتـالى تأسـيس حـداثة
شكلانية تمس اللفظ والغطاء بـينما يظل الجوهر التفحيلى هو اĠتحكم

Ėنظومتها النسقية ومصطلحها الدلالى اĠضمر.
٢- الأب الحداثى٢- الأب الحداثى

ولـد الفتى على أحـمد سعيد ولادة طـبيعية مـثله مثل أى طفل ريفى
فقيرĒ وظل عشرين سنة من عمره يعيش حياة فطرية شعبية لم يعرف
مــدرســـة ولا كــتــابـــاĒ وفى الــعـــشــرين من عـــمــره اكــتـــشف اĠــدرســة
والأبــجـديـةĒ وتحــول عـلى أحـمـد ســعـيـد إلى (أدونــيس) وهـو تحـول له
دلالـته النسقـيةĒ حيث هو تحول من الـفطرى والشـعبى إلى الطقوسى.
وهو هنـا يختار مسمى سيكـون علامة ثقافية فاصلـة تتضمن الفحولية
الجــديـدةĒ حـيـث هـو اسم مــفـرد كـبــديل عن الاسم اĠــركب. وهـو اسم
يحمل مـضامينه الـوثنية الـتفردية واĠـتعاليـةĒ ويحمل هيـبته الأسطورية
وعــلــوه اĠـهــيبĒ فى ذاكــرة تــسـلـم بـاĠــطــلق وتـخــضع للأب وتــنــصـاع
للتـعلـيمـاتĒ ومسـمى أدونيس الأسـطورى يؤكـد هذه الـدلالة ويـعززها.
ĒفردĠـركب إلى الاسم الأسطورى اĠومن التحـول من الاسم الشعبى ا
يتـحـول الـفـتى لـيـقول شـعـرا ويـشـبـعه بالـتـنـظـيـرĒ وكل ذلك فى خـطاب

يتضح بالنسقية والفحولية.
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قليلĒ وهـذا معنـاه أننـا أمام جمل ثـقافيـة نسـقيةĒ حـسبمـا حددناه من
قبل عن مفهوم الجملة الثقافية (الفصل الثانى).

وإن الخــلـل الــثــقــافى فـى الــنــقــد الأدبى وفـى الاســتــقــبــال الأدبى
ěوبـ Ēالجـمـالى المجـازى من جـهـة ěالخـالص هــو فى عـدم تـمـيـيـزه بــ
الـعلامات الـثقـافيـة النـسقـية من جـهة ثـانيـةĒ وتكـتفى اĠـمارسـة الأدبية
بالـتذوق الجمالى متعامـية عن عيوب الخطاب ومشـاكله النسقية. وهذا
مـا يوجـب قيـام نـقـد ثـقـافى يـعـنى بـعـيـوب الخـطـابĒ ومـا يـختـبئ وراء
الجمـالى. وليـس الجمالـى إلا غطـاء تتـقنع به الأنـساق لـتمـرر هيـمنـتها
Ēعـلى الذائقـة العامـة متوسـلة بـحراسهـا الفحـول وأدونيس من أبرزهم

ولاشك.
٣- زمن الشعر/ زمن اĠوت العظيم٣- زمن الشعر/ زمن اĠوت العظيم

يـحـمل كـتـاب أدونـيس اĠـعـنون بـزمن الـشـعـر دلالـته الـنـسـقـيةĒ من
حيث توصيفه للزمن بهذه الصفةĒ فهو ليس زمن العقل ولا الفكرĒ وما
هـو بـزمن الـفـعل والـسـيـاسـة. إنه زمن الـشـعـرĒ حـتى أن لا حـداثة فى
العالم العربى إلا فى الشعرĒ كما يقول أدونيس. ولا وجود لحداثة فى
الفـكـر أو الاقـتصـاد أو الـسيـاسـة والمجـتمع(٣١). ومن ثم فـالزمن زمن
Ēأو زمن الـشاعر الأب Ēبل هـو بالأحرى زمن الـشاعر Ēالشعـر فحسب
أدونـيس ذاتهĒ كما تـضمر مقـولات أدونيس فى هذا الكـتاب وفى غيره
من أعمال الـشاعر. ومن الواضح أن هذه تـمثل عودة رجعية إلى زمن
الفحـل وزمن الشاعـر/ العرافĒ والـقصيدة/ الـسحر. كـما هو الأصل

الجاهلى الأسطورى للرجل الأب.
فى زمن الشـعر يـتـكلم أدونـيس منـظـرا لهـذا الزمن فى عـبارات لا

الــكـونى كــله: أنــا اĠـوزع بــě زحل والـزهــرة وعـطــاردĒ وأنـا الــصـوت
يرتجل الـفضـاءĒ وأنا الحـجـر يتـطوح وقـراره اĠوجĒ وأنـا الصـارية ولا
شىء يعـلونىĒ أنشى سـلطة الـرغبات. لـذا ترى الذات ذاتـها فى درجة
النـبـوةĒ وتسـمى طـفلـهـا: سمه الـنـبى والخالق(٢٨). وĖـا أنه كـذلك فإن
الأنا تضيق عن الأناĒ ويصيـر العالم نافذة لاتتسع لأهداب هذه الذات

اĠتعالية كل هذا العلوĒ وتنتهى بأن تنادى:
«اقتربى أيتها الرياح

اجتمعى إلى
أخلق بك

أخلق منك»(٢٩).
وعـندها تـبلغ الـذات حد الثـقة اĠطـلقة فـتسأل: أيـتها الـشمس ماذا

تريدين منى..?(٣٠).
***

ويـجب عـليـنا هـنـا أن نحـتاط لأنـفـسنـا فلا يأخـذنـا الوهم إلى أبـعد
Ęـا يـصحĒ إذ ليس من الـصحـيح أن نـتصـور أن هذه اĠـقولات مـجرد
تـعبـيـرات شـعريـة مـجـازية. وهـى ليـست كـذلك لأسـباب عـدةĒ مـنـها أن
هــذه الجـمل لـيــست من مـبـتــكـرات أدونـيسĒ وهى لــيـست سـوى جـمل
مـكـررة عن شـعـراء سـبـقـوا أدونـيس إلـيـهـاĒ كـمـا عرضـنـا من قـبل فى
الفصل الثـالث والرابع عن (اختراع الفحل) وهـناك رأينا جملا Ęاثلة
لـم يـفـعل أدونـيس سـوى أن اسـتـعـادهــا وتـمـثـلـهـا فى ذاته. ثم إنـنـا -
ثـانـيـا - لانـقـول Ėـجـازيـة هـذه الجـمل لأنـهـا تـتـكـرر عـنـد أدونـيس فى
خـطـابه التـنظـيـرىĒ تمـاما مـثـلمـا هى فى أشعـارهĒ كـما سـنوضح بـعد
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«شـاعــر الخـطـر والأسـرار» «حــارس يـقـرأ نـبض الــعـالم» ويـربض فى
إيقـاع التـاريخ «السـاحق الغـامر الخـالق»Ē «زمن يتـضمن مـا هو أكـثر

من الزمن»(٣٦).
كل هذا وأكثر من هذا الذى هو خطاب فى الذات وعن الذاتĒ فى
مـسـعى تفـحـيلى صـارخĒ لانـعجب مـعه أن يـكون الـنـموذج الاجـتـماعى
والـسيـاسى فحـولـيا وذاتـيا مـطلـقـا وقطـعيـا متـعـاليـا مذ كـان النـموذج
الـثـقـافىĒ اĠـوصـوف بالحـداثىĒ هـو عـلى هـذه الـشـاكـلـة الـصـارمة فى

تفردها وقطعيتها وانغلاقها وتعاليها.
وهذا الـذى أوردناه لـيس مـجرد اقـتبـاسات مـعـزولة أو مـنتـقاةĒ بل
هـو اللـب الأعمـق واĠسـيـطـر عـلى خـطـاب أدونـيس ومـقـولاته وأفـكاره.
وأى قـراءة لأعـمـال أدونـيـس الأخرى اĠـبـكـر مـنـهـا واĠـتـأخـر سـيـعـطى
النتـيجـة ذاتهـاĒ بل إنه ليـعيـد ويكـرر هذه اĠـقولات مع شىء يـسير من
الـتـعـديل فى الـصـيغĒ ويـصـيـر عـلى الـتـكـرار هـذا لـسـبب جـوهـرى هو
الـبحث عـن الصـيغـة الـنهـائيـة اĠـطلـقةĒ كـما وصـل إليـها وأعـلـنهـا بثـقة
نـسقـية قـاطعـة عـلى غلاف ديوانه (مـفرد بـصـيغـة الجمع). وهـو ديوان
يـلـخص بيـان الفـحولـة ورجعـية الحـداثة الأدونـيسـية ونـسقـيتـها بـشكل

صارم وصريح.
Ēوفى (صدمة الحـداثة) يصرح بأن الأساس هـو الشاعر لا الشعر
ويقطع بـفرادتهĒ لأنه كل شىء ولا شىء سواه(٣٧). وĖا إنه كذلك فهو
يـرى ذاته عـلى مـقـيـاسه هـو وسـيـقول عـن نـفسـه من دون مـواربـة: أنا
«قـادر أن أغـيـر لـغم الحـضـارة هـذا هـو أسـمى» هـذا الـلـهب الـسـاحـر
اĠـشتعل الذى يـركض الوطن وراءهĒ فيمـشى بě المحير واĠـعجز وتلك

ėكن وصفها بأنها مجازيةĒ لكنها نسقية بكل تأكيدĒ فيقول: «الشاعر
الجــديـد مـتـمـيـز فى الخــلق وفى مـجـال انـهـمـاكــاته الخـاصـة كـشـاعـر.

وشعره مركز استقطاب Ġشكلات كيانية»(٣٢).
هـذه جـمـل تـأتى فى مـطـلع الـكـتــاب وكـأĥـا هى اسـتـهلال فـحـولى
Ġشـروع تفحيل الحداثةĒ وتدجـě الاستقبال الجديدĒ فـهو هنا يتصدى
لوصف مـشروع (الشاعر الجـديد). ولو كان هذا وصـفا لحال الشاعر
الـنـسقى هـو اĠـتـفرد اĠـتـميـزĒ وهـو مـركز الاسـتـقـطاب الـذاتى ومـجال
رؤية الـذات لذاتـها بـوصفـها مـركز الـكونĒ وĖـا إنهـا ذات خصـوصية

كيانية متعالية.
ويـصف أدونـيس فكـرة الـشـاعـر (الجـديـد...?!) من حيـث إنه الذى
يـخلق أشـيـاء الـعـالم بـطريـقـة جـديدة(٣٣). وهـذه جمـلـة ثـقـافيـة نـسـقـية
تصف بها الذات فعلها وتمنحه الصفات واĠزايا التى تريدهاĒ بطريقة
ادعـائيـة. والذات فيـها هى الـداعيـة والحجـة - حسب عـبارات أدونيس
ذاته - والــشــاعــر هــو الــفــائق والخــارقĒ وهــو أكــثــر من ذلكĒ الــنــبى

واĠتألهĒ بفعل من ذاته ودعوى منه(٣٤).
هـذا الجـديـد اĠـزعوم هـو (انـبـجـاس سـيـد) وهـو (واحـد فى كـثـير)
وهـو (أفق: إنـنى أفقĒ وقـدرى أن أشع)Ē هـذا مـا يـقـوله أدونـيس عـلى
مـستوى التـنظير والـتفكر(٣٥)Ę Ēـا يؤكد عـدم مجازيـة عباراته الواردة
فى قـصـائـدهĒ ويـحـولهـا إلى مـقـولات نـسـقـية ذات بـعـد نـظـرى وثـقافى
يؤمن بـها الـشاعـر ويحـدد مشـروع الحداثـة بسـماتـهاĒ حسـب تصوره
لـلحداثـة. وهو تصـور لا يقدم فـهما جـديدا لا للـذات ولا للخـطابĒ وهو
الذى يقول عن شعره: «إنه اللهب وما يدفع إلى أبعد من اللهب»Ē وهو
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(ص١٣٧) ويـخضع الـعـالم لهĒ يـنطـقه مـتى مـا شاء ويـخـرسه مـتى ما
شاء (ص١٤١) هو الشاعر فحل الفحول الذى يصف نفسه كالآتى:

«مالك ملكه الأرض والسماء
شعره النبات
جسده الأقاليم
عروقه الأنهار

ويداه جناحان ėشى بهما فى الفضاء
ظاهره بر باطنه بحر

أو
كما 

قيل (....)
اخرج إلى الأرض أيها الطفل(٤٠) (مفرد بصيغة الجمع ص١٤).
هـذا هــو مــشــهـد مــيلاد الــفــحل الحــداثى الــذى سـيــســمى نــفـسه
أدونيسĒ والذى يشهد مـيلاد ذاتهĒ ويحدد سمات هذه الذات الخارقة.

الذات البعولية الأبوية (الحداثية..?!)
وĖـا إنه كــذلك فـإنه بـالـضــرورة الـفـحـولـيــة نـافِ لـلآخـر. وهـذا مـا
يحدث تـمامـاĒ فكل ثورة غـير ثـورته ليست بـثورةĒ وكل بـيئة غـير بـيئته
ستوصف بأنهـا مهترئة ومتـعفنهĒ والكل متـخلفونĒ والجماهـير العربية
جاهلة(٤١). ولذا فـإن قيمـته فى تعالـيهĒ كما يـحدد هوĒ ويـقرر أنه فوق
Ēعنده بالجـهل والتخلف ěوصوفـĠمـتعاليـا بذلك على الـناس ا Ēالشعب

ليظل هو فى عليائه وتفرده(٤٢).
وينتهى إلى نـهاية تشـبه نهاية نـزار قبانىĒ حيث يـرشح نفسه بعلا

هى ملذاته(٣٨)Ē وهى ملذات تـأتي من معجم غنى بـالتفرد ومن ثم نفى
الآخر.

هذا خـطاب (اĠـوت العظـيم) حـسب تعـبيـر أدونيسĒ كـما سـنشرح
بعد قليل.

٤- أنا الحق/ أنا اĠطلق٤- أنا الحق/ أنا اĠطلق
ينطـوى خطـاب أدونيس على طـبقـية ثقـافيـة يعتـلى الأب قمـة الهرم
فـيهاĒ وهى طـبقـية لـيست من اختـراع أدونيس ولم يـؤسس لهـاĒ ولكنه
يرثها عن النسق الفحولىĒ ولقـد ناقشنا الطبقيات الثقافية فى الفصل
الـرابعĒ وما فعـل أدونيس إلا استـجابـة نسقـية لـذلك المخزون الـطبقى.
Ē(أدونيس) ومنذ اتخذ الأدب الحداثى لنفسه مسمى ذا بعد أسطورى
وهــو فى صـــدد تــصــنـــيم الــذات وتــتـــويــجــهـــا عــلى صـــورة (الــبــعل)
الأسطـورى. الذى ترد رسـومه فى النـقوشات الـقدėة كـأكبر مـا يكون
الــرجـال عـلى هـيـئــة الـفـحل الـكــامل والجـسـد الـضـخم(٣٩). وإن كـانت
الـثقافـة القدėـة تعبـر عن معانـيها بـالرسم فإن أدونـيس يتوسل بـاللغة
لخـلق الـصورة الـفـحـولـيـة لـلذات الـشـاعـرة عـبـر القـول الـشـعـرى وعـبر
التنظير. وفى (زمن الشعر) يقدم الشاعر على تمييز حركته عن سائر
الحـركات ليـصفـها بالأعـمق والأكمل (ص٢٣) وهـما وصفـان فحـوليان
عريقـان. ثم يضع الشـاعر فوق الـشعرĒ وĖـا إن شعره الـلهب وما هو
أبـعد من اللـهب فإنه يشـرع فى إحلال نفسه مـحل كل من عداهĒ وفوق
الجميع. فـهو الخلاصة الـكونيـة (ص١١٧)Ē وهو مالك الحـقيقة. والحق
Ēوهذا تـعـبـير سـلـطوى يـرادف تـعبـيـرات الحق مع الـزعيم Ēمـع الشـعـر
والحق مع الـقانـونĒ والحق مع الـثـورة (ص١١٦)Ē حـيث ėـتـلك الـعالم
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مـنطقى وعقلانىĒ فـالحداثة عنده لامـنطقية ولاعـقلانيةĒ وهى حداثة فى
الــشـكلĒ وهــو يـصــر عـلى شــكلانـيــة الحـداثـة ولــفـظــيـتــهـاĒ مع عـزوف
واحتـقار لـلمعـنىĒ وتمـجيـد للفظ(٤٦). ونـحن نعـرف أن النـسق الثـقافى
يضع اللـفظ كمرادف للفحل/ الـذكرĒ واĠعنى يرادف اĠؤنث(٤٧)Ē وهذا
Ēا إنه حفيـد الفحولةĖ Ēما يفسر تـعلق أدونيس بالـلفظ وحربه للمـعنى

وزعيم التفحيل.
والــنص الحــداثى نص ســدėـىĒ حــسب وصف أدونــيس لهĒ وهــو
عبـثىĒ ومـناف لـلمـنـطقىĒ يـقـوم على انـفـصام بـě أدوات التـعـبيـر وما

يراد التعبير عنهĒ وهو ذاتى ولغته انفعالية غير عقلية ولا علمية(٤٨).
وĖا أن الـشـعـر هـو هـذا اĠوصـوف بـهـذه الـصفـات فـإن الـشـعراء
ســيــصــبــحــون هم الــســحــرة الجــددĒ وهــذا هــو وصف أدونــيس لــهم
كشعراء للحداثة. وهذا تـوصيف يعيد النموذج الجاهلىĒ أو النموذج/
الأصلĒ كـمـا يقـول أدونيسĒ حـيث الـسحـرى والـعرافى بـوصف النص
ضربا من الـكهانة والخـوارقية الـشخصانـية. وهذه سمـات تحقق نوعا
من الشـعر الخـالص واĠتـميز فى خـلقه الإبـداعىĒ ولاشكĒ غيـر أنها لا
تـصـلـح أسـاسـا لـوعـى حـداثى جـديــد يـنـقض الــنـسق أو يـجـدده. أولا
لـتـقـلـيـديــة هـذه الـصـورة وقـدامـتـهـا اĠـفــرطـةĒ ولم يـنـكـر أدونـيس هـذه
القدامة ولم يخف الرغبة فى العودة إلى الأصل الجاهلى(٥٠). وهو بذا
يسـجل فى ثـقافـتـنا الـعـودة الثـانـية إلى الـنـموذج الجـاهلـىĒ بعـد عودة
الأمـويـě ومتـابـعة جـيل اĠدونـě الـعبـاسـيĠ ěـشروع احـتـذاء النـموذج
الجاهلىĘ Ēا يـعنى أننـا ما زلنا فى شـواهد العودة والالـتزام بشروط
الـنـسق والـتـسـلـيم بـهـاĒ وهذه لـيـست حـداثـة إلا عـلى مـسـتـوى الـشكل

Ēěحــفـيــد قـايـ Ē(٤٣)يــديه امـرأة ěكـونــيــا ويــتـزوج الــعــالم والأرض بــ
ويــصــطــفى الــشـبـق من بــě تــقـالــيــدهĒ لــكى يــعــطى الــكــون أســمـاءه
وصـفـاته(٤٤)Ē بـعــد إخـضـاع الـكـون للاسـتــفـحـال. والجـسـد هـو أطـول

طريق إلى الجسد(٤٥).
هذا الـشـبق هـو الغـذاء الأسـطـورب للأب الفـحلĒ وهـذه هى سـيرة
Ēالـنخـبة الحداثـية العـربية ěنظـر الحداثى العـربى الأكثـر مقروئـية بĠا

فأى حداثة هذه يا ترى...?!!

الخطاب اللاعقلانى (السحرانى)الخطاب اللاعقلانى (السحرانى)
٤-١ يـحق لنا أن نـتساءل عن الحداثـةĒ كما يقـدمها أدونيسĒ وأى
حـداثة هذه..? ذاك لأن اĠـشروع الأدونيـسى محصـور فى الشعر وفى
الشعريـةĒ وبسبب هذا الحصر لم يسـتطع أدونيس أن ينفك من سلطة
الـنسق الـفحـولى عليـه. ولم يفعل مـا فعـله السـياب ونـازك اĠلائكة ومن
جـاء بـعـدهـمـا من شـعـراءĒ ومن كـتـاب فى الـسـرديـات بـأنـواعهـاĘ Ēن
تـواجهـوا مع الـنـسق واخـتـرقـوا كتـلـته. بل إن أدونـيس فـعل الـضـد Ġا
ėكن أن يـكون ثـورة حـداثيـة تغـييـريـةĒ وراح أدونيس بـضاغط نـسقى
واضح يعيد صياغة اĠعنى النـسقى العميق للثقافة العربية ذات الجذر
الشعـرى واĠتـشعـرن فى نظـام القيم ونـظام الـسلـوك الفـردى. وانطلق
من الـبــعـد ذاته لـيـمـسخ اĠـشـروع الحـداثـى ويـحـوله إلى مـسخ نـسـقى
يـرسخ الـفـردية والـطـبـقيـة واĠـطـلقـيـة والتـعـالى ونـفى الآخـرĒ وتسـخـير

المجاز لخدمة هذه التصورات.
ونجـد عـنـد أدونـيس عــداء خـاصـاĒ وهـو عـداء نـسـقىĒ لـكل مـا هـو
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من البلية
من خدع الجسد بنواميسه - ص٧٩».

هـذه صورة ينتـجها الـنسق متـوسلا برمـوز منتقـاة حسب صـفاتها
اĠـتـوائمـة مع مـشـروع التـرمـيـز النـسـقى. وهى تـتضـمن تـغـييب الـبـعد

اĠنطقى ومن ثم إخضاع الخطاب إخضاعا تاما للبعد السحرانى:
«تريد أن تعرف..?
إذنĒ اجل ما أنت

واجهل غيرك - ص١٠٧».
وهـذا شـرط أولىĒ فـلــكى يـجـرى تـدشـě الــشـخـصـيـة اĠــتـشـعـرنـة
بـصـفـات الـنـمـوذج الــنـسـقى لابـد من إفـراغـهــا من شـرطـهـا الـفـطـرى
والـطـبـيـعىĒ ولابـد لـهـا أن تجـهل مـا هى وتجـهل غـيـرهـاĒ لـتـكـون مادة
بكرا تقبل التشكل اĠقتـرحĒ وحينها سيتسنى تحويل على أحمد سعيد
ليكون أدونيسĒ وسيتسنى أن تكن (أنا = أنا) ص١٢. والأنا هنا هى
الـذات الـتى سردنـا سـماتـها فى اĠـبـحث السـابق. Ęـا يحـيلـهـا لتـكون
هى الأصل وهى النقيضĒ أى النقيض لنفسها وضد نفسها فى عبثية
صوفية هائمةĒ لا شىء فيهـا غير جماليتها الشعرية الخلابةĒ مع شىء
غـير قـليل من التـقلـيديـة اĠغرقـة فى تقـليـديتهـا بوصـفها صـورة نسـقية
مكررة. فهى: أنا اĠوتĒ وأنا التموجĒ وأنا سماء وأتكلم بلغة الأرض..
(ص ٦٥) ومـا إلى ذلك من مــعـجم الــصـفــات الـفـحــولـيــة الـتى يــرثـهـا
أدونيس عن أجداده من جرير والفرزدق وأبى تمام واĠتنبى كما رأينا

الفصل الرابع.
وتنتهى الحكمة فى هذا الخطاب السحرانى كالتالى:

فـحسـب. ثم إن مجـافاة اĠـنطـقى والـعقلانى هى شـرط شعـرى خالص
وعتـيقĒ وقد يـنتـج عنهـا شعـر خلابĒ لـكنـها لا تصـنع وعـيا حـداثيا أو
تحررا نسـقياĒ لأن النسق لا يشتـغل إلا فى مثل هذه الخطاباتĒ وهى
وسـائلـة السحـرية لفـرض شرطه من غـير رقابـة أو نقـدĒ كما حـدث لنا
عـلى مدى قـرونĒ وجاء أدونـيس ليـرسخ هذا الاسـتسلام اĠـعرفى عـبر
تدجě الذوق وترويضه بإطعامه زادا بائتا من الطبخة النسقية إياها.
٤-٢ لاėلك عـلى أحمد سـعيـدĒ وقد دشن نفـسه ليـكون (أدونيس)
الجـديــد إلا أن يـتـمــثل شـروط الــفـحل الأولĒ الــفـحل/ الأبĒ ويــتـحـلى
بـالــسـمـات ذاتــهـا لـيــصـطـنـع مـنـهــا خـطـابـه الـذى سـتــرى أنه خـطـاب
سـحرانىĒ لا عـقلانىĒ ولا مـنـطقىĒ يـتـرسم ويتـوسم الـنمـاذج والـرموز
الــتـى تحــكـى صــفـــة الـــبــعـل الأول. ومن هــذه الـــرمـــوز يـــأتى ĥــوذج

القرمطىĒ الذى يقدمه أدونيس كالتالى:
«قال القرمطى

أنا النور لا شكل لى
وقال: أنا الأشكال كلها - مفرد بصيغة الجمعĒ ص٧٨»

وقال: أنا الحجة والداعيةĒ (ص٧٩) ومثله يأتى البهلول لينشئ مع
الـشــاعــر سـلــطـة الــرغـبــات (ص٨٥) ويـعــلن: أنــا الـصــاريـة ولا شىء
يعـلونـى. وهذا هـو التـمهـيد الـطقـوسى Ġيلاد الـطفلĒ الـذى سيـعلن أنه
السيد الجديد: أدونيس. وسيجرى تدشě الوعد اĠنتظرĒ من أجل لغة

التفحيل:
«استغونا أيها السيد استدرجنا

قل لنا من كذب ومخرق
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ما الفرق بينى وبě الخراب..?
عشت أقصى وأجمل ما عاشه شاعر:

لا جواب»(٥٤)
هــذه هى الحـالــة الـشـعــريـة الـســحـرانــيـة الأقـصى والأجــمل حـيث
اللاجــوابĒ وهى حـالــة شـعـريــة خـالــصـةĒ ولـكــنـهــا لـيـسـت حـالـة وعى
حـداثىĘ Ēـا يـتـرجـم اĠـشـروع الأدونـيـسى إلى مـجــرد تـغـيـيـر شـكـلى
ظـاهـرىĒ لا ėس الجـوهـر ولا يـغـيـر فى مـسـارات الـنـسق اĠـهيـمن بل

يستجيب له ويسلم به.
إن لـعبة الترمـيز تكشف عن مضـمرها النسقـىĒ ونحن نتذكر كيف
جـرى تـوظـيف شـخـصــيـة الـبـهـلـول من (الـروض الــعـاطـر) تـوظـيـفـا لا
عـقلانـيـا يـجـرد الجـسـد مـن كل مـقـومـات اĠـعـنـويـة ويـقـلـصه إلى كـائن
Ēويتحـول الرجل إلى عضـو الذكورة Ēشهـوانى شبقى خـالص الشـبقيـة
وتتحول الأنثى إلى جسد شهوانىĒ حسب طلب النسق الذكورى الذى
تصـدر عنـه ثقـافة الـكتـاب وقراء الـكتاب(٥٥)Ē بـينـما شـخصـية الـبهـلول
تـتــحــول عـنــد أدونــيس لـتــمــثل الــفـحل بــخــطـابـه الـســحــرانىĒ حـسب
مواصـفات النسق اĠتشـعرن. وكلا الفعلĒě فـعل الروض العاطر وفعل

أدونيس يصدران عن الشرط النسقى و متطلباته.
-٥--٥-

رجعية الحداثةرجعية الحداثة
٥-١ هــنــاك فـكــرتــان مـركــزيــتـان تــتــرددان لـدى أدونــيس بــشـكل
مـتـواترĒ ويـعـاود تـرديـدهـمـا عـقـدا بعـد عـقـدĒ تـشـيـر إحـداهـما إلى أن
الحـداثة تـغييـر فى الشكـلĒ وأن شكل القـصيدة هـو القـصيدة. وتـشير

«تخرج فراشة تدخل فراشة واĠسرح بهيئة الطبيعة
أتحول إلى طبيعة ثانية

وتنزلق بě فخذى النباتات
كل حجر حارس يسهر معى

وأدخل فى أبعاد ترشح من شقوقها البخارات
حيث تطبخ الحجارة

تكون منها الأمواج المختومة
وفلك الرياح واĠصابيح

وتكون السيمياء والحكمة»(٥١)
***

«الحياة أن تتماوت
أن تكون منذ البدءĒ اĠيت - الحى

الحى - اĠيت»(٥٢)
Ēوبعد هذا كله يتحول أدونـيس إلى شاعر غنائى مغرق فى غنائيته
كــمـا نجــد فى ديــوانه (مــفـرد بــصـيــغــة الجـمـع) الـذى يــحـمـل الـبــيـان
الختـامى لخـطـاب الـتـفـحيـلĒ وتتـصـدره عـبـارة (صـياغـة نـهـائـيـة) وفيه
تـتـجـلـى أدق سـمـات الأب الـفـحــولى الجـديـدĒ وهـو أب تحــركه الـرغـبـة
والـسـلـطـة والـشـبقĒ ويـتـغـنـى بـتـفـرده وتـعـالـيهĒ ويـصـطـنع لـذاته قـيـمـة

أسطورية سحرانية خالصة الوجدانية(٥٣).
وهـذه هى أقــصى (وأجـمل..?) حـالات الــشـعـريـة الخــالـصـةĒ الـتى

يدركها أدونيس ويتغنى بها:
«منذ أسلمت نفسى لنفسى وساءلت:
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المخـتــلف)Ē غـيــر أن الـثــقـافـة تــمـلـك حـيـلــهـا الخــاصـة فى الــدفـاع عن
أنساقهاĒ خـاصة اĠترسخ منـهاĒ ولم تعدم الثـقافة رجلا يطلـعون علينا
من رحم الخـطاب وفى الـعام ذاتهĒ حـيث تـزامن ظهـور نزار قـبانى مع
ظـهـور حـركـة الـقـصيـدة الحـرةĒ عـام Ē١٩٤٧ وفى ذلك أجـابت الـثـقـافة
عـلى مـشـروع تـأنـيـث الـشـعـر بـجـوابـĒě أحـدهـمـا من نـزار كـمـشـروع
للاسـتفحالĒ ومن بعـده أدونيس كمشروع لـلتفحيلĒ ولـكل واحد منهما
جمهوره العريض اĠتحرك بدوافع النسقĒ وهى دوافع فحولية متأصلة
بـě الجمهـور العـريض اĠتجـاوب مع نزارĒ والنـخبـة الحداثيـة اĠتفـاعلة
مع أدونيس. ولأدونـيس خطورته الـنسقـية Ėا إنه يـعتمـد على التـنظير
مثل اعـتـماده عـلى الإبـداعĒ وهمـا عـنده فى حـال تجانـس تام وتـطابق
خالص Ęـا يدل عـلى مـدى تغـلغل الـنسـق فى ضمـير أدونـيسĒ ومدى
إخلاصه لرسالته فى تفحيل الـثقافة. والواقع أننا هنا ننسب لأدونيس
دورا Ęــاثلا لــلـدور الــذى لــعــبــته الحــقـبــة الأمــويــة فى إعــادة الحــيـاة
للنموذج الجاهلىĒ وأدونيس يعيـد الفعلة نفسها حيث يستلهم النموذج
الجـاهـلىĒ الـذى يـسمـيه بـالـنـموذج الأصل(٥٦)Ē ويركـز عـلى أصـولـيته.
ومن ثم فـهـو يــتـمـثل قـيم هــذا الـنـمـوذج الأصـل فى سـمـاته الــنـسـقـيـة

الفحوليةĒ كما مثلنا هنا.
٥-٢ يدرك أدونـيس هامشـية الحـداثةĒ وعجـزها عن تحـقيق إنجاز
نـوعى فى الأنساق الـذهنيـة العربـيةĒ ويقـول إننا نـدرك مشكـلة الحداثة
فى الــواقع الـعــربى «حــě نـتــذكـر فــشــلـنــا أو تـقــصــيـرنــا فى إحـداث
Ēوالـعلوم الطـبيعية Ēالجوانب الأخرى من الثـورة: فى العلوم الـرياضية
والـعلـوم الإنـسـانـية الأخـرىĒ وبـخـاصـة الاقتـصـاديـةĒ فـعلـى الرغم من

الأخـرى إلى أن لا حــداثـة فى الــثـقـافــة الـعــربـيــة إلا فى الـشــعـرĒ أمـا
المجـالات الأخـرى الاجـتـمـاعــيـة والـفـكـريـة والـسـيــاسـيـة فـلم تلامـسـهـا

الحداثةĒ ولم تتحدث.
ونـحن لـو تأمـلنـا هاتـě اĠـقولـتě اĠـركزيـتـě لدى أدونـيس وربطـنا
بـينـهـما وبـě مـا قلـنـاه فى اĠبـاحث الـسـابقـة عن الخـطاب الـسـحرانى
الـذى يـتـأسس عـليـه اĠشـروع الأدونـيـسىĒ فـإننـا لن نـعـجـز عن كشف
علاقات الـسبب والنـتيجـة فى هذا الـذى يتحـدث عنه أدونيسĒ ذلك لأن
الشعرĒ مذ كان هو الأساس الذى انبنت عليه حداثة أدونيسĒ ما كان
لــيـكــون إلا عـودة أخــرى للأسـاس الــشـعــرى فى تـكــوين الــشـخــصـيـة
الـعــربـيـة. ونــحن نـعـرفĒ مـن عـرضـنــا الـسـابق فى الــفـصـلــě الـثـالث
Ēوشعـرنة القيم Ēما تـسببت به عمـليات شعـرنة الذات العـربية Ēوالرابع
من تـركيز على الذاتـيةĒ واĠطلقيـة والتعالىĒ والأنا اĠـتضخمةĒ وتحويل
القيم من بعدها الإنسانى إلى بـعد مصلحى ذاتىĒ تتحكم فيه عناصر
السـلطة والقوىĒ واستـذلال الفرد لنفسه فى سبـيل تحقيق غاياته التى
صـارت غــايـات فــرديـة. ولـم يـعــد لـلــغـايــات الـعــامـةĒ وطــنـيــة كـانت أو

إنسانيةĒ من وجود فى الخطاب اĠتشعرن.
هذه هى الـصورة العامة للـنسق الشعرى الفـحولى برموزه الكبرى
كـأبى تمـام واĠتـنبى وغـيرهـمـا Ęن لهم الحـظوة الـقرائـية والاسـتقـبال
الـتـاريـخى اĠـتـصل. وكـانت ثـورة الـقـصيـدة الحـرة وتـمـثـلـهـا عـلى يدى
امرأة يـافعـةĒ كـانت منـاسبـة ثقـافيـة فريـدة لاخـتراق الـهيـمنـة النـسقـية
وفـحـولـيتـهـا الـصـارمـةĒ وتـهـشـيم عـمـودهـا. وقـد تحـقق فى ذلك بـعض
đكـمـا وضحـنا فـى كتـاب (تأنـيث الـقصـيدة والـقار ĒهـمةĠالإنجـازات ا
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فـرص الــتـغـيـيـرĒ لا سـيـمـا الـشـعــر حـسب الـتـصـور الأدونـيـسى الـذى
يستعـيد النسق ويستلهم شرطـه ويتمثل ĥوذجهĒ فى حال عمى ثقافى
مـطــبقĒ اشـتـركــنـا كـلــنـا فـيـهĒ أعـنى أولـئـك الـذين قـبــلـوا بـهــذا الـنـمط

التحديثىĒ ودافعوا عنه وسوقوه نظريا وكتابيا.
ومن هنا كانت الحـركات التحررية العربـية غير ثورية إلا فى ظاهر
دعواهـاĒ وكان تحـويل قيم الـثورة والحـرية والـوطنـية لتـكون فـى خدمة
الـزعـيم/ الأبĒ الـذى هـو الـفـحل الاجـتـمـاعـى اĠتـمـثـل لـنمـوذج الـفـحل
الــشـعـرىĒ فى الــقـدĤ وفى الحـديث. وهــو الـنـمــوذج الـذى لم تــنـتـقـده
الحداثـة ولم تخرج عليهĒ بل تمثـلته ومثلته أشد تـمثيل. لذا كيف نتوقع
حـداثة اجـتـمـاعيـة وفـكريـة إذا مـا كـان النـمـوذج المحـتذى هـو ĥـوذجا
شـعريـا/ فحولـيا/ رجـعيـا. يقوم عـلى إحلال فحل مـحل فحلĒ كـما هو
لب الـدعوى الأدونيسـيةĒ ويضع الشـاعر فى الأصل محل الـشعرĒ كما
يقرر أدونـيسĒ وكأĥا يضع الزعيم الـفحل محل الوطنĒ ويضع الذات
محل اĠوضـوعĒ ويقول صـراحة: أنا الـشاعرĒ إذن: أنـا الثورةĒ ويضع
الحق مع الـشـعـر ويـضع الـشكـل مـحل الـسؤال(٥٩). وهـذا كـلـه مـؤشر
عـلى اĠـنــظـومـة الـنـسـقـيــة الـتى جـعـلت الـثــورة هى الـفـرد واخـتـصـرت
الـتـاريخ واĠـكـان فى اسم طـقـوسىĒ لايـخـتـلف فـيـه الـشـاعرĒ بـصـفـاته
الـنـسـقـيـة عن الـطـاغـية الـسـيـاسى والاجـتـمـاعىĒ فى الـفـرديـة اĠـطـلـقة

والقطعيةĒ والاثنان زعيم أوحدĒ وهذا يستنسخ ĥوذج ذاك.
Ēان أدونيس بـالشعر كـقيمـة مطلقـة حدا مخـيفا فعلاė٥-٣ يبـلغ إ
إذا مـا تــمـعـنـا فـيهĒ بــعـيـدا عن الانـفــعـال الـشـعـرىĒ كــمـا هى عـادتـنـا
اĠوروثة عن الذات اĠتشعرنةĒ وأخـذنا فى مبدأ النظر النقدى الثقافى.

اĠغامرة اĠدهشة الـتى قام بها بعض أسلافناĒ كل فى مجالهĒ لم نقدر
أن نـدخل الـفـلسـفـةĒ مـثلاĒ بـاĠـعنـى الدقـيقĒ فى بـيـئـتـنـا الثـقـافـيـة. وما
ينـطبق على الفـلسفـة ينطبـق على العلم أيـضا. وفى هذا الـفشل ما قد
يـفـســر بـقـاء مـا نجــحـنـا فـيه عــلى هـامش الحـيــاة الـعـربـيــة: الـتـجـربـة
الـصوفيةĒ والتـجربة الشعـرية. وما يبدو من الـشعر أنه فى مĝ الحياة
الـعـربيـةĒ كـما يـتـوهم بـعضـهمĒ لـيس إلا صيـغـة من النـثـر اĠوزونĒ إنه
تــفــريغ وتــنــويع بــاĠـعــنى الاجــتــمــاعىĒ عــلى الأدب اĠــوروث بــاĠـعــنى

التقليدى»(٥٧).
يــقــول أدونــيس هــذا الــكـلام/ الاعــتــرافĒ وهــو كلام أو اعــتــراف
شجـاع وصادقĒ ولاشكĒ غير أنه كلام مـتلبس بالـداء ذاتهĘ Ēا يجعله
لا يـرى الـعـلـةĒ ويـقف عـنـد حدود الأغـراض وعلامـات الـداءĒ وذلك لأنه
مازال يـقرأ الحدث بعـيون الشاعـر اĠنبهـر بسلطـانية الشـعرĒ ولم يقرأ
الحادثة بعيون الناقدĒ وبالأخص عيون النقد الثقافىĒ وكلنا مثله حيث
ظـلت الشحنة الشـعرية تحتل بصيـرتنا مثل احتلالهـا لذائقتناĒ ومن ثم
ظللـنا نعـتقد أن العلاج هـو فى الشعـر ومزيد من الـشعر - أى نداوى
أنـفسـنا بـالـتى كانت هى الـداءĒ حـسب القـانون الـشـعرى الـقدĒĤ كـما
سنه أبو نواس - دون أن ندرك أن هذا هو ما ظل يحبس وجودنا فى
خـيـمة الـشـعـرنـة للـذات ولـلـذهن. ولاعـجب هـنا أن تـكـون الحـداثـة على
هــامش الـوجــود الـعــربىĒ وتـظـل خـارج إطــار الـفــعل والـتــفـاعل الحى
والتـغـييـر الجـذرى. حتى إن هـزėـة الأمة فى حـزيـران ١٩٦٧ لم تغـير
الشعرĒ كما يقرر أدونيس(٥٨). والأمر فى رأينا ليس فى أن الشعر لم
يـتغيـر مع هذه الحـادثة الفـادحةĒ فـحسبĒ بل إن الشـعر هـو ما حجب
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وتخطر الشمس ولولا غدى
لم تطلع الشمس ولم تخطر

هـذه أبيات لـو بحـثنا لـها عن قـائل آخر غيـر أدونيس لـوجدنا آلاف
الشـعراء Ęن ėكن أن ننـسبها إلـيهمĒ حتى ليـمكننـا أيضاأن ننـسبها
لأى واحـد حـتى ولـو لم يكن مـن الشـعـراء الـرسمـيـĘ Ēěا يـعـنى أنـها
نص يخـرج من أعماق اĠضمـر النسقى. وهى لاتـعدو أن تكون شعارا
مـكــررا نـرى أمــثـاله فى كـلام الـزعـيـم الأوحـد الـذى يــؤمن بـأنـه عـمـاد
الـكون وأنـه ضرورى لاسـتـمرار الحـياة فـى دورتهـاĒ وأن لا سواهĒ ولا
آخـر بإزائه. هـذا هو الـنمـوذج الفـحـولى شعـريا واجـتمـاعيـاĒ يتـساوى
فـى ذلك الخـطـاب الحـداثى مع الخـطـاب الـتـقـلـيـدى. وكمـا أن أدونـيس
ابـتدأ حـيـاته نـسقـيـاĒ فإنه ظل يـكـرر نسـقـيـته طول حـيـاتهĒ بصـيـغة أو
أخرى إلى أن وصل إلـى صيـغته الـنـهائـية فى (مـفـرد بصـيغـة الجمع)
حـيث نـطق الـفـحل بـحكـمـته الـنـسـقيـة وأعـلن تـفـحـيل الحـداثةĒ ومن ثم

تهميشها وعزلها عن مجال الفعل.
وهـذه الأبـيـات لأدونـيس لا تـنـتـسب لـلـذات القـائـلـة بـقـدر مـا تـتـكلم
بـلسان النسقĒ حالـها كحال أبيات لـليلى الأخيليـةĒ إذا قرأناها سنرى
أنـهــا لا ėـكـن أن تـصــدر عن امــرأةĒ أو تـتــحــدث عن أنـثـى بـقــدر مـا

تتحدث عن حس فحولى صارخĒ ومنها قولها(٦٢):
نحن الأخايل لا يزال غلامنا

حتى يدب على العصا مشهورا
تبكى الرماح إذا فقدنا أكفنا

جزعا وتعلمنا الرفاق بحورا

وكم كنـا نتغنى بكـوننا الأمة الشاعـرةĒ وهى الصفة التى راح أدونيس
يتباهى بها فى خطبة له عصماء شعرية ألقاها فى أمريكاĒ حيث جعل
الشـعر هـو الجـوهر وهـو الكـونĒ ومن ثم صرنـا فى زعـمه أكثـر تقـدما
من أمريـكـاĒ وصرنـا فى صفـوف الأę اĠتـقـدمة لأنـنا شـعراء وأسـياد
كلامĒ حسب ما تـقول كلماتهĒ ولاينـسى هناك أن يضع نفسه فى الذى
يسـمـيه (هـذا اĠـوت الـعـظيـم الذى يلازمـنـا خـلـيـة خلـيـة)Ē وهـو الـشـعر
والــسـحــرĒ وهــذا عـنــده هــو المجـد الأعــظمĒ وهــو الحـضــور الــسـاحق
الــغــامـــرĒ الــذى لا يــغــلب ولا يــرد(٦٠). يــقــول هـــذا بــعــد ســنــوات من
حـزيرانĒ٦٧ وكأن الـشعر ليس فـقط لم يتغـير بل إنه ما زال ėلأ عقل
الـشـاعـر مـثـلـمـا ėلأ عـقل الـسـيـاسى بـالـوهم الجـميـل (...?!) أو لنـقل
Ēكـما سـمـاه عراف الحـداثة ذات الخـطـاب السـحرانى Ēوت الـعظـيمĠبـا

خلاب العقول...!
هـذه الـروح اĠـتـشـعـرنـة الـتـى لا تـسـمح لـلـذات بـأن تـنـمـو من فـوق
ظـرفهـاĒ ولا تسـمح لهـا بأن تـرى بـعě نـافذة لـذاتهـاĒ هى نفـسهـا لدي
صـاحبهـاĒ وكما رأيـنا أن نـزار قبانى ظل عـلى مدى خـمسě سـنة هو
لم يتـغيـرĒ وظل يكـرر أخطـاءه التـى ظل يسـميـها بـذنوبه الجـميـلةĒ فإن
أدونـيسĒ أيـضاĒ ظل هـو هـو يـقـول ويدور حـول ĥـوذجه الـنـسقىĒ مع
تغييرات لا تتجاوز الشكل واللفظĒ وانظره فى مطلع حياته يقول(٦١):

صدرى مع الشمسĒ فأى الذرى
مر بها صدرى ولم تكبر?

ما لى أنا? والفجر محفورة
عيناه فى حقلى وفى بيدرى
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يقـوم عـلى هذه الأسسĒ وهى أسس خـالـصة الـشعـريةĒ ولـقـد تشـبعت
الذات الـعـربـيـة بهـا مـنـذ الأزلĒ وهى فى عـرفـنا مـا أسـهم فى شـعـرنا
الشخـصية العـربيةĒ وصبـغها بالـصبغة الـشعريةĒ حـتى صار النموذج
الشعـرى هو الصيـغة الجوهـرية فى اĠسلك والـرؤيةĘ Ēا سـمح للنسق

الفحولى التسلطى والفردى بأن يظل هو النهج والخطة.
وĖــا إن أطــروحــة أدونــيس تــدور حــول هــذا الــنــمــوذج الـنــســقى
وتـصــدر عــنه فــإنـهــا لاėــكن أن تـكــون أســاســا لـلــتــحـديث الــفــكـرى
والاجــتــمــاعى. وملاحـــظــة أدونــيس غــلى غـــيــاب الحــداثــة فى الــبــعــد
الاجتـماعى والـفكـرى صحـيحـة بالـضرورةĒ والـسبب فـيه وفى ĥوذجه
الذى هو ĥوذج مغرق فى رجعيتهĒ وإن بدا حداثياĒ وادعى ذلكĒ إنها
حداثة فى الـشكل وحـداثة فـردية متـشعـرنةĒ فـيها كل سـمات الـنموذج
الشـعرىĒ بـجمـاليـته من جهـةĒ وبـنسـقيـته من جهـة ثانـية. إنـها تـعيـدنا
مرة أخرى إلى كائنات بلاغيةĒ تعيش اĠوت العظيم الذى يلازمنا خلية
خـليةĒ كمـا يقول أدونيس بصـدق غير شعـرىĒ هذه هى الحداثة: اĠوت
العـظيمĒ اĠوت فى الـبلاغة والجمـالياتĒ واعـتماد الـذات مركزاĒ والحق

مع السيد الأبĒ والشاعر فوق الشعرĒ وأنا الحجة والداعية.
Ēفحسب Ēومـا كان مشروع أدونـيس إلا مشروعـا فى تغييـر المجاز
ولم يـغـيـر فى (الحقـيـقـة) وقـد ظـلت الحـقـيـقة الـشـعـريـة عـنـده كـما هى
نسـقيـا لم تتـغيـرĒ ولـقد أشـار أدونيس إلى أن أبـا تمـام لم يخـرج على
الأصول الـشعـرية القـدėةĒ وأن ثـورته كانـت ثورة فى أشـكال الـتعـبير
فحسبĒ وكـذلك أشار إلى تجربته وهو ويـوسف الخال بأنها عودة إلى
الأصول الجاهلية تحـديداĒ وأنها أصل يتوازى مع تلك الأصول. وهذه

ولنحن أوثق فى صدور نسائكم
منكم إذا بكر الصراخ بكورا

وهذا شعر من اĠمكن نسبته إلى أى شاعر فحلĒ فى حě يصعب
تـصــور صـدوره عن امـرأةĘ Ēـا يـعـنى أن الـشـعـر تـعـبـيـر عن الـشـرط
النسقى أكثر Ęا هو تعـبير عن الذات الشاعرةĒ تماما كما هى الحال
فى الأبـيات السالفـة عن أدونيسĒ وسائر الـصيغ النسقـية التى أشرنا

إليها فى هذا البحث.
٥-٤ ومن استخلاص الـنموذج الشعرى الـذى تفضى إليه مقولات
أدونيس نستطيع أن نحدد السمات التالية لهذا النموذج الأدونيسى:

أ- مضاد للمنطقى والعقلانى.
ب- مضاد للمعنىĒ وهو تغيير فى الشكل ويعتمد اللفظ.

ج- نخبوى وغير شعبى.
د- منفصل عن الواقع ومتعال عليه.

هـ- لا تاريخى.
و- فردى ومتعالĒ ومناوىء للآخر.

ز- هو خلاصة كونية متعالية وذاتية.
ح- يعتمد على إحلال فحل محل فحلĒ سلطة محل سلطة.

ى- سحرىĒ والأنا فيه هى اĠركز.
هـذه ســمــات شـعــريــة اسـتــخـلــصــنـاهــا من مــقــولات أدونـيس فى
توصيفه لنموذجه الحداثىĒ وهى سمات شعرية خالصة الشعريةĒ وقد
تـصــنع شـعـرا جــمـيلا وخلابـاĒ لــكـنـهـا لا تــضـيف شـيـئــا جـديـدا جـدة
جـوهـرية إلى الـثقـافـة العـربيـةĒ ذلك لأن الـشعـر مذ مـعـرفة الإنـسان به
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أولا- اĠراجعة العربيةأولا- اĠراجعة العربية
Ēالسـعادة Ēت/مـحمـد مـحيى الـدين عـبـدالحمـيـد ĒوازنـةĠ١- الآمـدى: ا

مصر ١٩٥٩.
Ēدار الـقـلم Ēت/عـبـدالـله أنــيس الـطـبـاع ĒـســتـطـرفĠ٢- الأبـشـيـهى: ا

بيروت ١٩٨١.
٣- ابـن رشـيق: الـعــمـدةĒ ت/مــحـمـد مــحـيى الــدين عـبـدالحــمـيـدĒ دار

الجيلĒ بيروت ١٩٧٢.
٤- ابن الـرومى: ديـوانهĒ ت/حـسـě نـصـارĒ الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامة

للكتابĒ القاهرة ١٩٧٣.
Ēت/مـحـمـد شـاكر Ē٥- ابن سلام الجـمـحى: طـبـقـات فـحـول الـشـعـراء

مطبعة اĠدنىĒ القاهرة ١٩٧٤.
٦- ابـن فـارس: الـصـاحـبىĒ ت/الـسـيـد أحــمـد صـقـرĒ عـيـسى الـبـابى

الحلبىĒ القاهرة ١٩٧٧.

خلاصة تـضاف إلى مـستـخلـصاتنـا عن اĠـشروع الأدنويـسى بخـطابه
السـحـرانىĒ خلاب الـعـقول. الـذى لن تـخـفى علـيـنـا أسبـاب بـقـائه على
هامش الحـياة العـربيةĒ وعـدم تأثيـره فى تحديث الفـكر والمجتـمعĒ كما
قـال أدونـيسĒ مـذ كـان خـطابـا مـضـادا لـلـمنـطـقى ومـغـرقـا فى فـرديته

وتعاليهĒ ومتشبثا Ėجازه السحرى.
هــذا هــو الخـطــاب الـســحـرانى اĠــتــضـاد مع الــعـقـلانى والـرافض

للمنطقى..! هذا هو خطاب الحداثة.. فأى حداثة هذه..??!!
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الكبرىĒ مصر ١٩٥٩.
ĒعارفĠدار ا Ēت/الـسيد أحـمد صقـر Ē٢١- البـاقلانى: إعجاز الـقرآن

مصر ١٩٧٧.
ĒــعـارفĠدار ا Ēت/حــسن كــامل الـصــيـرفى Ē٢٢- الـبــحـتــرى: ديـوانه

مصر ١٩٧٣.
٢٣- البطل/ عـلى: الصـورة فى الشعـر العربىĒ دار الأنـدلسĒ بيروت

.١٩٨٠
Ēعـبـدالحـلـيم الـنـجـار Ēتـرجـمـة Ē٢٤- بـروكـلـمـان: تـاريخ الأدب الـعـربى

داراĠعارفĒ مصر ١٩٦٨.
٢٥- التبريزى: شرح اĠفضلياتĒ ت/على محمد البجاوىĒ دار نهضة

مصرĒ القاهرة د.ت.
٢٦- الـثــعــالـبى: ثــمــار الـقــلــوبĒ ت/مـحــد أبــوالـفــضل إبــراهـيمĒ دار

اĠعارفĒ مصر ١٩٨٥.
٢٧- الجاحظ: رسـائل الجاحظĒ ت/عـبدالـسلام محـمد هـارونĒ مكـتبة

الخانجىĒ القاهرة ١٩٦٤.
٢٨- الجاحظ: الـبـيـان والتـبـيĒě ت/فـوزى عـطوىĒ الـشـركة الـلـبنـانـية

للكتابĒ بيروت ١٩٦٨.
Ēــتـنــبـى وخـصــومهĠا ě٢٩- الجــرجـانـى/عـبــدالــعــزيــز: الــوســاطــة بــ
ت/محمد أبـوالفضل إبراهيم وعلى محمـد البجاوىĒ عيسى البابى

الحلبىĒ القاهرة ١٩٦٦.
٣٠- جرير: ديوانهĒ دار صادر/ دار بيروتĒ بيروت ١٩٦٠.

Ēدار الـطـلـيـعة Ē٣١- جـوزو/ مـصـطـفى: نـظريـات الـشـعـر عـنـد العـرب

٧- ابن قـتيـبة: الـشعـر والشـعراءĒ ت/د.قـوييهĒ بـريلĒ لايـدن/ هولاندا
.١٩٠٤

Ēت/مـحـمـد مـظـهـر بـقا Ē٨- ابـن الـلـحام: المخـتـصـر فـى أصـول الـفـقه
مركز البحث العلمىĒ جامعة اĠلك عبدالعزيزĒ مكة اĠكرمة ١٩٨٠.
٩- ابن اĠـقــفع: الأدب الـصـغـيـر والأدب الـكــبـيـرĒ دار صـادرĒ بـيـروت

د.ت.
Ēمكتـبة صبيح Ēنعم خـفاجىĠت/مـحمد عبـدا Ē١٠- أبوتمـام: الحماسة

القاهرة ١٩٥٥.
١١- أبـوتـمـام: ديــوانهĒ ت/مـحـمــد عـبـده عـزامĒ دار اĠــعـارفĒ مـصـر

.١٩٦٤
١٢- أبوحـيان الـتوحـيدى: الإمـتاع واĠـؤانسـةĒ ت/أحمـد أمě وأحـمد

الزينĒ اĠكتبة العصريةĒ بيروت ١٩٥٣.
١٣- أدونيس: الآثار الكاملةĒ دار العودةĒ بيروت ١٩٧١.

١٤- أدونيس: صدمة الحداثةĒ دار العودةĒ بيروت ١٩٧٩.
١٥- أدونيس: زمن الشعرĒ دار العودةĒ بيروت ١٩٨٧.

١٦- أدونيس: هذا هو اسمىĒ دار الآدابĒ بيروت ١٩٨٨.

١٧- أدونيس: هذا هو اسمىĒ دار الآدابĒ بيروت ١٩٨٨.
١٨- الأصـفـهـانـى: الأغـانىĒ دار الـفـكـرĒ الـقـاهـرةĒ ومـكـتـبـة الـريـاضة

الحديثةĒ الرياضĒ د.ت.
Ēدار الكتاب الجديد Ēت/توزى Ē١٩- الأصمعى: كتاب فحولة الشعراء

بيروت ١٩٧١.
٢٠- امـرؤ الـقـيس: ديـوانهĒ ت/حـسن الـســنـدوبىĒ اĠـكـتـبـة الـتـجـاريـة
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٤٢- عـبـدالـرحمن/ طه: الـلـسـان واĠيـزان أو الـتكـوثـر الـعقـلىĒ اĠـركز
الثقافى العربىĒ بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٨.

Ēالنادى الأدبى Ēت/ علاء الدين أغا Ē٤٣- العجـلى/ أبوالنجم: ديـوانه
الرياضى ١٩٨١.

٤٤- العسكـرى/ أبوهلال: كتاب الصناعتـĒě ت/على محمد البجاوى
ومـحـمـد أبـوالـفـضل إبـراهـيمĒ دار إحـيـاء الـكـتب الـعـربـيـةĒ عـيـسى

الباب الحلبىĒ القاهرة ١٩٥٢.
٤٥- عصفور/ جابر: زمن الروايةĒ دار اĠدىĒ دمشق ١٩٩٩.

٤٦- الغذامى/ عبدالله: اĠرأة واللغةĒ اĠركز الثقافى العربىĒ بيروت/
الدار البيضاء ١٩٩٧.

٤٧- الـغذامى/ عـبـادلله: الخـطيـئة والـتكـفـيرĒ الـهيئ{ اĠـصريـة العـامة
للكتابĒ القاهرة ١٩٩٨.

٤٨- الغـذامى/ عـبدالـله: ثقـافـة الوهمĒ مـقـاربات حـول اĠرأة والجـسد
واللغةĒ اĠركز الثقافى العربىĒ بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٨.

٤٩- الـغـذامى/ عبـدالـله: تـأنـيث الـقـصـيدة والـقـارđ المخـتـلفĒ اĠـركز
الثقافى العربىĒ بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٩.

٥٠- غــرونــبــاوم/ غــوســتــاف: دراسـات فـى الأدب الــعــربىĒ تــرجــمـة
إحسان عباس وآخرينĒ دار مكتبة الحياةĒ بيروت ١٩٥٩.

٥١- الــفــرزدق: ديــوانهĒ ت/عــبــدالـلـه إسـمــاعــيل الــصــاوىĒ اĠــكــتــبـة
التجارية الكبرىĒ القاهرة ١٩٣٦.

٥٢- قبانى/ نزار: طفولة نهدĒ اĠكتب التجارىĒ بيروت ١٩٦٤.
٥٣- قبانى/ نزار: أحلى قصائدىĒ منشورات قبانىĒ بيروت ١٩٧١.

بيروت ١٩٨١.
٣٢- الحـصــرى الــقـيــروانى: زهــر الآدابĒ ت/زكى مــبـاركĒ ومــحــمـد

محيى الدين عبدالحميدĒ اĠكتبة التجارية الكبرىĒ مصر ١٩٥٣.
Ēبـيروت Ēـؤسسـة الـعـربيـة لـلـطبـاعـة والـنشـرĠا Ē٣٣- الحـطـيئـة: ديـوانه

د.ت.
٣٤- الـرازى/ فــخـر الـدين: الـفـراسـةĒ ت/مـصـطـفى عـاشـورĒ مـكـتـبـة

القرآنĒ القاهرة ١٩٨٧.
٣٥- الربداوى/ محمود: كشاف العبارات النقدية والأدبية فى التراث
Ēــلك فــيــصل لــلـبــحــوث والـدراســات الإسلامــيـةĠمــركـز ا Ēالــعــربى

الرياض ١٩٩٩.
٣٦- الزمخشرى: أساس البلاغةĒ دار بيروت للطباعة والنشرĒ بيروت

.١٩٦٥
٣٧- سـتيتـكيفـيتش/ سـوزان: أدب السيـاسة وسـياسة الأدبĒ تـرجمة
حسن الـبـنـا عـز الدينĒ الـهـيـئة اĠـصـريـة الـعامـة لـلـكتـابĒ الـقـاهرة

.١٩٩٨
٣٨- شوقى/ أحمد: الشوقياتĒ مطبعة الاستقامةĒ القاهرة ١٩٦١.
٣٩- الـصـولى: أخـبـار أبى تـمـامĒ ت/خـلـيل عـسـاكـر وآخـرينĒ اĠـكتب

التجارى للطباعة والنشر والتوزيعĒ بيروتĒ د.ت.
ĒعارفĠدار ا Ē٤٠- ضـيف/ شوقى: الفـن ومذاهبه فى الـنشر الـعربى

مصرĒ د.ت.
Ēت/عـبدالعـزيز الرفاعى Ē٤١- عبدالحـميد الـكاتب: رسالة إلـى الكتاب

اĠكتبة الصغيرةĒ الرياض ١٩٧٣.
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٦٧- مفـتاح/ محمد: اĠفـاهيم معالمĒ اĠركز الـثقافى العربىĒ بيروت/
الدار البيضاء ١٩٩٩.

٦٨- اĠيدانى: مجمع الأمثالĒ ت/مـحمد محيى الدين عبدالحميدĒ دار
القلمĒ بيروتĒ د.ت.

٦٩- النابغة: ديوانهĒ ت/شكرى فيصلĒ دار الفكرĒ بيروت ١٩٦٨.
٧٠- الوردى/ على: أسطورة الأدب الرفيعĒ دار كوفانĒ لندن ١٩٩٤.

ثانيا اĠراجع الإنجليزيةثانيا اĠراجع الإنجليزية
1- Ashcroft and others: post - colonial studies reader, Routledge,

London and New York 1999.

2- Barthes, R: The Pleasure Of The Text. tra. R. Miller. Hill and

Wang. New York. 1975.

3- Baudrllard: Selected writings ed. by: M.Poster. Stanford Univet-

sity press. stanford. Califrnia 1989.

4- Bauman. R(ed): Folklore. Cultural performances, and popular

Entertainment. Oxford University press. Oxforsd 1992.

5- bhabah. h.k.: the location of culture. Routledge. London and

new york, 1997.

6- Childs. P.and Williams. p.:An Introduction to post colonial The-

ory. Prentice Hall Harvester Whearsheaf London, 1997.

٥٤- قبانى/ نزار: الرسم بالكلماتĒ منشورات قبانىĒ بيروت ١٩٧٣.
٥٥- قــبـانى/ نــزار: قـصـتـى مع الـشـعــرĒ مـنــشـورات قـبــانىĒ بـيـروت

.١٩٧٩
٥٦- قبانى/ نزار: ما هو الشعرĒ منشورات قبانىĒ بيروت ١٩٨١.

٥٧- قبانى/ نزار: كتاب الحبĒ منشورات قبانىĒ بيروتĒ د.ت.
٥٨- قبانى/ نزار: مئة رسالة حبĒ منشورات قبانىĒ بيروتĒ د.ت.

٥٩- الـقـرشى/ أبـوزيــد: جـمـهـرة أشـعــار الـعـربĒ اĠـطـبــعـة الأمـيـريـة
الكبرىĒ ببولاقĒ مصر ١٣٠٨هـ (تصوير دار اĠسيرةĒ بيروت).

٦٠- الـقرطـاجـنى/ حـازم: منـهـاج البـلـغاء وسـراج الأدبـاءĒ ت/محـمد
الحبيب بن الخوجةĒ دار الكتب الشرقيةĒ تونس ١٩٦٦.

٦١- قــصـاب/ ولـيــد: قـضــيـة عـمــود الـشــعـر فى الــنـقــد الـعـربىĒ دار
العلومĒ الرياض ١٩٨٠.

Ēمـطبعة مصطفى البابى الحلبى Ēت/زكى مبارك Ēبرد: الكاملĠ٦٢- ا
القاهرة ١٩٣٦.

Ēـكـتـبـة الـتـجـاريـة الـكـبرىĠا Ēوضـعه الـبـرقـوقى Ēـتـنـبى: ديـوانهĠ٦٣- ا
القاهرة ١٩٣٠.

٦٤- اĠــسـعــودى: مـروج الــذهبĒ ت/مــحـمــد مــحـيى الــدينĒ اĠــكـتــبـة
التجارية الكبرىĒ القاهرة ١٩٥٨.

٦٥- اĠـرزبـانى: اĠـوشـح فى مـآخـذ الـعــلـمـاء عـلى الــشـعـراءĒ ت/عـلى
محمد البجاوىĒ دار نهضة مصرĒ القاهرة ١٩٦٥.

٦٦- اĠــسـدى/ عــبـدالــسلام: الأسـلــوبـيــة والأسـلــوبĒ الـدار الــعـربــيـة
للكتابĒ طربلس/ تونس ١٩٨٢.
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1996.

17- Green blatt. S: Renaissance Self - Fashioning. The University

of Chicago press. Chicago. 1984.

18- Greenblatt. S: Shakesperean Negotiations. Univesity of Califr-

nia press. Berkeley, 1988.

19- Grossberg. L: we gotta get out of this plase, popular coserva-

tism and postmodern culture, Routledge, New York and Lon-

don, 1992.

20- Hamilton, p: Historicism, Routledge. London, 1996.

21- Hoggart, R: The Use of Literacy, penguin, Harmondworth,

1990.

22- Jameson, FG: The Cultural Turn, Verso, London and New

York, 1998.

23- Killner. D: Media Culture Routledge, London and New York,

1995.

24- Ladoff. G and. M.Johnson: Metaphors We Live By, The Uni-

versity Of Chicago, 1980.

25- Leitch. V.B: Cultural Vriticism, Literary Theory, Poststuctu-

ralism, Columbial University press. New York 1992.

7- Childers. J.and G.Hentzi: Columbia Dictionary of Moder Liter-

ary and Cultural Criticism. Columbia University press, New

York. 1995.

8- Culler. j: Literary Theory. Oxford University press. Oxford.

1997.

9- During. S.(ed): The Cultural Studies Reader. Routledge. Lon-

don and New York. 1995.

10- Easthope. A.: Literary Into Cultural Studies. Routledge. Lon-

don. 1991.

11- Fish, S.: Is There aText in This Class? Harvard University

press, Caobridge, Massachusetts, 1980.

12- Flynn, E. and p.p Schweickart. ed. Gender and Reading, THe

Johns Hopkins University press. Baltimore. 1986.

13- Foucautl. M: Politics. Philosephy, culture Routledge. London,

1988.

14- Geertz, C: The Interpretation of Cultures, Basic Books. 1973.

15- Gordon A.F.and New Fiels. C.(ed) Mapping MultiMultivultu-

ralism. University of Minnesota press, 1993.

16- Gran, P: Beyond Eurocentrism, syracuse University press.
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36- Singh, G: Western Poetics and Eastern Thought, Ajanta Publi-

cation, Delhi, 1984.

37- Soderholm, J. (ed): Beauty and the critic, Aesthetics in an age

of Cultural Studied, The University of Alabama press, 1997.

38- Spivak, F.c: A Critique of Postcolonial Reason, Hacrvard Uni-

versity Press, Cambridge, Massachuetts, 1999.

39- Storey, J.(ed): What Is Cultural Studies, Arnold, New York,

1996.

40- Thomas, B: The New Historicism, Princeton University Press

Princeton, 1991.

41- Vattimo. G.The End Of Omdernity, Polity, London. 1988.

42- Veeser. H.A (ed): The New Historicism, Routledge, London,

1989.

26- Lerner, M: THe Politics Of Meaning, Wesley Publishing Com-

pany, New York, 1997.

27- Lyotar, J.F: The Postmodern Condition University of Minnes-

toa pressl, Minneapolis, 1989.

28- Rorty, R: Objectivity, Relativism, Ant Truth, Cambridge Uni-

versity Press. Cambridge, 1991.

29- Rosenau, P.M: Post. Modernism Ant The Social Sciences,

Princeton University Press, Princeton, 1997.

3- Ross, A: No Respect, Intellectuals and Popular Culture, Rout-

ledge, New York and London, 1998.

31- Russel, B: History Of Western Philsophy, Unwin University

Books, London, 1975.

32- Said, E.W: Orientalism, Uintage Books, New York, 1979.

33- Said. E.W.: The World, The Text, And The Critic, Harvard

University Press, Cambridge, Massachusetts, 1984.

34- Said, E.W.: Culture And Imperialism, Chatto and Windus.

London 1993.

35- Shattuck, R.: Forbidding Knowledge, st. Martin press New

York, 1989.
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١- الخطـيـئة والـتكـفـيرĒ من الـبـنيـوية إلى الـتـشريـحـيةĒ الـنادى الأدبى
الثقافىĒ جدة Ē١٩٨٥ (الرياض Ē١٩٨٩ طبعة ثانية) و (دار سعاد
الـصــبـاحĒ الــكـويت/ الــقـاهــرةĒ Ē١٩٩٣ طـبــعـة ثــالـثــة) و (الـهــيـئـة

اĠصرية العامة للكتاب Ē١٩٩٧ طبعة رابعة).
٢- تشريح النصĒ مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرةĒ دار

الطليعةĒ بيروت ١٩٨٧.
٣- الـصوت القدĤ الجـديدĒ بحث فى الجذور العـربية Ġوسـيقى الشعر
الحديـثĒ الهـيـئـة اĠصـريـة الـعامـة لـلـكتـابĒ الـقـاهرة Ē١٩٨٧ و(دار
الأرضĒ الــريــاض Ē١٩٩١ طـبــعــة ثــانــيــة) و (مـؤســســة الــيــمــامـة

الصحفيةĒ كتاب الرياضĒ الرياض Ē١٩٩٩ طبعة ثالثة).
Ēجــدة ١٩٨٧ (الــريـاض ١٩٩٢ Ēدار الــبلاد Ēــوقف مـن الحـداثــةĠ٤- ا

طبعة ثانية).
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وهل جنى الشعر العربى على الشخصية العربية..?
وهل هــنــاك علاقــة بــě اخــتــراع (الــفــحـل الــشــعــرى) و(صــنــاعـة

الطاغية)..?
هـل فى ديـوان الـعـرب أشـيـاء أخـرى غـيـر الجـمـالـيـات الـتى وقـفـنـا

عليها - وحق لنا - Ġدة قرون..?
هل هـنـاك أنسـاق ثـقـافـيـة تـسـربت من الـشـعـر وبـالـشـعـر لتـؤسس
لسـلوك غـير إنـسانـى وغيـر دėوقـراطىĒ وكانت فـكرة (الـفحل) وفـكرة
(الـنسق الـشـعـرى) وراء تـرسـيـخهـاĒ ومن ثم كـانت الـثـقـافـة - Ėا إن

أهم ما فيها هو الشعر - وراء شعرنة الذات وشعرنة القيم..??
فى هـذا الـكـتـاب مـسـعى لـلـكـشف عن الأنـسـاق الـثـقـافـيـة الـعـربـية
اĠتـشعـرنةĒ وما ėـكن أن ننـسبه لـلذات الـشاعـرة من عيـوب ظلـلنا فى
غفـلة عنها حتى صارت حداثـتنا حداثة رجعيـة Ėا إنها حداثة توسلت

٥- الكتابة ضد الكتابةĒ دار الآدابĒ بيروت ١٩٩١.
Ēالنادى الأدبى الثقافى Ēمقالات فى النقد والنظرية Ē٦- ثقافة الأسئلة
Ēالـكــويت/ الــقـاهـرة ١٩٩٣ Ēو(دار سـعــاد الـصــبـاح Ēجــدة ١٩٩٢

طبعة ثانية.
٧- الـقصيـدة والنص اĠـضادĒ اĠـركز الثـقافى الـعربىĒ بـيروت/ الدار

البيضاء ١٩٩٤.
٨- رحـلة إلى جمهوريـة النظريةĒ مـقاربات لقراءة وجه أمـريكا الثقافى
الشركـة السعودية للأبحـاث جدة Ē١٩٩٤ (مركز الإĥاء الحضارى

- حلب ٢٠٠٠).
٩- اĠشـاكلة والاختلافĒ قراءة فى النـظرية النقديـة العربية وبحث فى
الشـبيه المختـلفĒ اĠركز الـثقافىĒ الـعربىĒ بيـروت/ الدار البـيضاء

.١٩٩٤
١٠- اĠرأة والـلـغـةĒ اĠركـز الـثـقـافى العـربىĒ بـيـروت/ الدار الـبـيـضاء

١٩٩٦ (طبعة ثانية ١٩٩٧ عن الدار نفسها).
١١- ثـقافة الوهمĒ مـقاربات عن اĠرأة واللـغة والجسدĒ اĠـركز الثقافى

العربىĒ بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٨.
Ēـركــز الـثـقــافى الـعـربىĠا Ēحـكـايــات وأكـاذيب Ē١٢- حــكـايـة ســحـارة

بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٩.
Ēــركـز الـثـقــافى الـعـربىĠا Ēالمخـتـلف đ١٣- تـأنـيث الـقــصـيـدة والــقـار

بيروت/ الدار البيضاء ١٩٩٩.

≥±µ ≥±¥
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بـالنـموذج الـشـعرىĒ الـذى هو ĥـوذج نـسقى مـعـيبĒ لدرجـة أن رجالا
مـثل أدونـيـس ونـزار قـبــانىĒ ومن قـبـلــهـمـا أبــوتـمـام واĠـتــنـبىĒ سـوف
ěوإن ظهروا على الـسطح مبدع Ēيـتكشفون عن مـضمر رجعى نـسقى
ومــجـددينĒ وظـلـوا يـدعـون ذلكĒ وكـنــا مـعـهم نـصـدق ونـصـادقĒ ولـكن
الـســؤال الآن هـو: هل لــلـنـقـد الــثـقـافـىĒ كـبـديل عن الــنـقـد الأدبىĒ أن

يكشف لنا عما ظللنا فى عمى عنهĒ وظللنا نجتره لقرون وأذواق...?
هذا هو سؤال هذا الكتاب..

≥±∑ ≥±∂

∫ WK�K��« v� dAMK�

ÎUÐu²?J� Êu?J¹ Ê√ vK?Ž »U²J?�« s� 5²?
�?MÐ VðUJ?�« ÂbI?²¹ ¿

Æ¡Ëd?I?� `{«Ë j
?Ð Ë√ W??³?ðU?J?�« W??�ü« Ë√ d?ðu?O?³??L?J?�« vK??Ž

Îö−?�?� p�??¹œ Ë√ ©C.D® W?½«u?D?Ý√ t?F?� o�d?¹ Ê√ qC??H?¹Ë

ÆsJ�√ Ê≈ qLF�« tOKŽ

rCð …dB²?
� WOð«– …d?OÝ rłd²*« Ë√ oI?;« Ë√ VðUJ�« Âb?I¹ ¿

Æ WŽu³D*« t�ULŽ√Ë WOB
A�« tðU½UOÐ

l³ÔÞ ¡«u?Ý U?N?O?�≈ W?�b?I*« a?�M?�« œd?Ð W?�e?K?� d?Ož W?K?�?K?�?�« ¿

Æ l³D¹ r� Â√ »U²J�«
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إصدارات

سلسلة كتابات نقدية

b¹“ uÐ√ dO³Ž Æœ ÆÆÆÆÆÆÆÆqOJA²�«  UO?�ULł ÊU
uÞ ÈËb� dFý ≠±∑≥

tK�« nO{ qOŽULÝ≈ bOÝ ÆÆÆÆÆÆÆÆWOÐU²J�«Ë W?O¼UHA�« 5Ð œd��«  UO�¬ ≠±∑¥

v�öF�« rJ(« b?³Ž Æœ ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆd?Ł_«Ë UD)« W?MÝ u?Ð√ rO¼«dÐ≈ b?L×?� ≠±∑µ

s¹b�« eŽ UM³�« s�Š ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆU½_« …¡«d
 Ø dšü« …¡«d
 ≠±∑∂

b???O???F???Ý v?½U???¼ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ ÈËU???N???A????�« b???ÒL???×????Ô� b???ÒL???×???Ô� d????F???ý ≠±∑∑

ÿu‡H?×?� ÂU?A?‡‡¼ ÆœÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ U?O?MO?²?�?�« v� Èd?F?A?�« »U?D)« ≠±∑∏

©—ULŽ XM?Ð®  —uF� …d?O−¼ ÆÆÆÆÆÆÆÆÈ—u?DÝ_« bI?M�« ¡u{ v?� Ê«dHG?�« ≠±∑π

bL?×?� s�?Š d?�U?M?�« b?³?Ž Æœ ÆÆÆÆÆÆÆÆb?¹b?'« d?FA?�« œ«Ë— b?M?Ž V(« ≠±∏∞

5½U�Š vKŽ vHDB� bL×� ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ Èd‡‡‡FA�« vðUO³�« »U‡‡Dš ≠±∏±

ÈË«d�« b?L?×� ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ h‡ÒM?�«  U?‡‡O�U?L?ł ≠±∏≤

qO?zU?J?O� s?�?(« …œU?ž ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ È—u�?�« Õd?�?*« v?� WO?�u?I?�« ≠±∏≥

5ýô oOHý œu?L×� ÆÆÆÆÆÆÆÆ »uK?Ý_« v� …¡«d
 ≠ WA?¹—uÐ√ dLŽ d?Fý ≠±∏¥

‚“«d�«b³?Ž œuL×?� bL×?� ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ …√d‡‡‡�« ÆÆÆW‡‡B?‡‡I‡�« ≠±∏µ

vKŽ b?FÝ q�√ ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ v½U?³?I�« rO?KF?�« b?³Ž d?Fý ≠±∏∂

q‡‡�u‡‡½ nÝu?¹ Æœ ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ dF?‡ÒA?�« d‡‡‡zU?Ò‡Þ ≠±∏∑

Â]ö‡Ý XF????�— ÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆÆ d????F????‡ÒA???�« s?Ž U????‡Î¦???×????Ð ≠±∏∏
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