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 تجاوز ما بعد الحداثية
 

 أو التفاعل المفتوح بين المحلي والعالمي
 
 

 إيهاب حسن
محمد سمير عبد السلام: ترجمة  

  
 
 
 
 

 مقدمة المترجم. 1

يصف إيهاب حسن في هذا المقال، تحولات اللحظѧة الحѧضارية الراهنѧة، انطلاقѧا مѧن صѧيرورة سѧياق               
ة المعمارية، والأدب، والفلسفة، والفنون منذ      ما بعد الحداثة، وقد تجاوزت نفسها آظاهرة في الهندس        

وينطلѧق إيهѧѧاب حѧѧسن مѧѧن خاصѧѧية انعѧѧدام الحѧѧدود  . الѧستينيات، فيمѧѧا يعѧѧرف بظѧѧاهرة مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة  
الواضѧѧحة فيمѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧة آمѧѧا بѧѧدأ بوصѧѧفها مѧѧع آخѧѧرين منѧѧذ أآثѧѧر مѧѧن ثلاثѧѧين عامѧѧا، ليبѧѧدأ بوصѧѧف     

ة، واللغة التفاعلية الجديѧدة بѧين المحلѧي والعѧالمي علѧى             التناقضات، وأسئلة الهوية المحلية، والعالمي    
الإنترنѧѧѧت، ومѧѧѧن ثѧѧѧم فهѧѧѧو يتوقѧѧѧع لѧѧѧسياق التفاعѧѧѧل المفتѧѧѧوح أن يعيѧѧѧد التѧѧѧساؤلات الحѧѧѧضارية القديمѧѧѧة  
والمتجددة، حول الهوية الثقافية، حيث يسهب في شرح أصولها البيولوجية، والقبلية القديمة، ليصل             

الثقافات، والأفكار في تفاعلية إبداعيѧة تجمѧع بѧين المحلѧي، والعѧالمي،         إلى امكانية انفتاح الحدود بين      
  .وتتجاوز وحشية القوة المؤآدة للأنا في مقابل الآخر 

ويعد هذا المقال بيانا ينتقل فيه إيهاب حسن من تكرار ظهور شبح الظاهرة ما بعد الحداثية، والتحقق               
           ѧة، وفيѧد الحداثѧا بعѧاوز لمѧة               التأويلي التاريخي المتجѧز القديمѧدود التميѧن حѧل، مѧاط التفاعѧرر نقѧه تتح

التي بدأت تتسلل لظاهرة ما بعد الحداثة، إذ يشترك الجميع بوعي أو بغيѧر وعѧي فѧي معايѧشة التحѧول                  
التѧاريخي الجديѧد عѧن    / ويختلѧف وصѧف إيهѧاب حѧسن للѧسياق الثقѧافي             . الراهن لسياق ما بعد الحداثة    

 رؤاهѧم حѧول علامѧات فارقѧة فѧي الحقبѧة الراهنѧة بѧين مѧا بعѧد                     غيره من المفكرين والنقاد الذين ترتكѧز      
الحداثة، وما يتجاوزها، فهم يضعون ظواهر جمالية، وثقافيѧة جديѧدة، أو يتحѧدثون عѧن عѧودة جديѧدة                    
للحداثة التكنولوجية، لكنه يجعل من تحول سياق ما بعد الحداثة مجالا مفتوحѧا للتفاعليѧة، دون وضѧع      

  .لحدود أخرى

إيهѧاب حѧسن بتأآيѧد تعدديѧة الهويѧة، والجمѧع بѧين المجѧاز ـ مثѧل شѧبح مѧا بعѧد الحداثѧة ـ                وتتميز آتابة 
والѧѧسياق الثقѧѧافي، أو التѧѧاريخي، أو مѧѧا يѧѧدعى بѧѧالحقيقي، آمѧѧا يعيѧѧد ترآيѧѧب بعѧѧض المѧѧصطلحات بѧѧشكل 

إن الشبح يتجѧانس مѧع خاصѧية انعѧدام     .  التي تجمع المحلي والعالمي معا  Glocal إبداعي، مثل آلمة  
د التي يؤآدها حسن من بداية البيان إلى نهايته، وأرى أنѧه همѧزة اتѧصال خفيѧة بѧين ظѧاهرة مѧا                       التحدي

بعد الحداثية، والسياق التفاعلي الجديد بѧين الثقافѧات والأفكѧار، حيѧث يميѧل الآن إلѧى تجѧسد غيѧر واع                    
  .من داخل تكراره الملح في السابق، ومعاينته لأفول يحتمل بدايات جديدة 

ي آتابة إيهاب حسن الأخيلة السردية المولدة عن الأعمѧال الأدبيѧة، ومظاهرهѧا الواقعيѧة                آما تتداخل ف  
على الخريطة دون انفصال، أما اللغة التفاعلية التѧي يقترحهѧا تتجѧاوز تأآيѧد الأنѧا لإدخالѧه فѧي الѧروح                       
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 تعليقѧات   ولي ثلاث . الكونية، ومن ثم نجد الأدب حاضرا في الجغرافيا السياسية، والنسيج الكوني معا           
  : على بيان إيهاب حسن

عندما وصلت نزعة الشك، واللامبالاة واللعب الѧسوداوي، فѧي الفѧن إلѧى الحѧدود القѧصوى بѧدأ                    : الأول
إيهاب حسن يتحدث عن نهاية هذه النزعة، واستبدالها بشيء من التصديق تنفتح فيه الحѧدود، ولكѧن           

   ѧѧات أن تعѧѧذه النزعѧѧن لهѧѧد يمكѧѧل الجديѧѧياق التفاعѧѧل سѧѧن داخѧѧر  مѧѧة بعناصѧѧة، وممزوجѧѧصور جزئيѧѧود ب
  .تاريخية، وفنية أخرى

خѧصص حѧѧسن جѧزءا مѧن البيѧѧان حѧول علاقѧة مѧѧا بعѧد الحداثيѧة، بالبراجماتيѧѧة الأمريكيѧة، ولѧѧم         : الثѧاني 
يتطرق للآلية السلوآية التي ميزت فكر بعض روادها مثل بيرس وديوي وسѧكنر، حيѧث يرتكѧز حѧسن                   

      ѧضايا العقلانيѧالا           على الأداء المتجاوز للقѧصير احتمѧداخل، وتѧاء، والتѧة اللقѧدو نقطѧا تبѧرى، وهنѧة الكب
مضافا لما بعد الحداثة يѧدفع بهѧا إلѧى مѧا يتجاوزهѧا، دون أن تكѧون عنѧصرا تكوينيѧا، فاللغѧة التفاعليѧة                          
التي تبدأ من نبذ التمرآز حول القوة الذاتية تنفتح أدائيا، في مجال النصوص، والجغرافيا، والعناصѧر                

شѧѧى النزعѧѧات الحتميѧѧة، أو تتحѧѧول إلѧѧى فѧѧضاء أآثѧѧر اتѧѧساعا هѧѧو فѧѧضاء تجѧѧاوز مѧѧا بعѧѧد        الكونيѧѧة لتتلا
  .الحداثية

مثلما يفكѧك إيهѧاب حѧسن العنѧصر الزمنѧي المتѧضمن فѧي تعبيѧر مѧا بعѧد الحداثيѧة، بمѧا يتجѧاوز                          : الثالث
التاريخيѧѧة، فإنѧѧه يحѧѧرص ضѧѧمن الѧѧسياق الجديѧѧد أن يفكѧѧك أحاديѧѧة الهويѧѧات الثقافيѧѧة بمѧѧا تتѧѧضمنه مѧѧن    

   .تمالات الآخر بداخلها اح

   

   مقال إيهاب حسن. 2

  ماذا آانت ما بعد الحداثة، وماذا تمثل الآن؟: أولا

أعتقد أن ما بعد الحداثة صارت الآن شبحا، أو عودة لمدلول منفلѧت مѧن الحѧدود، وآلمѧا نظѧن أننѧا قѧد                  
عريѧѧف، أو تخلѧѧصنا منهѧѧا، يѧѧنهض شѧѧبحها مѧѧرة أخѧѧرى، فهѧѧي تماثѧѧل هѧѧذا الѧѧشبح؛ إذ تستعѧѧصي علѧѧى الت 

أعرف اليوم دونما شك ـ القليل عن ما بعد الحداثة، مقارنة بما آنت أعѧرف   . محاولة وضعها في إطار
منѧѧذ أآثѧѧر مѧѧن ثلاثѧѧين عامѧѧا، عنѧѧدما بѧѧدأت الكتابѧѧة عنهѧѧا؛ ربمѧѧا لأنهѧѧا قѧѧد تغيѧѧرت، مثلمѧѧا تغيѧѧرت، وتغيѧѧر 

ان للفكѧرة تѧاريخ، فإنهѧا تѧصير         هذا التغير يؤآد نفاذ بصيرة فريدريك نيتشه ؛ إذ يرى أنѧه إذا آѧ              . العالم
أما الفرار من التأويل، ومن ثم إعادة التأويѧل،  . تأويلا، أو موضوعا للمراجعة، والتنقيح في المستقبل    

فهѧѧѧѧو مفهѧѧѧѧوم أفلاطѧѧѧѧوني، أآثѧѧѧѧر انتمѧѧѧѧاء للتحليѧѧѧѧل النظѧѧѧѧري، مثѧѧѧѧل الѧѧѧѧدائرة، والمثلѧѧѧѧث، والإنѧѧѧѧسانية،   
، وسѧѧѧوف تخѧѧѧضع هѧѧѧذه المفѧѧѧاهيم للتحѧѧѧول والرومانѧѧѧسية، والواقعيѧѧѧة، والحداثيѧѧѧة، ومѧѧѧا بعѧѧѧد الحداثيѧѧѧة

  .المستمر، خاصة في فترة صراع الأيديولوجيات، والنشاط المفرط للميديا 

ولكن أفكار ما بعد الحداثية مازالت تتردد في خطاب الهندسة المعمارية، والفنѧون المختلفѧة، والعلѧوم                 
اديميѧѧة، بѧѧل نجѧѧدها أيѧѧضا فѧѧي الإنѧѧسانية، وأحيانѧѧا الفيزيѧѧاء، آمѧѧا أنهѧѧا لѧѧم تقتѧѧصر علѧѧى المؤسѧѧسات الأآ 

الخطاب الشعبي، وعوالم السياسة، والبيѧزنس، والميѧديا، وصѧناعات التѧسلية، آѧذلك شѧاعت فѧي لغѧة                    
والخلاصة، لѧيس  . الأساليب الشخصية للحياة ؛ مثل طريقة طهو ما بعد حداثية، ومطبخ ما بعد حداثي            

المفهوم ينتمѧي إلѧى مѧا يطلѧق عليѧه      إن المصطلح، فضلا عن  . هناك إجماع حول معنى ما بعد الحداثية      
الفلاسفة الفئة المتنازع عليها جوهريا، وبلغة أبسط، إذا وضعت أهم المفكرين الذين ناقشوا المفهوم               
مثѧѧل ليѧѧسل فيѧѧدلز، وتѧѧشارلز جѧѧنكس، وجѧѧان فرانѧѧسوا ليوتѧѧار، وبرنѧѧارد سѧѧميث، وروزالينѧѧد آѧѧراوس،    

ت الإربѧѧاك المѧѧلازم للمفهѧѧوم، وأغلقѧѧت   ولينѧѧدا هاتѧѧشون، بالإضѧѧافة إلѧѧي، فѧѧي غرفѧѧة واحѧѧدة، ثѧѧم أضѧѧف     
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الغرفة، وألقيت بالمفتاح بعيدا، لن يحدث اتفاق بين المناقشين، ولѧو مѧر علѧى اجتمѧاعهم أسѧبوع، بѧل                 
  .ستجد خيطا من الدماء يبدو أدنى عتبة الغرفة

دعنا لا نستسلم لليأس، فѧإذا آنѧا غيѧر قѧادرين علѧى تعريѧف شѧبح مѧا بعѧد الحداثيѧة، أو الѧتخلص منѧه،                           
يمكننا أن نقترب منه، أو نفاجأه من أآثر من زاوية، فربما نثيره ليدخل نطاقا جزئيѧا مѧضيئا، وخѧلال                    ف

هذه العملية نستطيع الكشف عن عائلة من الكلمѧات تتجѧانس مѧع تعبيѧر مѧا بعѧد الحداثيѧة، وأشѧير هنѧا                    
  : إلى بعض الاستخدامات الحالية للمصطلح

 آأمثلѧة لعمѧارة مѧا بعѧد حداثيѧة، مثѧل متحѧف جѧاجنهيم              بعض أعمѧال الهندسѧة المعماريѧة، درسѧت          - 1
لفرانك جاري فѧي مدينѧة بيلبѧاو الأسѧبانية، وقѧصر أشѧتون ريجѧات مكѧدوجال فѧي ميلبѧورن بأسѧتراليا،                        
ومرآز سكيوبا لأرتا أيسوزوآي في اليابان، وأصحاب هذه الأعمال تجنبوا خѧشونة الزوايѧا الهندسѧية                

 الأطر ذات الحد الأدنى مѧن المعѧدن مѧع الزجѧاج عنѧد فѧان ديѧر                    للباوهاوس، ونقاءها التجريدي، فمثلا   
  .روه تخلط العناصر الجمالية، بالتاريخية، آما تعبث بالشظايا، وتستخدم العناصر الرديئة 

 فѧي آتابѧه الѧصادر مѧؤخرا الإيمѧان والنѧسبية، يѧستخدم البابѧا جѧون بѧول تعبيѧر مѧا بعѧد الحداثيѧة ؛               – 2
النظѧر إلѧى القѧيم والمعتقѧدات، وآѧذلك النѧزوع إلѧى الѧسخرية، والѧشك فѧي                    لإدانة النسبية المفرطѧة فѧي       

  .العقل السببي، ومن ثم إنكار فكرة الحقيقة 

 في مجال الدراسات الثقافية انغمس مصطلح ما بعد الحداثية بشدة في الحقل السياسي، وعѧادة مѧا                  -3
 وغير فعال من الناحيѧة التاريخيѧة،        يستخدم في مقابل ما بعد الكولونيالية، فقد اعتبر الأول غير مبال،          

  .والسياسية، فهو الأسوأ لأنه لا يحمل تعديلا سياسيا 

 إلѧى  – في نطاق الثقافة الشعبية تشير ما بعد الحداثية، أو بѧو مѧو آمѧا يѧسميها بعѧض المحتѧرفين          – 4
، وقѧد  مدى واسع من الظواهر، والأحداث، من أندي وارهول حتى مادونا، ولصوق الموناليزا الكبيѧرة  

شاهدت صورة العملاق لديفيد ميكلانجلو في إعلان شرآة باشѧينكو فѧي طوآيѧو، وآѧان مѧن الѧضخامة                    
بحيث تمر الكѧاميرا علѧى آѧل جѧزء مѧن آتفѧه المفتولѧة بمعѧزل عѧن الجѧزء الآخѧر، وآѧذلك شѧاهدته فѧي                

  .إعلان شرآة الرحلات آونتكي في نيوزلندا 

  في أي شيء يشترك هؤلاء؟

 إلѧى سѧمات مثѧل اخѧتلاط الأسѧاليب، والѧشظايا، والنѧسبية، والمحاآѧاة الѧساخرة،                   حسنا يمكننѧا الإشѧارة    
ولهѧذا سѧوف نبѧدأ فѧي بنѧاء عائلѧة مѧن              . والقص واللصق، ومقاومѧة الѧروح الѧشمولية، والأيѧديولوجيا         

الكلمات تتلاءم مع ما بعد الحداثية، وسوف نبدأ بإنتاج السياق، إذا لم يكѧن هنѧاك مѧن حѧد لѧه، ويمكѧن                    
  ѧة                            للقارئ الѧع مقدمѧو أوسѧز، فهѧانز برتنѧة، لهѧد الحداثيѧا بعѧرة مѧاب فكѧع آتѧع أن يراجѧد التوسѧذي يري

أعرفها عن الموضوع، لكنني الآن يجب أن أقوم بحرآتي الثانية، الخدعة الثانية للاقتراب من ما بعѧد                 
   .الحداثية من منظور مختلف 

  ما بعد الحداثية، وما بعد الحداثة: ثانيا

. في أعمالي المبكرة، على آشف الاختلاف بين ما بعد الحداثية، وما بعѧد الحداثѧة                لم أرتكز بقدر آاف     
دعني أقѧول  . هذا الاختلاف سيشكل النقطة الرئيسية في هذا البيان، وسوف أعود إليه بالتفصيل لاحقا      

ببساطة في هذه اللحظѧة، بѧأنني أعنѧي بمѧا بعѧد الحداثيѧة الإشѧارة إلѧى المجѧال الثقѧافي، خاصѧة الأدب،                          
والفلѧѧسفة، والفنѧѧون المختلفѧѧة، متѧѧضمنة الهندسѧѧة المعماريѧѧة، بينمѧѧا تѧѧشير مѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧة إلѧѧى مجѧѧال 



 تجاوز ما بعد الحداثية: محمد سمير عبد السلام : ترجمة : إيهاب حسن 

4 

الجغرافيا السياسية، وقد آانت أقل أهمية من تعبير ما بعد الكولونيالية المربك، وقد انتشر في العقѧود           
  .الأخيرة ؛ ليبرز نطاقي العولمة، والتموضع المحلي، ويدمجهما بأساليب غريبة

الاختلاف هنا ليس بين بنѧاء فѧوقي، وآخѧر تحتѧي آمѧا هѧو فѧي المارآѧسية، ذلѧك أن الحقѧول الѧسياسية                            
ولا تѧستوي مѧا بعѧد       . والدينية، والتقنية، والاقتصادية الجديدة يѧصعب أن تѧتلاءم مѧع الفكѧر المارآѧسي              
  .الاستعماري الحداثة بتعبير ما بعد الكولونيالية ؛ فقد تشكل الأخير من خلال القلق إزاء الإرث 

يمكننا إذا التفكير فيما بعد الحداثة بوصѧفها عمليѧة عالميѧة، لا يفتѧرض أن تتماثѧل فѧي آѧل مكѧان علѧى                          
الإطلاق، آما أنها ليѧست شѧاملة، ويمكѧن تخيلهѧا آمظلѧة واسѧعة، تقѧف تحتهѧا مجموعѧة مѧن الظѧواهر                    

، والنѧѧسوية فѧѧي الخطѧѧاب المختلفѧѧة، مثѧѧل مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة فѧѧي الفنѧѧون، ومѧѧا بعѧѧد البنيويѧѧة فѧѧي الفلѧѧسفة 
الاجتماعي، ودراسات ما بعد الاستعمار، والدراسات الثقافية في الأآاديميѧة، وآѧذلك تѧضم الرأسѧمالية      
العالمية، وتكنولوجيا الاتصالات، والإرهاب الدولي، والاختلاط العرقي، والقومي، والحرآات الدينيѧة،    

  . تكѧѧѧون متѧѧѧضمنة فيهѧѧѧا بѧѧѧشكل سѧѧѧببي آѧѧѧل هѧѧѧذه الظѧѧѧواهر تقѧѧѧع فѧѧѧي سѧѧѧياق مѧѧѧا بعѧѧѧد الحداثѧѧѧة، دون أن 
  : ويمكننا أن نستنتج نقطتين مما سبق

تتѧѧواءم مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة آظѧѧاهرة ثقافيѧѧة مѧѧع التقنيѧѧة العاليѧѧة، والمѧѧستهلك، وقيѧѧادة الأجهѧѧزة      : الأولѧѧى
  .الإعلامية الاجتماعية 

فاعليѧة، يتخلѧل   تشير ما بعѧد الحداثѧة آعمليѧة جغرافيѧة سياسѧية عالميѧة، إلѧى ظѧاهرة آوآبيѧة ت             : الثانية
نسيجها القبليѧة، والإمبرياليѧة، والأسѧاطير، والتكنولوجيѧا، والهѧوامش، والمراآѧز هѧذه المفѧاهيم غيѧر               

  .المتكافئة تخرج طاقاتها المتصارعة، في أغلب الأحيان على شبكة الإنترنت 

فقѧد لاحظѧت   ذآرت من قبل أنني لم أميز بقدر آاف بين ما بعد الحداثية، وما بعѧد الحداثѧة، وللإنѧصاف                   
وقتها ـ سمة داخلية في ما بعد الحداثيѧة نفѧسها، تتفѧق مѧع الѧسياق الكѧوآبي الجديѧد لمѧا بعѧد الحداثѧة،            

سنة " الثقافة، وانعدام الحدود، وأصالة الهوامش في العصر ما بعد الحداثي         "ففي مقالي المعنون ب     
مѧا بعѧد الحداثيѧة، يѧشير        لوصѧف ميلѧين متبѧاينين فѧي         " أصѧالة انعѧدام التحديѧد     "، صغت التعبير    1977

مثل هѧذه الميѧول     . الأول إلى انعدام التحديد في المجال الثقافي، والثاني إلى أصالة المجال التكنولوجي           
ذات الطѧѧابع الاختلافѧѧي تѧѧصير بѧѧديلا عѧѧن الجدليѧѧة، إذ تتغيѧѧر باسѧѧتمرار خѧѧارج الترآيѧѧب الهيجلѧѧي، أو        

ياق مѧا بعѧد الحداثѧة بدرجѧة أقѧل مѧن             ومن ثم أعتقѧد أنѧه لѧيس هنѧاك شѧخص ينتمѧي إلѧى سѧ                 . المارآسي
  .الآخر

تتѧѧѧضمن العناصѧѧѧر غيѧѧѧر القابلѧѧѧة للتحديѧѧѧد مفѧѧѧاهيم عديѧѧѧدة منهѧѧѧا ؛ النѧѧѧزوع إلѧѧѧى الانفتѧѧѧاح، والتجѧѧѧزؤ،      
والغموض، واللامرآزية، والتعدديه، وانقطاع المتوالية الاتصالية، والهرطقѧة، ونقѧد البنيѧة الѧشكلية،              

ر وحѧده يتѧضمن دسѧتة مѧن المѧصطلحات مثѧل التفكيكيѧة،               أو إرجاء المدلول، وسنجد أن المفهوم الأخي      
والإزاحѧѧѧة، والتفكѧѧѧك، والاخѧѧѧتلاف، والاختفѧѧѧاء، والغيѧѧѧاب، ومقاومѧѧѧة المتواليѧѧѧة الاتѧѧѧصالية، ومقاومѧѧѧة   

، وبواسѧطة هѧذه العناصѧر، والحرآѧات         ..التعريف، والحقيقة، والنزعة الاستعمارية، والفكر الشمولي       
 الإدراك، والجѧѧنس الجѧѧسدي، والѧѧروح الفرديѧѧة، والعѧѧالم  سѧѧتبطل مѧѧؤثرات التجѧѧسد الѧѧسياسي، وتجѧѧسد 

وفي مجال الأدب وحده سوف تتغير أفكارنا جميعها، حول المؤلѧف،  . الكامل الحقيقي في الفكر الغربي    
آل شѧيء يخѧضع   . والجمهور، والقراءة، والكتابة، والكتاب، والنوع، والنظرية النقدية، والأدب نفسه     

بب العجز، وإنما لإعѧادة الإنѧشاء فѧي مѧسارات عديѧدة، ومختلفѧة، آمѧا                للتساؤل، والمراجعة ؛ ليس بس    
أن هذه العناصѧر فѧضلا عѧن انعѧدام التحديѧد، والمراجعѧة المѧستمرة، ذات طبيعѧة تناثريѧة، وانتѧشارية،               

  .نظرا لتدفق التقنيات المعاصرة 
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لتعيѧين قѧدرة العقѧل    وهذا هو الميل الثاني فيما بعد الحداثية، وأستخدمه هنا دون أصѧداء أيديولوجيѧة،       
على دمج نفѧسه فѧي الرمѧوز، ويتخلѧل هѧذا الميѧل الطبيعѧة، أآثѧر فѧأآثر، آمѧا يѧؤدي مѧن داخѧل تجريѧده                              

هѧذا الميѧل العقلѧي يوصѧف بكلمѧات مثѧل       . الحاص، ويبني مشروعه الإنساني الѧواعي فѧي نطѧاق آѧوني     
 مѧن حالѧة انبثѧاق البѧشر         الانتشار، والتناثر، والتغييѧر الأساسѧي، والتفاعѧل، والاتѧصال، وآلهѧا مѧشتقة             

آحيوانات لغوية، أو جنس تصويري إشاري، أو مخلوقات تعيѧد إنѧشاء نفѧسها، برمѧوز جعلѧت ملكهѧا،                 
ويمكننا أن نطلق عليها هرطقة نصية خارقة للمعرفة، إذ يختلط الحقيقي والقصصي، ويصير التاريخ              

م الاتѧѧصالات فتتحѧѧدانا بلغѧѧز حѧѧدثا إعلاميѧѧا، إذ تؤخѧѧذ نماذجѧѧه آوقѧѧائع يѧѧسهل الحѧѧصول عليهѧѧا، أمѧѧا علѧѧو 
الذآاء الاصѧطناعي، فكمبيѧوتر الأزرق العميѧق يتحѧدي آاسѧباروف بطѧل الѧشطرنج، آمѧا تѧضع خطѧوط                 

  .التقنية مدرآاتنا الحسية على الحافة، في أبحاث الذرة، والإطار الواسع للكون معا

ا، وألمانيѧا، واليابѧان   تتفѧاوت هѧذه الميѧول ـ بѧلا شѧك مѧن بلѧد لآخѧر؛ ففѧي الولايѧات المتحѧدة، واسѧترالي             
صѧѧارت مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة مألوفѧѧة داخѧѧل الجامعѧѧة، وخارجهѧѧا، وفѧѧي أغلѧѧب المجتمعѧѧات الكبѧѧرى نراهѧѧا       
آظاهرة ثقافية تشير إلى ميل مضاعف لتجاوز الحدود، والأشكال الأقѧرب للمتاهѧة، والتѧشابك، وتعѧود         

هوليѧود، أو بنѧك دويѧتش،    ورغم ذلك فالأرض أآثر أهمية مѧن آوآѧب        . جذورها لجيل دولوز، وغتاري   
أو ميتسوبيѧѧشي، لقѧѧد تغيѧѧرت صѧѧلة مѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧة، بانعѧѧدام التحديѧѧد علѧѧى المѧѧستوى الثقѧѧافي لمѧѧا بعѧѧد   
الحداثيѧѧة، إلѧѧي سѧѧياق جديѧѧد مѧѧن صѧѧراع النزعѧѧات المحليѧѧة والعالميѧѧة، مثѧѧل الإبѧѧادات الجماعيѧѧة، فѧѧي         

  .كا، والتبت وغيرهاالبوسنة، وآوسوفو، وألستر، وروندا، والشيشان، وآردستان، وسيريلن

فѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه تحѧѧول الجانѧѧب الثقѧѧافي فѧѧي مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة، إلѧѧى التجѧѧسد فѧѧي مجموعѧѧات سѧѧاخرة،    
  .وألعاب مسدودة النهايات، أو مجرد إثارة في وسائل الإعلام

لقد أضفنا هنا بعض المصطلحات الجديدة لعائلة مѧا بعѧد الحداثيѧة مثѧل أصѧالة عѧدم التحديѧد، والنزعѧة                     
والتѧشابك، والتقنيѧة، والمѧستهلك، والقيѧادة الاجتماعيѧة للإعѧلام، فѧضلا عѧن مفѧردات أخѧرى                    النصية،  

ثانوية، فهل دفعنا شبح ما بعد الحداثيѧة إلѧى دائѧرة الѧضوء؟ ربمѧا نحتѧاج لدفعѧه أبعѧد مѧن ذلѧك بѧسؤال                            
داثية يميѧل  ألم تكن هذه المقالة فحصا للأفكار والدوافع التاريخية؟ ألم تقترح بأن عقل ما بعد الح   . آخر

   إلى الانعكاس الذاتي، آما لو آان هدفا لكتابة سيرة ذاتية ملتبسة؟

  :سيرة ذاتية ملتبسة: ثالثا

، وقѧد تناولѧه بعѧض المفكѧرين،         "مѧا هѧو التنѧوير       " مقѧالا بعنѧوان      1784نشر إيمانويѧل آѧانط فѧي عѧام          
فيѧسأل مѧن نحѧن؟ مѧن        وبخاصة ميشيل فوآѧو، ليمثѧل المѧرة الأولѧى التѧي يرتѧد فيهѧا الفكѧر إلѧى نفѧسه،                       

زاوية تاريخية، آما يتساءل عن معنى المعاصرة، ومن ثم يتساءل العديد منا في الوقت الحاضر، هѧل                 
آنا ما بعد حداثيين؟ وبينما يخفق فوآو في ملاحظته، يمكننا أن نعيѧد طѧرح الѧسؤال نفѧسه، ولكѧن مѧن                       

  .يخيةدون ثقة آانط في إمكانية تحقق المعرفة، وآذلك ثقته بالذات التار

مѧѧن الѧѧصعوبة بمكѧѧان أن نميѧѧز مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة مثلمѧѧا ميѧѧز آѧѧانط تعبيѧѧر التنѧѧوير؛ فهنѧѧاك الѧѧشكوآيون،    
وأنѧѧѧѧصار التعدديѧѧѧѧة، واللامرآزيѧѧѧѧة، ومبѧѧѧѧدعوا المحاآѧѧѧѧاة الѧѧѧѧساخرة، والأعمѧѧѧѧال المناهѧѧѧѧضة للهويѧѧѧѧة،   

هريѧѧا، يمكننѧѧا بѧѧدلا مѧѧن محاولѧѧة التحديѧѧد، أن نѧѧراوغ حماسѧѧة المعاصѧѧرة ظا  . والبراجمѧѧاتيون، وغيѧѧرهم
وآذلك قلѧق التѧسمية والمѧصطلحات التѧي انتѧشرت، وارتبطѧت بمѧا بعѧد الحداثيѧة مثѧل مѧا بعѧد الحداثيѧة                           
الكلاسيكية، أو العالية، أو البوب، أو بو مو، والتفكيѧك، وإعѧادة إنѧشاء الѧرؤى، والنبѧوءات، وبعѧد مѧا                      

علѧى أي حѧال     . مѧل اللغѧة   مثل هذه الكلمѧات الجديѧدة تѧؤدي إلѧى انفجѧار فѧي مع              . بعد الحداثية، وما قبلها   
يمكننا أن نتخيل بصعوبة عصرا يتعذب آثيرا حول نفسه، فقط ليخترع صوتا تمثيليا لمهرج يدعى مѧا                 
بعѧѧد الحداثيѧѧة، ومѧѧع ذلѧѧك يمكѧѧن أن نميѧѧز مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة آѧѧسؤال مѧѧستمر لفكѧѧرة التحقѧѧق الѧѧذاتي، ولا    
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ت عديѧدة فѧي الكѧرة الأرضѧية،     يقتصر هذا الانѧدفاع علѧى مѧا يѧسمى بѧالغرب فقѧط، ولكѧن يѧشمل تفѧاعلا                 
  .فكثير من السكان يتحرآون، ويتدافعون، ويتصارعون

إنѧѧѧه عѧѧѧصر التѧѧѧشتت، والاخѧѧѧتلاف، إذ تثѧѧѧار فيѧѧѧه الأسѧѧѧئلة الكثيѧѧѧرة حѧѧѧول الهويѧѧѧة الثقافيѧѧѧة، والدينيѧѧѧة،     
وفي التحول من مѧا بعѧد الحداثيѧة، إلѧى مѧا             . والشخصية، وقد يصير الإحساس بها حادا وأحيانا خادعا       

  اثة يمكنك أن تسمع البكاء حول العالم، مع طرح أسئلة مثل من نحن؟ ومن أنا؟بعد الحد

لهذا يمكننا إضافة آلمات عديدة، إلى عائلة ما بعد الحداثية، مثل المعنى التاريخي، والانعكاس الذاتي               
المعرفѧѧي، وقلѧѧق التعيѧѧين، والتѧѧسمية، والأعمѧѧال متبدلѧѧة الهويѧѧة، والإحѧѧساس بالمعاصѧѧرة، وتѧѧشتت          

آѧل هѧذه الأوقѧات الرؤيويѧة، هنѧاك،          . س بالزمن الخطي، والѧدوري، والنبѧوئي، والحلѧم بѧالزمن          الإحسا
تѧѧѧصاحبها هجѧѧѧرات ضѧѧѧخمة، ومفѧѧѧاهيم أخѧѧѧرى مثѧѧѧل الحريѧѧѧة، والقѧѧѧوة، وأزمѧѧѧة الهويѧѧѧات الثقافيѧѧѧة،          

   .والشخصية

   :تاريخ قصير للمصطلح: رابعا

ة ملتبسة لما بعѧد الحداثيѧة، تبѧدو فѧي     هذه المحاولة من الإدراك الذاتي، والتي أطلقت عليها سيرة ذاتي       
التاريخ الفريد للمصطلح، فهو يѧسهم فѧي توضѧيح المفهѧوم الѧذي نѧستعمله فѧي الوقѧت الحѧالي، ولهѧذا                        
يجب أن أحدد هذا التاريخ بدقة، خاصة أن آلا من تشارلز جѧنكس، ومارجريѧت روز، قѧدم تفѧصيلا لѧه                     

  .في موضع آخر

 استعمل الرسام الإنجليزي جون واتكنز شابمان المصطلح، في سѧياق الحѧديث عѧن مѧا               1870في عام   
 اسѧѧتخدمه فريѧѧدريكو دي أونѧѧز، ليقتѧѧرح مѧѧن خلالѧѧه حرآѧѧة مѧѧضادة   1934بعѧѧد الانطباعيѧѧة، وفѧѧي عѧѧام  

، 1939للѧѧصعوبة، والنزعѧѧة التعبيريѧѧة فѧѧي الѧѧشعر الحѧѧداثي، ويقѧѧر أرنولѧѧد تѧѧوينبي المѧѧصطلح فѧѧي عѧѧام 
ل مختلѧف، إذ يѧشير إلѧى نهايѧة الوضѧع الحѧداثي، والطلѧب البورجѧوازي الغربѧي الѧذي يعѧود إلѧى                  بمدلو

 يستخدمه برنارد سميث، للدلالة على حرآѧة فѧي الفѧن التѧشكيلي              1945وفي عام   . القرن السابع عشر  
 وفѧي الخمѧسينيات تحѧدث عنѧه فѧي الولايѧات           . تتجاوز التجريد، والتي نطلق عليها الواقعية الاشتراآية      

المتحدة تشارلز أولسون، بالاتحاد مع مجموعة من الشعراء في آليѧة بѧلاك مѧونين، ويرجѧع أولѧسون                  
. ما بعد الحداثية بدرجة أآبر عند عزرا باوند وويليم آѧارلوس ولѧيم، عѧن الѧشعراء الѧشكليين مثѧل ت                       

ن مѧا بعѧد   وفي نهاية ذلك العقد جادل آل مѧن أرفѧنج هѧاو، وهѧاري ليفѧين علѧى التѧوالي بѧأ                     . إليوت. س  
  .الحداثية تعني انحدارا للثقافة العالية للحداثة 

وقѧѧد بѧѧدأت مѧѧع لازلѧѧي فيѧѧدلر، وآخѧѧرين فѧѧي أواخѧѧر الѧѧستينيات، وأوائѧѧل الѧѧسبعينيات فѧѧي آتابѧѧة مقѧѧالات،   
تناولنѧѧا فيهѧѧا المѧѧصطلح بѧѧشكل متميѧѧز، وقѧѧاطع أحيانѧѧا، ومتطѧѧور فѧѧي الثقافѧѧة الأمريكيѧѧة، آتعѧѧديل نقѧѧدي   

وأعتقѧد أنѧه وفقѧا لهѧذا المعنѧى مازالѧت وجѧوه مѧا بعѧد الحداثيѧة،                   . ة فعلية لهѧا   للحداثية، إن لم يكن نهاي    
لѧيس فѧي الأمѧر انحيѧاز للѧستينيات، لكنهѧا بالفعѧل حملѧت آѧل الافتتاحيѧات،                    . وأقتعتها تتغيѧر حتѧى اليѧوم      

والانكسارات التي حدثت في تطور مجتمع المستهلك، وقد دعا أندريس هايѧسين ذلѧك العقѧد الѧذي يقѧع          
ينيات، والسبعينيات، بالخط الفاصل العظيم، ففي خلال عشر، أو خمس عѧشرة سѧنة واجهѧت                بين الست 

الولايات المتحدة سلسلة متوالية من حرآات التحرر، وحرآات المقاومة الثقافيѧة مثѧل خطѧاب الحريѧة                 
عند برآلي، والحرآات المناهضة لحѧرب فيتنѧام، ومجموعѧات الѧسود، والحرآѧات البيئيѧة، والنѧسوية،                  

ك مѧسرح الѧشارع، وأحداثѧه، والتѧأليف المبنѧي علѧى الѧصدفة، وموسѧيقى الѧروك، وشѧعر العѧوالم               وآذل
  .الملموسة، والمجموعات اللغوية، وفن البوب، وانتشار الأحداث الإعلامية، وتعددها 

و بدأت الحدود تذوب بين الثقافة العالية، والثقافة الشعبية، والفن والنظرية، والنص والنقد، الأطفѧال           
لرجال، آما يزدحم آل مѧن رجѧال المقاومѧة، ورهبѧان الѧزن فѧي المѧشهد الطبيعѧي، ونهايѧة التسلѧسل                   وا
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الهرمي، آما انتقلت أشكال الفن والتفكير من الاستاتيكية، إلى الأدائية، ومѧن التكنيѧك العѧالي، إلѧى مѧا                    
ولكѧѧن يتجѧѧاوز التكنيѧѧك، ولهѧѧذا لѧѧم يفѧѧضل ضѧѧمن هѧѧذا الѧѧسياق هيѧѧدجر، ولكѧѧن دريѧѧدا، ولѧѧيس مѧѧاتيس،       

دوشامب، وليس شونبرج، ولكن جѧون آѧيج، ولѧيس همنجѧواي، ولكѧن بѧارثليم، وبѧشكل أوضѧح لѧيس                 
جروبيѧѧوس، أو مѧѧيس، أو لѧѧي آروبيوسѧѧير، ولكѧѧن فرانѧѧك جѧѧاري، ورينѧѧزو بيѧѧانو، وأيѧѧسوزوآي فѧѧي         

على أية حال ليست ما بعѧد الحداثيѧة متماثلѧة فѧي الفنѧون المختلفѧة آمѧا                   . الهندسة المعمارية، وغيرهم  
  .قش ذلك لاحقاسأنا

فѧѧي هѧѧذا المنѧѧاخ الثقѧѧافي غيѧѧر المحѧѧدد، فѧѧضلا عѧѧن مقاومѧѧة النزعѧѧة الكليѧѧة عنѧѧد فرانѧѧسوا ليوتѧѧار، نمѧѧا     
مصطلح ما بعد الحداثية، واتخذ مظهره الأخير، وأعتقد أنه مات رغم أن شѧبحه مѧازال يطѧارد أوربѧا،                    

 جديѧѧدا، فقѧѧد ضѧѧغطت علѧѧى هѧѧذا الѧѧشبح يجѧѧد الآن حيѧѧاة جديѧѧدة، واسѧѧما . وأمريكѧѧا، واسѧѧتراليا، واليابѧѧان
مصطلح ما بعد الحداثية، في محرك البحث على الإنترنت، فتحولت إلى اثنين وتѧسعين ألѧف رابѧط فѧي                    

   .ست ثوان فقط 

   :صعوبات مفاهيمية: خامسا

مازال شبح ما بعد الحداثية يلازمنا، لكن تأثيره أقل ؛ فهو يتصدع من الناحيѧة الدلاليѧة، وذلѧك منѧذ أن                 
ات النظرية الكامنة فيه ذاتيا، آما أن الزمن لا ينتظره، وسوف أشѧير هنѧا إلѧى خمѧس                   اآتشفت الصعوب 

  :من هذه الصعوبات

 لم يكن مصطلح ما بعد الحداثية مربكا، وملتبسا، وحسب، ولكنه أوديبي أيضا، إذ يشبه المراهق                – 1
دا مثѧѧل البѧѧاروآي، إنѧѧه لا يبتكѧѧر لنفѧѧسه اسѧѧما جديѧѧ. الثѧائر الѧѧذي لا يѧѧستطيع عѧѧزل نفѧѧسه آليѧѧا عѧѧن والѧده  

فتظѧل إذا العلاقѧة     . والرآوآي، والرومانسي، والرمزي، والمستقبلي، والتكعيبي، والدادي، والتفكيكѧي       
ملتبѧѧسة، وأوديبيѧѧة طفيليѧѧة بѧѧين مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة، والحداثيѧѧة، أو آمѧѧا يѧѧشير برنѧѧارد سѧѧميث فѧѧي آتابѧѧه   

 فالمصطلح يحمل إشѧكاليات عديѧدة       إلى بقاء حوار متصارع دائما مع الحرآة الأقدم،       " تارخ الحداثة "
  .بداخله

 الاسѧѧتعمال الخѧѧاطئ لمѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة مѧѧن قبѧѧل برنѧѧارد سѧѧميث، والѧѧذي يѧѧصر عليѧѧه، يѧѧصلها دومѧѧا   – 2
بالحداثية، ولѧيس أبعѧد منهѧا، وحتѧى وقѧت متѧأخر لѧيس أبعѧد مѧن وصѧف نتѧاج الثقافѧة العاليѧة مѧا بѧين                               

ضمن حفѧѧظ التقѧѧدم إلѧѧى الأمѧѧام، والتقѧѧدم     ، فتعبيѧѧر الحѧѧداثي فѧѧي شѧѧكله النمѧѧوذجي يتѧѧ     1940، و1890
  .التاريخي الحاد، منذ ان استعمله آل من شكسبير وأبوت سوجر حتى وقتنا هذا

 مصطلح ما بعد الحداثية غير متجانس بѧشكل مѧضاعف، أي لا ينتمѧي لمѧا بعѧد الحداثيѧة، فمѧا بعѧد                 – 3
اضѧي للحاضѧر، والمѧستقبل،     الحداثي، وبخاصة ما بعد البنيوي يرفض الامتداد الخطي للزمن، مѧن الم           

وقد قلت إن حقبة ما بعد الحداثية بحѧد ذاتهѧا خارقѧة للهويѧة، وتبطѧل                 .ومن ثم البادئات مثل قبل، وبعد       
وعلѧى سѧبيل المثѧال هنѧاك متواليѧة مفيѧدة فѧي دراسѧة تѧاريخ الأدب                   . التكرار المطلق، والخطي للѧزمن      

ي الجديѧѧد، والرومانѧѧسي، والفيكتѧѧوري،   الإنجليѧѧزي مѧѧن العѧѧصر الإليزابيثѧѧي، واليعقѧѧوبي، والكلاسѧѧيك     
  .والإدواردي، حتى الحداثي، وما بعد الحداثي 

 الأآثѧѧر أهميѧѧة أن مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة لا تتجѧѧانس مѧѧع فتѧѧرة زمنيѧѧة معينѧѧة، أو مѧѧع ترآيѧѧب تسلѧѧسلي       – 4
ظѧاهراتي، فالكتѧاب الأقѧدم      ) سѧنكروني (فهѧو يعمѧل نظريѧا بѧشكل متѧزامن           . متطور تاريخيا ) دياآروني(

ويل بيكيѧѧت، أو خѧѧورخي لѧѧويس بѧѧورخيس، أو رايمونѧѧد راسѧѧل، أو فلاديميѧѧر نѧѧابوآوف مѧѧن     مثѧѧل صѧѧم 
الممكѧѧن أن يكونѧѧوا مѧѧا بعѧѧد حѧѧداثيين، وذلѧѧك فѧѧي مقابѧѧل بعѧѧض الكتѧѧاب المعاصѧѧرين الأحيѧѧاء مثѧѧل جѧѧون     

آمѧا لا نѧدعي أن الأعمѧال        . أبدايك، أو تѧوني موريѧسون، أو نѧايبول الѧذين لا ينتمѧون لمѧا بعѧد الحداثيѧة                   
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 حداثيѧѧة، والتѧѧي تلتهѧѧا مѧѧا بعѧѧد حداثيѧѧة، فقѧѧد ظهѧѧرت مѧѧورفي لѧѧصمويل بيكيѧѧت عѧѧام    1960قت التѧѧي سѧѧب
  .، وآلاهما من وجهة نظري ما بعد حداثي بامتياز1939، ويقظة فينيجان لجيمس جويس 1938

أي جѧويس؟ إنѧه فѧي      . لا يمكننا إذا أن نقول إن جيمس جويس آان ينتمي للحداثية، أو ما بعد الحداثية              
مѧѧا بعѧѧد " يقظѧѧة فنيجѧѧان"حѧѧداثي، وفѧѧي " صѧѧورة الفنѧѧان فѧѧي شѧѧبابه"قبѧѧل حѧѧديث، وفѧѧي " الѧѧدبلنيون"

  .حداثي

آل هذا يؤآد أنه يتطلب لوصف نموذج ما بعد حداثي، مجموعة من الأساليب، والخصائص والحѧالات                
وأي واحدة من هذه الخصائص بمفردها، مثل المحاآاة الساخرة، أو          . توضع في سياق تاريخي بعينه      

الأسѧѧود، قѧѧد نجѧѧد مѧѧن سѧѧبق إليهѧѧا منѧѧذ مئѧѧة عѧѧام، أو ألѧѧف، مثѧѧل سѧѧتيرن، أو يوريبيѧѧدس، ولكѧѧن   المѧѧرح 
  .تجمعها في السياق الحالي هو ما يجعلها تنتمي إلى الظاهرة التي ندعوها ما بعد الحداثية

 هل تتطѧور مѧا بعѧد الحداثيѧة، وفѧق الخطѧوط نفѧسها، فѧي الحقѧول الفنيѧة والثقافيѧة، بعѧد بنѧاء هѧذا                        – 5
ذج؟ هل تظهر نفسها بصور متشابهة في الهندسة المعمارية، والتصوير، والموسيقى، والأدب؟           النمو

وفي الأخير بمفرده، في الѧشعر، والقѧصة، والمѧسرحية، والمقالѧة؟ وآѧذلك فѧي الحقѧول المتباينѧة مثѧل                      
  .العلم، والفلسفة، والسياسة، والثقافة الشعبية؟ 

ولكن هѧل نحتѧاج بالأسѧاس لهѧذا النمѧوذج؟ هѧل             . د الحداثية إننا نهاب تحديات بناء نموذج شامل لما بع       
   نحتاج هذا المصطلح؟

  :ما بعد الحداثية آمقولة تأويلية: سادسا

يجѧѧب أن نتѧѧساءل حѧѧول نقطѧѧة الإربѧѧاك فيمѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة، سѧѧواء أآنѧѧا فѧѧي القѧѧاهرة، أم سѧѧيدني، أم            
لѧى مѧا بعѧد الحداثѧة فѧي سѧياقنا            آوالالمبور، وقѧد اقترحѧت إجابѧة واحѧدة هѧي تحѧول مѧا بعѧد الحداثيѧة، إ                   

ولكѧن هنѧاك إجابѧة      . العالمي الراهن، وسأعود لهذه النقطة لاحقا لأختتم بها فكرتي الرئيسية         / المحلي  
أخرى أآثر إلحاحا، وهي تحول ما بعد الحداثية بحد ذاتها ـ بصورة واعيѧة، أو غيѧر واعيѧة ـ إلѧى أداة       

فنون، نظرا لدراسة أآثر من فترة، ومجموعة مѧن         تفسيرية، فهي تمس عملنا آطلاب ثقافة، وأدب، و       
لقѧد أصѧبحت مѧا بعѧد الحداثيѧة ـ بعѧد زوالهѧا الجزئѧي ـ طريقѧة نѧرى مѧن              . الأساليب، والاتجاهات الفنيѧة 

ولكѧن آѧلا    . خلالها العالم، وربما آان رأي برنارد سميث صائبا حول حوارهѧا المتѧصارع مѧع الحداثيѧة                
ننظر من خلالهѧا للتѧاريخ، وبهѧا نتѧرجم الحقيقѧة، وننظѧر إلѧى                من الحوار والمقاومة، يصبحان مصفاة      

  .ما بعد الحداثية هي الآن ظلنا الرفيق. أنفسنا

إن آل جيѧل بѧالطبع يѧؤول أسѧلافه، ويعيѧد ابتكѧارهم، فѧإذا نظرنѧا للѧوراء سѧنجد أسѧبقية لتوجѧه مѧا بعѧد                       
قلعة فرانز آافكѧا   للورنس ستيرن، وآذلك  1767 - 1759" تريسترام شاندي "حداثي في أعمال مثل     

هѧذا يعنѧي أننѧا قѧد قبلنѧا       . 1939، والغثيان لجان بول سѧارتر، ويقظѧة فنيجѧان لجѧيمس جѧويس       1926
هѧذه النزعѧة    . فرضيات، ومميѧزات مѧا بعѧد الحداثيѧة، وأننѧا الآن نعيѧد قѧراءة الماضѧي ضѧمن شѧروطها                     

حداثية الماضѧي، وتدمجѧه   حتمية لكنها من الممكن أن تصير عدوانية عندما تفكك أيديولوجيا ما بعد ال   
  .نحتاج لاحترام آخرية الماضي، مثلما نعيد مراجعته . آليا في نسيجها

من الممكن أن تصير نظرية ما بعد الحداثية مفيدة في نطاق الدراسات الأدبية بѧشكل عѧام، فهѧي تمثѧل           
 قѧدرتها علѧى     نموذجا قويا للإدراك الذاتي، وآذلك النقد الѧذاتي لأسѧاطيرها، ولاهوتهѧا الѧسري، وآѧذلك               

وسنѧѧصل عنѧѧد هѧѧذه النقطѧѧة للحѧѧديث عѧѧن البراجماتيѧѧة، فهѧѧي   . التѧѧسامح، واحتمѧѧال مѧѧا لا يتطѧѧابق معهѧѧا 
  .تتجنب الحدود القصوى لكل من الدوجماتية، والشكية المتأخرة



  2007  أآتوبر  10 عدد  الكلمة  
 

9 

وآما قال ت س إليوت في ملاحظاته لتعريف الثقافة، أن الѧشكية المطلقѧة تѧدفع الحѧضارة العاليѧة إلѧى                      
   .الانحدار

  :ما بعد الحداثية، والبراجماتية: بعاسا

نتحѧѧدث هنѧѧا عѧѧن البراجماتيѧѧة فѧѧي الفلѧѧسفة، وهѧѧي مѧѧن أآثѧѧر الكلمѧѧات حѧѧسما، لكѧѧي تѧѧضاف إلѧѧى عائلتنѧѧا  
فѧѧي عѧѧام " التحѧѧول مѧѧا بعѧѧد الحѧѧداثي"عنѧѧدما نѧѧشرت آتѧѧابي . اللفظيѧѧة المتزايѧѧدة حѧѧول مѧѧا بعѧѧد الحداثيѧѧة 

ية استعادة النبض الإبداعي لما بعد الحداثيѧة،  ، آنت قد بدأت بالتساؤل ـ مثل الآخرين ـ عن آيف  1987
دون الارتѧѧѧداد إلѧѧѧى نѧѧѧوع آخѧѧѧر، أو العѧѧѧودة إلѧѧѧى فكѧѧѧرة الأصѧѧѧل، دون انتكѧѧѧاس للأشѧѧѧكال الأضѧѧѧعف، أو      

لقد افتقر الوثوق في نزعة الشك، إلى نوع مѧن التѧصديق،            . الدوجماتية القاسية، أو التعصب المذهبي    
إن آѧلا مѧن البراجماتيѧة الفلѧسفية عنѧد      . بالحماسة الكاذبة مثلما آانت السياسات الأيديولوجية مملوءة      

وليم جيمس، والبراجماتية في الفن عند جون آيج، يѧسمح بمѧساحة مѧن التѧصديق، أو روحانيѧة غيѧر                     
مرتبكة، فالبراجماتية في الفلѧسفة مجѧرد عѧروض، وليѧست دواء شѧافيا أبѧدا، لكѧن اتѧساعها الفكѧري،                      

والقضايا الكبرى مثل، الحرية، والضرورة، والطبيعѧة، والغѧذاء،    والمعرفي يجنبها الجدل حول العقل،      
وهي تتصل بفكرة المجتمعات المفتوحة، والمتعددة الثقافات، وتؤيد حل القضايا بالوسѧاطة، والتفѧاهم              

آѧل هѧذا يجعلهѧا متجانѧسة مѧع مѧا بعѧد الحداثيѧة،                . آبديل عن القوة الديكتاتورية، والمراسѧيم المقدسѧة         
وإن مزايѧѧѧا الإمرسѧѧѧونيين،  .  المتѧѧѧأخرة، وروح اللامبѧѧѧالاة، واللعѧѧѧب الѧѧѧسوداوي    دون قبѧѧѧول للعدميѧѧѧة 

والجيمسيين فيها أعلى تأثيرا بكثير من الرورتيين، في الدراسات الأدبية بوجه عام، وليس فقط علѧى          
  .نظرية ما بعد الحداثية 

 وحماسѧѧة رغباتنѧѧا،  إن المزايѧѧا الروحيѧѧة الѧѧسابقة تقѧѧاوم آبريѧѧاء النظريѧѧة، ونفѧѧاد صѧѧبر الأيѧѧديولوجيا،    
لقѧد حمѧل    . إنها باختصار تغذي قابلية السلب التي اعتبرهѧا آيѧتس ضѧرورية لѧلأدب العظѧيم               . وحاجاتنا  

جون آيج ـ أحد أهم طلائع ما بعد الحداثية في الموسيقى، والرقص، والفنون البصرية ـ قابلية سѧلبية    
مѧن التفѧوق الأمريكѧي، وآѧذلك مѧن          براجماتية، تؤسس بدايات انعدام التمييز، والتعѧصب، فهѧو ينحѧدر            

إن رؤية آيج الطقسية تطرد الغرور الذاتي، والتمرآѧز حѧول الأنѧا مѧن البѧدء، إلѧى                   . تأملية مذهب الزن  
المنتهى، فمرآباته المبنية على المصادفة، تتفق مع الѧسعادة الѧصينية، فѧالفم الѧضاحك يحѧاآي المѧرح                   

فة إلѧى اللطѧف القѧوي الواسѧع فѧي فلѧسفة ولѧيم               إضѧا . الصاخب للمولعين بالدين في العصور الماضѧية        
هذا هو صوت البراجماتية الѧذي أحلѧت إليѧه، حيѧث تهѧدأ الإيقاعѧات، وتѧصير ملهمѧة للجميѧع،                      . جيمس

   .وبخاصة في الدراسات الثقافية، وما بعد الكولونيالية

  :التفاعل المفتوح بين المحلي والعالمي.. تجاوز ما بعد الحداثية : ثامنا

 المستتر خلف هذا البيان، هو ماذا يقع وراء ما بعد الحداثية؟ وبالطبع لا أحد يعرف حقا،                 آان السؤال 
ولا يѧدعو هѧذا     . ولكن إجѧابتي الѧضمنية آانѧت سѧياق مѧا بعѧد الحداثѧة، وإيجابيتѧه علѧى شѧبكة الإنترنѧت                      
 نتعلم مѧا يمكѧن   للابتهاج، فالواقعية تعلمنا، أن الأزمات التاريخية، لا تأتينا دائما بحل سعيد، نحتاج أن        

مازال الجور قائما هناك، وقѧد يكѧون أآثѧر قѧسوة،     . أن يعلمنا إياه التاريخ، وما لا يمكن أن يعلمه أيضا         
  .ولكن ليس آله متعذر العلاج في الأشكال الجزئية التي يكمن فيها 

ة بين الأمѧم،    ثمة عاملان يثيران أزمات ما بعد الحداثة في وقتنا الراهن هما ؛ التفاوتات البارزة للثرو              
وبداخلها، وآذلك الغضب الذي يرتكز على الهوية الكلية، والمشاعر الجماعية المتمرآزة حول الѧذات              

هѧذه المѧشاعر تѧشارك وحѧشية علѧوم الاقتѧصاد، والجغرافيѧا              . الأولى، وما تحمله مѧن عѧصبية متوقعѧة        
  : ولي بعض الملاحظات حول النقطة الثانية. السياسية
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 الاختلاف، والآخرية، لكن أغلبه يقع تحت دائرة الوعظ، فمن ينادون بالانحيѧاز     يمكن قول الكثير حول   
والحقيقة أن المخ البشري قد طفر بصورة غامضة، قبѧل   . لنوعهم لا يقبلون دائما من الأنواع الأخرى      

أآثر من مليون سنة، لابتكار استراتيجيات سريعة من أجل البقѧاء، وقѧد تѧضمنت الانفѧصال بѧين الأنѧا،                     
ويبѧѧدو هѧѧذا الانقѧѧسام واضѧѧحا فѧѧي العѧѧالم البيولѧѧوجي، لѧѧيس فقѧѧط بѧѧين الأنѧѧواع        . خѧѧر، نحѧѧن وهѧѧم   والآ

إن الأنظمѧة التѧي تميѧل ـ بѧشكل آهѧرو       . تلك أعجوبة حѧصانتنا . المختلفة، ولكن بين أفراد النوع نفسه 
  . الأعداءآيميائي سريع ـ بالتمييز بين الأنا والآخر يمكن أن تخدع أحيانا، فتهاجم الأصدقاء، وتهمل

ويتضح الانفصام بين الأنا والآخر في لغاتنا جميعهѧا، وفѧي التراآيѧب التحتيѧة للقواعѧد، وفѧي مفѧردات                    
الѧѧخ، فѧѧضلا عѧѧن ذلѧѧك  ... الѧѧضمائر المختلفѧѧة، ولهѧѧذا نѧѧضع حѧѧدا بѧѧين ضѧѧميري، أنѧѧا وأنѧѧت، نحѧѧن وهѧѧم     

 تنفصل غرائѧز الأنѧا   فالانفصام يعمل أيضا في طبقات العقل، آما يرى الفرويديون، واللاآانيون ـ حيث 
المتمرآزة نحو الذات، والغرائز الجنسية المتمرآزة حول الآخر، أو الطلب الرمزي في مرحلة المѧرآة               

علѧى أيѧة حѧال الانقѧسام واضѧح فѧي التطѧور التѧاريخي         . عند جان لاآان، وهي أآثر ارتباطا بموضوعنا      
نѧذ عهѧد بعيѧد فѧي الكفѧاح مѧن أجѧل          آان مѧن الممكѧن أن ينقѧرض البѧشر م          . للعائلة، والجماعة، والقبيلة  

التطور، أمام الحيوانات الأآثѧر قѧوة، وسѧرعة مثѧل النمѧر حѧاد الأسѧنان، ومѧن ثѧم آѧان مѧن الممكѧن أن                           
ومѧѧن الغريѧѧزة العميقѧѧة للقبليѧѧة   . ينعѧѧدم العقѧѧل الإنѧѧساني، واللغѧѧات الإنѧѧسانية، والمنظمѧѧات الاجتماعيѧѧة   

آتѧب  . لغريزة أساسѧية، لكنهѧا موغلѧة فѧي البدائيѧة          هذه ا . تطورت الهويات العرقية، والثقافية المختلفة    
البلغاري إلياس آانيتي أن الروح الجماعية تتحرك في أنفسنا آحيوان ضخم متوحش، وبصورة أآثѧر                
جدية آتب الأحيائي إي أو ويلسون عن قواعد التخلق الجنيني المتعاقب الѧذي يحكѧم علاقѧات القرابѧة،       

  .عات الإنسانية وممارسات التعاون، والإيثار في المجتم

قد تكون الغريزة العشائرية، وروحها الجماعية أساسية، ولكن الخيال والحب، والعطѧف، والإحѧساس            
ربما آان انعزال الأنا عن الآخر ضروريا مѧن قبѧل؛ لأجѧل البقѧاء، لكننѧا      . بشعور الآخرين أساسي آذلك  

لي، حيѧث يعتمѧد آѧل شѧيء علѧى      لا نحتاجه الآن آثيرا، نحتاج لجذب أشѧكال مختلفѧة فѧي سѧياقنا التفѧاع           
 هѧѧذا التعبيѧѧر الجديѧѧد غيѧѧر    –العѧѧالمي / الѧѧشيء الآخѧѧر، وأن نقبѧѧل عѧѧوالم الإنترنѧѧت، وعѧѧصر المحلѧѧي      
  .المقبول يمكن أن يستعمل لمرة واحدة في عصر ما بعد الحداثة

                ѧن لا أعتقد أن الانقسام بين الأنا والآخر، نحن وهم سيختفي قريبا، خاصة إذا استمرت تناقضات آل م
الثروة، والقوة، وأفكر أن نستبدل الحديث عن جانب الانقسام، بإمكانية أن نصنع منه ما يتجاوزه فѧي          
حياتنا، ويتطلب هѧذا صѧدقا، وشѧجاعة، وقѧوة فѧي الإدراك لأنفѧسنا، ولѧيس فقѧط للآخѧرين، آمѧا نحتѧاج                 

 الكامѧل نفѧسه،     لزرع الإحساس بالحوارية، فيما يتعلق بالثقافѧات المتنوعѧة، وآѧذلك الطبيعѧة، والكѧون              
آمѧѧا نحتѧѧاج التنѧѧوع فѧѧي أنمѧѧاط الإعѧѧلاء لأجѧѧل البѧѧؤس الأرضѧѧي، إذ يبطѧѧل الانѧѧدماج فѧѧي المجموعѧѧات          

  .الشمولية القائمة على استبعاد المجموعات البشرية الأخرى

ولكننѧي يمكѧن أن أبقѧي       . أعلم تماما أن قول ذلك أسѧهل مѧن عملѧه، خاصѧة للمهѧتم بالمѧسألة الجماعيѧة                  
وبѧالطبع يمكѧن    . اق ما بعد الحداثة مفعمѧا بالحيويѧة فѧي الأدب والفنѧون المختلفѧة              التصور الروحي لسي  

أن نعѧѧرف تѧѧصور مѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧة ببѧѧساطة ضѧѧمن الѧѧشروط الѧѧسياسية آحѧѧوار مفتѧѧوح بѧѧين المحلѧѧي           
والعالمي، والهامش والمرآز، والأقلية والأغلبية، والجزئي والكوني، وآѧذلك بѧين المحلѧي والمحلѧي،               

ѧѧشي والهامѧѧر   والهامѧѧشرط ألا ينفجѧѧن بѧѧة ؛ ولكѧѧواع المختلفѧѧة الأنѧѧين عالميѧѧة، وبѧѧة والأقليѧѧشي، والأقلي
وليس لدي علاج للطخة العنѧف الإنѧساني القديمѧة، ولكننѧي أتѧساءل حѧول         . الحوار المفتوح إلى العنف   

ة هل تصير الأرض روحا تنبثق منها القيم البيئية، والكوآبيѧ    . إمكانية الإفادة من عملية ما بعد الحداثة      
  ؟ "الغنوصية الجديدة"الجديدة التي أسميها في النقد الهامشي 
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أعѧرف أنѧه خلافѧا للѧروح، والإحѧساس بالدهѧشة الكونيѧѧة، بѧالوجود، والفنѧاء فѧي الحافѧة الأوسѧع التѧѧي            
ليѧست  . نشترك فيها جميعا، نحتاج أن نطلق سراحنا من قبضة العشائرية، وقلق التمرآز حول الѧذات       

   .ا في هذا العالم آل الموسيقى من إبداعن

 ناقد ومفكر أمريكي من أصل مصري، من أهم المنظرين الأوائل لاتجѧاه   )    ـ1925(إيهاب حسن 
، والأدب الأمريكѧي  1967 نيويѧورك  –ما بعѧد الحداثѧة الأدب والثقافѧة، مѧن أهѧم مؤلفاتѧه أدب الѧصمت                  

 . 1996ل آثار اليابان     حو –، وبين النسر والشمس     1987، والتحول ما بعد الحداثي      1973المعاصر  
ويعد هذا البيان استشرافا لتحول ما بعد الحداثية إلى ما يتجاوزها، وقد نشره إيهاب حѧسن فѧي مجلѧة                    

، ثѧѧم أعѧѧاد نѧѧشرة بالإنجليزيѧѧة علѧѧى موقعѧѧه الشخѧѧصي علѧѧى  2001الفلѧѧسفة والأدب بالإنجليزيѧѧة صѧѧيف 
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