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  مذكرة لنيل شهادة الماجستير

  لنحوية في العصر التركي بالجزائرالدراسات اللغوية و ا: ضمن مشروع
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عري التحليل اللغوي للخطاب الش

  الجزائري في العصر التركي

تحقيق أبو القاسم ائرية ديوان أشعار جز"

  "نموذجا سعد االله
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  لى الذي كان لي سراجا منيرا في الحياة و غرس في نفسي حب العلم و أهلهإ

  .و رافق خطواتي بالدعاء والدي العزيز حفظه االله

  نينة و السكينة و علمتني سمو الهدف و إصرار العملألى من منحتني الطمإ

  . أطال االله في عمرهاأمي الكريمة

  .ائي و شقيقاتيلى من كانوا لي نعم العون و السند أشقإ

  .أهدي ثمار هذا العمل
  

  .حورية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  بكل العرفان أقدم عظيم شكري و خالص تقديري و امتناني لأستاذي 

  رشاداتهمار ساسي على توجيهاته السديدة و إالفاضل الدكتور ع

  نجاز البحث ، فقد استفدت إالبناءة و متابعته لي طول مراحل 

  .لاحظاته و توجيهاته القيمةكثيرا من م

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  
         أتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ طويل مصطفى الذي كـان لي نعـم العـون             

  .رشاداتهم يبخل يوما بأفكاره و نصائحه و إفل و السند
  كما أرفع أسمى معاني المودة و الاحترام للأساتذة الذين انتفعت بأرائهم أذكر

  :منهم
  أحمد عزوز جامعة وهران: الدكتور
  أحمد فلاق عريوات جامعة الشلف: الدكتور
   جامعة الشلفعبد القادر حمراني : الأستاذ
   جامعة الشلفجغدم: الأستاذ

  و من مديرية الشؤون الدينية أشكر الأستاذ أحمد عباس شهرة وكيل الأوقاف
  .على دعمه و مساندته

  ف و أخص بالذكر مياسة و خالدكما لا أنسى عمال مكتبة جامعة الشل
  في، و عمال مكتبة المركز الثقاو عمال مكتبة مستغانم و وهران و الجزائر

   .سلامي بالشلفالإ
فلهم مني جميعا كل الشكر و التقدير و الاحترام و للآخرين أيـضا الـذين               

  .أسماؤهم عني غابت
  
  



 

  
  
  
  

الأنام و على آلـه و صـحبه هـداة          الحمد الله رب العالمين و الصلاة و السلام على رسول خير            
  ....بعدسلام و الإ

                تنطلق الدراسة اللغوية عنـد القـدماء و المحـدثين مـن خـلال مـستويين تـنظيري                          
و ابن جني و غيرهم للـدرس        بويهو س فالتنظيرات مما قدمه الخليل بن أحمد الفراهيدي         ،و تطبيقي 

 و المتمثل في الصوتيات و النحو و الصرف و البلاغة  فسخرت هذه العلوم قـديما                 ،اللغوي القديم 
   . من التصحيف و التحريفللحفاظ على نص القرآن الكريم

 الصوتيات عـن تحديـد       فتحدث العلماء في     ،مجال اللغة  توقف البحث اللغوي قديما في       و      
     لنحـو   في مجال علـوم ا      أماّ ،الحروف و صفاا كقولهم هذا حرف مهموس و هذا مجهور         مخارج  

علال و القلب ، و بفعل الـدرس اللغـوي الحـديث       ا إلى قضايا الإدغام و الإ     وتطرقفو الصرف   
 و لما كانت اللغة قديما ظاهرة معقدة و مـن           ،اقتحمت  هذه العلوم مجال الأدب و الشعر خاصة        

 المـستوى   عدة مستويات أهمهاا دفعة واحدة ، عمل المحدثون على تحليل اللغة إلى      الصعب دراسته 
 و يليه المـستوى     ،ر وحدات اللغة  أصغالصوتي إذ يعتبر أول خطوة لأي دراسة لغوية كونه يتناول           

ستوى التـركيبي بـشقيه      الم و الثالث هو  المفردة و يحدد طبيعتها،     في إذ يتناول    فرادي أو الصر  الإ
 ،   و البلاغية   من حيث علاقاا النحوية     بصفة خاصة  الجملةلاغي الذي يتعرض  إلى       الب النحوي و 

     ، المستوى الصوتي هو المستوى الأساسي الذي تنبني من خلاله المستويات الأخـرى            مع العلم أنّ  
و من خلال هذه المستويات المذكورة نصل إلى وحدة أو لحمة نصية متكاملة تعرف بانـسجامية                

  .النص 
       مـات الخلـق     مقو  الدراسات اللغوية اقتحمت مجـال الأدب لأنّ              و كما ذكرنا سالفا أنّ    

و هذا ما دفعنا إلى      ،ة نسجها و تنوع دلالاا و صورها      بداع ترتكز على تنقية الألفاظ و قو      و الإ 
، و كـان هـذا   دراسة الشعر الجزائري في العصر التركي و تحليله إلى المستويات المذكورة سابقا    



 

 الأخـرى  و من الأسباب    ،   عن قناعة شخصية بالموضوع و تشجيع من الأستاذ المشرف         رالاختيا
  : نذكر مايليالتي دفعتنا إلى اختيار هذا الموضوع

 أولت عنايتها للجانب    ةمعظم البحوث القديمة و الحديث     إذ أنّ  ، الجمع بين النظري و التطبيقي     -1
في دراسة الشعر الجزائري خلال العهد العثمـاني        خاصة  سنا هذا   النظري و أهملت الآخر و قد لم      

  . على هذا الموضوع إلحاحناخاصة مما زاد 
في العهـد   لى دراسة و تحليل الشعر الجزائري       قبال الباحثين ع   الموضوع و قلة إ    لأهمية إدراكي   -2

  .التركي
 ـالعثمانية و الـتي تع     التراث الجزائري اللغوي و النحوي خاصة في الفترة          بإحياء ولوعي   -3 بر ت

  . فترة ضعف و غموض نللكثيري
ود الفكـري خـلال الفتـرة        بالجم اموا الذين   الجزائريينحويين  و الن  الدفاع عن اللغويين     -4

  .العثمانية
  .إلى خدمة العلم و المنتفعين به المساهمة في خدمة اللغة العربية و الاندفاع -5

يما اخترناه من أساس للجانب التطبيقي و هـو التحليـل           و لعل أهمية هذا البحث تكمن ف             
تحقيق أبو  " أشعار جزائرية "  ديوان ديد مستوياته معتمدين في ذلك    اللغوي للخطاب الشعري و تح    

عربي و الذوق    نموذجا لاحتوائه على مجموعة من الأشعار لشعراء تميزوا بالبيان ال          القاسم سعد االله    
  الـديوان  ن خلال الإطلاع و التقصي في بعض المكتبات وجدنا أنّ          م ، و ميةسلاالفني و الثقافة الإ   

مختارات  مجهولة من الـشعر      "و الثاني    يخص الطبعة الأولى  " شعار جزائرية أ"  عنوانين الأول    حمل
 و يوضـح    ،، و لقد إستفدنا من الطبعتين خلال إنجاز هـذا البحـث           يخص الطبعة الثانية  " العربي

 هذه الأشعار ظلت مجهولة حوالي ثلاثة قرون فقـد           هذا الأمر بأنّ   "أبو القاسم سعد االله   "الدكتور  
ابـن  " ثم اختارها بعده صاحبه و تلميذه        سابقيه من أدباء عصره و      "ابن علي "  اختارها صاحبها   

على "سعد االله أبو القاسم   "، و قد عزم الدكتور      وقع بين أيدينا هو مختار المختار      ، إذ الذي     "عمار
صرف إذ اقترحه أحد علمـاء      ل ليس فيه ت    الأو دة منقحة بعنوان جديد لأنّ    نشرها في طبعة جدي   

  .المغرب
    ها على النفس قلـة المـصادر       البحث كأي بحث لا يخلو من الصعوبات كان أشد        و هذا            

لى ولايـات أخـرى      ما استدعى خروجنـا إ     و هذا  لمتعلقة بالفترة العثمانية،    و المراجع التراثية ا   
  . كوهران و مستغانم و العاصمة



 

تنـاول   و خاتمة و ملحـق إذ      قسمين   تمهيد و :  اقتضت طبيعة البحث أن يترتب كآتي              و
  ثم تطرقنا إلى أهمية اللغة في      خاصة،مفهوم الخطاب بصفة عامة و الخطاب الشعري بصفة         التمهيد  

و مـستوياته   تحليل اللغوي للخطاب الشعري     م ال مفهوعن  نا  الخطاب الشعري و في الأخير تحدث     
        .الثلاث

لى الـشعر   ه ثلاث مباحث تعرض المبحـث الأول إ        تناولنا في  او جعلنا القسم الأول نظري            
 تمثيلها بأشـعار  وعرية السائدة في تلك الفترة الشضيح الأغراض لجزائري في العصر التركي مع تو   ا

خصائص الشعر  لى تحديد    المبحث الثاني فتطرق إ     أماّ ،در أخرى  و مصا  "أشعار جزائرية "من ديوان   
             لين و ملاحظة   و مميزاته في الفترة العثمانية من خلال تحديد الخصائص الشعرية عند القدماء و الأو

 بجودة أشـعارهم    ا بينما المبحث الثالث تعرض إلى تعريف ثلاثة شعراء تميزو         ،أهم الفروق بينهما  
  مع عرض بعض النمـاذج       "ابن ميمون "و   "ابن علي " و   "ابن عمار "م  خلال العصر التركي و ه    

  .ميزةتمن قصائدهم الم
 عـبر   " أشـعار جزائريـة   "يل أربعة قصائد من ديوان       لتحل ا و جعلنا  القسم الثاني تطبيقي            

 في ثلاثة مباحث إذ تعرض المبحث الأول إلى التحليل الصوتي لصوت النـون في            ،مستويات ثلاث 
 في مدح ابن علـي       عبد اللطيف و الباء     لقصر ابن  "ابن عمار "لي  و الراء في وصف       ابن ع مرثية  

ثين السين في الغزل لابن عمار فعملنا على تعريف هذه الأصوات عند القدماء و المحد             لابن عمار و    
 خلال القـصائد الأربـع      نالشاعر م و مدى انعكاسها على نفسية      و توضيح معانيها و دلالاا      

تناولنا فيه التحليل الصرفي للفعل مـن  ف المبحث الثاني عرابية ،أماّ إضافة إلى الحركات الإ    ،ةالمذكور
تطرقنا إلى اسم الفاعل و اسم المفعول ،و صيغ         ف  الاسم في   جريد و الزيادة و الزمن ، أماّ      حيث الت 

 في  ، و عرضـنا   ما ذكرنا كما استعرضنا الأبعاد الدلالية لكل      ،المبالغ و الصفة المشبهة ثم الجموع       
 ـ   إذ استعرضنا من خلاله أساليب الا     المبحث الثالث التحليل التركيبي             و النـداء    رسـتفهام و الأم

و الشرط كما تطرقنا إلى قضايا التقديم و التأخير و التعريف و التنكير مع توضيح دلالة كل مسألة             
  .ومدى تأثيرها على الشعر و الشاعر

ا لأهـم النتـائج      ملخص  على أبرز ما جاء به البحث و ذكرنا         الضوء و في الخاتمة سلطنا            
        نجاز هذا البحث ثم يـأتي ثبـت المـصادر          ألحقنا الخاتمة بملحق أشعار مختارة لإ       ثم ،إليهاالمتوصل  

  .للموضوعاتو المراجع و أخيرا الفهرس التحليلي 



 

 فقد اعتمـدت    ،ما كان نوعه  فكري مه  المنهج يعتبر الركيزة الأساسية لأي عمل        و بما أنّ          
 إذ من خلالـه     ،نجاز هذا البحث على المنهج الوصفي الوظيفي بما يتضمنه من وصف و تحليل            في إ 

  :مفهوم النظام اللغوي في مستويات التحليل الآتيةيتحدد 
   المستوى الصوتي-
  )الصرفي( لإفراديا المستوى -
  ).البلاغةغير يمثل علم ت الثابت يمثل علم النحو و الم( المستوى التركيبي بشقيه الثابت و المتغير -

و من جملة المصادر التي اعتمدناها في إنجاز هذا البحث كتب تعلقت بـالفترة العثمانيـة                        
كتاريخ الجزائر الثقافي و الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوهراني و التحفة المرضية و تعريف الخلف                

 الجانب النظري، أماّ الجانب التطبيقي اعتمدنا المصادر و المراجـع           يخصبرجال السلف هذا فيما     
المتعلقة بالصوتيات و الصرف و النحو و البلاغة كسر صناعة الإعراب و الخصائص لابن جـني                          

و الأصوات اللغوية لإبراهيم أنيس و علم اللغة لمحمود السعران ، و شذا العرف في فن الـصرف                  
 و الإتقان للسيوطي و دلائل الإعجـاز        كتاب لسيبويه و شرح المفصل لابن يعيش      للحملاوي و ال  

للجرجاني، إضافة إلى المعاجم كالمعجم المفصل لمحمد باسل عيون السود و لسان العـرب لابـن                
  .منظور

        
    

  .العربيةأسأل االله أن يكون هذا العمل خالصا لوجهه الكريم هادفا إلى خدمة اللغة        
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  :مفهوم الخطاب الشعري
ذلك لتعدد  تعددت مفاهيم الخطاب و تنوعت دلالاته خاصة عند الدارسين الغربيين و                  

 و مما لا يمكـن      ،ديد من التعريفات  لى تداخل الع  إذ أدى هذا التعدد إ    ، ماختصاصامجالام و   
  .تي يطرحهانكاره أن مفهوم الخطاب هو مصطلح حديث غير متفق عليه لتعدد مواضيعه الإ

        و هـو الكـلام والرسـالة       ،)01(ه مراجعة الكلام    عرف في المعاجم اللغوية على أن     و          
 ذن فهو الكـلام إ، و نقيضه الجواب     به الرجل صاحبه   أي ما يخاطب     ،)02 (أو المواجهة بالكلام  

نقلها إلى  ا أو ي  الذي يحمل معلومات من قبل المرسل أو المتكلم و الذي يريد بدوره  أن يرسله              
        السامع بناءاً على نظام لغوي مشترك بينهما حتى يـستطيع المتلقـي أن يفهـم                ليه أو المرسل إ 

  .و يستوعب معنى الرسالة 
ذ جاء إ ،كما وردت لفظة خطاب في الثقافة العربية في عدة مواضع منها القرآن الكريم                  

         )03( ﴾إذا خاطبهم الجاهلون قالوا سـلاما     و  ﴿الى  بصيغ متعددة منها الفعل في قوله االله تع       
     لا يملكـون منـه     و ما بينهما الرحمـان      رب السموات و الأرض     ﴿و المصدر في قوله     

من خلال بحثـه    "هاريس" عند الغرب فأول المتحدثين عن الخطاب و تحليله           أماّ ،)04( ﴾خطابا
 أول باحث حاول توسيع حدود البحـث        "هاريس"و ذا يعد    " تحليل الخطاب "بـ    الموسوم

ملفوظ " ه   و من خلال هذا عرف الخطاب بأن       ،لى الخطاب ى حدود الجملة إ   اللساني بجعله يتعد  
صر بواسـطة   من الجمل تكون منغلقة، يمكن من خلالها معاينة سلسلة من العنا           أو متتالية  طويل

   )05( . "شكل يجعلنا نظل في مجال لساني محضالمنهجية التوزيعية و ب
  
  

__________________  
  . مادة خطب،98 ص ،5 مج ،2004، 3 طبيروت، دار صادر العرب، لسان منظور، جمال الدين ابن – 01
  .167 ، ص 1992 ، 1 ابن عمر الزمخشري ، أساس البلاغة ، دار صادر بيروت ، ط– 02
   .63  الآية، سورة الفرقان– 03
   .37 ةالنبأ، الآي سورة – 04
  . 37ص  ،  2004 ، 1لجديدة المتحدة ، طكتاب ال عبد الهادي بن ظافر الشهري ، استراتجيات الخطاب، دار ا/د – 05
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و عمليات اشـتغاله     آلياتملفوظ منظور إليه من وجهة      "الخطاب على أنه    "بنفست  "ف  ويعر  
التـأثير  ف  و بمعنى آخر هو كل تلفظ يفرض متكلما و مستمعا و عند الأول هد             ،في التواصل   

  .)01(" على الثاني بطريقة ما 
 اللغة و الكـلام     "ديسوسير" فيعرف الخطاب انطلاقا من الثنائية المعروفة لدى         "قيوم" أماّ     

، فهـو  )02( يفضل استعمال كلمة خطاب عوض كـلام     " فقيوم "،التي تكون اللسان البشري   
 الخطاب موجود بالفعل    أنّين  حيصف اللغة بأا نظام سابق للخطاب فهي موجودة بالقوة في           

 مـستوى اللغـة     و بالتالي يفرق في وضع العلامة اللـسانية بـين          ،ه الإنجاز الفعلي للغة   أي أن           
ذ تكون العلامة اللسانية في اللغة دالا ذا مدلول واحد في حين تتعـدد              و مستوى الخطاب ، إ    

  .)03(مدلولاا في مستوى الخطاب لأنه ميدان استعمالها 
عبـد  "فهـاهو   ، عديدة في تحديد مفهوم الخطاب       إسهاماتكما كان للعرب المحدثين             

قـات  كيانا أفرزته علا  " و اعتبره   " قال  الكلام أو الم  "  يفهم الخطاب على أنه      "السلام المسدي 
و قد تولّد عن ذلك تيار يعرف الملفوظ الأدبي بكونه جهـازا            ،" معينة بموجبها التمت أجزاؤه   

   .)04(ه محيط ألسني مستقل بذاته  من القيم طالما أنخاصا
لهـذا  ، الخطاب من أبرز الظواهر التي تحدد طرق الاتصال و تضبط بنية التعبير              أنّو منه نقول    

لى ، فهو يخرج الدراسة من الانطبـاع إ       حظي بقدر كبير من العناية من قبل الدارسين الغربيين          
 الخطاب يطلق على أحد المفهومين أحدهما  كن القول أنّ   ، و من خلال ما ذكر يم       )05(التفكيك  

يتفق مع ما ورد عند العرب قديما و الآخر يتسم بجدته في الدرس اللغوي الحـديث و هـذان                   
  : المفهومان هما 

  .فهامه قصدا معينا  ذلك الملفوظ الموجه إلى الغير لإ أنه– 1
  .الجملةيتجاوز   الشكل اللغوي الذي– 2
  
  __________________  

  .17، ص 1989 ، المركز الثقافي العربي بيروت 1طسعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي ، /د – 01
   .37عبد الهادي بن ظافر الشهري ، استراتجيات الخطاب ، ص /د – 02
  .37 المرجع نفسه ،ص – 03
  .128ص ، 1997 الدار العربية للكتاب الأسلوب، الأسلوبية و المسدي،عبد السلام /د – 04
      الثقافة بالمنظمة العربيـة للتربيـة       إدارة الة العربية الثقافية تصدر عن       الخطاب، في تجديد مفهوم     عمران،كمال  /د – 05

  .62 ص تونس،، 1981 ،1 العدد العلوم،و الثقافة و 
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يعتبر الخطاب كمفهوم عام مصطلح يشمل مجالات واسعة من الأنشطة منها الـسياسة                     
         و منـه الخطـاب الروائـي        ، و الفلسفة فنقول الخطاب الفلـسفي      ،ل الخطاب السياسي  فنقو

ذ يعتـبره   نحن من أنواع الخطاب هـذا الأخـير إ         و ما يهمنا     ،أو الحكائي والخطاب الشعري   
        الإيحاء و طاقـات اللغـة التعبيريـة       الدارسون نص مثقل بالرموز متعدد الأبعاد ينهض بفعل         

 يردد أن الشعر لـون مـن الـرقص          "بول فاليري "لذلك ظل   نتاج المدلولات   على إ و قدرا   
  .)01(فعال لها هدفها في حد ذاتهمن الأبالكلمات و نظام 

فالخطاب الشعري غالبا ما يذهب في اتجاه مفارق للواقع بفعل اللغة التي يجعلـها مـادة                 
 فالخطاب  " ميشيل ريفاتر  "و حسب )02(أساسية في تشكيل عالمه و يضيف عليها حياة جديدة          

  و اللعـب بـالكلام محكـوم بقواعـد         بالكلمات   هو لعب    شيءالأدبي أو الشعري قبل كل      
ما يريد أن يضفي    ع بالعمل ضمن القواعد الصورية و إن      فالمؤلف أو الأديب لا يقن     )03(تنظيمية  

        مـل الأدبي  جـوهر الع  اللعب باللغـة هـو   لى أنّ من قواعد البلاغة العربية لنصل إ     ليها نوع إ
و القافية إذ هما ركنين أساسين يرتكز عليهما         لى ما سبق الوزن    و يضيف إ   ،و الشعري خاصة  

  .)04(الشعر 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  __________________  

العامـة  ، تصدر عن الهيئة المـصرية        رضا، الخطاب الشعري من اللغوي إلى التشكل البصري، مجلة فصول           حميد / د – 01
  .95 ص ،1996 ،2، العدد للكتاب

   .96، ص  المرجع نفسه– 02
  .1986 ، 2، المركز الثقافي العربي المغرب ، ط) التناص إستراتجية( مفتاح ، الخطاب الشعري محمد /د – 03
للطباعة ، دار هومة    اس الحمداني دراسة صوتية تركيبية    بي فر ، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أ      محمد كراكبي /د – 04

   .22 ، ص 2003و النشر و التوزيع 
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  :أهمية اللغة في تحليل الخطاب الشعري -2
، ليل الخطاب الشعري أن نعـرف اللغـة           حري بنا قبل أن نتطرق إلى أهمية اللغة في تح     

    اختلاف عـصورهم و مللـهم      مفاهيمها عند كثير من العلماء على        و   اتعاريفهفلقد تعددت   
ف المهمة للغة التي لا يمكن أن يتجاهلها أحد ما ذكـره ابـن جـني في كتابـه                   و من التعاري  
  .)")01ا أصوات يعبر ا كل قوم عن أغراضهم حد اللغة فإ" ذ يقول الخصائص إ

 اللغة مجموعة من الأصوات و هذا ما اتفـق          فهذا التعريف يشمل جانبين الأول هو أنّ             
كل قوم عن ا  يعبر  " اللغة إذ يشير ابن جني إلى هذا بقوله          ة و الثاني يخص وظيف    ،عليه المحدثون 

 أجمع عليه اللغويون المعاصـرون،       وظيفة اللغة في نظره هي التعبير و هذا ما         أي أنّ " أغراضهم  
ضافة إلى وظيفة أخرى هي التواصل و الاتصال و لعل أشمل تعريف للغة حديثا هو التعريـف                 إ

لفرد ولوجية اجتماعية ثقافية مكتسبة لا صفة بيولوجية ملازمة ل        ظاهرة بسيك "  اللغة   القائل أنّ 
 عن طريق اختيار معاني مقررة في الـذهن و ـذا            اكتسبت،  من مجموعة رموز صوتية لغوية    

  .)02("النظام الرمزي الصوتي تستطيع جماعة أن تتفاهم و تتفاعل 
 ـ    إذ عظيم،   حظيت اللغة العربية من بين لغات العالم بشرف        و                   ه ـ خـصها االله سبحان

    محصورة في شبه الجزيرة العربيـة       الإسلامو تعالى لتكون لغة القرآن الكريم بعد أن كانت قبل           
الذي من خلاله برزت عدة علـوم        )03(بفعل القرآن   و بدأت تنضج و تخوض في مجال التطور         

     القرآن مـن التحريـف         ا و بفضل علماء صانو    ،د و الصوتيات  علم التجوي  و   تالقراءاكعلم  
 و أصبحوا فيمـا بعـد مـن         و علم الصوتيات    ظهر علم الصرف و علم النحو      و التصحيف 

ب و الشعر لما     و بفضل المحدثين اقتحمت هذه المستويات مجال الأد        ،مستويات التحليل اللغوي  
 أهمية اللغة   و هنا تكمن  )04(و انسجام فتحليل الخطاب بالضرورة هو تحليل للغة         فيه من إبداع    

      في تحليل الخطاب الشعري إذ ينطلق العمل التحليلي للشعر من رؤية لبنيـة خـصائص اللغـة                 
  .و مميزاا

  __________________  
، ص  2005 ،، دار المعـارف   ية، جامعة الإسكندر  الآداب، كلية   ، في علم اللغة العام    رف الدين علي الراجحي   ـش/د-01
07.  
ن أبو عسل، مستويات    معبد المؤ / ور،دــمحمد الحم / حسن قراقيش ،د  / ، د رـادل جاب ـع/د،  ليمانف س ـناي/ د-02

 .09، ص2000مان الأردن ،الطبعة الأولى دار الصفاء للنشر و التوزيع ، عاللغة العربية،
 .14، ص 2003، دار هومة للطباعة و النشر  العربية، فقه اللغةصالح بلعيد/ د -03
، النشر العلمي و المطابع الجامعيـة     ،  منير تركي / و د  محمد لطفي /  ، د الخطاب، ترجمة و تعليق   جون براون تحليل    / د -04

  . من المقدمة- ي –، ص 1997، سعود، المملكة العربية السعوديةالملك 
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  : مفهوم التحليل اللغوي و مستوياته-3
   :أهمها ومن إحصائها اللغوي مستويات عدة يتفاوت علماء اللغة في للتحليل

  :المستوى الصوتي -
إذ يعتبر علم الأصوات العلم الـذي       )01(تعد الأصوات اللبنة الأولى و الأساسية في اللغة               

ليصل )02(يدرس الحروف من حيث هي أصوات فيبحث في مخارجها و صفاا و طريقة نطقها               
لفاظ أشباه   الأ أمساس" إلى تحديد دلالاا و قد اهتم ابن جني بتحديد دلالة الأصوات في باب            

 للـصلب   القضمفالخضم للأكل الرطب و     إذ يعرض أمثلة عدة منها القضم و الخضم         " المعاني  
 لكـل   و من خلال هذا المثال يتضح دلالة كل من صوت الخاء و القـاف إذ أنّ               )03(اليابس  

  .غير الصوت يؤدي إلى تغير المعنى بالضرورة  تنّ،و إصوت وظيفة ومعنى 
  : المستوى الصرفي- 
فهو لـيس   )04(و هو مستوى دراسة بنية الكلمة و القوانين التي تتحكم في هذه البنية                      

  نما هو دراسة الكلمة المفردة وما يطرأ عليها من تغيير من حيث الحركـة              و لا بناء و إ    بإعراب  
 ـ            مفهو عل و السكون    تي  يهتم بالأسماء المعربة و الأفعال المتصرفة و من خلاله تتضح الدلالة ال

  .ال و الأسماءعتعرب عن معنى المفردة و نستشف ذلك من خلال الأف
  :المستوى التركيبي -

 و إذا كانت الوحدات الصوتية هي مادة التحليـل          ،و هو الذي يهتم بالتراكيب النحوية           
 التراكيب و الجمل تشكل     نّ فإ ،لصرفية هي مادة التحليل الصرفي    الصوتي و كانت الوحدات ا    

بي هو دراسة العلاقات الداخلية بين الوحـدات         فالمستوى التركي  ، )05(حليل التركيبي   أساسا للت 
  .و ما تحمله هذه الوحدات من معاني مستفادة و دلالات متنوعة  اللغوية

  
  __________________  

  .05، علم الأصوات اللغوية ، ديوان المطبوعات الجامعية وهران ، صأحمد عزوز/ د– 01
عبد المؤمن أبو عسل ، مستويات اللغة       / محمد الحمور، د  / حسن قراقيش ،د  / عادل جابر و د   / سليمان و د  نايف  / د– 02

  .11العربية ،ص 
  .20 ص الأولى، الطبعة القاهرة،عة مكتبة الآداب جام) رية و تطبيقية  نظةدراس( علم الدلالة عوض،فريد /  د– 03
  .141 ،ص 2005 مناهج البحث اللغوي ، المكتب الجامعي الحديث نور الهدى لوشن ، مباحث في علم اللغة و/  د-04
  .149 المرجع نفسه ، ص -05
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I. نظرة على الشعر في العصر التركي:  
   :الحياة الثقافية في العصر التركي بالجزائر

على أحداث تاريخ الأدب الجزائري و تكوين فكرة صحيحة عن ماضي            التعرف   إنّ           
بـان هـذا    ورة واضحة للحياة الثقافية عامة إ     الجزائر الثقافي في العهد العثماني مرتبط برسم ص       

ن ننظـر فيمـا كتبـه       ة و النشاط العقلي بالجزائر وجب أ       سير الحركة الثقافي   و لمعرفة ،  العهد
    ختلاف مللهم و هذا حتى نـستطيع       من مختلف الكتاب على ا    من  المعاصرون لهذه الفترة من الز

 يشكو مـن  * المعسكرييأن نقدم حقائق ثابتة من واقع العصر ذاته ، فها هو أبو راس الناصر   
ي في زمن عطلت فيه مشاهد العلم و معاهـده وسـدت            إن"يقول  و معاهده إذ     تدهور العلم 

شغف الشيخ بطلب مزيد من العلم و خاصة أنه          و لعل هذا كان لشدة       )01(" و موارده  مصادره
        ينـا  زيدا من العلم و الرقي ، و إذا رأ        ما كان يفضل م   كان شاعرا و أديبا فلم يقنع بالقليل و إن 

نجـد   "السلم المرونق في علم المنطـق     شرح  " مؤلفه الشهير   الأخضري في   عبد الرحمان    ما قاله 
بي راس الناصر حول فكرة التخلف و الجمود الفكري الذي أصاب الجزائر في             كلامه يتفق مع أ   

 فكيف في هذا    إذا كان الغدر من حق المبتدي في الزمان المتقدم        " تلك الحقبة من الزمن إذ يقول     
 حثالة الحثالة و غلب العجمـة       علماء و لم يبق فيه إلاّ     نقرض فيه أكابر ال   الزمان الصعب الذي ا   

 فتعثر الحياة الثقافية و اتـسامها       )02( " هلهقراض أ على قلوب الأنام حتى كاد العلم ينقرض بان       
  كون الجزائر تعرضت للاحتلال العثماني الذي لم يكن يوما رجالـه            يبالجمود الفكري بديه ،

و بمثقفين ثقافة   ل حرب أتو إلى الجزائر كمحاربين فهم ليس        رجا وا  ما كان و إن  ،من دعاة الثقافة  
كـذلك الظـروف     و   خلص لها  و أ  )03(حب العربية عربية تدفع م أن يبثوها في مجتمع طالما أ        

  1عن قوت   وبحثهم شتغالهم بأمر معاشهمنزائريون و االاجتماعية الصعبة التي كان يعيشها الج
                                                 

م يعتبر من أهم ما أنجبت الجزائر خلال العهد العثماني فهو أديب            1751 هو محمد أبو راس بن أحمد بن ناصر ولد عام            –*
عجائب الأسـفار و لطـائف   "و " فتح الإله و منته في التحدث بفضل ربي و نعمته           " شاعر وفقيه له عدة مؤلفات أهمها        و

  .وهو شرح على سلم الأخضري " القول المسلم في شرح السلم " وله في المنطق "الأخبار 
 ، ، الطبعة السادسة ، الجزء الثالـث       1983وت   عبد الرحمان الجيلالي ، تاريخ الجزائر العام ، دار الثقافة العربية بير            – 01
   .543ص 
     نطق ، مخطوط يوجد بمديرية الـشؤون الدينيـة بالـشلف   السلم المرونق في علم الم     شرح    عبد الرحمان الأخضري ،    – 02
   .37ص 
 قيق و تقـديم وتعريـب       محمد بن ميمون الجزائري ، التحفة المرضية في الدولة البكداشية في بلاد الجزائر المحمية ، تح                – 03

و ينظر أحمد السليماني     .46 ، الطبعة الثانية ، ص       1981محمد بن عبد الكريم ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر            
   .71 ،ص 1989لمطبوعات الجامعية  ـ تاريخ مدينة الجزائر ، ديوان ا
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 ولهـذا لم يعطـوا      الداخلية، الخارجية و الثورات     جل الحروب  وعدم استقرارهم من أ    يومهم،
  .واهتمامالثقافة ما تستحقه من عناية 

       حيـث  ن نغفل بعض الأراء التي أكدت على نشاط الحركة الثقافيـة  ه لايمكن لنا أغير أن
وطلبة العلم لابأس   "... "ة  ـارة التركي ـة المسكية في السف   ـالنفح"يقول التمقروتي في رحلته     

، ومن جهة أخرى نجد     )01(" فتتان ا غلب عليهم      و أثار العاجلة و الا     لاّ أنّ حب الدنيا   م إ 
     ئـر   العلـم و الأدب في الجزا      عن رقي " لهفتح الا "اس الناصري كتب في رحلته       ر العلامة أبي 

        الشيخ الحاج علي بن أمين مفتي المالكيـة بـالجزائر          شهرهمو ذكر بعض العلماء و المشائخ أ      
ء في مختلـف اـالات      ه قد نبغ العديد من العلما      ومنه نقول أن   )02(و الحاج بن محمد الشاهد      

 و الطب و الفلسفة ،غـير أن      و الأدب و الدراسات الدينية و التصوف و علم الكلام           كالفقه  
  . جل من نبغ كان من الفقهاء و المتصوفة ،أو من الأدباء الكتاب و الشعراء 

 محمد بـن عبـد    يزن الثقافة لابد أن نتناوله من حيث مدلوله الخاص إذ يم   الحديث ع        و  
 نوعين من الثقافة في هذه الفترة هما الحركة الأدبية و العلمية، فالمقصود بالعلميـة هـو                 الكريم

ها كانت   أي أن  )03( الثقافة العلمية بالجزائر تميزت بالطابع الإسلامي        نّ، فنقول أ  العلم أو التعليم  
         من تفـسير و حـديث و فقـه          ، حيث كانت ترتكز على العلوم الدينية       إسلامية محضة  ثقافة

د و التي كانت تؤدي دورا      و كانت مراكز التعليم خلال هذه الفترة هي المساج         )04(و عقائد   
من جهة و دورا تعبديا من جهة أخرى ، كما كانت الزوايا تقوم بـنفس الـدور إلى                  تعليميا  

   فيها التلاميذ القراءة   يتعلم) الأولية  (بتدائية   كانت تمثل المرحلة التعليمية الا     التيجانب الكتاتيب   
 و كانت تدعى هذه الكتاتيب في الجزائر بالمسيد         ،و الكتابة و حفظ القرآن و الأحاديث النبوية       

 ـ    كما أصبحت مراكز التعليم منتشرة بين الأرياف وفي        ،)05()تصغير المسجد (     دن ـ كافـة الم
   حضارية2 لاث مدن كبرىـن كانت قبل تواجد الأتراك تنحصر في ثعد أـأنحاء البلاد بو 

                                                 
   .535ص عبد الرحمان الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، – 01
   .542 ص ،المرجع نفسه  – 02
الطبعة الثالثة      ، ) ت-د( ، دار الغرب الإسلامي 1800-1500 أبو القاسم سعد االله ، تاريخ الجزائر الثقافي  – 03

   .91، صالجزء الثاني 
 317 ، ص، الجزء الثالث1964اريخ الجزائر في القديم و الحديث، مكتبة النهضة الجزائرية ، ت مبارك بن محمد الميلي– 04

لمؤسسة الوطنية للكتاب   ، ا" 04" العهد العثماني"ائر في التاريخ و ينظر ناصر الدين سعيدوني و المهدي البوعبدلي، الجز.
   .136ص ،1984

ن ة ثقافية تصدرها وزارة التعليم الأصلي و الشؤوزائر تاريخها و حياا الثقافية، مجلة الأصالة ، مجلنار، الج رابح بو– 05
  .84م ، ص 1972 جوان 08، العدد الدينية 
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 ق مناطق الإشعاع الفكري،   هي تلمسان و بجاية و قسنطينة ، حيث كانت تعد هذه المراكز بح            
  3.)01(وم و الفنون و الأداب زدهرت فيها العلفلقد ا
           تمع          التعليم ي  نّنا نقول أ  ومهما يكن من أمر فإنعد الأساس لكل ثقافة و لأي تقدم في ا

             نتشاره لا بأس به خلال الفتـرة العثمانيـة ، حيـث شمـل المـدن                و لقد كان ا    الإنساني ، 
 جل اهتمماا انـصبت     أي دخل في ميدان التعليم لأنّ     و الصحراء ، ولم يكن للدولة       و القرى   

   . )02(عن الحدود ودفع الضرائب ستقرار السياسي ،و الدفاع في الحفاظ على الا
         ال العديد مـن الـشعراء            ا فيما يخص الحركة الأد    أمبية فلقد أنجبت الجزائر في هذا ا    

 هذا التراث المحمول الفكري     ذ يشكل  لا يستهان به إ    ان تركوا لنا تراث   ، الذي و الأدباء المتميزين    
 ـ         شعراء  حل حياة هؤلاء الأدباء وال    و الأدبي عبر مرا    ه  و ما خلفوه من دواوين في الـشعر فإن

 جلـه    ، غـير أنّ     العربية بالتأكيد يحمل بين طياته و جوانبه الكثير من ملامح الفكر و الثقافة           
  د الآن من هذه الأشعار سوى بعض الأبيـات لى ح ، و ما وصلنا إ   )03(مازال في طي الكتمان     

 الـذي   "أشعار جزائريـة  "ديوان  منها   هناك ، و   و القصائد المتناثرة في الكتب و الات هنا و        
بن ميمون و ابـن     ي و أحمد المنجلاتي و ا     بن عل ا و  الجيدة لابن عمار   مجموعة من القصائد  يضم  

ها للأسف معظمها مبتور و دون عناوين أو ذكر مناسـبتها ،فكـثير مـن                غير أن  ،راس العين 
 ذلك هو    مرد تعرف بعد و أعتقد أنّ    دواوين الشعر لشعراء عرفوا بجودة أشعارهم لم تنشر و لم           

  .و تشتتها في مواطن متفرقة من العالم ضياعها 
د ع فب ، وصل إلينا من أشعار رغم قلتها       ما  من جوانب  اولكننا سنحاول أن نضيئ جانب             

 إلاّ الشعر في العهد العثماني كان وفيرا نوعا ما          طلاع على بعض الوثائق تأكدنا أنّ     البحث و الإ  
          ولـه قـصيدة في موضـوع ديـني          وح التصوف قد طغت عليه فلا تكاد نجد عالما إلاّ          ر نّأ

                                          )04(. تعرف أنذاك بالمنظومةصوفي أو في الرثاء وكانت  القصيدة أو 
                                                 

، مجلة تاريخية اجتماعية يصدرها دوريا معهد م في الجزائر خلال العد العثماني، مجلة سيرتا، حركة التعلي العيد مسعود01
و ينظر مولاي بالحميسي ، الجزائر من خلال  . 59 ،ص 1980 ، ماي 03العلوم الإجتماعية بجامعة قسنطينة ، العدد 

   .35 ، 34، 33 ، 32 ، ص 1979غاربة في العهد العثماني ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر الرحلات الم
   حمدان بن عثمان خوجة ، المرآة  ،تقديم و تحقيق و تعريب الدكتور محمد العربي الزبيري ، الشركة الوطنية للنشر – 02

  .114 ،ص1975و التوزيع الجزائر 
   . 239الله ، تاريخ الجزائر الثقافي ، الجزء الثاني ،ص أبو القاسم سعد ا – 03
   .70 المرجع  نفسه ،ص – 04
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إذ نجـده    بن حمـادوش  أصابوا فيه ا  و من بين الشعراء الذين زاولوا قرض الشعر و                    
 مدح الرسول صلى     ديوان شعر بناه على الغزل و النسيب و المراثي و           له يتحدث عن نفسه بأنّ   

               لوصـف و الحـنين إلى الـوطن       ، كما ضم شعره أغراضا أخرى كالفخر و ا        االله عليه و سلم   
، كما  )02(في أغراض مختلفة ما تزال مخطوطة     ولسعيد المنداسي مجموعة من القصائد      )01(و الأهل 

 أشعارا كثيرة في مختلف الأغراض أهمها المدح و الوصف و الغزل            "أشعار جزائرية "ضم ديوان   
بصمام في هذا الديوان أمثـال      ، تركوا    العثماني 4و الرثاء لعديد من الشعراء عاشوا في العهد       

لكـريم  ، ولعبـد ا   )03(بن عمار و المنجلاتي و محمد القوجيلي و ابن راس العين             و ا   ابن علي 
قصائد نظمها في مدح الرسول صلى االله عليه و سلم          صاحب كتاب منشور الهداية     * الفكون  

، مائة بيـت بمناسبة مرضه تضرعا من االله و رسوله في طلب الشفاء ،و قصائده تجاوزت سـبع      
 ،  يومنا هـذا    إلى )04(بفضله بقيت نماذج من هذا الديوان     سم ديوان و    وأطلق عليها العياشي ا   

          بن مريم أخبار عن شعراء في تلمسان و قسنطينة عرفوا بجـودة الـشعر               البستان لا  وفي كتاب 
و من الأدباء الذين ضاع صيتهم في العهد العثماني عبد الرحمان الأخضري حيث             ،)05(و كثرته   

       مهـا نبغ في جميع العلوم المنقول منها و المعقول وله منظومة مسماة بالقديسية في التصوف نظّ              
 و سبعة و خمسون بيتـا و قـد          و بسطها لتسهيل حفظها و تحتوي هذه المنظومة على ثلاثمئة         

، و مـن الـشعراء       )06(ها كانت تحفظ في المعاهد العلمية بالجزائر        ن كبيرا حيث أ   قبالالقيت إ 

                                                 
  .240 ص  أبو القاسم سعد االله تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثاني،– 01
  .1989وجد بالمكتبة الوطنية بالجزائر، تحت رقم  نسخة من هذا المخطوط ت– 02
  .241زائر الثقافي، ص  الجخأبو القاسم سعد االله، تاري – 03
، أحد أقطاب الأدب الجزائري في تلك الفترة  بن عبد الكريم الفكون القسنطينيهو أبو محمد عبد الكريم بن محمد بن محمد    * 

 شرح أرجـوزة    عنه ابنه محمد و عيسى الثعالبي و غيرهم له عدة مؤلفات منها            أخذ) م1663 – ـه1073( توفي سنة   
شـرح  و   و شرح شواهد الشريف على الأجرومية ، و شرح جمل اـاد           "لتصريفيف في فن ا   و التعر البسيط  " المكودي  

      تب حـسب حـروف المعجـم       ديوان شعر في المدائح النبوية مر     ، و رسالة في فقراء الوقت و        مخارج الحروف من الشباطية   
  . و رسالة في تحريم الدخان 

، 1986 داعية سلفية، دار الغرب الإسـلامي بـيروت          كريم الفكون ، شيخ الإسلام عبد ال    أبو القاسم سعد االله   /  د – 04
   .160الطبعة الأولى ص 

 اعتنى بمراجعتـه    ، البستان في ذكر أولياء تلمسان ، وقف على طبعه و           االله بن محمد المعروف بابن مريم      أبو عبد ينظر  – 05
  . 60 -25، ص1980المطبعة الثعالبية الجزائر ، محمد بن أبي شنب

   .180، صالجزائر في تاريخ العهد العثماني، لدين سعيدوني و المهدي البوعبدلي ا ناصر– 06
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الذين لايستهان بقدرام الشعرية لما خلفوه من أثار ساعدت على بقاء ذلك البصيص الـذي               
ه نحاول أن نظهر بعض الحقائق المتعلقة بجودة الشعر أحمد المقري و الـذي بـرز في                 من خلال 

 القطر الجزائري لم يخـل      معنى هذا أنّ  و)01( دبية ممتعة شعرا و نثرا    مختلف العلوم و خلف ثروة أ     
 يبد أنّ الجيد منه قليل ما زال فجا لم يبلـغ     ،بان العهد العثماني بل هناك أدب     ا من الأدب إ   كلي
  .حساس الصادق في بعض الأحيان الحي و الخيال الجوال و الإ ج العقليالنض

فكانت بواعث الشعر خاصة الجيد منه قليلة جدا و لعلّ أهم باعث هـو الباعـث                           
في المواسم الدينية المعروفة كالحج و المولد النبـوي         الديني ،فكان الشعراء يسجلون مشاعرهم      

 رحلام الحجازية في شكل قصائد طوال يمدحون        ازائريين من كتبو  هناك من الج  و     الشريف ، 
 و هذا لالشيئ إلاّ   5 )02 (ا حيا كلّ شبر من تراب الجزيرة      فيها الرسول الأعظم و يصفون وصف     

     ،م مشى عليـه    الرسول عليه الصلاة و السلا     نّراب طاهر مقدس لأ   لكون الجزيرة في نظرهم ت    
 منعش حتى ولو كـان      ب و اغتسل منه ، و هواءها نقي       شر الرسول   نّو ماءها عذب زلال لأ    

      الرسول تنفسه و استنشقه ، فمكة المكرمة و المدينة المنورة في نظرهم ذكرى             نلأشديد الحرارة   
     ، الباعث السياسي هو بدوره كان هدفا لعديد من الـشعراء           أماّ )03(حيا لن يموت    و مشهدا   

،         ان سببا في الحث على الجهـاد باعتبـاره أفـضل العبـادات         فالتراع بين اسبانيا و الجزائر ك     
 ،و الوطن  ستشهاد في سبيل االله       شرف موت في نظرهم هو الموت في ساحة المعركة و الا          و أ 

لى ذلك الباعث الاجتماعي كرثاء شخص عزيـز         بالحرية ، إضافة إ    اا النصر و آمنو   كما مجدو 
 بواعـث الـشعر قـد       نّ و هكذا نجد أ    )04(اسم و الأعياد    على قلوم أو تبادل التهاني في المو      

ى إلى تعدد أغراضها تعددت مما أد .  
  
  
  
  

                                                 
   . 218 ، ص 1980 محمد طمار ، تاريخ الأدب الجزائري ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر – 01
، الطبعة الثالثة، الجزء    1990ائر  أبو القاسم سعد االله، أبحاث و أراء في تاريخ الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب الجز              – 02

  .180الأول، ص 
   .179 المرجع  نفسه ، ص – 03
  .241 ص أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثاني،  – 04
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  :الأغراض الشعرية
   : الشعر الصوفي-01

غراض الشعرية التي طرقهـا     رب من الشعر الديني الذي يعد من أهم وأقدم الأ         هو ض           
لى الرسـول   به مدائح نبوية و توسلات إ     غل العثماني ، و كان الشعر الديني أ       الشعراء في العهد  

، وقد تجلى هذا الاتجاه بوضـوح بعـد         ولياء الصالحين و الصحابة و الأ   صلى االله عليه وسلم     
     ستبداد البالغ من طرف الحكـام     سبانية ، والا  روبية و خاصة الا   والأتعرض الجزائر للحملات    

انعزالهم نفسهم و    من الناس على أ    شجع على انطواء كثير   قتصادية ، كل ذلك     يار الحياة الا  و ا 
 الرسول صـلى االله     لى متضرعين و متقربين إ     داعين مستغفرين  لى االله عن مجتمعام و لجوئهم إ    

و على آله وصحبه ، و قد عمل الأتراك العثمانيون أثناء وجودهم على تشجيع هذا                عليه وسلم 
 كاملة منذ   الله عليه و سلم    صلى ا  ، ووجد من الشعراء من كتب قصة الرسول       الشعراللون من   

و يتحدث عن معجزاته و يصف جماله الظاهر و الباطن و يشيد بنبوته             ، أ  لى غاية وفاته  إولادته  
  .ه وذكر فضائله رخ لغزواته و تحدث عن أثا، بل من الشعراء من أر )01(و أخلاقه 
 إذ نجد لـه     " الفكون عبد الكريم "ومن بين الشعراء الذين اهتموا بتأليف الشعر الديني                  

 ديوان كامل في مدح الرسول عليه الصلاة و السلام مرتب على حروف المعجـم ، و كـان                 
    صيب بمرض غريب ألزمه الفـراش سـنة و شـل نـصفه             الفكون نظم هذا الديوان بعد أن أ      

    لى االله و رسوله ويرجو الشفاء ، فشفاه االله وهذه أبيات من قصيدته فكان يتوسل إ)02(الأيسر 
             و نورا به الأكـوان أضـحت تـلألأدت في الخافقـين سعـوده ـدرا بـأب

َـوأ  له في العلى أعـلى العـلى رتبـة وفي             مراقـي ذرى العـرفان قـدما مب  
  ن الشمـس أضـوأرا مأضـاء وجـود الكـائنات ببعثــة             و طلعته الغـ

   )03(ل ثمت مبدأ رس و خـاتم كـل الاـا           عد ممـهو الغيث أحـب الأرض ب
 و التشفع بـه بـذكر        صلى االله عليه و سلم      القصائد في مدح الرسول    و كان انتشار           

و كذلك الطوال   ،   إذ تعدى حدود المشرق و المغرب      ،خصاله و أخلاقه الحميدة واسع النطاق     
،      ادعة في العهد العثمـاني ولا مـستحدث       ـول ب و الاستغفار ولم يكن مدح الرس     في الابتهال   

  6  .  فقد فاق ماقيل في هذا الموضوع العصور السابقة ،فراطو لكن الجديد في الأمر هو الإ

                                                 
   . 48، ص 1981ية للنشر و التوزيع الجزائر ، الشركة الوطن  عبد االله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث – 01
  .246 القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثاني، ص بو أ– 02
   .207 أبو القاسم سعد االله ، شيخ الإسلام عبد الكريم الفكون، ص  – 03
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              دأب هؤلاء الشعراء على نظم قـصائد المـدح كلمـا حـل شـهر ربيـع الأول                          ف
من بين الشعراء الذين مثلوا مدرسـة فـن         و، )01(و عند ختم صحيح البخاري      و ليلة القدر    

   التوشيح بصفة عامة و الموشح الديني بصفة خاصة ابن عمار حيث اشتهر بـنظم الموشـحات                
       في المدائح النبويـة بعـضه موشـحات    كامل  وله ديوان )02(و القصائد المديحية في المناسبات      

   :و البعض الآخر قصائد قريض و هذا مطلعه
  ت من زهـر الربـا           يقتفـي الركبـانيا نسيمـا با

   ) 03(أحـملـن منـي سلامـا طيبـا          لأهيــل الــبان 
فيه    حمد المنجلاتي ديوان شعر كامل في المدائح النبوية صب         لأ  ابن عمار أنّ    ذكر          كما

           وشـحات أيـضا    في نظـم الم    كما بـرع  ،به للنبي صلى االله عليه و سلم        اهتمامه و تعلقه بح   
   بن عمار ثالث اثنين في الشعر الصوفي هما البوصيري و ابن الفارض ، و لقـد أورد                و أعتبره ا  

 و بشعره خصوصا في المديح      ه نماذج من موشحاته وأشعاره الدينية في ديوانه كما أشاد به          ـل
   :ذا مطلعها ومن قصائده في المديح النبوي قصيدة رائعة ه،)04(و الموشحات النبوي 

  يا حسـن بـدر لـه كـلام              يجلـه الـروح و الكـليم
     )05(على هـواه انطـوت عظـام               وجاهه في الورى عظيـم 

7  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
  .247 ص ،2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج -01
، مجلـة   ناا ،بناها الدلالية و الـشكلية     مها و مكو  م أعلا 18-ه12 الجزائرية في القرن     ح، مدرسة التو شي   مختار حبار -02

، مجلة محكمة تعنى بقضايا التراث الجزائري ، يصدرها معهد اللغة العربية و أداا جامعة وهران ، العـدد                    جزائرية تدراسا
  . 89 ص 1997 جوان 01
 .247 ص ،2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج-03
،       1988اسم سعد االله ، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائـر ،           ، تقديم و تعليق و تحقيق أبو الق       زائرية   ديوان أشعار ج   -04
   .30ص 
  .137 المرجع  نفسه، ص-05
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   : الشعر السياسي– 02
زعج و قلق كبير و كان هذا اثر الاحـتلال          ضطراب م الجزائر تعيش حالة ا   كانت              

ستقرارها سياسـيا نتيجـة     لتركي مباشرة ، مما أدى إلى عدم ا       حتلال ا به الا ق الذي أع  الاسباني
الأحداث  الشعراء الجزائريين يهتمون ب    ة   و الحروب الخارجية ، وهذا ما دفع           الثورات الداخلي 

ا تأليفات كثيرة لها أهمية قصوى خصوصا بعـد انتـصارهم علـى              ، فألفو  التي اجتازا البلاد  
          كتـاب  فتـسابق ال   )01(حتلال دام ثلاثـة قـرون       و طردهم من وهران بعد ا      ينسبان مرت الا

، وأول هؤلاء الشعراء محمد     نتصار و الفتح المبين بعدة تأليفات       و الشعراء إلى تخصيص هذا الا     
، ثر الفتح الأول على يد محمد بكداش      إستعادة وهران   ن ميمون الجزائري الذي عاش حادث ا      ب

لنصر في كتابه التحفة المرضية في الدولة البكداشية في بلاد الجزائـر المحميـة              فسجل أحداث ا  
ب الأقصى أمثال   حيث تضمن هذا التأليف مجموعة من الأشعار لمختلف شعراء الجزائر و المغر           

        محمـد بكـداش     معظم هذه الأشعار في مـدح      و عبدالرحمان الجامعي ، و جاءت        ابن عمار 
  .فتح المبين  و الته بالنصرـو ن

و من الشعراء الذين خصصوا تأليفهم للفتح الثاني أحمد ابن محمد بـن علـي بـن                            
ضر معه الهجوم الكاسـح     سحنون الراشيدي الذي كان ملازما للباي مصطفى بوشلاغم وح        

 سجل الأحداث نظما و شرحها في كتابه المعروف بالثغر الجمـاني في ابتـسام       على وهران إذ  
حكى فيه بالتفصيل قصة الفتح و حث فيه على الجهاد ونـوه بأهميتـه إذ                ،)02(وهرانيالثغر ال 
   :يقول

  طر البناديـق عـلى البنـودـا أمطـرت سحائـب البـارود              قــم
  وغـى في الثغـرـريق اللقـا عـن ثــغر               إذ نفقت سوق الـوافتر إب

         )03(ن هلالـهـ            و لاح نـور الفـتح مجـلى النـصر مـن خلالـه   ـثم ت
و من خلال ما ذكرنا نجد أن الشعر السياسي في الجزائر خلال العهـد العثمـاني لم يـرتبط                   

    8حتلالرها في التحريض على الجهاد ضد الافي مناسبات محدودة نستطيع أن نحصبالسياسة إلاّ

                                                 
، تحقيق و تقديم المهدي البوعبدلي   لجماني في ابتسام الثغر الوهرانيأحمد بن محمد بن علي بن سحنون الراشدي ، الثغر ا-01

   .09 ص ،)ت -د(  وزارة التعليم الأصلي و الشؤون الدينية ، منشورات
، الجزء الثاني ،  ، الطبعة الأولى1995ب الإسلامي يحي عزوز ، أعلام الفكر و الثقافة في الجزائر المحروسة ، دار الغر -02
لى أواخر القرن التاسع سا إان و الجزائر و اسبانيا و فرنوينظر الآغا بن عودة المرازي، سعد السعود في أخبار وهر.248ص 
   .90 ، الطبعة الأولى، ص 1990 تحقيق و دراسة الدكتور يحي بو عزيز ، دار الغرب الإسلامي ،عشر
   .104وجودة في الثغر الجماني ،ص  الأبيات م-03
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و غيرهم و التنويه بفضلهم على  و الملوك من الأتراك     أو في التهنئة بالنصر أو مدح بعض الأمراء       
 * ومن القصائد السياسية كذلك قصيدة أحمد المنجلاتي       ،)01( و ذمهم في بعض الأحيان       سلامالإ

ب مجهولة ، فكتب المنجلاتي لى اسطنبول لأسباعندما نفي إ  9*في المفتي سعيد قدورة     التي نظمها   
 مكانته وسـط    و)02(يد قدورة لمفتي المالكي سع   بأهمية ا  فهسعد أفندي مفتي اسطنبول ليعر    إلى أ 

   :القصيدة يقول و مطلع هذه وظلم له  من حساده كان مجرد تلفيق ما ام بهالجزائريين وأنّ
  دـادة أسعـلى قمر السعـلام و أسـعد             واض إسرب القـطا سر بالس

  هتـدي ـا المـإمامها و همامهمفـتي البسيطـة شمسـها و هـلالهـا             و 
  شهـد ـن تشاهد مثلـه في مما إمعنى الزمـان و نكتـة العلمـا الـذي            

  )03(دؤدـرفّـعت            أقلامهم أقدامهـم بالـسـرام ـادات كـيل ســ سلو
  دـ   خضعت لها العظما خضوع السجـى الــتي        ظمـأقمـار قسنطينـة الع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
  . 262 ،ص 2 أبو القاسم سعد االله ،تاريج الجزائر الثقافي، ج -01

قرن الثاني عشر من الهجرة أشاد به ابن عمار و ذكره في مقدمة رحلته ، له ديـوان في    الشيخ أحمد المنجلاتي ، توفي في ال      -*
  .الموشحات الدينية غير أنه مازال ضائعا ذكره سعد االله في ديوان ابن عمار 

زائري المولد و النشأة من شيوخه سعيد المقري و محمـد ابـن             ابراهيم  قدورة التونسي النجار ج     أبو العثمان سعيد بن     -*
 له عدة مؤلفات منها شرح الصغرى للسنوسي و شرح خطبة اللقاني في العقائد و شرح السلم المرونق في                   ،القاسم المطماطي 

 .م 1665 توفي سنة ،علم المنطق للأخضري 
   .  18 ،ص ديوان أشعار جزائرية-02
   .134 المرجع  نفسه ،ص -03
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   :الاجتماعيالشعر  – 03
 من   و الأدباء   الذي كان يعيشه اتمع الجزائري بما فيهم الشعراء        السيئ الوضع   أدى          

 ، كما نسانية و الشخصية بين الشعراء      لى تقوية العلاقات الا    إ تبداد  فقر و بأس و حرمان و اس      
جعلتهم يعبرون عـن     التي بدورها    والمرهفة  و الأحاسيس    الصادقة    الأخوة شاعرك فيهم م  حر

            ، فكثـرت الأشـعار الإخوانيـة بـين الأدبـاء          و مشاكلهم وهمومهم بشكل جيد       أحوالهم
 تارة وعن الترويح    )01( و المدح    و الاستياء و الرثاء     و العلماء معبرين ا عن حالات الشكوى        
  .عن النفس بالتلغيز و الأحاجي تارة أخرى 

لمفتي ابـن    مدحه ل  في  * ر الإجتماعي محمد القوجيلي     شتهروا بالشع اء الذين ا  و من الشعر      
  :قراوش إذ يقول

  سعد الزمـان و ساعـد الاقبـال          و العيش طـاب و نيلـت الأمـال
     )02( زمـاناً نرتجـي هـذا المـنى           و لكـل مـا هـو كائــن آجــال                     كنا  

  *بن السيد عمار بن داوود  زروقفي رثاء أحمد ال كذلك و قال 
  اداـت أنكـقبـمسرة أعـما لـلأمـاني أخلـفت ميعـادا             ما لل

              أبدت صلاحا تستحيـل فسـادا مـا لليـالي كلمـا قلنـا لقـد
  ما للمـنايـا تصطفـي أخيارنـا            ما للـدواهـي فرقـت أنـدادا

             هـذي الرزيـة قطـعت أكبـادا هماللـحب يـبيـن عنـه حبيبـ
  )03(بـرقه أرعـادارعد ـر يـكم من مصائب قد مضت فنسيتها            و الده

 مشاعرا خاصة إذا قيل في أحد العلماء و الأشياخ          رثاء أصدق ألوان الشعر   ـو يعتبر ال          
    ة لـشعر الأحـاجي و الألغـاز        أما بالنسب  أنه قليل إذا ما قرناه مع المدح ،       أو الأقارب ،غير    

           وسيلة مـن وسـائل التـسلية        خل منها ديوان حيث كانت    ـمنها شاعر و لم ي     م يسلم ـفل
 ـ    ختراع صورة لى قدرة الشاعر في ا     عنوانا ع  ،و في االس  و الترفيه  عاني ـ لفظية تتـوارى الم
  10   يـحلوها،  أن ها و طلب منهمـخوانه ب إما عمد صاحبها إلى مكاتبةـو رب، ورائها

                                                 
  .270، ص 2 جعد االله ، تاريخ الجزائر الثقافي،أبو القاسم س  – 01
ه له نظم سماه عقد الجمان اللامع 1080ه توفي سنة 11محمد بن علي القوجيلي من أبرز شعراء الجزائر خلال القرن * 

  .المنتقى من قعر البحر الجامع 
  .119ديوان أشعار جزائرية ، ص– 02
   2ج،د االله في تاريخ الجزائر الثقافيسعه ذكره عبد الكريم الفكون في منشور الهداية و أبو القاسم 11هم من علماء القرن * 

  .118 ديوان أشعار جزائرية، ص– 03
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و تذهب الرسالة الحاملة للقصيدة اللغزية من بلد إلى آخر و غالبا ما يعود الجواب بحل اللغز في                  
 في  اقالب شعري ، ويكون متبوعا بلغز آخر يطالب صاحبه بحله، و من بين الشعراء الذين ألفو               

غاز في رحلتـه    لمن الأ   كماذكر ابن حمادوش عدة نماذج     )01(هذا اللون أحمد بن القاسم البوني       
  .بعضها لشعراء جزائريين و بعضها لغيرهم  

          و محمد بـن  *  سعيد قدورة و عبد الكريم الفكون و أحمد المقري            من  كل بكما جر
 تضمنت هذا النـوع   هناك الكثير من المؤلفات التي ولا شك أنّو يحي الشاوي التلغيز     ميمون  

  يقول ،ولكم هذا اللغز الذي من الشعر 
  يهـا الغادي على ظهر أجـرد             يشـق الفيافي فـدفدا بعد فدفـدألا أ

             تحي ـا أهـل االـس في غـد تحمـل رعـاك االله مـنـي تحيـة
  و قل لهم ما سبعـة خلقـوا مـعا            و مـا سبعـة في ثـوب خزمـورد

   و أعينهم تسعـون في خـلق هدهدحواجبهم سبعون في وجـه واحـد           
  و حرفان من اسمـي عـلي و أحمـدأبوهم لـه حرفان من اسم جعفـر            

  بقوله*و قد أ جاب عن هذا اللغز يحي الشاوي  
  هم سبعة من بيضة خلقـوا معـا             و مثـلهـم في ثـوب خزمـورد 

  م تسعون صورة هـدهـدحواجبهم سبعون في كـل واحـد             و اعينه
   )02(             و قد جمعت من لفظ لـغز مقيـدوهـم رجيـم مـارد متمـردـأب
 و الهـزل   ،شهدت الجزائر في هذه الفترة ألوانا أخرى من الشعرمنها شعر اون         ضافة إلى هذا  إ 

11 * ابن راس العين حمدـعروف مـر المـل من مثل هذا اللون و أجاد فيه الشاعولعل أو   
                                                 

  .287 ص، 2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج – 01
م ،سطعت فضيلته العلمية في تلمسان      1578م ولد سنة    16أبو العباس أحمد بن محمد المقري التلمساني أحد أعلام القرن         * 

في مختلف العلـوم     في مصر و الحجاز و بلاد الشام بالمشرق إبان حكم العثمانيين ، تعددت مؤلفاته                و فاس بالمغرب وذاعت   
م و نفح الطيب ، ترجم لـه  1631و بلاغة و شعر  و من بينها كتاب الرحلة إلى المشرق و المغرب توفي  من فقه وحديث    

  .و غيرهم ثرون أمثال العياشي الك
يه محمد النايلي الشاوي ولد بمليانة من شيوخه سعيد قدورة و عيسى الثعالبي له حاشـية                أبو زكريا يحي الشاوي بن الفق     * 

  .م1685على أم البراهين و نظم لامية في الإعراب و حاشية على شرح المرادي ، توفي سنة 
  .287، 2ريخ الجائر الثقافي، ج، تا أبو القاسم سعد االله –02
 أديب أندلسي الأصل تولى نيابة الشيخ سعيد قدورة مفتي الجزائر و كان كاتبا عند               أبو عبد االله محمد ابن راس العين عالم       * 

 في ديوان ابـن      سعد االله   أبو القاسم  ه ذكره 1060 كان حيا سنة     ، ترجم له صاحب درة الحجال ابن القاضي       ،باشا الجزائر 
  .29-28عمار ،ص 
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 و من موشحاته في مدح بعض       )01(و كان يلّقب بالرئيس البليغ      * كما اشتهر بفن الموشحات     
  شيوخه هذا الموشح البديع 

  لام ـتدا عــلاح بـفـالنـجـح لاحـت لـه علامـة            و لل
  ـلامـو مـن يلُمـك فَقُـلْ على مـه            تلـوم فالدهـر لي غـ

  رادـالأمـاني            و أملـح السـؤل و المـمـا أحسـن اليمـن و 
  اداـ الهجـر و البعـ و أقبــح العــذر للـزمـان             و أفضح

  )02(ودادـو أزيــن القــرع للمثــاني            بكف مــن يمنـح الـ
   ) نظم العلوم( الشعر التعليمي – 04

     م النحو يسبك في ألفية و الفقـه و الفـرائض           شاع في العهد العثماني نظم العلوم ، فعل             
، و غالبا ما تكون هذه المنظومات من بحر الرجز ليسهل حفظها ، وقد يأتي               و سواها   و المنطق   

بعض العلماء إلى واحدة من هذه الأراجيز فينشئ عليها شرحا ،و يأتي آخر و يضع حاشـية                 
 الشيخ عبد الرحمان الأخضري الذي      والثالث يكتب حاشية على حاشية و خير مثال على ذلك         

وضع منظومة في المنطق و المعروفة بالسلم المرونق في علم النطق و قام بشرحها الشيخ المفـتي                 
البيان البـديع ، علـم      (سعيد قدورة  و كذلك ألف منظومة الجوهر المكنون في الثلاث فنون             

ا إذ يقـول في هـذا       حيث وضعها في قالب شعري دف تعليمي حتى يسهل حفظه         ) المعاني
  الصدد 

  لاب              لرجـز يهـتدي إلى الصواب ـبعض من الطو قد دعا 
  نقـح سديــدـرجـز مـفيـد               مهـذب مـفجئتـه ب
  )03(ر بديعـة التلخيـصـ  جواه التلخيص             ن درر ـملتقطا م

12  

                                                 
م بقافية واحدة وهو مـن      ومات بحيث لا يتقيد فيه الناظ      معل  هو فن من فنون الشعر ينظم على تقاطيع و قواف          حالتو شي -*

 .اختراع الأندلسيين و سمي بالتوشيح لأنه يشبه الوشاح بأشكاله 
سمية غربي ، وقفة مع الموروث الأدبي في الجزائر ، مجلة القلم ، مجلة محكمة يصدرها أساتذة من قسم اللغة العربيـة و                        -01

   .129 ، ص 2005 ، جوان 02دد أداا ، جامعة وهران السانية  الع
  .144 ،ص  ديوان أشعار جزائرية-02
لبنـان، الطبعـة الأولى     / متون البيان و الأدب، دار ابن حزم للطبع و النشر و التوزيع بيروت               __________ -03

  .132 ص ،2005
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  : الشعر الملحون– 05
ن  منها و لذاك كان من واجبنا أ        الشعبي أو الملحون حقيقة لا مفر      الشعر  انتشار    يعتبر         

 من الأدبـاء     الكثير رغم أنّ  بكثرة في العهد العثماني      نعرج على هذا النوع من الشعر لشيوعه      
 شيوع هذا   ، و أنّ  ابان ذلك العصر   الثقافة الجزائرية و انحطاطها      يعتبرونه دليل قاطع على ضعف    

 ـ  )01 (صيح قديم لايخص العهد العثماني وحده     النوع من الشعر بدل الف     ه تفـاقم أيـام     غير أن
       ، وعـدم وجـود جامعـة      دارة و جهل الحكام ا    بعاد اللغة العربية عن الا    العثمانيين بسبب إ  

  جعل خريجي التعليم لايجدون وظـائف     مما   أو مركز إسلامي كالأزهر بمصر و الزيتونة بتونس         
كـل هـذه    لى الـبلاد ، ف    تمام دراستهم دون العودة إ    بية لإ ان العر و من ثمة يهاجرون إلى البلد     

 وذ أصبح هذا النوع من الشعر هو الغالـب          )02(نتشار الشعر الشعبي    العوامل ساعدت على ا   
        ه غير جدير بالدراسة إلاّ    في هذه الفترة على الفصيح و بالرغم من أن أن    ه نا لانستطيع أن ننكر أن

هم بقو محافظين    أ ن  عاشها الجزائريون إلاّ   فرغم الظروف الصعبة التي      سجل هام لتاريخ البلاد ،    
و لا شك أن أهم عامل ساعد على بقاء         ) 03(من الشعر    على التراث ،مشجعين على هذا النوع     

       ميل  ه كان يلحن و يغنى في شتى المناسبات ، و إنّ          قسم كبيرمن الشعر الشعبي إلى يومنا هذا أن 
  .  )04(ستمراره و بقائه قويا لاالناس إليه كان دافعا 

             تمنثـل  كغيره من الأشعار و تنوعت فنجد منه الـسياسي و             تعددت  أغراضه  و نجد أنّ        
نتصار عليهم و لعل من أقدم القصائد التي سجلت ضد العثمانيين          في الهجوم ضد الأجانب و الا     

  قصيدة لكحل بن خلوف و يبدؤها بقوله 
  ن طـراد الـروم              قصـة مـزغران مـعلومـةيا سايلـني عـ

   )05(ن ـيديا سايلــني كـيف ذا القـصة              ما بين النصراني و خير ال
 الكلمة قد   فالشعر الملحون لا يحترم غالبا القواعد العربية من نحو وصرف ، ثم إنّ            و كما نرى     

  .   من له دراية باللهجة و الدارجة المحلية  لا يدركه و لايفهمه إلاّا خاصايكون لها مفهوم

                                                                                                                                          
  .311، ص2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج -01
  .311 ، ص المرجع نفسه-02
  .24 ابن سحنون ، الثغر الجماني ، ص -03
 عبد الحميد حاجيات، الجواهر الحسان في ذكر أولياء تلمسان، تقديم و تعليق و تحقيق عبد الحميد حاجيات، الشركة                   -04

  .08، ص1982الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر 
  .24ن سحنون ، الثغر الجماني ، ص  اب-05
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هـتم أيـضا    ا و الاجتماعية بالحياة السياسية و      اهتم كثيرا   الشعر الشعبي   و نلاحظ أنّ          
و من بين الشعراء الكبار الذين عالجوا المدائح النبوية و غيرها سعيد المنداسي             بالدين و رجاله،    

و كمـا  ) 01(بي راس الناصر و غيره من الأدباء  شرحها أالمشهورة بالعقيقة و التي   في قصيدته   * 
 ـ           قلنا في البداية أنّ                 لال القـرنين    الشعر الملحون طغى على الفصيح و كثر شعراءه خاصـة خ

محمد ابن المسايب و ابن التركي و ابن سهلة و مصطفى ابن              و من بينهم   )ـه12 و   ـه11(
  ن قنون  فكلهم بلغو من نباهة الذكر و استفاضة الـشهرة             و الحبيب ب   )02(براهيم وابن قيطون    

ضحت تتردد  يث أ شعارهم في شغف و لذة ، ح      لصيت ، وهذا ما جعل الناس يروون أ       و بعد ا  
  .   على الألسنة في مختلف المحافل و المناسبات ، وفي كل شبر من التراب الوطني 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

________________  
عيد بن عبد االله المشهور بالمنداسي، هاجر إلى المغرب و التحق ببلاط الملك محمد بن عبـد االله، ثم بـبلاط                     أبو عثمان س  -*

  .رضين على محاربة الأتراك، توفي بسجلماسة في منتصف القرن الثاني عشر مولاي اسماعيل و كان من المح
  .316 تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثاني، ص  أبو القاسم سعد االله،-01
منهجيـة، دار الغـرب للنـشر و التوزيـع،          مقاربـة   باحث في الشعر الملحـون الجزائـري         شعيب مقنونيف، م   -02

  .49،ص 2003تلمسان،
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II. خصائص الشعر الجزائري و مميزاته في العهد العثماني: 
   :لين و الأوءالشعر عند القدما  خصائص-01

 نّ لأ ، ايتهلا نستطيع أن نحدد بد    ،  بعيدة اد قرون  فن العربية الأول على امتد     يعتبر الشعر          
قديمة جدا ، و لقد حفل الأدب العربي بالشعر و زخر بالشعراء            لزمنية لهذا الفن العريق     االجذور  

   لى آخـر         صه و مميزاته كما اختلفت مـن عـصر إ         ، و تعددت خصائ   ) 01(في مختلف العصور    
صاحب أول تعريف قدامة بن جعفـر و ظـل          ،و قد بدأت ملامح هذه الخصائص تتضح مع         

  فون إ النقاد بعده يض  ا ، و كان كل واحد منهم يحاول أن يضع  مقيا           لوليها و يعد   سا نقـديا
إضافة إلى الوزن    ،و   "كلام موزون مقفى  " الشعر   نّشعر ، فبداية اتفق الجميع على أ      القيس به   ي

  .)02(" المعنى"لى يضيف  قدامة بن جعفر مبرز خصائص الشعر الأونّو القافية فإ
"   القـول " أول خاصية هي     نّإذ أ لى الخاص    إ برازه لخصائص الشعر يتدرج من العام     ونجده في إ  

ل اللغة  الذي يعتبر وسيلة لجع   " الوزن" لى فيها جميع الخطابات ، ثم ينتقل إ       و صفة القول تشترك   
هـا ليـست    يدا غـير أن    و هي خاصية أكثر تحد     )03(ن يستغني عنه    شعرا لذا لايمكن للشاعر أ    

كثـر الخـصائص التـصاقا بالـشعر و هـي           لى أ ى الشعر فقط ، و لهذا ينتقل إ       مقصورة عل 
ترديـد  ها تعد من الخصائص الجوهرية التي تميز الشعر ، فالقافية ليس مجـرد              نحيث أ "القافية"

لصوت و لكنها ترديد لصوت ائي ، فهي تجانس صوتي للحركة الأخيرة و للحرف المحتمـل                
اية البيت هـي    لى اية البيت و لكن      كذا فليست القافية هي التي تشير إ      قوعه بعدها ، و ه    و

فكل قـول   ،" المعنى"، ثم يختم قدامة بن جعفر كلامه بخاصية عامة و هي            )04(ليها  التي تشير إ  
  13.لكي يكون خطابا أدبيا أو لغويا لابد أن يكون له معنى 

خصائص قدامة بن جعفر شكلية بالدرجة الأولى، و هو ما                     و ما يمكن ملاحظته أنّ      
  هو كلام منظوم بائن عن المنثور الذي يستعمله    " قول عن الشعر ـذهب إليه ابن طباطبا إذ ي

  
  

                                                 
  .10 ، ص 1980 الشغر بين جيلين ، الطبعة الثانية ، لغةابراهيم السمرائي  – 01
 أبو الفرج قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تحقيق و تقديم و تعليق الدكتور عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلميـة                        – 02

  .64، ) ت-د(لبنان بيروت 
و     ، دار الغريب للطباعة و النشر         جون كوين ، النظرية الشعرية ، ترجمة و تقديم و تعليق الدكتور احمد درويش               – 03

   .04 ، ص 2000التوزيع ، القاهرة 
  . 103  المرجع نفسه ، ص – 04
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نتظام خاصية مميزة للشعر     الا  و يتضح من قوله أنّ     )01(" مخاطبتهم بما يخص به من نظم        الناس في 
نتظام وزنا و قافيـة مـن        الا  أنّ ائص الشعر تؤكد على   و كل النصوص التي تحدثت عن خص      

نتظام هو الذي يميزه عن الخطـاب العـادي و الكـلام            الشعر و مميزاته ، و هذا الا      خصائص  
   .اليومي

وزان العرب ، فهـذا      الشعر ما وافق أ    ذا كان الخليل بن أحمد الفراهيدي يرى أنّ       و إ          
 ا يميز الشعر عن النثر هو الخصائص الصوتية التي وضـعها           نابع من الطبيعة العلمية للخليل ، فم      

 في نظر أسامة بن منقـذ       أماّ، و كل كلام يحمل هذه الخصائص فهو نظم ،           و سماها بالبحور  
 ليس كل مـن  نّ غير أ)02(" اللفظ و المعنى و الوزن و القافية        " ربعة خصائص هي    فالشعر له أ  

  .الوزن و القافية ليس ما يتحدد الشعرن  لأ)03(عقد وزنا بقافية فقد قال شعرا 
صـناعة          " ليه الجاحظ فليس كل كلام موزون شعرا ، بـل الـشعر             و الرأي نفسه يذهب إ    

وزن ليس من سمات الشعر      ال نّ و هذا لايعني أ    )04(" و ضرب من النسج و جنس من التصوير         
   و لفـظ    ضيحها من وزن و قافية    ماء في تو  جتماع الخصائص المذكورة التي تفنن القد     ما با ن، وإ 

لى الشعور والإحساس الصادق النابع من موهبة الشاعر نفسه ، فكـل            و معنى و نسج إضافة إ     
  .سويا و هذه الخصائص تجتمع و تتحد لتعطي في الأخير نظما متوازيا 

14  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
 محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي ، عيار الشعر ، تحقيق و تعليق الدكتور محمد زغلول سـلام ، مطبعـة التقـدم                        – 01

  .41، ص) ت-د(الإسكندرية ، الطبعة الثالثة ، 
    ، البديع في نقد الشعر ، تحقيق أحمد أحمد بدوي و حامد عبد الحميد ، مكتبة و مطبعة مصطفى البـاي                      ابن منقذ    – 02

   .405، ص 1960و الحلبي و أولاده القاهرة 
         أبو عبد االله محمد بن عمران بن موسى المرزباني ، الموشح ، تحقيق محمد البجاوي ، النهـضة للطباعـة و النـشر                        – 03

  .443،ص ) ت-د(ع و التوزي
      أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان ، تحقيق عبد السلام هارون  ، دار احياء التراث العربي ، بيروت لبنـان                       – 04

  .132 ، الجزء الثالث ، ص 1960، الطبعة الثالثة 
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  : خصائص الشعر في العهد العثماني– 02
    يزات الشعر العربي المتعارف عليها عنـد القـدماء         أهم خصائص و مم   بعدما تعرفنا على           

و الأولين ،و التي أصبحت اليوم مقياسا تبنى عليها النصوص الـشعرية ،ننتقـل بعـدها إلى                 
      ا آخر مـن الخـصائص عكـسه الواقـع          نوعنا نجد   خصائص الشعر في العصر التركي إذ أن

     بعض الـشعراء   لا يمكن أن ننكر أنّ    ه  جتماعي و السياسي المسيطر في تلك الفترة ، غير أن         الا
ذه المقاييس  ن يلتزموا   درة في العهد العثماني ، حاولوا أ      و القلائل منهم تمتعوا بمواهب شعرية نا      

         مدو تقاليـد الـشعر    رغم الظروف التي مرو ا و الوسط المزري الذي عاشوا بـه ، فاسـت              
      واشـتكوا  )01(عجابا كبيرا فأجادوها شـعرا      و أعجبوا باللغة العربية الفصحى إ     من الجاهلية   

ان و عدم اهتمام البعض باللغة العربية ،كما حـافظوا علـى أوز            من تدهور الأوضاع العلمية   
              و الـوزن و أطلقـوا علـى الـشعر المـوزون            و اهتموا بالقافية     رالعروض ،فحفظوا البحو  

 اهتمام شعراء  تلك الفترة بأوزان الـشعر         ت و لعل خير برهان يثب     )02( القريض و المقفى صفة    
  :ابن أبي المزمري إذ يقول 

  الذوق و تمثيل              فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن الطويل بدا للطويل طيب 
  المديد و المديد العذب فيه يقول القائـل              فاعلاتن فاعلن فاعلاتن  فاعلن

  )03( مستفعلن فاعلن فاعلاتن فاعلنفاضل             البسيط وزن البسيط الذي واه يا
  :فيها المهملات و يقول بأوزان البحور السبعو ليس هذا فقط بل اهتم كذلك 

   المهمـلات              مفاعيـل مفاعيـل فـاعلاتغريب لأقسامـهالغريب 
  :و منه قول الشاعر 

  )04(شتـاق غنى الطير حناشجى قلـبي حمام بالشعـب غنـى                كـن الم
 معظم قصائده التزمت بخصائص و مميزات القـدماء          يجد أنّ  "أشعار جزائرية " المتطلع لديوان    و

                        15  . و ابن ميمون و أحمد المنجلاتي المتعارف عليها خاصة أشعار ابن علي و ابن عمار

                                                 
  .304، ص 2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج – 01
  .247 ص ، المرجع  نفسه– 02
  .03 مخطوط بدون عنوان  يوجد بولاية أدرار ، ص  ابن أب المزمري ، – 03
  .04ص   المصدر نفسه، – 04

  
  
  



 الشعر الجزائري في العصر التركي:                          القسم النظري

 33

 ميزته عن باقي العصور منها ما مو معروف         ضافة إلى هذا شهد العصر التركي عدة خصائص       إ
  وضحه و من هذه الخصائص نها ما هو مستحدث نحاول أن نأي جاء تقليدا للسابقين و م

   :التقليد -1
   ،وقف شعراء العهد العثماني عند أغراض المتقدمين و اقتصروا على تقليـد الـسابقين                  

و سبكوها في قوالب تقليدية محـضة ، فـإذا          فأخذوا معاني القدماء و صاغوها صياغة جديدة        
هد العثماني لم يخرجوا عـن      وصف شاعر قديم ممدوحه بأنه بحر أو شمس أو أسد فإن شعراء الع            

ما ترك الأول   " ما اتبعوا سنن الشاعر السابق و كأم نصبوا بين أعينهم مقولة            طار و إن  هذا الإ 
  ." للآخر شيئ

     رغم جودة الكثير من الأشـعار      ، طابع التقليد غلب عليه    نّو المتطلع في ديوان ابن عمار يجد أ       
  : قول ابن عمار في قصيدته الغزلية و ذلك

       على مقلتي من نور وجهك بالقبس مس ارفقي و تصدقي           فيا طلعة الش
  )01(فلا زلت أهلا للتفضل و الرغـس                 رة العيـن اسمحي بزيـارةـيا قو

  :بن علي و قول ا
  و لهـا حجـاب ـ      سحـاب عن فهس        كأن الشوق و الكتمـان شمـ

  )02(يلزمها السحـابس الشمس ـ            فلي وإن طـال البعـاد فسوف تبدو  
  :التخميس -2

     التي شاعت في العهد العثماني و انتـشر بكثـرة            التخميس من الأغراض التقليدية    عتبري       
  :البديعمحمد ابن راس العين هذا التخميس و من نظم 

رداءَ الوفا قِدـا لبمبالذي كان دانني  ست فزانـني               و ما دنت خلا   
  ولي صاحب قد كنت هو و كَاننِي               فلما جفاني من أحب و خانـني  

  16   )04(حفظت له الود الذي كان ضيعا 
  

                                                 
  .65 ديوان أشعار جزائرية ، ص – 01
  .104 ص ، المرجع  نفسه– 02
  .241أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ص  – 03
  .110 ديوان أشعار جزائرية، ص – 04

  
   



 الشعر الجزائري في العصر التركي:                          القسم النظري

 34

  :التوشيح -3
          فن من فنون الشعر تمتد جذوره إلى الأنـدلس و بغـداد و دمـشق و الحجـاز                   هو         

 و الـذي    )01 (شعراء العهد العثماني في وصف الرياض و الطبيعة عموما و التشبيب          ، استلهمه   
أصبح فيما بعد خاصية من خصائص الشعر لدى بعض الشعراء ، و لعل أول من يمثل مدرسة                 

       لال الفترة العثامنية محمد ابن راس العين و ابن علـي و ابـن عمـار               فن التوشيح الجزائرية خ   
  :و المنجلاتي ، و من موشحات ابن راس العين في مدح أشياخه هذا الموشح الذي يقول فيه 

  ـام ـم             إذ صـار مـا بينهم إهـشيخ يـراعي الـورى ذمـام
    )02(ثـامـالنعـل و الققبـل ـه             يـو كـلهم قـد غدا غـلامـ

  : الموضوعات المستحدثة–4
 العهد العثماني ، هناك موضـوعات       لى جانب الموضوعات التقليدية التي تناولها شعراء      إ       

       لفا له حدوده و قيوده ، مما يجعل المتأمـل يـصنفها بالجديـدة           خرى تتخذ لنفسها مسارا مخت    أ
لى ساحته عناصر نظمية جديدة ، ولم يعد        دخلت إ لعام    و المستحدثة ، فالشعر مثلا بمفهومه ا      

 حيث استطاع بعض المنظرين للـشعر       الشكل التقليدي وحده المسيطر على الساحة الشعرية ،       
فردو الشعر التقليدي باسم خاص هو القريض و هناك كـذلك           إلى تقسيمه  إلى أنواع عدة ، أ       

   )03(هل بغـداد    ه من طراز شرقي اخترعه أ      الذي قال ابن عمار فيه أن      لمواليانوعا آخر يسمى ا   
  ذ يقول  طريقة المواليا في زهر الليمون إبن عمار بيتين علىو لا

  للـه أدواح جـلسنـا تـحتـها           نثرت علينا من أزهارهـا درر
  17)04(و بدا ا الليمـون زهر كـواكب           و النار من نارنجها ترمي الشرر

  
  
  
  
  
  

                                                 
   .16، ص ديوان أشعار جزائرية– 01
   .132 المرجع نفسه ،ص – 02
  .294 أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ص  – 03
  .294 صفحة ، المرجع نفسه– 04
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برزهـا   العهد العثماني خصائص لفظيـة و أسـلوبية أ         لخصائص العامة للشعر في   و نذكر من ا   
والبساطة في المعاني و لعـل هـذا نتيجـة          في اللفظ و السماحة في التركيب       خاصية السهولة   

  .اختلاط الشعراء بالعامة 
       و من السمات كذلك التكلف في البديع ، فلقد هـام شـعراء العـصر بـالزخرف                       
 الشعراء كانو يرون في هذا المسلك       نّ، ومرد ذلك أ   ى الشعر و النثر معا    حيث طغى عل   اللفظي

      هرا مـن مظـاهر التفـوق الأدبي    الفني براعة وقدرة منهم على قرض الشعر حيث يعدونه مظ 
    ، ولهذا وجدت معظم أشعارهم مليئة بألوان البيان و البديع من سـجع و توريـة                بداعيو الا 

   .تضمين و و اقتباس 
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III. ينماذج مقدمة من الشعر الجزائري في العصر الترك: 
  :  أحمد ابن عمارالجزائري– 01

 ابن عمار بن عبد الرحمان بن عمار الجزائري أبو العباس مـن الشخـصيات               أحمد      
ئر لكنـها تعـدا إلى      لجزافي الجزائر خلال العهد العثماني ، شهرته لم تنحصر في ا           البارزة
من الأقطار العربية كالمغرب و الحجاز و مصر ،و هذا طبعا بحكم تنقلاته و احتكاكه               كثير  

 واسعة منها الدنية و الأدبية ،و يقول الشيخ محمد        بمشاهير و أعلام هذه الأقطار و ثقافته ال       
       لان القلـم    االله حظا مـن سـي      كان من نوابغ عصره و أفاضل مصره ،و هبه        "الحفناوي  

و مع ذلك فإنّ معالم حياته تبقى مجهولة رغم أنه كان حريصا علـى              )01("و طلاقة اللّسان    
ه ترجم فيه   نالذي قيل أ  " لنصر في فضلاء العصر     واء ا ل"سواء في كتابه المفقود      الترجمة لغيره 

لة اللبيب  نح"و في رحلته    أ) م18-م17(عشر و الثاني عشر هجري      لعلماء القرنين الحادي    
  .) 02( جزء يسير منها وجد و حقق  و التي تعد مفقودة إلاّ"بأخبار الرحلة إلى الحبيب 

و ابن  * ما فعل زميلاه الورتلاني     و أهملها و لم يفعل ك     و منه يكون ابن عمار نسي نفسه أ       
فابن عمار رغم مكانته الأدبية و الفقهية يعتبر من الشخصيات اهولة ،لكـن             * حمادوش  

لدكتور أبو القاسم سعد االله من خلال الأبحاث التي قام ا في مختلف المصادر استطاع أن                ا
و لعل أقدم مصدر يحدثنا عن ابن عمار في الجزائر هو           لتقط بعض الأخبار من هنا و هناك        ي

صديقه عبد الرزاق بن حمادوش في الجزء الثاني من رحلته و بالمقارنة بين ابن عمار و ابـن            
 هــ          1119مولد ابـن عمـار سـنة        من نفس الجيل و قد قدر         هماكم أن حمادوش بح 

عن  اأم ،18)03(ه توفي في هذه السنة      هـ و أغلب الظن أن    1205و انقطعت أخباره سنة     
                                                 

 أبو القاسم محمد الحفناوي ، تعريف الخلف برجال السلف ، تقديم محمد رؤوف القاسمي الحسيني ، طبع المؤسـسة                    – 01
  .340 ، الجزء الأول ، ص 1991 للفنون المطبعية وحدة الرغاية الجزائر الوطنية

  .224 ،ص 2 أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي ، ج – 02
ت علـى   مراهـ من أسرة المرابطين ،حج ثلاث       1193هـ و توفي  1125ولد الحسين بن محمد السعيد الورتلاني سنة        * 

  .187 ص ،كل مرة ، ذكره سعد االله في أبحاث و أراء في تاريخ الجزائرالأقل و كان يجمع أخبار الحجاز 
 هــ وضـع     1156هـ بالجزائر مؤرخ قام برحلة إلى المغرب الأقصى سنة          1107ابن حمادوش عبد الرزاق ولد سنة       * 

م الجزائـر   ذكره عادل نويهض في معجم أعلا     " لسان المقال في النبأ عن النسب و الحسب و الحال           "كتاب عن رحلته سماه     
  .93ص 
معة عزيز العكاشي ، موسوعة الشعر الجزائري ، جا/ محمد العيد تاورتة ، أ/عمار ويس ، د/ الربيعي بن سلامة ، أ  / د – 03

 2ج، وينظر كذلك  أبو القاسم سعد االله تاريخ الجزائر الثقـافي           715، الجزء الأول، ص      الطبعة الأولى  2002تيزي وزو   
  .  225،ص 
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سر التي لها   بن عمار كانت من الأُ     أسرة ا  لب أنّ او الغ نسبه فهو كذلك يكاد يكون مجهولا       
 عالما باسم أحمد الزروق     فنحن نعلم أنّ  "القاسم سعد االله   و يقول الدكتور أبو      مكانة هامة 

 و يذكر عبد الكريم الفكون في كتابـه         )01("هـ1028بن عمار كان متوليا الفتوى سنة       
 أحد علماء الجزائر يعرف باسم سيدي بن عمار بن داوود قد ورد عليهم              منشور الهداية أنّ  

، و لقد كان والده من أهل العلـم في          في قسنطينة في نفس العهد فربما يكون أحد أجداده          
  .) 02(مدينة الجزائر 

صوله والجاه من أسرته ، كما استمد من أ       فابن عمار تثقف بالجزائر و استمد العلم                
الأندلسية الأدب و الفن وحب الطبيعة و الجمال ، و من شيوخه في الجزائر المفتي ابن علي                 

منهم أبو راس الناصري و أحمـد الغـزال         فا تلاميذه   أم )03(الذي طالما تطارح معه الشعر      
   :المغربي الذي مدحه في اقتدائه بوالده في العلم و الدين إذ يقول

   )04(بوالده دينـا و علمـا قد اقتـدى              لقد جل نجل كان بالأبي يقتـدي
       ين و فقهائـه   علام الـد  ه كان من أ   علاقات ابن عمار مع معاصريه على أن      و تشير             

شهر المدرسين بالجامع الكبير بالجزائر ، كما تـولى          إذ كان من أ    ،سلامو شيخ من شيوخ الإ    
 بضعة أشـهر ثم     لك لم يدم إلا   ذ نّهـ غير أ  1180 المذهب المالكي سنة     وظيفة الفتوى على  

لى  أنشطة خارج الوطن حيث رحـل إ        عدة نت له كاهـ ،و 1184لى وظيفته حتى سنة     عاد إ 
 كان يطوق   هن و يذكر أ   )05 (ثني عشرة سنة   حوالي إ  رق مرتين على الأقل و مكث بالحرمين      المش

         الفرصـة لم يتـردد     عر و الموشحات في ذلك و حين واتتـه       لى البقاع ، وكثيرا ما نظم الش      إ
و اغتنمها و بدأ في تأليف رحلته التي لم يصلنا منها سوى المقدمة و التي بلغت صفحاا حوالي                  

لى الجزائر بقي هناك حتى  ايـة سـنة          ه لم يعد إ   الب أن ، والغ ربعة و خمسين صفحة   ئتين و أ  م
            19 .)06(هـ أي توفي في البقاع المقدسة1205

                                                 
  .226 ص، 2سم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج أبو القا – 01
  .226  المرجع نفسه، ص- 02
    أحمد ابن عمار، مختارات مجهولة من الشعر العربي، تقديم و تعليق أبو القاسم سعد االله، دار الغرب افسلام– 03

   .24،ص ي، بيروت، الطبعة الثانية
  .324سلف للحفناوي ، الجزء الثاني ،ص  وردت القصيدة كاملة في تعريف الخلف برجال ال– 04
  .329 ص، 2 أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج – 05
   .65 ، ص 1983 أبو القاسم سعد االله ، تجارب في الأدب و الرحلة ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  – 06
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       ن يطلع على نثره وشعره     ا إذا تحدثنا عن ابن عمار و مساهمته في الأدب الجزائري فم           أم
         خوانيـة     لى ربط الكثير مـن العلاقـات الا        الموجه إ  ب هي الغالبة وهي الدافع    عاطفة الح يجد  

و الروحية بينه و بين ربه ، كما يلاحظ زهده و ابتعاده عن رفقة الدنيا ، فالزهد من المقامات                   
 و تأليف الرحلة المشهورة      ،)01(التي سلكها ابن عمار خاصة بعد زيارته لمكة الشريفة          الصوفية  

 ـ  فمن خلالها بين ضرورة الحـج شـرعا        " يب بأخبار الرحلة إلى الحبيب    نحلة اللب "التي وسمها ب
  .) 02(مستشهدا بالقرآن الكريم و الأحاديث النبوية و الأشعار 

حتفـال بالمولـد النبـوي     فملأ مقدمته بأخبار الا  ، الاستطراد  يعمد  ابن عمار  وكان           
      و الشعراء كـالمنجلاتي أحمـد       في الجزائر و الأندلس ، كما ترجم لعدد من الأدباء         الشريف  

رهـا مـن    ختا ا  ، ثم جاء في الأخير بقطع شعرية       )03(و شيخه ابن علي و الشريف التلمساني      
منهم التنسي و المقري     و   و المشرق في مختلف الأغراض و أورد أخبارهم         مختلف شعراء المغرب    

راء قدماء  ضافة إلى شع  إمد بن يوسف الثغري وابن خاقان ،        و ابن الخطيب ،و مح     و التمبكتي   
هذا فيما   )04 (بي نواس و غيرهم   لبحتري و المتنبي و بشاربن برد وأ      و ابن الرومي و ا    كأبي تمام   

 الـنص المفقـود   يخص مقدمته أما الباقي فهو مفقود ولم يعثر عليه حتى الآن و أغلب الظن أنّ  
  .موجود في البلدان التي سافر اليها ابن عمار كتونس و الحجاز 

الـشعر   نشد لنفسه  أنشد لغيره أ   ه كما ذ ان إذن كما نبغ ابن عمار في النثر نبغ في الشعر إ               
 و أحاسيسه الصادقة مـن       لأن الشاعر يستمد خياله    الذاتي و الذي يعتبر أصدق ألوان الشعر        

 منه ، فلا مغريات و لا مناسبات تلح عليه قرض الـشعر ، فالـشعر                ة نابع ا كو عالمه الخاص 
لى كوى و الحـنين إ  كما هو معروف تتعدد أغراضه فنجد منه الوصف و الغزل و الـش         الذاتي

منت و التي تض   )05(و موشحاته    ، وكان ابن عمار قد عالج هذه الأغراض في قصائده            الأوطان
خوانيات و المساجلات الأدبية خاصة بينه و بين شيخه المفتي          كذلك المديح النبوي و بعض الا     

  20. نعرض نماذج له فيما بعد ، وسوف)06(ابن علي 
                                                 

شراف محمد عبد المطلب مـصطفى       ، رسالة دكتوراه من إ     هد العثماني ، الشعر الصوفي في الجزائر في الع      مختار حبار   – 01
  .218 ، ص 1990/1991شوري ، جامعة عين شمس ، كلية الأداب ، قسم لغة عربية 

  .232 ص، 2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجائر الثقافي، ج – 02
  .184 ، ص1بحاث و أراء في تاريخ الجزائر ، جأبو القاسم سعد االله ، أ  - 03

  .233، ص 2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجائر الثقافي، ج  – 04 
  .300  المرجع نفسه ،ص – 05
  .35 ديوان ابن عمار ، ص – 06
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 ه حاز بتميز    أن كما قال الدكتور أبو القاسم سعد االله      ه فنقول   سلوب إذا تحدثنا عن أ    أماّ         
ت لـو   ن تميزه بين مجموعة من الكتبـا      ، فأنت تستطيع أ   عهد تعثرت فيه الأساليب الأدبية    في  

 ، و قد قيـل أنّ     تح ابن خاقان  د بابن الخطيب و الف    لى حد بعي  ، فلقد تأثر إ   وضعت بين يديك    
و رغم لجوء ابن عمار إلى الـسجع         ،ه طريقة ابن خاقان   تشبطريقة تراجمه في كتابه لواء النصر       

فاسجع )01(يقته فيه غير متكلفة و لا مبتذلة      في تنميق العبارات غير أن سجعه غير مستثقل و طر         
فكان يكتـب    ،العاطفةوصف و الحديث عن الأدب و        إليه عند ال   ده جزء من الشعر يلجأ    عن

فهـو يكتـب     ،)02(و معانيه بعيدة كل البعد عن عامة الناس          صة لا العامة فأسلوبه راق    للخا
تـه  لى وجه الدقة لحد الآن ما عدا رحل       ليست معروفة ع  فمؤلفاته  فيما يخص    أماّ،  للطبقة المثقفة 

عروفة بكاملـها ولم    و هي بدورها ليست م    " بأخبار الرحلة إلى الحبيب     نحلة اللبيب   " المسماة  
ني هو لواء   و التي حققها محمد ابن شنب رحمه االله و المؤلف الثا           تسلم من الضياع إلا مقدمتها    

اصـروه و عاصـرهم      و هذا الكتاب هو عبارة عن تراجم لفضلاء ع         النصر في فضلاء العصر     
 فكانـت   فلقد قام الدكتور سعد االله بإحـصائها      أما مؤلفاته الأخرى    م ، و بانتجا عرف م   

  :و شروح و حواشي نذكر منها  عن رسائلعبارة
  ".فتح الإله"حاشية علي الخفاجي في الأدب ذكرها تلميذه أبو راس الناصري في مؤلفه  -
  .شرح علي البخاري ذكره له ابن أبي شنب في إحدى مقالاته  -
  .ضمن أجوبة و فتاوى صديقه اسماعبل التميمي رسالة في مسألة وقف مطبوعة  -
  .ذكره له تلميذه السيالة ) تونس (تاريخ الباي علي باشا بن حسن  -
ذكرها تلميذاه أبو راس الناصـري      " إني أريد أن تبوء بإثمي و إثمك        "رسالة في قوله تعالى      - 

  ).03(والسيالة

و المدائح   و الموحشات * ر منها قصائد القريض   عدة ألوان من الشع   عالج ابن عمار   كما         
 ن إخوانياته ، رد ا على قصيدة ابن       ـوذج م ـنذكر من ذلك قصيدته النونية فهي نم      الدينية و   

  :علي و مطلعها
21  

                                                 
   .26 ديوان ابن عمار ،ص – 01
سعيدوني ، جامعة الجزائـر      ابو عمران الشيخ ، تقرير ناصر الدين      /  علي علواش ، معجم مشاهير المغاربة ، تنسيق د         – 02

  .234 ،ص 2أبو القاسم  سعد االله ، تاريخ الجائر الثقافي ،ج/ د كذلك و  ينظر.381، ص ) ت-د(
  .230  المرجع نفسه، ص – 03
  .القريض هو الشعر الموزون و المقفى * 
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  )01(وثـنى القضيب فراق في ميـلانـه            ريـانـه ـس أنسيـم روض رق في
  أحزانـهفتخلص المـحزون  مـن    لو لخاطـري          ـبـعثت أرانجـه الس

  حلى ألـوانـهخلـع الربيـع ـا             اؤهـارو نـاء راق غـروضـة  مأ
  سوسـانـه لول معمـن ورده المط    ود في موشيـة        ـالخـبرجت كـو ت
  الحـانـه ن وق غصوـا            شدو يـثار الوجـد مـفق الطيرـلذلداـبو

  )02(ه جريانـ ن الرقـط م فبدا انسياب   ـيك الجداول ماؤهـا        رى اتـو ج
  ميدانـه  في ـا انـبرى للـركض  لم           اـون نسيمهـالغصال اعطاف امو 
  مـن ريـعانـهفـتعطر المضمـار              اـرهن زهـعاـت أكمامهـتفتقو

  لمعانـه  عـن صفحة كالسيـف في            د يـلوي لنـاـة مـن أغيـأَم لفت
  غزلانـهـزري بيـان السفـح اوي            فـاهير  احواحوى كحيل الطرف 

   تيهانـه ـب العـقول ولـج في    ـاجـر ادعـج        سنـان المحـان وفت
  مـن جذلانـهـي ابتسام الثـغربأب      فـاتر       ثنايـا ـال جـذلان بسـام 

   نشوانـه       بأَبي شمول الظَّلـم مـنـب      ف اشنـمعسول المراش نشوان 
   قضـيب البـان مـن ريانـه     بأبيـف        ق القـوام مـهفهشوـريان مم

  ود مـن أردانـهـيعلو الع مسكاً و     ـات يـعبق خالـه       أرج النفحـمت
   :إلى أن يقول

  )03(ى              الحاظـه ام شعـر فـرد زمـانـه ـلم ادر من أقوى على سلب النه

  د أمـات الدهر مـن نعمانـه          ما قذي احـيا لنـا    الم العلـم الــالع
  فظـه و ازداد في فيضانـه ـطَةَ ح            ذي مـلأ البسيـ  ـالحافظ البحر ال
  عيانـهأفي ذا العصر مـن  عدود المصطفى ابن علي الْ               مراوي حديث 

            و مفسر الذكر الحكيم و مظهر الت22 هم بـيانـهـأويل و المـمنوح فـ  ت  
  ان مـن بستانـهـالمـقطف الأذه و              و المـرشف الآذان مـن سلسالـه

                                                 
  . 44ص ديوان ابن عمار ، – 01
  . الرقط اختلاط الألوان و اختلافها– 02
لى جانب   و صديقه ابن علي و شعره قائلا بأنه إ         لى الحديث عن شيخه   إمقدمته الغزلية التقليدية ينتقل      بعد انتهائه من     – 03

  .الشعر فهو راوي للحديث النبوي و مفسر للقرآن
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   مـن احيـانـه  ذكـراه دثـاره و      شعـاره          مـولى تـقـاه االله جـل، 
  ارات مـن اعيانـهـمـتدفـق العب      و الليـل مـد رواقـه           لـو شمـته
  رآنـهـالــلآي مـن ق جـلالـــه                 و مـردد  الله جـل مـتبتـلاً

  الليل مـن عثمـانـه ام ـترى قيو              ي  ـيجتنلـسمعت قـول االله غضـا
  هـفي نيسانـالروض كـالطود او ك     دى           ـة وا غتشفع المـهابة بالـدعاب

  انـهـي رجحـالـدين ف دورع وزا    زانـه            ـه بـسط متى مـامـا شأن
  انـهـك مـن رحمـدنيو تنسـك ي     عه           ـربي  روض وقتادب يـريك ال

  ل مـوقوف عـلى تبيانـهـالفص و                راف الكـلام لسانـهـلـعب باط
  ح القول مـن سحبانِـهـتسنع فصي   د حـديثـه             ـفاصغ إليه السمع عن

  سانـهعر مـن حـبحـر الشتظفـر   نظمـه              محاسـن  في  بذهنك أوجلْ
  ن دنانـهـراط بيـالاّ اختفـى سق    ة            ـخاض يـوما نطقه في حكممـا 

  و سرى لها الاعـفاء مـن طوفانـه   ة هـرمس و رمـس             ـو لها بحكم
  البـصري فـي أزمانـهـالن جـلى     فـوق منبـر وعظـه            لمـوإذا تك

  انثنى و الشعر طـوع لسانـه حـتى    ـره             ده خـدم البـلاغة و البراعة
  مـن أركـانـه جنباتـه و العلـم                  مـن ق الآداتدفـت  لـه مـنـظ

  ن غيلانـه  يهـدي رقيق النسـج م      يـشبب فهـو عروة رقـة         إذا ـف
  مهمـا انبرى للقول في ابـن سنانـهره                ــوغ المدح فهـو زهيإذا يصو
   خـر ابـن حميدس عـلى اذقـانـهالذرى               ـف المباني وإذا اغتدى يصو

   أعـرى ابـا اسحاق مـن احسانـه     ـى          الرباوجال في وصف الرياض او
  ي ارسانـهـ   حـتى اغتـدى يـنقاد ف         ان و ساسـه    ـفهو الذي راض البي

  اقانـهـ    يـعزى إلـى سلمـان او خذي            ـ النثر تحسبه ال في النظم او في
     ريـحانة الكـتاب غـر بـنانــه ا             ـلنوشت  اغها وصهـذيالقلائد 

  )01( وانـهـل أأهاء  عـن مطمح العلي  ـلاغة ماثـنى              لبلولا الإحـاطة با
23  

                                                 
 بعد أن شبه ابن عمار صديقه بكبار الحكماء و الشعراء أمثال سقراط و ، ذكر أغراض شعره وهي المدح و التشبيب – 01
  .الخ...
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عجابه بشيخه ابن علي و بشعره و بلاغته فهو         دة أخرى لابن عمار يعبر فيها عن إ       قصيو هذه   
  :يمدحه في هذه القصيدة الرائية و كالعادة يستفتحها بالغزل إذ يقول 

   )01(طلا معطـار من أجل حالية ال                   مـاذا أعـاني من جحيم أوار 
  ارـ  شـرادة الأذهان و الأفك                ن ذات سوار يطَرـاقة القُـخف

  ارـ   ـابة الألبـاب و الأعم               منهـوبة مـا تحت عقـد ازار
  ارـ  خـدين و العينين و الأشف و الصدغين و الْ               فتانة العـطفين

  ارـو جنة الأبصلوب   نـار الق                قيد النواظر و المسامـع غـادة
  ارـجاءت ادي فـي غدائر أجعد                  فتقت علـيه نـوافج العط

  و تجر ليلاً فـوق صبح مسفـر                 من فوق دعص تحت خوط عرار
  فرع و فرق مـظلم أو مسفـر                أحبب بـذا الإظلام و الإسفار 

  :إلى أن يقول
                  درر الندى و دراهم الأزهـار  ها الصبـاأم روضـة غناء قـلد

  )02(                 خضعت له البلغاء في الأمصـارأم قطعة مـزفوفة مـن بـارع 
  )03(                  بـيضاء و الخضـراء أي مطـارفهو الذي طارت بلاغته الى الـ

       ارـالاحصـ الاجادة باء ب                  غرضه الىـلاً أن يسابقـمن رام جه
                  عانى القريض فجاد عن اقتـار  مـهلاً أبا عبد الالاه على الفتى 
   مـن علياك بالمعشـارمـا جاء                   لو نظَّم الزهر النجـوم قصائداً 

   بشـار           و بيـان قُس في دهـى      عربـواريت زنداً عـن بلاغة ي
           و بـعثتها غَـرا لـغير مبــارـكـافـيء       فزفتها عذْرا لـغير م

  )04(   و الكنديين بـسالف الأعصـارـا               ما حاك منوال الفرزدق نسجه
  معنى ارق من النسيم و مـنطق                   شيبت طـلاوة شهـده بعقـار

            بغرائـب التلميـح و الأخبـار  بحـر عباب مـوجه متدفــق      
   24  .هي قصيدة طويلة لكننا إقتصرنا على هذا

                                                 
   .57 ديوان ابن عمار ، ص-01
  .صد هنا ابن علي  ويق– 02
  . يقصد بالبيضاء فاس و الخضراء تونس – 03
 . الكنديان هما امرئ القيس و المتنبي – 04
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   : محمد بن ميمون الجزائري– 02
     أهـل النظـر     قطاب  أبو عبد االله محمد بن ميمون الزاوي النجار ، يعد رحمه االله أحد أ                    

سلامية في  ا الثقافة الإ   الذين خدمو   العلم ،   الراسخين في  الواسعي الإطلاع    العلماء   ، ومن كبار  
 ، لم   )01()م18(العهد التركي بالجزائر ، عاش في النصف الأول من القرن الثاني عشر هجري              

لم تـذكر ذلـك     طلعنا عليها    المصادر التي ا    و وفاته لأنّ   نستطع تحديد تاريخ و مكان ميلاده     
الدولة البكداشية في بلاد الجزائر     فالدكتور محمد بن عبد الكريم محقق كتاب التحفة المرضية في           

       جميع المصادر و المراجع أهملت ترجمة هـذه الشخـصية الفـذة            المحمية لابن ميمون يذكر أنّ    
رهم منسية و لعل ذلـك يعـود إلى         ،و هكذا كان حال كثير من العلماء الذين أصبحت أخبا         

   .)02(ا كثر حساده رضطرابات السياسية في البلاد ، أو كون الشاعر كان عالما نحريالا
ا يكن   و لكن مهم   التاريخ،م عنها    تكت فابن ميمون يعد من الشخصيات اهولة و المهملة التي        

  .غيرناأن مل هذه الشخصية كما أهملها  فلا يمكن لنا من أمر
و لقد عـاش    " أوزن حسن   " فابن ميمون كان من معاصري الداي محمد  بكداش و صهره            

 ، كما عاصر نخبة من الأدباء أمثال الشيخ محمد ابـن            )03() م1710(ية  هذين الرجلين إلى غا   
  و المفتي الشاعر ابن علي ،و لقد "نحلة اللبيب بأخبار الرحلة إلى الحبيب "صاحب رحلة عمار 
ل هـذا    ولع )04(ادوش و هو يسميه فيها شيخنا       سم ابن ميمون بكثرة في رحلة ابن حم       توارد ا 

و تولى ابن ميمون عدة وظائف حكوميـة منـها   لمذ على يده ،   ن ابن حمادوش تت   يوضح لنا أ  
ف فيـه   في عهد الداي محمد بكداش الذي ألّ      قاضي المواريث و كان مقربا إلى السلطة خاصة         

 و الذي جعله في شكل      )05( "تحفة المرضية في الدولة البكداشية    بال"ابن ميمون كتابه المعروف     
 مقامة عبارة عن فصل من سيرة الباشا        جعل كل  جمع فيه ستة عشر مقامة و        مقامات ، حيث  

25  

                                                 
محمد العيـد تاورتـة ، أ عزيـز         / عمار ويس ، د   / الربيعي بن سلامة ، أ    /  وينظر د  26 ديوان ابن عمار ، ص       - 01  

  .527الشيخ ، معجم مشاهير المغاربة ، ص و أبو عمران .901 ، ص 1العكاشي ، موسوعة الشعر الجزائري ، ج
  .12 ص ابن ميمون، التحفة المرضية، – 02
  . 27 ديوان ابن عمار ، ص – 03
 عن النسب و الحسب و الحال ، تقديم و تحقيق و تعليق ، أبو               ادوش ، رحلة لسان المقال في النبأ       عبد الرزاق بن حم    – 04

   .216،  ص 2005لبنان ، الطبعة الثانية ، /ت القاسم سعد االله، دار الغرب الإسلامي ، بيرو
  .27 ديوان ابن عمار ، ص - 05
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* خلاق الباشا المرضية و الثانية كانت في تعيينه سـنجق         ه ، فالمقامة الأولى تناول فيها أ      عمالو أ 
 )01( على تقسيم خبز العسكر و كيف نزع الظالم حين طغى و تجـبر               الدار و الثالثة في توليه    

  .الخ ...
ة هامة تكشف عـن اسـتعداد       دبية ، تاريخية كونه وثيق    ة و أ  هذا الكتاب قيمة تاريخي   فل       

         جوم على مدينة وهران و سقوطها      فيما يخص اله   الحوادث و تفاصيل المعارك   و ترتيب   الجيوش  
، أما قيمته الأدبية تتمثل في الشكل و الأسلوب فلقد جعل           )02(سبان  و استعادا من طرف الا    

  من أنواع الأدب ، أما أسلوبه تميز بكثرة السجع و الغموض  كتابه في شكل مقامات و المقامة 
  . )03(في بعض الأحيان 

نا قلما نجـد    نريخ و الأدب في كتابه و الحقيقة أ        ابن ميمون جمع بين التا     و ذا نقول أنّ         
مؤلِفًًا زاوج بين فنين ، إذن كتاب التحفة المرضية يعد مصدرا من مصادر الأدب و التـاريخ                 

   ابن ميمون تعددت مواهبه     أنّ و هكذا يمكننا القول      ،زائري في العهد العثماني بدون منازع     الج
         و شاعرا بارعـا اهـتم بحفـظ الأسـجاع          ،  و اختلفت فنونه فكان رحمه االله فقيها متصوفا         
حساس كمـا   اطفة و أمانة الشعور و حقيقة الإ      و الأشعار و تميز أسلوبه في الشعر بصدق الع        

بره البعض أحد ممثلي المدرسة الأندلسية بالجزائر بعد أحمد المقري ،و هي المدرسة التي كان               اعت
  . )04(خاقان و ابن الحطيب يمثلها الفتح ابن 

     مـا ترعـرع   خرج يوما من الجزائر لطلب العلم و إن        ابن ميمون قد     لم يعرف أنّ  كما          
 الجزائر فيها أساتذة و شيوخ تتلمذ على يدهم         لى أنّ م ع هنا بالجزائر و هذا دليل قي     و نما فكره    

 فشعره تميز بتعدد الأغراض فيه و جودته و الذوق الفني و قصيدته التي قالها في                ،و أخذ منهم    
  26:استشارة ابن علي أصدق جواب على ذلك إذيقول 

  
  أسهمها الألحاظ و القوس حاجـب               وب القلب للقلب حاجأمن فتك ذات

   حسودا و غارت من حلاها الكواكب      يناجيهـا          بـاب الهـلال*يكيـة رم

                                                 
  . و سنجاق و هو اللواء في اللغة التركية سنجق أ* 

  .85 التحفة المرضية، ص ابن ميمون، -01
  .209، ص 2 االله، تاريخ الجزائر الثقافي، جأبو القاسم سعد  – 02
  . 215 ، ص 1ء في تاريخ الجزائر ، جراأبو القاسم سعد االله ، أبحاث و أ – 03
  .الرميكية هي زوجة المعتمد بن عباد* 
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  بـالذوائ د تلك ـ      تحف بذاك الخ        فعندمـا وسط جنح  اإذا شئت شمس
  تحـارب حين و أجفاا  في كـل             ابتسامهـا يسالـم قـلبي لفظهـا و

  ائبـالجميل كت و فلّت من الصبر       ا       إذامـا تجلّى حسنهـا غلب الحجـ
   تسلّ القواضـبلي أوالعوا ـز   و لم  لا و من أعطافهـا و جفو نـها            
   وناحل خصريها لجسمي منـاسب       مـورد خديهـا لـدمعي مشـابـه            

   ـائبتوسلـت خا ـلكنني مهم و             فكم وصلـة في الحب بينـي و بينها
  راتب وقد شمخت في العـزمنه المـ مشتـاق تذلـل للهـوى             ويحفيـا 

   ولكنه للـشـاذن الغـر هائـب              ـاب أسـود الغـاب حد سنـانه

  واعبـالحسان الك تسبيه بالغنج و             ىـيسبى كماة البأس في حومة الوغو

  ل أو تغـير صاحـب ـه                اذا صد خوفـاء  رعـى االله قلباً مـا أتـم 
  )01(    و قد كثرت في العاشقين الشوائب           لاص في مـلة الهـوى  ـتفرد بالاخ

        لى الشعر السياسي حيث امتـازت قـصائده بقوـا         كما اشتهر ابن ميمون بميوله إ              
 غير مثبتـة في     بة للمقام ، فالقصيدة التي سنعرضها     و نغمتها الموسيقية ،و اختيار الألفاظ المناس      

قيلت " بحاث و أراء في تاريخ الجزائر     أ"  أبو القاسم سعد االله      ما في  مؤلف   نديوان ابن عمار و إ    
حـين  * باشـا السيد الحاج محمد خوجة ابن السلطان السيد عبدي         بي عبد االله    في السلطان أ  

  :  يقول فيها)02(ا ليها سالما غانمخروجه من الجزائر و عودته إ
  حى الميـلادضـاـولانمقدوم ـب              بشرى كما انبلج الصباح البـادي  

  ن حاضر أو بـاديـفي سـاعة بركاتـها فاضت عـلى               كل الورى م
  ه الرسـول الهـاديـ في مثله وج  بـدا             يـوم  مون فيالميـ بالطـالع 
  ي سبيل جهـادـفي نظم شمـل ف       قاصـدا         دةلتك السعيـأعملت رح

  أويب بالإسـاديـ   بالسـير و الترى            سـتبغى رضى الرحمن في صلة ال
  يها الخـلق خير مهـاد ـ   مهدت فالـتي           لقياـحتى بلغت القـصد في ال

  27على الرضى ووداد  مبنى السـكون جمعت على التقوى القلوب و شيدت            

                                                 
  .80 ديوان ابن عمار ،ص – 01
  .م و في عهده سقطت مدينة وهران في يد الإسبان 1732-1724حكم الجزائر مابين * 

  .217، ص 1ريخ الجزائر، ج أبحاث و أراء في تاأبو القاسم سعد االله، – 02
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  جـادـالأنى الأغـوار وـ  بـاد عل         رب أطلع منك شمسا نورهـا   ـغفال
  كأخدة عـاد تأخذهم  ي الحرب ـ ف  للنصر فارقـب بـشطة            ةـهي آي
  الاعضـاد  ت في ـتففي العدا وـتك   ـن عزيمتك الـتي           م)  سيفا(تستل 
   الأرعـاد ي الأبـراقـج فـقـد ل         الـذي       رئـيسهم) دـلبوزي(قولو 

  ادي ري ذاك الصـاد ــعالأ دم      وا           ـ عبد صاداي اخسأ فهذا سـيف
  الأقيـاد ي ـاد فـ يـنق لابـد أن      إنـه         ـفاه الحمـام ـو لـئن تخط

  ـلة الأجسـادي جمـ ف روحةـط         م      شروعـةـجيشـه م  ةـفاذا بجث
  ادــرفيـةو القنـا الميـمشـبـالـمولى تحكم حكمهـا              و عساكر ال

  ي بحـر حـزب دائـم الازبـاد ـف   هـووا           د ـأحزاب العدو قـو اذا ب
  عوا من طـارف و تــلادـ    مـا جمار تحكمت فيهم و في          دمـد الـو ي
  صـورة الأمـداد ـ    بـجنـوده المـنـا          ـمدناالله ينجـز وعـده و يـف

   أبـيه و الأجـداد  أحـيت سبـيل     ـمالـه          ذي أعـاليا أيها المـولى  
    بأنـك واحـد الأجـوادي ـقضـي       ـلى البلاد و أهلها       ود يفيض عـج

  ن الأغـمادلت مـا  سـالظبـل مث      ـعدا فتكاـا        سالة تمـحو الـو ب
  شرع الـورادـك م يـمين نـدى و      ـرينك مربض الآسـاد        حمى عـف

  الآمــادـابـق  بـرزت فـيها س      ـأثـورة          آثارهـا م كـارمـو م
  نـاد ـولـة الإسنـاد بالإسـ    مـوصفخر الأولى أخبارهم            هاشم ال نـم

  ن الإلحـادـق في ظلـم مـالخـل  و    صـر          ـدين اذ لا ناوا بنص الـقام
  ل السـيوف حــدادـ مث  بـعزائم  م العـدا            ـتى أقامـوا دينه رغـح
  ل و نـور رشـادـت من فضـ أو تي  لاقاك مـا             ا وجهة أبـدت لمن ـي

  الآحـاد  حـد ي واـف ة ـ مـجموع               لهـاـراق المحاسن و المـكارم ك
  اد ـة الأمجـلبـق حـابـرأوك سـف    ـاهدوا             ش واستعظموا الأخبار حتى

  ك الوقـادـينـيطـت بنـور جبـ             ن    نهـى ـرأوا العدالة و البسالة و ال
  ادـعـعـاف و الإسـ   بالعـز و الإس           با  ـة آيـو حضرت حضرتك العلي

  ـرادـدار و الايـورة الاصــ      منصــواسمـا          لهـدوء ملتقيم منهـا ل
  ـادـيك بالآمـال طـوع قيـ        تـأتــوده        عـأبشر فملكك لا تزال س
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  مبدأ و معـاد ك السعيد مبلغـا                  أقصـى المنافي ـواهنأ  بمقدم
  علـى التعداد كـارم أربت لاغة لي تفـي                  بمـقول و لا بذا أما

  )قس اياد (ان ـو لو استعان لس  رامها                 فصفات مجدك أعجزت من
   في النفس و السلطان و الأولاد                 تبلغ كـل مـا أملتـه  لا زلت

  .عونهتمت بحمد االله تعالى و حسن 
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   : محمد ابن علي– 03
        محمد بن محمد المهدي بن رمضان بن يوسف العلج المشهور بـابن علـي ، شـاعر                        

 سرة عريقة في تولي الوظائف الدينية خاصة القضاء و الفتـوى           عن التعريف ،ينحدر من أ     غني

، ذكره ابن عمار    وه شاعرا و كذلك جده و جد أبيه       لى قول الشعر ،حيث كان أب     ضافة إ إ) 01(
هذا الإمام هو خاتمة الشعراء العظام ذا الصقيع ليس لقليل الأدب بعده            " فقال فيه   في رحلته   

 هـذا   نّغير أ " واء النصر في فضلاء العصر      ل" ، كما أورد له ترجمة كاملة في كتابه          )02("نقع  
  .لى حد الآن فا يعد من المصادر المفقودة إلر ساكِالكتاب كما ذُ

رته في ذلك العصر ، وما      مة البارع قليل جدا رغم أهميته و شه       و ما نعرفه عن هذا العلا            
 القاسم  بو أ رن ميلاده ووفاته بدقة ، فالدكتو     معه من وثائق لايحدد تاريخ و مكا      ن نج استطعنا أ 

ن يقدر تاريخ ميلاده الـذي كـان حـوالي          سعد االله من خلال بعض الاستنتجات استطاع أ       
          في مـدارس   و   و علـى يـد والـده       )03(شايخهاتعلم على يد م   ،هـ في مدينة الجزائر   1090

نه سافر كغيره من الأدباء لإتمام دراسته ، تولى وظيفة الفتوى           و مساجد الجزائر ، و لم يذكر أ       
 هذه السنة ، وقـد اسـتمرت        هـ خلفا لحسين بن محمد العنابي و الذي توفى في         1150سنة  

هـ و لقبه  1166حين تحدث عنه سنة     هـ و هذا ما أكده ابن عمار        1169لى غاية   وظيفته إ 
 و من جهة أخرى نجد اسما لمفتي        )04(لقب كان يطلق على المفتي أنذاك     بشيخ الإسلام و هذا ال    

ه يكون   ذكر خروج ابن علي من هذه الوظيفة و بذلك يتضح أن            هـ دون 1169جديد سنة   
   فأجادها شعرا و نثـرا      عجب ابن علي باللغة العربية كثيرا     ، ولقد أ   )05(قد توفي في هذه السنة      

           ، كما وصف و عرف بالحفظ الغزير و رواية الحـديث النبـوي ، و المهـارة في التأويـل                   
  28.و الفصاحة في الخطابة 

                                                 
وينظر عادل نويهض ، معجم أعلام الجزائر       712 ص   1،موسوعة الشعر الجزائري ، ج      سلامة و آخرون  ن   الربيعي ب  -01

من صدر الإسلام حتى منتصف القرن العشرين ، منشورات المكتب التجاري للطباعة    و النـشر و التوزيـع بـيروت ،                        
  .128 ، الطبعة الأولى، ص 1971

الحفناوي ،تعريف الخلف برجـال      كذلك    و  ينظر   302 ، ص    2، ج ر الثقافي عد االله ، تاريخ الجزائ     أبو القاسم س     – 02
  .196 و نور الدين عبد القادر ، صفحات في تاريخ مدينة الجزائر ،ص 252 ، ص 2السلف ، ج

    مولاي بلحميسي ، مدينة الجزائر من خلال النصوص ، مجلة الأصالة ،مجلة ثقافية  تصدرها وزارة التعليم الأصـلي                     -03
   .73م ، ص 1972جوان – ماي 08لشؤون الدينية ، العدد و ا

  .301، ص 2 أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج - 04
  .21 ديوان ابن عمار ، ص - 05
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     )01( ابن علي يقوم الليل و يقرأ القرآن ، يجمع بين الدعابة و مناسك الـدين                 و كان          
د ، فابن علي بحكم شاعريته كان يجتمع بالأدبـاء          ، وهذه صفات قلما تجتمع في شخص واح       

عجاب كل  ديقه ابن عمارو كان إ    بن ميمون و مجالسته لص    كزيارته لا مثله و يبادلهم الزيارات     
 و الإجادة فيه ، فهاهو ابن عمار يصف         )02(لى مزيد من قول الشعر      منهما بالآخر يدفع ما إ    

  :شعر ابن علي في قصيدته التي مطلعها 
   )03(ابـ و الكتراءـحلبة الشع               في رهــق فكـا برزت سوابيا بارع

  داب ـاظ كالأهـو رقائق الألفنا               ــك أعيصغت المعاني في انتظام
  ن الآداب ـل مـال في حلـتخت ردا              ــدر فكرك خـأبرزها من خ

  بـاب  ـة الألـض بفتنـها               الاوءاـطلاب نفيسغاص ذهنك في ما 
   :رد عليه كذلك في قصيدة من نفس البحر يقول فيهاو نجد ابن علي 

  )04(يغت  بِـدر سحابـ                و بحلية ص  يعة  ازت بِـدر سخـابـو بـد
   زابـرياح بعسكر الأحـعبث بالـنهى                عبث الـحارة الألفـاظ تـس
  ـيـطائيين بلاغـة و الصابـو ال ين بمثلهـا                اد فكر ابن الحسـا جـم

  يـرأيتها ردت عـلي  شبابــ                  ف مجلـوة دةـدت عـلي فريــوف
  ي ـو شممت منها الروح و الريحان و الر                  ريعـان و اتصلت ا أسبابـ

  وابـ  تـختال من صنعاء في أثـشاهدا حسناء حـالية  الــطلا                 
  ـي ـ  فتحولت لمـصانعـي و قبابعرف كفـؤه               ـفخطبتها و الكفـؤ ي

  اب ـ   أذْواء و العظماء فـي الأحقـ               ـْما حازها الأقْيال و الأرداف  وال
  بابــ فـعالة بالسـحر في  الألـت                وردت على الملكين بابـل فانثن

  ابـي زينب و ربــ   و العشق لافـا              قد لذَّ لي فيها التهتـك و الصبـ
غزل هما الغرضان    المدح و ال   نّشعره مختلف الأغراض ، ولكن يبدو أ       تناول ابن علي في            و

 ومن القـصائد    لشكوى و الرثاء و برع في جميعها      جاد الوصف و ا   ضافة إلى ذلك أ   السائدان إ 
    29هـ أشاد فيها بالداي محمد بكداش و هذا 1119تبها في فتح وهران الذي وقع سنة التي ك

                                                 
  .304، ص2بو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج أ – 01
  .304  المرجع نفسه ، ص – 02
  .51 ابن عمار ، ص ن ديوا- 03
   . 53  المرجع نفسه،ص – 04
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                 :مطلعها  
  )01(                  و سمر رمتني أم قـدود نواعم ام سـيوف صوارم  ني ـدهت عيون

  )02(                 فعم سناها أم ثغـور بواسـم  في الحناديس أومـضت  و تلك برق
                    شموس أكنتها الخدور العواصم وافت فمزقتِ  الدجـى  فكم ليلة 

                    فنم شذا كالمسـك فيهن لازم  فـوق صبح مـخافة  سدلْن ظلالا
                     كلام كنظم الدر فيهن كالـم يـوم ودع جمـرة  و أودع قلـبي 
                      فها أنا منها الدهر نشوان ناعم   ةٌ  عربـيةقيسِـي و لـي نـزعة 

                    إجابته مـني القوى و العزائـم فتكلّفـت  دعاني لها الداعي الصبا 
  )03(                  و طغن بقلبي لم تفـده اللهاذم فكم رشقة عن مثلها السهم قاصي 

  . على هذا صرناو هي قصيدة طويلة و نحن اقت
   ليهم في شـعره   وه و نعتوته بسفيه الرأي ، أشار إ       بن علي خصوم و حساد ام     و لقد كان للا   

ه كالنجم لن يمسوه بسوء إذ يقول و دافع عن نفسه بأن:  
  ه        ـانـم في كيسـوه السـ قبلي سق           ل ـن فاضـذا نسوا فضلي فكم موإ
  هــي كيوانـنجم فـسهامهم للـ  ب            واـعرضـصبوا حبائل مكرهم تـن

  ه ــامانـع هـرعون مـ             أربى على فلاق ـالأخ  أرعن أهوج كـل من 
  ه ــيانـفت لى ـه عـسـ             يبقى ملابزلان ــغـ ال ترانـر المغـاو لم ي

  ه ـانـلى احسا جنحـوا إـ حسان م             و رأواـقا لـأجلاف هذا العصر ح
    )04(ـهـي أوطانــز فـفالدر ليس يع              30طباعهـمإن انكروا فضلي لخبث 

      ن علي خرج من الجزائر لغرض ديـني أو علمـي            اب ه لم يذكر أنّ   نو كما ذكرنا سابقا أ          
 نرس اللغة و الأدب في غير بلـده ،وإ        ن يد و برع في الشعر دون أ     ما ترعرع في الجزائر     ن، و إ  

  )05( نبوغه و عبقريته  دليل على لاّثبت ذلك فما هو إ
                                                 

  . 290فة المرضية، ص ح ابن ميمون، الت– 01
  . حنادس جمع حندس بكسر أوله و هو الليل شديد الظلمة – 02
  . اللهاذم جمع لهذم كجعفر و هو التقاطع من الأسنة – 03
   .309 ،ص 2 أبو القاسم  سعد االله تاريخ الجزائر الثقافي ، ج – 04
  .17مار ، ص  ديوان ابن ع– 05
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        يعتبر أصـدق ألـوان الـشعر   و تفوق في الشعر الذاتي الذي ابن علي برع و يبدو أنّ          
، و لهذا أُعجب به كثير من الشعراء الجزائريين و غيرهم فهاهو عبد الرحمان الجامعي يقول فيه                 

 محي طريقة لسان الدين ابن الخطيب الامام الخطيب ابن الامـام            أديب العلماء و عالم الأدباء    "
يرتاح له ، وكـان      علي كان يجالس ابن عمار و         ابن ، و كما ذكرنا سابقا أنّ     )01("الخطيب  
        بذلك في عدة مناسـبات و دليـل ذلـك قـصيدته            عجاب بشعره و أدبه و أشاد     شديد الا 

  :التي تقول 
   )02 (ارـشعراً ليس لـي بشعصوغ أ                 أارىــوة فكرة فأبـي بقـمن ل

  ة يومـا بنظـم درارـن طاقـ   مـ            ه ـفالدر ينظمـه البليغ و هل لـ
  بدر شـكل سـوار   ـحلـة و الـ              هيرة ـقل للتي جعلت لها شمس الظ

  شفقين شبه خمار در الـ  تخذت من ب              ـجوزاء واـو تقلدت  بمقلّـد ال
  واري رفعـة بجـوار ـ و مـن الج              ترلا ـأتـراك ترضـين اـرة  م

  ا منها بضوء ار ـ                تـحـف الدجطلعت علي بليلة غـراء فـال 
  )03(ـارب لعـقار ـ                حـتى كأنـي شو غدوت من انشادهـا متمايلاً 

  ال السـاريـ                فكأا طيف  الخيـصـلها ما امكنتني برهة مـن و
  : لى أن يقول إ 

  هيـار ـا مـدى مـاوزا فيهـ             متج شعـره  لاغةـيا شاعرا سحرت ب
  ار ـن اسكـرف ومـ              لأفيق من طظمك فاتئدـار نـعقد العقول عق

  ـارـكثرة الأمطـان بعف النبـ            ضضعفت قوى فكري بنظمك مثل ما 
  ـار ــكـ درة  الأفلاّ            ما أنـت إم الفضائل في الورى ـقسما بمن قس
  ضاَرـوقاد صوغ نـره الــ             من فك كل فريدة  اغـر صـو فريد عص

  جارـن الخطيب مـظم ابـ             حلبات نإن قلت أنت ابن الخطيب فأنت في 
  ار ـير ممـم فيك غـ               فالخصم سـلّ جزالة ينن الحسـأو قلت انت اب

  ار  ـس ثمّ مبـلقد صدقت و ليـ              فتميمهم  ن المعز ـلت انت ابـاو ق
هم ـقل لِلْع31رارـرة الأشـابث زمـيا خبث  الورى               و بني الأخداة الب                      

                                                 
  .309 ص،2أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقتافي، ج – 01
  .60، ص  ديوان ابن عمار– 02
  العقار هو من أسماء الخمر – 03
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  ارـني عمـمن يدي               رجل الحقيقة من بكيف التخـلص بالخديعة 
  ارـو ذبحتم من هجـوه بشفـلَـرميِتم  منـه بداهيـة القـضا                

  رارـ               مني بدور الفكر بـعد  سِفهو الذي أبدى برائـق لفـظـه 
  ارـزخـ                بالنهر مطبق بحـره الو شرعت في نظم القريض مسجلا
  دارـ                في النظم وشتها يد الأقـو لقد نـطقت بـطاقتي و بطاقتي
  دارـ                لم يقترن بشوائب  الأكـفـليسلم المـولى الأجل و عيشه 
  رارــ                 محفوفة باليمن ذات  قـو عـلت منابـر عـزه في ربوة
  ار ـدرء و  الأزهــ             بجواهر الأن    ما ماس غصن في الرياض مرصعاً
  .دمعه  المدرارـاب بـ                 سمح السحو تبسمت تلك الأزاهر  بعدمـا
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I. المستوى الصوتي:   
 

و المعاصرة ، بل تمتد جذورها إلى زمن        ليست الدراسة الصوتية وليدة الفترة الحديثة                 
      و كان دافعهم الكتـاب المقـدس المعـروف        ،هتماما بالغا ذا اال     ، فقد أولى الهنود ا    بعيد

كتيرية قـصد الأداء    ، حيث قام علماؤها بتصنيف أصوات اللغـة السنـس           )01(" الفيدا "ـب
  .الصحيح لنصوص الدين و فهم معانيه العميقة و سلامة لغته من اللحن 

و نجد فضل اليونانيين و الرومان لا يقل أهمية عن الهنود ، إذ اهتموا بتطوير الدراسات اللغوية                 
ستقراء  على منهج علمي دقيق مبني على الا       و خاصة منها الصوتية ، فلم يعتمدوا في دراستهم        

حياء اللغات القديمة ، لهذا كان تصنيفهم يمـس الجانـب           ما تعلق الأمر عندهم بإ    نالهنود و إ  ك
   .)02(أكثر من الفيزيائي الذي كان محل اهتمام الهنود و العرب الحسي 

هشة المستـشرقين   العرب القدماء بالدراسة الصوتية عناية أثارت د      ن   اللغويو كما عني            
علم الأصـوات    "  أنّ " فيرث " بجهود علماء العربية في هذا الميدان إذ أقر        ةشادالإ مما دفعهم إلى  

و يقـول    ) 03(" و نما في أحضان لغتين مقدسـتين همـا العربيـة و السنـسكريتية                شب ،
  .)04 ("لم يسبق الأروبيين في هذا العلم إلاّ قومان هما العرب و الهنود  "  "برجستراسر"

على نطق حروف    العربية بالقرآن الكريم و هذا دف المحافظة         و لقد ارتبطت الدراسة الصوتية    
 و منه كان أساس الدرس الصوتي عند العـرب           و اللحن،  التتريل العزيز و صيانته من التحريف     

    .القرآنية على القراءات مبنياً
         و من بين العلماء الذين اهتموا بالدراسة الصوتية أبو الأسود الدؤلي و الـذي كـان                
يعتمد على الملاحظة الذاتية في تصنيف حركات الإعراب ، هذه الأخيرة ساهمت مساهمة فعالة              

  .ييز تحولات الكلمة و رصد معانيهافي تم
  
  

____________________  
   06ية وهران ، ص أحمد عزوز ، علم الأصوات اللغوية ، ديوان المطبوعات الجامعية ، المطبعة الجهو -01
حولية أكاديمية محكمة متخصصة تصدر عن      أة الدراسة الصوتية العربية و تطورها ، مجلة الصوتيات ،           أحمد عزوز ، نش   -02

  .05 ص 2005 العدد الأول -البليدة–مخبر الصوتيات العربية الحديثة ، ةجامعة سعد دحلب 
 . 05نفسه،ص  المرجع -03
   .206، ص   2006 مجلة الصوتيات العدد الثاني محمد العيد رتيمة ، الصوتيات منطلقاا و مصادرها التراثية ،-04
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    ثم جاء الخليل ابن أحمد الفراهيدي و وضع معجم العين و كان منهجـه في ذلـك                          
 كما استطاع أن يميز بين الأصوات       )01(الحروف أي محاولة نطق الصوت لتحديد مخرجه        تذوق  
 همزتا القطع و الوصل ، كما كـان         و الصائتة و هو الذي وضع الشدة و السكون و          الصامتة

  .لعلماء آخرين حظ وافر في هذا اال 
ج الـتي    الصوتية خطوة هامة ، خاصـة النتـائ        نساني خطت الدراسة         و بتقدم الفكر الإ   

ف الأعضاء الـذي    عشر منها على سبيل الذكر علم وظائ      روبا خلال القرن الثامن     وأحرزا أ 
نطلاقات الصوت الأولية في جهاز النطق ، و لعـل          في كشف ا  للمجال الصوتي دفعة قوية     قدم  

كتـسبتهما  اية امتازت بالدقة و الموضوعية      العلوم اللغوية الحديثة أسست قواعد و أسس منطق       
 التحليل الصوتي للكلام اسـتطاع المحـدثون أن         ب العلمية و الآلية ، و من خلال       من التجار 

  ، و تمييز الصوت من جهـره        )02(ع النطق    إلى صائتة و صامتة حسب موض       الأصوات يصنفوا
   .و صمته و غيرها من الخصائص العديدة 

 الأصـوات   طلاعنا على معظم قصائد ديوان ابن عمار خلـصنا إلى أنّ                   و من خلال إ   
اهورة قد طغت على جل القصائد سواء كان ذلك على مستوى القافية أو علـى مـستوى                 

 الأصوات المهموسة على مـستوى       الباء و الراء و النون ، أماّ       البيت الشعري ككل متمثلة في    
  .القافية كانت قليلة قلة تلفت النظر و الانتباه منها السين 

          و نحن نعلم أنّ ما هو معتمد في النصوص العربية الأصوات اهورة إذ لهـا طـابع                 
 فقدت اللغة عنصرها الموسيقي     و من الطبيعي أن تكون كذلك و إلاّ       " الكثرة و الغلبة في النص      

 و مما لا    )03(" و رنينها الخاص الذي نميز به الكلام من الصمت و الجهر من الهمس و الإسرار                
  .شك فيه أنّ غلبتها تكسب النص حركة و حيوية 

____________________  
، 133 ص ،2005عارف الجامعية  دار الم الإسكندرية، جامعة   العام، في علم اللغة     ،شرف الدين علي الراجحي     ينظر -01

 خليـل،  حلمـي     و   131-130 ،1982 بـيروت     دار النهضة العربية   العربية، فقه اللغة في الكتب      الراجحي، عبده    و
   .56 ص ،1998 الطبعة الأولى بيروت، للطباعة و النشر و التوزيع،عربية  دار النهضة الالمعجم،ة و سات في اللغادر

، علـم   محمود السعران  و .21 ، ص    1999صرية ، ط     الم  الأصوات اللغوية ، مكتبة الأنجلو     براهيم أنيس ،  إ نظر  ي -02
 ، و ابن جني سـر صـناعة         128، ص     الطبعة الثانية     لبنان/العربي ، دار النهضة العربية بيروت        مقدمة للقارئ    اللغة العام 
   .72ء الأول ، ص الجز، 1985 الطبعة الأولى ، تحقيق حسين الهنداوي ، دار دمشق ،الإعراب

  .22إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص -03
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منـها  ن تقتحم مجالات عدة     ستطاعت الصوتيات أ  ث اللغوي ا  فضل التقدم في مجال البح    و ب  
تستجيب للقوانين الصوتية ، و ذا نحاول أن نقدم تجربتنـا         قاعية  الشعر لانبنائه على وحداتٌ إ    

   و اخترنا لهذا بعض الأشعار المنتقاة من ديوان ابن عمـار ،           في مجال البحث الصوتي التطبيقي ،       
عطاء هذه الأشـعار حـق      م الأول و الثاني من البحث دف إ       و عمدنا عرض نماذج في القس     

  :الظهور و من القصائد التي اخترناها 
  .)النون قافية (جته  قصيدة ابن علي في رثاء زو-1
 من خلال زيارته له و إعجابه بـه         د اللطيف عمار في وصف قصر أحمد بن عب       قصيدة ابن    -2

  .)الراء قافية ( وهي قصيدة طويلة مقارنة بالقصائد الأخرى
 نفوره مـن الطعـام          قصيدة لابن عمار في الغزل و مناسبتها هي مرض ابن علي بكبده و             -3

بـن   امرأة كان يهواها و تأبي عنه فأرسلت إليه بطعام شهي و أثناء ذلك كان ا               و لما سمعت به   
ناب عنه ابن عمار في     عمار عنده ، فأراد ابن علي أن يصف الحالة و لكن المرض تغلب عليه ف              

   .) قافية السين( الأشعار على لسانه ذلك و قال تلك
 ـ       -4 مـن                 صيدة  قصيدة ابن علي في مدح ابن عمار أثنـاء تبادلهمـا قـرض الـشعر و الق
     .)قافية الباء (
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   :التحليل الصوتي
  : الأصوات اهورة -01

و الجهر كمنع    ... الجهر ما ظهر  " ظهار و جاء في قاموس المحيط        هو الإعلان و الإ    :الجهر لغة 
  .)01(" و الصوت ارتفع و الكلام جاهر و مجهر ... علن الكلام و به أعلن 

" ... زري  تماد عليه في مخرجه يقول ابن الج      عقوة الصوت في الحرف لقوة الا     هو :لاحاو اصط 
  .)02(" كما أن الجهر من صفات القوة 

 النفس أن يجري معـه      موضعه و منع  عتماد في   أشبع الا حرف  " ه  بويه في اهور أن   يو يقول س  
  .)03(" عتماد و يجري الصوت حتى ينقضي الا

بويه و ابن جني أما أغفلا دور الوترين        يفالجهر من صفات القوة و لقد أخذ المحدثون على س         
 الجهر صفة صوتية تـرتبط بتذبـذب        الصوتيين في تجديد صفة الجهر ، حيث يرى المحدثون أنّ         

  .)04(" فالصوت اهور هو الذي يهتز معه الوتران الصوتيان " لنطق الأوتار الصوتية حين ا
  : و من بين الأصوات اهورة 

  : صوت النون -1
 خيشومي  " ه مجهور و درجة انفتاحه بين الشدة و الرخاوة          صفته أن " ه يختلف عن المـيم     غير أن

  .)05 ( مخرجه أسناني بيد أن الميم مخرجه شفويفي المخرج ، و ذلك أنّ
 ن يكون أصلا و بدلا و زائدة ، فالأصل يكون فـاء            النون حرف مجهور أغ   " قول ابن جني    و ي 

  .)06(" و عين و لام فالفاء نحو نعم و العين نحو جنت و جنح و اللام نحو حصن و قطن 
____________________  

، الدار  لتمثيل الصوتي للمعاني  ، ا حسني عبد الجليل يوسف    ، و 325 ص   1 ج العرب، قاموس لسان    منظور،ابن  ينظر  -01
 .17الثقافية للنشر القاهرة ،ص 

           أحمد محمود عبد السميع الحفيان، أشهر المصطلحات في فن الأداء و علم القراءات، دار الكتـب العلميـة، لبنـان                   -02
 . 201، ص2001، الطبعة الأولى 

 .139حي ، في علم اللغة العام ، ص  علي الراج شرف الدين-03
 .21 ابراهيم أنيس ، الأصوات اللغوية ، ص -04
       الكريم ابـن عبـد االله ، تـونس          التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث ، مؤسسة عبد            ،البكوشلطيب  ا-05

 .44 ، ص 1987 ، ، الطبعة الثانية
 ص  2 ج   ،1952لعربي بيروت ، ط    تحقيق محمد علي النجار ، دار الكتاب ا        أبو الفتح عثمان ابن جني ، الخصائص ،       -06

435. 
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     ريح إذا مرت مرا سـهلا ضـعيفا         نسمت ال  :قالواهم قد   و على أن  " و يقول في موضع آخر      
  )01(....".الميمو النون أخت 

و النون صوت أنفي مجهور يتم نطقه بجعل طـرف اللـسان            "  رمضان عبد التواب      و يقول 
  .) 02(" متصلا باللثة مع خفض الطبق 

و تتكون بأن يوقف الهواء في      " من الصوامت الغناء إذ يقول      ) النون(محمود السعران    عتبرها  و ي 
الفم وقفا تاما بأن يعتمد طرف اللسان على أصول الثنايا العليا ، يخفض الحنك اللين و ـذا                  
يتكون الهواء الخارج من الرئتين بسبب الضغط من أن ينفذ عن طريق الأنف ، بتذبذب الوتران                

   .)03(..." لصوتيان أثناء نطق الصوت ا
  .الصامت مجهور سني أغن : فالنون العربية 

و إن كان بدل الشفتين طرف اللسان و عضو آخر حتى يكون عضو رطب              " و يقول ابن سينا   
     .)04(" كان النون أرطب من الشفة يقاوم الهواء بالحبس ثم يضرب أكثره إلى ناحية الخيشوم 

ه ختلاف في نظرة القدامى و المحدثين لصفات صوت النون على أن         لا نجد ا   و على وجه التحديد   
  .صامت مجهور سني أغن 

  
  
  
  
  
  
  

____________________  
  .138، ص 2 ابن جني، الخصائص، ج–01
 ظر ، و ين49 ص ،1985، مكتبة الخارجي، الطبعة الثانية، إلى علم اللغة الحديثمدخل  رمضان عبد التواب ،  -02

  .81 ، ص 1994، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر أحمد حساني ، مباحث في اللسانيات كذلك
 .169 ص العربي، مقدمة للقارئ اللغة، علم السعران،محمود  -03
 محمد صالح الضالح ، علوم الصوتيات عند ابن سينا ، الفصل الرابع في الأسباب الجزئية لحرف الحرف من حروف  -04

  .115 ص ،2002القاهرة يب للطباعة و النشر و التوزيع  دار غرالعربية،
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  :دلالة صوت النون 
 معـنى، صغر وحدة في السلسلة الكلامية لا يحمل        أ الصوت هو     أنّ أكدت الدراسات الحديثة   

 هل هو المعنى في     طبيعته، هناك من لا يوافقها الرأي كوا لم توضح ماهية هذا المعنى و              غير أنّ 
 ، و يبقى للصوت في اللغة       )01(؟ أي في حالة التبليغ      ) الحركة  (عنى في الوظيفة    السكون ؟ أم الم   

نعم و من وراء هذا ما اللطف فيه        " العربية معنى و دلالة أثبتها العالم اللغوي ابن جني إذ يقول            
                 هـم قـد يـضيفون إلى اختيـار الحـروف          ، و ذلـك أن    نـصع أظهر و الحكمة أعلى و أ     

و توسيط مـا يـضاهي      يه أصواا بالأدلة المعبرة عنها ترتيبها و تقديم ما يضاهي آخره            و تشب 
  .)02(" أوسطه سوقا للحرف على سمت المعنى المقصود و الغرض المطلوب 

ه ملازمة الروح للجـسد في حالـة        إذن للصوت دلالة ثابتة و معنى قار و باق معه و ملازم ل            
 صوت النون في العربيـة يـدل    التركيب و منه نقول أنّ     فراد و تتقوى و تستحكم في حالة      الإ

  .)03(نفث، نفخ ، نبت ، نبث ، نزف، نزع ،نطق ، ض : على الظهوروالبروز ومن ذلك 
    ظهـار و الظهـور     فالجهر فيه دلالة الإ   ،  ) 04(" النون حرف مجهور أغن     : "  جني   و يقول ابن  

  .ر و البروز لموسيقى الصوت و نبره و البروز للصوت و الغنة أيضا فيها دلالة الظهو
 نطق صوت النون هو جعل طرف اللسان متصلا باللثة مع خفض الطبق و عليه لا يـتم                  و إنّ 

النطق بدون لسان ، و لذا فحركة اللسان ضرورية لعملية النطق بالأصوات فـإذا نظرنـا إلى                 
) ال طرف اللسان باللثة     تصا( النون، نجدها تتجه نحو الأعلى      حركة اللسان أثناء النطق بحرف      

  .) 05(و في حركة العلو هذه ظهور و بروز للصوت 
  
   

____________________  
مجلـة  ،دم نموذجا لقـصة آ   عمار ساسي ، نظرة لغوية في تحليل القصة القرآنية دراسة في التحليـل الـصوتي                 نظر   ي  -01

 وم الإجتماعية قسم اللغة العربية جامعة سـعد دحلـب،  الصوتيات بين التراث و الحداثة، مجلة تصدرها كلية الآداب و العل   
عة و النشر و التوزيـع      محمد المبارك ، فقه اللغة و خصائص العربية ، دار الفكر للطبا           / و د ،154 ص   ،2002 – 2العدد  

  .186، ص 2005بيروت 
  .157، ص 2ص، ج، الخصائ)ابن جني ( أبو الفتح عثمان -02
   .155 ص ليل القصة القرآنية في دراسة التحليل الصوتي،عمار ساسي ، نظرة لغوية في تح -03
  .435، ص 2ج ،الخصائص، ابن جني -04
  .155 ص  في التحليل الصوتي لقصة آدم،ةدراسآنية ر نظرة لغوية في تحليل القصة الق عمار ساسي ،-05
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  :دلالة صوت النون في مرثية ابن علي 
نية و ستون مرة موزعا بين ثنايا القـصيدة          ثما ون في قصيدة ابن علي ما يقارب      تردد صوت الن  

 ، لأنّ )  الرثـاء    (بما في ذلك القافية التي جاءت مناسبة لموضوع ابـن علـي             شكل منتظم   ب
 اصابته بسهم المنية فهـو يـشكو      طراب نفسي لتجرعه كأس الفراق و ا      هو في حالة إض   الشاعر

      ، أنفـي أغـن    نفجارر واسع الا   صوت النون مجهو    بما أنّ  وحدته بعد فراق زوجته الغالية ، و      
   نسانية كونه يعبر عن الـصميم      النفوس ، فهو يدخل في المشاعر الا      و أكثر الأصوات تأثيرا في      

و ما يدور فيه من مشاعر و أحاسيس ، و تنعكس الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر من حزن                  
  :و تحسر لحظة قوله 

    )01(            فأذني التي قادت فؤادي إلى الحين إذا إشتكت العشاق من نظرة العين      
  )نْ ، نَ ، نِ ، نـي ، نِ ( هاته النونات جاء على الشكل التالي فتشكيل 

ندفاع مشاعر الشاعر الحزنية نحو     لنون إلى فتحتها و هذا دليل على ا        من سكون ا    الشاعر انتقل
    الميم و النون أخـتين       ، و بما أنّ    الخارج فبعدما كانت خفية ها هو ذا يصرح عنها و يظهرها          
" رفين تناسـقا عجيبـا       لهذين الح  ، متمثلتا في حرف الجر في قصيدة ابن علي و نحن نعلم أنّ            

  .) 02 ("متصاص في النون لداخل إلى الخارج بفعل جاذبية الاندفاع من ايشكل حركة ا
 على التوالي و هـذا  السكون و الفتحة ينتقل إلى كسر صوت النون ثلاث مرات    و بعد حركة    

ر العميقـة الـتي لم       كسر النون يصور لنا معاناة الشاع      يشكل دلالة عميقة عند الشاعر ، إنّ      
تصال صوت النون و حرف المد      ياليه الحزينة و مرارا ، و إن ا        لشدة طول ل   يستطع أن يخفيها  

 ينس زوجته و ظل     ما هو إلاّ دلالة على عمق حزنه الدائم و استمرار مآسيه ، فهو لم             ) الياء  (
  :  يصف الحياة المرضية التي عاشها معها إذ يقول يتذكرها دائما و

  ) 03(رأيت ا عصر الشباب معاصـري              و خيلت أني كنت من ساكني عدن 
تماما من صوت النون بينما الشطر الثاني أحوى         الشطر الأول من البيت خالي       فالملاحظ هنا أنّ  

   ) .ني ، نْ، نْ ، نـي ، نِ( لتالي خمس نونات جاءت كا

____________________  
   .78 ص ،ديوان ابن عمار-01
، ص  1980سـوريا   / نشورات إتحاد كتاب العرب دمشق      روف العربية و معانيها ، م      خصائص الح  ،حسن عباس    -02
61.  
   .79 ص ،ديوان ابن عمار-03
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         ا بينت حنين الشاعر إلى الأيام الماضية        فجميع النونات جاءت غير مشددة أي لينة و هذا لكو
   وصفها و كأا أيام من جنة عدن، التي والتي عاشها مع زوجته

  ستمرارية حزنه و آلامه،ر من موضع ما هو إلاّ دلالة على امتزاج النون بالياء في أكث او
 متزاج صوت النون مع الميم في أكثر مـن موضـع           ابن علي ا   و ما يلاحظ كذلك في قصيدة     

ضافة إلى بعض الكلمات و الألفـاظ       الذي ورد حوالي احدى عشر مرة ا      " من"حرف الجر   ك
يجري حـرا طليقـا في       النون   متزاج الميم و  فا.....) الأمن ، مني ، منك ، لمن ، مترل          ( مثل  

غنته الحزينـة   اعر مسموعا مع    التجويف الأنفي من غير عائق فيتعالى الجهر ليصبح صوت الش         
 ـ الأوتار الصوتية و المؤكدة على استمرارية لحظة الحزن الـتي ا            جوقة تأتية من تناغم  الم ت نتاب

   طبـاق  بتآلف النون و الميم بين إ      تي إلاّ قاعية الحزينة التي لا تأ    الشاعر و كأنه على وعي ذه الإ      
 حتى تشكل البعد الحنيني و الشوقي       )01 (و فتح الشفتين متدربا ا من الأوتار الصوتية إلى الفم         

  .ه الدافع الأساسي لتدفق ذلك الحزن الشديد الممزوج بلوعة الفراق كون
    كل بيت من أبيات     ه بالنظر و التمعن في أبيات قصيدة ابن علي يظهر أنّ          و في الأخير نقول أن 

لشاعر يبدو جليـا في كامـل       االقصيدة يحمل دلالة الحزن و الأسى و الفراق و ظهور معاناة            
  : لك ذة على دة و من الألفاظ الدالالقصي
  العبد_______ القين 
    الهلاك و المحنة  دلالة على_______الحين 
   دلالة على الهم و الألم _______الحزن 
   غطاء العينين من أعلى و أسفل _______الجفن 
  الضعف و النسيان _______ الغبن 

  ما تشعب من ساق الشجرة ______ الغصن 
  قل و الفطنةالحفظ و الفهم و الع_______ الذهن 
   الجنازة و الموت  _______ الدفن

  دلالة على على الحزن  ______ أشجان
  

____________________  
 خلف حازم ملحم الخريشة ، الميكانيكية الصوتية للمقدمة الطللية عند امرئ القيس ، مجلـة الـصوتيات ، حوليـة        -01

: ة ، جامعة سعد دحلب ، البليدة ، أبحاث الملتقى المغاربي الأول             أكاديمية متخصصة تصدر عن مخبر الصوتيات العربية الحديث       
   .218، ص 2006، 02الدراسات الصوتية و قضايا المعجمية العربية ، العدد 
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   : صوت الراء– 2
 أي يعتبر من الأصوات المتوسطة      )01(نفتاحه بين الشدة و الرخاوة      ه مجهور و درجة ا    وصفته أن 

يكون اللسان مسترخيا في    "أي فيه   ) 03("ن مع ظهره ما يلي رأسه     من طرف اللسا  "مخرجه  ) 02(
 رمضان   و يقول  )04("طريق الهواء الخارج من الرئتين و تذبذب الأوتار الصوتية عند النطق به             

يتم نطقه بأن يتـرك اللـسان       هو صوت تكراري مجهور     " عبد التواب في صوت الراء ما يلي        
 ضـربات   لرئتين فيرفرف اللسان و يضرب طرفه في اللثة       مسترخيا في طريق الهواء الخارج من ا      

ضافة إلى حدوث ذبذبـة في      الراء بأنه صوت تكراري ، هذا بالا      متكررة و هذا معنى وصف      
  .)05(الأوتار الصوتية عند هذا الصوت 

الراء حرف مجهور مكرر يكون أصلا لا بدلا و لا زائدا فإذا كان أصـلا               " و يقول إبن جني     
 ـ     و جرح،  حر و العين نحو ج     و رشد،  دشا و لاما فالفاء نحو ر     وقع فاءا و عين    و اللام نحو ب رد  

   ردغامها فيما يليهـا مـن الحـروف لأن    دالراء لما فيه من تكرير لا يجوز إ       و اعلم أن     ...و ب
   .)06("غيرها يسلبها ما فيها من الوفور بالتكرير دغامها فيإ

 نحرافـه إلى   أنه أدخل في ظهر اللسان قليلا لا       رج النون غير  و من مخ  " مام السكاكي   و يقول الإ  
  . )07(  "اللام مخرج الراء 

لتقاء طرف اللسان بحافة الحنك ممـا يلـي         و الراء صوت مكرر لأن ا     " يم أنيس   براه إ و يقول 
الثنايا العليا تتكرر في النطق ا كأنما بطرق طرف اللسان حافة الحنك طرقا لينا يسيرا مرتين أو                 

   )08("ثلاث لتكون الراء العربية 
  
 ____________________  

  .45الطيب البكوش ، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث ، ص  – 01
  .60 صاللغوية، الأصوات أنيس، إبراهيم – 02
  .147 ص، العام في علم اللغة الراجحي، شرف الدين علي  – 03
  .129، ص1971، المصرية دار المعارف الأصوات، قسم العام،ة علم اللغ دراسات في  بشر، كمال – 04
  . 48 ص الحديث، مدخل إلى علم اللغة التواب،رمضان عبد  – 05
  . 191 ، ص 1جني ، سر صناعة الإعراب ، ج ابن – 06
نظـر   ،وي 1987 ،   2لبنـان ط  /بيروت  سكاكي ، مفتاح العلوم ، طبعة نعيم زوزو ،دار الكتب العلمية             الإمام ال  – 07

، 2001دراسة تحليلية ابستمولوجية ، جمعية الآداب للأساتذة الباحثين ، الأغـواط  "مبادئ اللسانيات البنوية   الطيب دبه ،    
                                                                       .169ص 
  . 60 ص اللغوية، الأصوات أنيس،إبراهيم  – 08
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  يتكون صوت الراء العربي بأن تتابع طرقـات    "  محمود السعران    يقول  ن صوت الراء    و في تكو
  بالمكرر  على اللثة تتابعا سريعا و من هنا كانت تسمية هذا الصوت طرف اللسان

و هذه الطرقات لا تحدثها حركة عضلية واعية من طرف اللسان بوضع سمحا في موضـعه                ( 
  .ان الصوتيان نغمة عند نطق الراء و يحدث الوتر) المناسب و يذبذبه العمود الهوائي 

   .)01 (صامت مجهور لثوي مكرر: ربي فالراء الع
و الراء عن تدحرج كرة على لوح من        " و يقول ابن سينا في رسالة أسباب حدوث الحروف          

   .)02 ("حيث من شأنه أن يهتز إهتزاز غير مظبوط بالحبس 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

____________________  
  .171 ص العربي، علم اللغة مقدمة للقارئ عران،الس محمود -01
  اللغة لى علم محمد فهمي حجازي ، مدخل إ      ، و    122 ص   ، علوم الصوتيات عند ابن سينا     الضالع،محمد صالح    ينظر-02
  .63، ص 2006 و النشر و التوزيع القاهرة ، الدار المصرية السعودية للطباعة) االات و الاتجاهات (  العام
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  : وت الراء دلالة ص
 )01(" الراء حرف مجهور مكـرر  " ل صوت الراء عدة دلالات في العربية إذ يقول ابن جني     حم

 يدل على الضعف أما كونه مكرر فهذا دلالة على          هر دلالة على القوة عكس الهمس الذي      فالج
  .تكرير العظمة 

اللسان و ضرب طرفه    و في حركة اللسان مسترخيا في طريق الهواء الخارج من الرئتين و رفرفة              
  .قوةفي اللثة ضربات متكررة علو و 

 ـ              كما أنّ  أنّه يلاحـظ     صوت الراء يطلب من العضلات أن تكون في تمام القوة ، و ذلك أن 
سبب ضعف العضلات المحركة لمقدمـة      بالأطفال في نموهم اللغوي لا يقدرون على نطق الراء          

هتزازات سريعة مكـررة لهـذه      حداث ا  قصورها في هذا السن المبكرة عن إ       اللسان عندهم و  
   .)02(المقدمة 
  :لهاأو الراء أخت اللام فاجتماعهما يحمل دلالات كثيرة و بما أنّ

صـل إلى التـشريف                  ـا يو   عجـاب الفخـر   الإ تفيد التكرير للأحداث العظيمة و شدة        -
  .عنهعجاب المعبر و الا

  .)03(حاصلة من أجل تأكيد دلالة معينة ) الراء( و ) اللام (نسجامية الحاصلة بينهما  الا-
قي جذاب له عدة دلالات     يقاع موسي ناغمهما مع بعضهما يعطي القصيدة إ     نسجامهما و ت   ا -

  .الإعجابو هار و الفخر و الوصف نب الا:منها
  
  
  
  
  
  
  

___________________   
  .191 ، ص 1ج،ني ، سر صناعة الإعراب ابن ج-01
 .126 ص ،ن العربي و قضايا العصر ، دار المعارف للإنتاج و التوزيع البليدةعمار ساسي ، اللسا -02
  .127 ص ،نفسه المرجع -03
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  :الوصفيةدلالة صوت الراء في قصيدة ابن عمار 
صوت الراء في قصيدة ابن عمار الوصفية حوالي مئتين و ستة و خمسون مرة موزعا بـين                 تكرر

  :دلالته من خلال بعض الأبيات منها ثنايا القصيدة بشكل منتظم و قد تبينت 
  )01(رـه ظهـن أزرتـدر إلاّ مـو لا ب   فـلا غصـن إلاّ من رشيق قوامـه 

ا التتـابع في    تكررت الراء أربع مرات منها واحدة في صدر البيت و ثلاثة في عجزه فدل هـذ               
  ليلـة و قضاءعجاب ابن عمار قصر ابن عبد اللطيف و ما زاد افتتانه هحرف الراء على شدة ا   

 تنامي سـعادته و ابتهاجـه      م عليه ما هو إلاّ    عجاب الذي خي  و الإ كاملة مع رفقائه في القصر      
ابن عمار شاهد في القصر      نتأكد أنّ  خلال انبهاره     فمن ،لحظة لقائه بصاحب القصر و زملائه     

   )ر ، ر ، ر ، ر(:  عينه من قبل و قد تشكل الراء كالآتي ما لم تر
 الـراء    و بما أنّ   عجابهوصف ابن عمار للقصر و شدة ا      : على  في رشيق دلت    فتوحة  فالراء الم 

 فبعد أن يـضيق      سيما عند امتزاجه بالشين    صوت مكررفهذا يدل على علو و عظمة القصر،       
 حتى يتفشى الهواء إذ لا يقتصر       )02( ء طرف اللسان بحافة الحنك الأعلى     لتقامجرى الهواء بسبب ا   
و الهدوء       لة على الراحة    و هذا فيه دلا    )03(ج بل يتفرغ بين جنبات الفم       في تسربه إلى الخار   

 و من مميزات امتزاج الراء و الشين رجـوع الـصوت إلى             ،دهما الشاعر في القصر   الذين وج 
  .الداخل مما يجعل الكلام في استمرار 

 الشاعر يؤكد لنا    نّ أ لبروز و الظهور إذ يوحي هذا على       الراء المضمومة في بدر دلالة على ا       أماّ 
اء المضاعف في أزرة على     ة القصر ، كما عمل صوت الر       أزر  خلال    من  إلاّ  البدر لا يظهر   أنّ
 بينما وردت الراء    ، و مفاتنه  رعجاب بالقص الإ و مع الشدة تضاعف   ،و عظمة القصر     ظهارقوةإ

لتدل على تتبع الأحداث المفتوحة في ظهر .  
  :ف ينتقل الشاعر إلى وصف ابن عبد اللطيف إذ يقول و من وصف قصر ابن عبد اللطي

  )04(ـر                 و أبلغ من حاك القريض من نثـا رت أداب بارع عصرنـاكم
 رت ، بارع ، عصرنا ، القريض،         (  صوت الراء قد تردد خمس مرات في قوله          إذ نلاحظ أنّ  

  )نثر 
___________________  

 .64ديوان ابن عمار ، -01
  .60  صاللغوية، الأصوات أنيس،براهيم  إ-02 

  .137  صالعام، في علم اللغة الراجحي،ي علشرف الدين   -03
  .65ديوان ابن عمار ، ص -04
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  ل على علـو  لتد فأوحت إلى تكرار الفعلرـراء في صدر البيت ضمن الفعل      ـتموضعت ال  
و هـذا     الراءات الباقية مكـسورة    بينما ف في نظر الشاعر ابن عمار ،      و رفعة ابن عبد اللطي    

             ابن عمار بعد أن خص صاحب القصر بالمدح هـا هـو يـشهد لـه بالخطابـة                   يوحي أنّ 
 لما فيها مـن دلالات      ثر و الكسرة مناسبة لهذا المقام     و البراعة  في قرض الشعر و الن       و الوعظ   

  .و القوة و الرفعـة العظمة 
 كل بيت من أبيات القصيدة       أنّ ستنتجات ابن عمار ن   ق في أبي  ن خلال الملاحظة و التدقي    ـو م  

 ـ الإعجـاب و الحـب و         منها   يـعانالم  جملة من    هـ بين طيات  حمل           عتـزاز لا ا و مدحـال
 و المرح مـع الأصـدقاء      لسهرـه كان ل  حب  أما ، بالقصر و صاحبه   هعجابإفكان  ،شغف  ال و  

         بـن عبـد اللطيـف   غيرهم ،و كان مدحـه لا    منهم الشعراء أمثال ابن ميمون و ابن علي و          
و القوة   و الشجاعة    ، والحكمة و البلاغة في قرض الشعر و النثر        براعةته إذ شهد لهم  بال     و عائل 

و مواجهة الأعداء أمـا      التحدي    في و الصلابة و الجرأة   ، و اقتحام المعارك     في خوض الحروب  
     نجد معاني الـشغف     ، كما   ه لابن عبد اللطيف     و صحبت  الجزائر   ه  لوطننتمائه  كان لا فعتزازه  ا
 في  و التي  رفاقه، صحبةو السمر التي قضاها في القصر      السهر    ليالي  ليلة من    في استعادة الأمل  و

  :لفاظ الدالة على ما ذكرنا ما يليمصر و من الأ بمثلها الخليفة المعتصم و لا  عزيز رأيه لم يأت
  من عدم النوم الأرق دلالة على  _______السهر 
  النجاح   دلالة على  _______الظفر 
  العلم  تدل على  _______البصر 
  و الموعظة الحكمة   دل على _______ الشعر
   نقيض الصحو  _______السكر 
  دلالة على الحسن و الجمال  _______الزهر 
  شدة المرح  دلالة على  _______البطر
    شدة الحياء و هو  _______الخفر
  شدة سواد المقلة في شدة بياضها ______ رالحو

  الخوف_____ الحذر 
  بقية الشيئ ______ الأثر 

  المرح _____ الأشر 
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  : صوت الباء– 3
      يعد من حروف القلقلة الـتي تحـدث         )02(نفجاري شديد   هور ا  مج )01 (ه شفوي صفته أن 

  .ضظرابا في المخرج إ
  )03(" لشفتين مخرج الباء و الميم و الواو و ما بين ا" بويه في صوت الباء يو يقول س

      الباء حرف مجهور يكون فاء و عينا و لاما ، فالفاء نحو بئـر و بعـثَ                  " و يرى ابن جني أنّ    
04(و قرب و لا تستعمل زائدة ب و العين نحو صبر و شبع و اللام نحو ضر(  

 ـ وقف باء بأن يوقف  و يتكون حرف ال   " محمود السعران في تكون حرف الباء        و يقول    او ا تام
 فلا يسمح بمرور الهواء إلى الأنـف      نطباقا كاملا و يرفع الحنك اللين       ذلك بأن تنطبق الشفتان ا    

فم محدثا صـوتا    ج الشفتان يندفع الهواء فجأة من ال      يضغط الهواء مدة من الزمن و عندما تنفر       
لباء بأنه صـامت مجهـور      انفجاريا و يتذبذب الوتران الصوتيان أثناء النطق و هكذا يوصف ا          

  .)05(شفوي انفجاري 
 شرف الدين علي الراجحي في دراسة لمخارج الحروف عند القدماء و المحدثين أن  الباء                و يرى 

 و من صفاا عند المحدثين      )06("تخرج من الجوف إذا كانت مدة و من وسط اللسان غير مد           " 
بـراهيم أنـيس    ا صوت يقول   ، و عن سبب حدوث هذا ال      )07(أا صوت مجهور رخو عليل      

يتكون بأن يمر الهواء أولا بالحنجرة فيحرك الوترين الصوتيين ثم يتحد مجراه بالحلق ثم الفم حتى                "
نفجاري  انفجرت فجأة سمعنا ذلك الصوت الإ      طباقا كاملا فإذا   منطبقتين إ  ينحبس عند الشفتين  

اء اتجاه الفـم و     وندفاع اله نتاج هذا الصوت عن ا    ، و من هنا يكون إ     )08(" الذي يسمى الباء    
انفتاح الشفتين يحـدث  بو  نطباقا تاما فيهتز الوتران الصوتيان عند الشفتين المنطبقتين ا   بالضبط  

  .نفجاري للباء ذلك الصوت الا
  

________________  
   51 أحمد عزوز ، علم الأصوات اللغوية ، ص  – 01
   89 ص لأفاق ، الجزائر العاصمة،  دار ا مصطفى حركات ، الصوتيات و الفنولوجيا ،– 02
  .433،ص  4ج  تحقيق وشرح عبد السلام هارون ، عالم الكتب ، الطبعة الثالثة ،بويه ، الكتاب ،ي س- 03
  .119 ،ص 1  ابن جني سر صناعة الإعراب ، ج- 04
  .154 ص العربي، علم اللغة مقدمة للقارئ السعران، محمود – 05
  .149 صالعام،في علم اللغة  الراجحي، شرف الدين علي – 06
  .149  المرجع نفسه، ص– 07
  .43 ص اللغوية، الأصوات أنيس،  إبراهيم– 08
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  :دلالة صوت الباء 
 و الجهر دلالة على القوة و الصلابة عكس الهمـس           )01( "الباء حرف مجهور    " يقول ابن جني    

  .الذي يدل على الضعف 
      ، و تزاز الوتران الـصوتيان       بعد اندفاع الهواء    نطق الباء هو جعل الشفتين مطبقتين      و بما أنّ  

     نفجـار التحطـيم    اري يعرف بالباء ، ومن دلالات الا      و انفتاح الشفتين يحدث صوت انفج     
 و من علامات الشدة القوة أي قوة الحرف لانحباس الصوت           )02(و الشق و المفاجأة و الشدة       

  . من الجريان معه عند النطق به 
  :لباء في قصيدة ابن علي دلالة صوت ا

بعد أن قمنا بعرض خصائص  معاني حرف الباء عند العلماء و الدارسين سنتطرق إلى دلالـة                 
ثها ثر قصيدة بع   و صاحبه ابن عمار إ      تلميذه  قصيدة ابن علي و التي مدح فيها       هذا الصوت في  

  حـوت   و لقـد   ء ، إليه ، و أظهر فيها ملامح الاعجاب و الانبهار إلى درجة وصفها بالحسنا            
 تواتر بنسب منتظمة بين ثنايا القصيدة حيث تكرر          قافية الباء إذ نجد أن هذا الحرف         القصيدة

 و هذه     نفجار صوت الباء من صفاته الجهر و الا       نّحوالي ثلاث و ستون مرة ، و كما نعلم أ         
        نوعـا    و قد خلف بصفاته هذه     ،اية كل بيت  الصفات أحدثت نغما متتابعا متواترا قويا عند 

 القافية جاءت مناسبة لموضوع المدح حيـث زاوج         كما أنّ  ،من التأثير في الأصوات ااورة له     
عجـاب و    تعظيم لصديقه ابن عمار و عاطفة ا       الشاعر في قصيدته بين عاطفتين عاطفة حب و       

د هذا ابن علي على     انبهار بشعره و أدبه و بما أن الجهر من علامات القوة و التعظيم فقد ساع              
  :عجابه بشعر صاحبه و مدحه له و يظهر هذا جليا من خلال قوله ظهار إإ

ِـدر سـخـابِ  َـديعة أزرت ب ِـحليلة صيغت بِدر سحابِ   وب    )03 (و ب
قال الشاعر مـن    نتفا) ب ، بِ ، بِ ، بِ ، بِ ، بِ            ( التالي   في البيت ك    صوت الباء  تشكل

و انبـهاره       هو إلا دليل على شدة تعظيمه      فتح الباء إلى كسرها خمس مرات على التوالي ما        
 ابن عمـار    بقصيدة ابن عمار لذا كان رده بكسر الباء فهو يريد أن يوصل للقارئ أن قصيدة              

 كما شـبهها    ،و هذا في نظر ابن علي     رة  ح باعتبارها قصيدة سا   كسرت قيود الأدب الضعيف   
  .جمالهم الذلفاء ، بوران و سيرين في قمة :بالشخصيات التاريخية أمثال 

________________  
  .191ص ،1ج ابن جني ، سر صناعة الإعراب ، – 01
  .101، ص  خصائص الحروف العربية و معانيها، حسن عباس  – 02
  .53 ديوان ابن عمار ، ص – 03
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  :نبهار بشعر صديقه ابن عمار قوله و من ملامح الا
ِـعسكر الأ   سحـارة الألـفاظ تعبث بِالنهـى    حـزابِ عبث الرياح ب

             فـالملاحظ  ) ب ، بِ ، ب ، بِ ، بِ          : ( فورود حـرف البـاء علـى الـشكل التـالي            
 البيت حوى خمس باءات تراوحت حركاا بين الفتح و الكسر و كانت الغلبة لحركة                أنّ هنا

       جر الاسم الذي بعـده      على الكسر إذ وردت مرتين في شكل حرف جر و الذي بدوره عمل           
عجاب بكل معانيه لقـصيدة ابـن       ذكرنا سابقا أن الجر من دلالاته إظهار و إبراز الإ          كما   و،

  :نبهار ما يلي عجاب و الاعمار و من الألفاظ الدالة على الإ
  دلالة على الغيوم  _________ سحاب 
  دلالة على الأمل و المستقبل __________  شباب 
  القلادة__________ سخاب
  اللباس __________ أثواب 
  لين الأو__________ ألباب 
  اسم علم __________رباب 

  الخمر_________شراب 
  الحكمة و البراعة ________  آداب  
  دلالة على الزمن ________ أحقاب 
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  :المهموسةالأصوات -02
   .هو الخفاء: الهمس لغة  

عتماد عليه  النطق به لضعف الا    النفس معه عند      خفاء الحرف لضعفه و جريان     هو:واصطلاحا  
     و زادها المحدثون حرفي القـاف و الطـاء         ) 01( ) سكت فحثه شخص    ( في مخرجه و حروفه     

  .و سميت مهموسة لجريان النفس عند النطق 
عتماد عليه في موضعه حـتى جـرى        ه حرف أضعف الا   بويه المهموس بأن  ي س وعرف         

       اء ، الخاء ، الكاف ، الشين ، السين ، التاء ، الصاد ، الثاء               الهاء ، الح  : و هي     )02( النفس معه 
  .و الفاء 

عتماد في وضعه حـتى      المهموسة فحرف أضعف الا    أماّ" مس  و ابن جني يقول عن اله              
جرى مع النفس و أنت تعتبر ذلك بأنه قد يمكنك تكرير الحرف مع جـري الـصوت نحـو                   

 أي أن صوت غير مـتمكن أثنـاء         ) 03(  "هور لما أمكنك  و لو تكلفت في ذلك ا      سسسس
فهـو  نلجأ إلى تكرار الحرف فإن لم يتقطع         و للتعرف على اهور و المهموس      جريانه في مجراه  

  .) 04( و العملية غير ممكنة مع الحرف اهور مهموس 
هموس هو الذي   فالصوت الم " براهيم أنيس   إ  و في الفرق بين المهموس و اهور يقول               

 اهور فالعكس   أماّ) 05( " لا يهتز معه الوتران الصوتيان و لا يسمع لهما رنين حين النطق به              
  .هو الذي يهتز معه الوتران الصوتيان 

      الصوت اهور من الـصدر     نّ أ بويه إذ ي الأساس في هذه التفرقة هو ما أكده س        غير أنّ        
خترناها من ديوان ابن عمـار       ا فم فقط و من الأصوات التي     و الصوت المهموس من ال     و الفم 

   .صوت السين لما له من نغم موسيقي جميل خاصة في القافية
  
  

________________  
  .251عبد السميع الحفيان ، أشهر المصطلحات في فن الأداء و علم القراءا ت ، ص  -01
 التمثيـل الـصوتي     يوسف، حسني عبد الجليل     و   ،138، ص   ، علم اللغة العام   شرف الدين علي الراجحي   / ينظر د  -02

 . 18، ص للمعاني
 .60 ، ص 1، جابن جني ، سر صناعة الإعراب -03
محمد العيد  /د:  مذكرة ماجستير تحت إشراف      ،فوزية سرير عبد االله ، سر صناعة الإعراب في ميزان الصوتيات الحديثة           -04

 جامعة الجزائر / 2000، رتيمة
 .22 ص اللغوية، الأصوات ،أنيسبراهيم إ -05
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  : صوت السين -1
      من طرف اللـسان مـع     فا مخرجه   أم) 01 ( يرو من حروف الصف   ه مهموس رخ  أنه  تف        ص

و هو مخرج الزاي و الـصاد       ) 02( ما بين الثنايا العليا القريبة إلى السفلى مع انفراج قليل بينهما            
  .كذلك 
                بـين الثنايـا و طـرف اللـسان مخـرج الـصاد             و ممـا    "  كمال بـشر      و يقول         

 يتم نطقه بـأن     اً مهموس اًعتبر صوت السين رخو   فيبراهيم أنيس   إ   أماّ ) 03( " و الزاي و السين     
يندفع الهواء مارا بالحنجرة فلا يحرك الوترين الصوتيين ثم يأخذ مجراه في الحلق و الفم حتى يصل                 

ى أو العليا حيث يكون بـين       م عند التقاء طرف اللسان بالثنايا السفل      إلى المخرج و هو ما تقد     
  )04 ( "و الثنايا مجرى ضيق جدا يندفع الهواء فيحدث ذلك الصفير العالي اللسان 

يعتمد طرف اللسان على اللثة بينما يرفـع        " و في سبب حدوث السين يقول محمود السعران         
اغ بين اللثة صغيرا جدا ، يرفـع الحنـك و لا            وسط اللسان نحو الحنك الأعلى و يكون الفر       

حتكاكي و يلاحظ أن هـذا  صامت مهموس لثوي افالسين ) 05(  " يتذبذب الوتران الصوتيان   
  . ) 06( الصوت لا يأتي نطقه لو فتح الفم أثناء تكوينه إلى حد كبير 

كان أصـلا   مهموس يكون أصلا و زائدا فإذا       " ه  أنو يقول ابن جني في حرف السين               
          وقع فاءا و عينا و لاما فالفاء نحو سلِم و العين نحو حسن و حـسن و الـلام نحـو جـرس                      

 سر07( " و ج ( .  
            ّالحابس من اللسان     أنّ تحدث عن شل حدوث الصاد إلاّ     " ا  و السين في نظر ابن سينا أ 

       طـرف اللـسان لا بكلتيهـا بـل         فيه أقل طولا و عرضا فكأا تحبس العضلات الـتي في          
  .) 08 ( بأطرافها

________________  
   .147شرف الدين علي الر اجحي ، في علم اللغة العام ، ص -01
مكي درار ، امل في المباحث الصوتية من الأثار العربيـة دار الأديـب   نظر كذلك  ، و ي،147 المرجع نفسه ،ص  -02

 .40، ص 2004زائر للنشر و التوزيع ، السانيا الج
  .187 علم الأصوات ، ص ،كمال بشر-03
  .68ابراهيم أنيس ، الأصوات اللغوية ، ص  -04
  .158 مقدمة للقارئ العربي، ص اللغة، علم السعران،حمود  -05
  .158 ص ،نفسه المرجع -06
  .197 ، ص 1 سر صناعة الإعراب ، ج ،ابن جني-07
 .113ات عند ابن سينا، ص محمد صالح الضالع، علوم الصوتي -08
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  : دلالة صوت السين 
    حساس لمسي بـين النعومـة      وف الصفيرية صوته متماسك يوحي بإ     السين هو أحد الحر         
صفير و ليس في صوته ما يوحي بـأي إحـساس            سمعي هو أقرب إلى ال     حساس إ سة و مو الملا 
 إذا وقع في أوائل الألفـاظ  حرف السين يوحي بالحركة و الطلب    كما أنّ ،) 01(  أو شمي    ذوقي

ستقرار و الضعف و الرقة أوحى بالخفاء و الاوقع في أواخرها  ا إذاأم.  
ين و أضـعفهما    فجعلوا أقوى الحـرفين للأقـوى العيـب       " و يقول ابن جني في صوت السين        

  ) 02(  " و السين لضعفها للمعنى الأضعف الأقوىفجعلوا الصاد لقوا للمعنى.... لأضعفهما 
د و سعد لما    صع و من ذلك قولهم      "لأمر في أكثر من مسألة إذ يقول      وضح ابن جني في هذا ا     و ي 

 لما لا يظهر و لا يشاهد        يرى و هو الصعود في الجبل و جعلوا السين لضعفهما          فيها أثر مشاهد  
م ، ألا تراهم يقولون هو سعيد الجد و هو          د لا صعود الجس   حسا إلاّ أنه مع ذلك فيه صعود الج       

د و قد ارتفع أمره و علا قدره فجعلوا الصاد لقوا على ما يشاهد من الأفعال المعالجة                 لجعالي ا 
   )03 ( "المتجشمة و جعلوا السين لضعفها فيما تعرفه النفس و إن لم تره عين 

  : دلالة صوت السين في قصيدة ابن عمار الغزلية 
ستة و عشرون مرة بما في ذلـك        حوالي  تردد صوت السين في قصيدة ابن عمار الغزلية                 

القافية مما أعطاها وقعا خاصا و نغما موسيقيا متميزا ، إذ ناسب موضوع الغزل لأن الـشاعر                 
في حالة التعبير عن أحاسيس صادقة و تلقائية ألمت بشيخه ابن علي بعدما أرسلت إليه المـرأة                 

  .التي كان يهواها طعاما بعد أن علمت بسقمه 
م صوت  و لكن بانسجا  رخو و هذا من علامات الضعف       ) 04(  مهموس   فالسين حرف         

في بعض الحالات بدى الشاعر متأثرا بوضع       و  كتسب صفة القوة    السين مع الحروف اهورة ا    
  :يدته التي حوت عدة دلالات منهاشيخه فراح يقول قص

   :قولهفي  :الغزل -أ
 )05( ذلك الميسفياخلجة الأغصان من   ا ـميس ببدر الوجه غصن قوامهـي

________________  
  .111حسن عباس ، خصائص الحروف العربية و معانيها ، ص  -01
  .160 ص، 2ج الخصائص، ،ابن جني-02
  .127عمار ساسي ، اللسان العربي و قضايا العصر ، ص  -03
  .197 ، ص 1سر صناعة الإعراب ، ج ،ابن جني -04
 .71 صعمار، ديوان ابن -05
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 فصوت السين ورد في اللفظـة الأولى        "الميسِ" و   "يميس": اوية لحرف السين هي     فالألفاظ الح 
و في انتقالـه إلى     للـشاعر   مضموما و هذا فيه دلالة على صدق المشاعر و الأحاسيس النبيلة            

ولوع الشاعر بجمال    في   لفظة الثانية فيه دلالة على الإعجاب إذ تمثل هذا الإعجاب         الكسر في ال  
  .ها و قوام المرأة 

   :في قوله :  الهجر -ب
  )01( أن لي في ساحل الوصل أن أرسىأما   جرى بي فلك الحب في بحر هجرها 

إذ ) ساحل ، أرسـى     ( فقد وردت السين في الشطر الثاني من البيت و حوت الألفاظ التالية             
ة بـألف   نلاحظ أن صوت السين ورد مفتوحا و مرتبطا في اللفظة الأولى بألف المد و في الثاني               

   فـراق  و  بعـد   و  مقصورة و هذا دف توضيح الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر من ضعف             
  .و هجر لمحبوبته 

  :في قوله : لشوق و الحنين  ا -ج
  )02( من نور وجهك بالقبسعلى مقلتي    فيا طلعة الشمس ارفقي و تصدقي

 بعته الكسرة في كل مراحلـه      صوت السين في الشطر الأول و الثاني من البيت كما تا           تموضع  
  .ية محبوبته لتدل على شوق الشاعر و حنينه لرؤ

  :على ما ذكرنا و من الألفاظ الدالة 
  و هو نوع من الأسلحة _______ الترس 
  و هو ضد الوحشة _______ الأنس 
  تدل على النار _______ القبس 
  الروح _______ النفس 

  
  
  
  
  

________________  
   .71، ص ارديوان ابن عم-01
   .70، ص  المرجع نفسه-02
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  : الحركات الاعرابية –0 3
ر و ابن علي و لاحظنـا مـا                 بعد أن بينا ووضحنا دلالة الأصوات في قصائد ابن عما         

عربية و دلالتها الشعرية حتى يكون هناك نـوع         عاد ، نحاول النظر في الحركات الإ       أب أعطته من 
  . و هو مايزيد المعنى بروزا و وضوحا  في النص الشعرين التعاون بين الصوت و الحركةم

تتغير لى الفتحة و الكسر و الضمة باعتبارها حالات شفوية          لقد أشار العلماء القدماء إ           و
لهم أبو الأسـود     هذه القضية العديد من اللغويين أو      تغير الظرف الملقاة فيه ، و قد تطرق إلى        ب

 شـفتي   ذا رأيتني فتحـت   إ" يشكل المصحف الشريف بالنقط     ان  الدؤلي بقوله لصبيه عندما ك    
ا ذا كـسر فاجعل النقطة إلى جانب الحرف ، فـإ ذا ضممتها فانقط واحدة فوق الحرف ، وإ     

 )01(" نقطتين     غنة فانقط من هذه الحركات    ذا أتبعت شيئا    فاجعل النقطة من أسفل الحرف ،فإ     
.  
    : الفتحة-1
 و من أمثلتها    )02(و موضع نطقها وسطية     ) منفتحة(لانفتاحية  تتميز بأا منفرجة و درجتها ا      

  :قول ابن عمار 
 و عصن النقَا إن جاد أو ماس أو ظهر   يريك انسكَاب القَطر أو قَمر  الدجى
 فالفتحة مـع الكـاف      )ك، كَا ، ق، جى ، س ،ر       ( تموضعت الفتحة فوق الأصوات التالية      

ل الكاف على ألف مد ، ومع القاف أتت مفخمة و كـذلك             أنتجت ترقيقا ،سيما عند اشتما    
، بينما مع الجيم و السين أتت مرققة ،فامتزاج التفخيم و الترقيق دل علـى امتـزاج                 مع الراء   
  .عجاب و التقدير  الشاعر و المتمثلة في الحب و الإعواطف

  : الكسرة-2
                ،)03(هـا أماميـة     نيهـا أ  رجة انفتاح منغلقـة و موضـع النطـق ف         تمتاز بصفة منفرجة و د    

  : ذ يقول في قصيدة ابن عمار الغزلية إنلمحها بكثرةو 
  فلا زلت أهلا للتفضلِ و الـرغسِ    و يـا قـرة العينِ اسمحِي بـزيارةٍ

                اية الكلمة مما أعطاها نغما متميزا ،سيما أن ها تموضعت الكسرة في الشطر الأول و الثاني في
   ترقيقا جماليا رائعا دل على رقة مشاعر      )نِ، حِي ، تِ ، لِ ، سِ(  شكلت مع الأصوات

________________  
  .206، ص 2006 ، 02 محمد العيد رتيمة ، الصوتيات منطلقاا و مصادرها التراثية ، مجلة الصوتيات ، لعدد -01
 .50الطيب البكوش ، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث ، ص -02
  .50المرجع نفسه ، ص-03
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 ـ    جيدة، بصورة    ابن عمار نقلها    التي استطاع  و أحاسيس ابن علي و     ت  فالكسرة مع النون دلّ
          مع اللام والسين دلـت علـى الحـنين         والطلب،  ت على الرقة في      و مع الحاء دلّ    المحبة،على  

  .و الشوق
   : الضمة3
 و من أمثلتها في قصيدة      )01(طقة النطق خلفية    تمتاز بصفة مستديرة و درجة انفتاح منغلقة و من         

  :قولهابن علي 
 ابـاءُ في أحـقـ و الـعظمأذواءُ    و الأرداف و الـ الُـما حازها الأقي

 ـ      )لُ ، ف ، ءُ      ( تموضعت الضمة فوق الأصوات التاليـة                     ءا ، فالـضمة مـع الـلام و الف
 تعظيم الـشاعر     هذا على  ا خص الجمع مما دلّ    و تموضعه ،و الهمزة عملت على تبيان الترقيق       

  .عجابه بأدبه و شعره لصديقه ابن عما و إ
   :الحركات الطوال-04

 النفـسية   يخدم الحالات  االطوال، فـتوظيفه زخرت قصائد ابن عمار و ابن علي بالحركات          
  لدى الشاعر ومن دلالاا 

  : في قول ابن عمار: الهجر– 1
  أما آن لي في ساحل الوصل أن أرسى   رهـا جرى بي فلك الحب في بحر هج

  . هذا التطويل في الحركة على الألم و الحسرى بسبب الفراق و الهجردلّ
  في قول ابن علي  : الحزن2

  و ريحانتـي قومي إلى مترل الـدفن    و قال لمن كانت حياتـي و راحـتي 
       سـتمرار  على الا  جته كما دلّ  شاعر إثر وفاة زو   دل التطويل في الحركة على ألم و حزن ال             

  . هدوامالو الحزن 
  
  
  
  

________________  
  .50الطيب البكوش ، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث ،ص  – 01
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II.  الصرفيالمستوى:   
ات في وحداا المكونة    تنطلق الدراسة الصرفية من بنية الكلمة و ما يطرأ عليها من تغيير                  
نتمائها اللغوي من حيث التذكير و التأنيث و التكلم و الخطاب فالزمن           دراجها ضمن ا  ثم إ لها ،   

  .ستخلاص أحوال البنيات اللغوية من هاته االات طريقا لها إلى ا متخذة ،المنسوبة إليه
و تحويل الأصل   صطلاحا ه  و ا  تغييرها،نه تصريف الرياح أي     و الصرف في اللغة هو التغيير و م       

 المفعول و اسم التفضيل وإلاّ ا كاسمي الفاعل    لمعان مقصودة لا تحصل     تلفة  إلى أمثلة مخ  الواحد  
  ).01(و التثنية و الجمع 

      و هي الأسماء المتوغلـة في البنـاء         ،و لا يدخل الصرف في الحروف و لا في أشباهها         "        
 ، إذ لا يكون كذلك إلاّ     ، كذلك لا يدخل فيما كان على حرف أو حرفين           و الأفعال الجامدة    

     ) قمنـا   (و نا مـن     ) قمت  (الحرف كباء الجر و لامه ، و قد و بل ، و ما أشبه الحرف كتاء                 
في ) دم  (و  ) يـد   (نحو  و أمامنا وضع على أكثر من حرفين تم حذف بعضه فيدخله التصريف             

   .)02(" في الأفعال ) بع(و ) قم (و ) ق زيدا ( و نحو الأسماء 
 إذ صـنفوها    اللغة،ف علماء    بالغ من طر   اهتماماو من هنا كان لمفردات اللغة العربية                 
   .)03( "عراب و لا بناء و سموه علم الصرف علم يبحث عن أحوالها التي ليست بإ " ضمن

سميـة       الحجاب عن الوحدات الفعليـة و الا       و عليه من خلال هذا المبحث حاولنا أن نكشف        
 دلالات تلك الوحدات و مدى تأثيرها في المتلقي ، و من هنا كان تقسيم           و العمل على تقريب   

  : هذا المبحث إلى مطلبين 
  .مختص ببنية الفعل من حيث الزمن و التجريد و الزيادة : الأول 
اسم الفاعل ، اسم المفعول ، صيغ البالغـة ، الـصفة المـشبهة                      ( مختص ببنية الإسم    : الثاني  

  ).لجموع و المصادر ثم ا
  
  

____________________  
         أحمد الحملاوي ، شذى العرف في فن الصرف ، مؤسسة الرسالة ناشرون ، منشورات مـروان رضـوان دعبـول                   -01

   .15 ، ص 2003 1لبنان ط/ ، بيروت 
/ ار الجيل بيروت     د الحميد،عبد الحميد السيد محمد عبد      / ، تحقيق و شرح و ضبط د      ابن الناظم، شرح ألفية ابن مالك     -02

 .820 ص ،1998لبنان 
 .8، ص 1995 لبنان/ ، المكتبة العصرية صيدا  محمد محي الدين عبد الحميد، دروس التصريف-03
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  : أبنية الأفعال-01
  .)01(و هو ما دل يئته على زمن مضى :الفعل الماضيأولا 

رد و المزيـد و كلاهمـا       تواتر الفعل الماضي بنسب متفاوتة في القصائد الأربع ، و قد ضم ا            
  : توزع على أبواب 

   *: الثلاثي ارد- 1
   : يفْعلُ –فعل   - أ

  :)02(و قد شمل الأبيات التالية في قصيدة ابن علي 
 ن ـ فؤادي إلى حيقادتأذني التي ـف  ن ـرة العيـإذا اشتكت العشاق من نظ

 ن ـزل الدفـني قومي إلى مـريحانتو    لمن كانت حياتـي و راحتـي  قـالو
 فأصبحت مسلوب الحجا ذاهل الذهن  ر بينـي و بينهـا داـد الأقـي فحالت

  تختال فـي حلـة الحسنبدتإذا ما     فللـه مـا أـى و أسنى جمـالهـا 
            :)03( الأبيات التالية تأما في قصيدة ابن عمار شمل

سمع و البصر الـلب وفترهت فيه الق    بمن أهوى على صولـة النـوى فزتو
 ذوو أشر ا أوفـي مثلهـ وادواؤهـا   عطف الفخر إقبـال حميـر  هـز و لا

لى نغم الوتـر ـعاد شـسوى شاذن  و لا طائـر يشدو على غصـن إيكـة 
 لسالت سيول الذهن و انصدع الحجر    في الصم الصفائـح فكـرهجـالفلو 
الـمحيا الطلق و المنظر الأغـر أراك    لا ـفي الم لاح رأى ابن ميمون إذاـكم
 رأيت الهز بر الورد و الروض و النهر    احتـبى و جادأو في الأداب خاض   إذا
 رـر قد اندثـمهاد ـ شعليه الرد أو   وى ـانطابن عباد قـال اء الذي ـأس
 ر ـما زهـجم و نلاحدجى ماير ـتن   ا ـناب مقدسـالجـحروس زلت مولا

 شعـرو يـعبث بالشعري العبور إذا     ائـق نثـره يـفوق نثيـر الـزهر ر
___________________  

  محمد بن داود الصنهاجي المعروف بابن أجرم ، شرح الأجرومية محمد بن صالح العثمين ، المكتبة                أبي عبد االله محمد بن    -01
  .125رف ،ص نظر أحمد الحملاوي ، شذا العرف في فن الص ي ، و كذلك114 ،ص 2004 1العلمية بيروت ،ط

     .79-78 ص ،ديوان ابن عمار-02
  .69-68- 67-65-64نفسه ،ص  المرجع -03
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  :)01( دة ابن علي نجد الأفعال التاليةو في قصي

  
   : )02( في قصيدة إبن عمار تجلت الأفعال التاليةأماّ

   الكـأس علىاق فخبر أن الريـقلأ   سواك عـن ذلك اللّمـافلـو سئل الم
  

 قسم ضـم   : الأفعال   نشطرت إلى قسمين من    الأفعال ا  حظه من هاته الأبيات أنّ    ل ما نلا  و أو
 ،  قاد ، قـال   (الفعل المعتل و آخر ضم الفعل الصحيح فلأول و هو الغالب على الأبيات شمل               

  ).، خاض ، لاح ، بدى ، حاز ،غدا ، فاق ، فاز ، شاد حال، جال
  .مضاعفةجميعها أفعال ثلاثية )  شم ،هز(القسم الثاني شمل  أماّ -
  . نمط فعل يفعل جله رسى ضمن صدر البيت  الأمر الثاني الملاحظ هو أنّأماّ -
  نكتشفها حوت دلالات مختلفة نحاول أن  هذه الأفعالو الثالث و الأهم أنّ -
قلبت الواو ألفا   )قود  (عين فأصل الفعل     معتل ال   جاء  و الذي  "قاد" حوى الفعل فالبيت الأول    

 ن عـلي هـي التـي جرته و ساقته       أذن اب   أي أنّ  )03("الجر"فصارت قاد و من معانيها هنا       
   .زوجته الغالية ثر موت  إ بالحزن و الألمو ذكرته و المحن لى الهلاكإ

ا لورودهـا مفتوحـة            قلبت الواو ألف   بدوالمعتل اللام و أصله      "بدا"و حوى البيت الثاني الفعل    
  .)04(و انفتاح ما قبلها 

  
____________________  

   .54 – 53 ديوان إبن عمار ، ص – 01
   .71 نفسه ، ص  المرجع – 02
  .207، ص ) ت-د (3 أبو منصور الثعالبي ، فقه اللغة و سر العربية ، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ، ط– 03
  .،132جة الطرف في فن الصرف ، دار الهدى عين ميلة الجزائر ،ص حسن رمضان فحلة  -04

 ي ـابـلي شبـ عردتا ـرأيتهـف   وة ـجلـدة مـي فريـلـدت عـو ف
 ي ـابـا أسبصلت و اتان ـحـي    مـنهـا الـروح و الــرشـممتو

 أذواء والعـظمـاء فـي أحقابـي    الأقيـال والأرداف والحـازهـاوما 
اب ـفصل خطـهرت ومن حكمة ب   أخـرس باهتـان الديـان لسـغـداو
 خـاب ـوبـديعـةأزرت بـدرس    فـكري قائـلا فـي مدحـه اجـالم
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يصف زوجته  في  قصيدته     فابن علي    )01( "ضطرابالحركة و الا   " دل هذا الفعل على معنى      و
  .حت تختال و تتبختر في أى حللهاأا أصبحت و أض

   قالو ألفا فصارت     قلبت الوا  قولو هو أيضا معتل أصله       "قال "و في البيت الثالث نجد الفعل     
 توضيح معاني الحزن و     في القصيدة و دلالته    "دثـظ و التح  ـالتلف" :معاني هذا الفعل  و من   

   .  الألم و الأسى بسبب فراق الزوجة
ابن و فرق     الموت سلب   أي أنّ  " و التفرقة  السلب"  بمعنى جاء"حال" بينما نرى الفعل المعتل      -

       و أصبح ابن علي وحيدا مـع أحزانـه و آلامـه           ،  و حال بينهما أي فرقهما     عن زوجته  علي
    .و ذكرياته

بمـن كـان     " و النجاح   بالشيئ الظفر" في قصيدة ابن عمار بمعنى       "فاز  "و قد جاء الفعل    -
فتترّه في أرجاءه و شاهد ما لم ترى عينه من قبل مـن              ) القصر  (أي  يته  رؤفي  يهوى ويرغب   

  .هاء ـبجمـال ورخـاء و
 تجاه قصر ابن اللطيف     "ضطرابالحركة و الا  " حمل معنى    و الذي  "هز"  الصحيح أماّ الفعل  -

  .الخلاّبو الذي تز له الأبدان و تضطرب عند رؤية جماله الفتان و سحره 
 في قصيدة ابن عمار     و دلّ  )02(" ضطرابالحركة و الا  " :عنى   ليحمل م   "جال" ثم يأتي الفعل  

  .ثر إذ جال شعره و طاف في كل مكان و زمانو النعلى تفوق ابن عبد اللطيف في الشعر 
ليدل في قصيدة ابن عمار الوصفية علـى        " الظهور و البروز  " معنى  " لاح "كما حوى الفعل  

  .و الشعر الأدب براعة و بروز ابن ميمون في مجال
  و في قصيدة ابن علي في مدح ابن عمار           "الحركة و الإضطراب  " جاء بمعنى    "غدا" الفعل أماّ 

 لسان الدين الخطيب أضحى و أصبح أخرس أمام حكمة و شعر ابن عمـار  الفعل على أنّ دل  
  .التي رت الشعراء و هزت عقولهم و حركت مشاعرهم و أحاسيسهم 

ن عمار ابن ابن عبد اللطيف بطائرٍ       إذ شبه اب  " الصوت الجميل    "بمعنى "شاد"  بينما ورد الفعل  
  .غنى على نغم الوتر

  
__________________  

محمد باسل عيون السود ، المعجم المفصل في تصريف الأفعال العربية ، منشورات محمد علي بيـضون ، دار الكتـب    -01
   . 24،ص 2001، 1العلمية ، يروت ط

  .24 ص ،المرجع نفسه -02
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          ليـدل علـى شـجاعة     " قـتحم ا" في قصيدة ابن عمار الوصفية بمعنى      "خاض"و جاء الفعل    
  . الإجادة فيه يف في خوض و اقتحام ميدان الأدب و اللطدو براعة ابن عب
فابن علي  " الإدراك و التنشق  " في مدح ابن علي لقصيدة ابن عمار بمعنى          "شم"وورد الفعل   

لى درجة اشتمامه القصيدة وا ستنشاق روائحهـا        من شدة إعجابه بالقصيدة بالغ في الوصفه إ       
  .الطيبة 

 فابن علي يأكد في هذا البيت أنّ      "لك و الحصول على الشيء    الم " دلالة "ازح" الفعل   حملو   
  . عبر أزمان من التاريخالابن عمار بلاغة و براعة لم يملكها و يحزها أحد من العلماء الذين مرو

 هجر إمرأة ابن     ليدل على أنّ   "أي المبالغة  علا الشيئ " بـ معنى    "فاق"و في الأخير جاء الفعل      
  . الكأس  و هو بمثابة القطرة التي أفاضت،الغ فيهمب أمر و هو مريض علي عنه 

  :ظهر نمط هذا الباب في الأبيات التالية : يفْعِلُ _  فعل –ب 
  : يقول ابن علي في رثاء زوجته

 ها أجني ثمارا مـن الحـزن ـ بفصرت  ا ـ بسمعي حبة الحب في الحشغرست
 رـة العما صفقـفحسبي خسارا منك ي    رشـدي بضـدهبعتو يا عجبا قد 

  زنـكساها ثياب الوشي صوب من الم   ة ـي بروضـ ل مضىعيش قد و الله 
 نـلى لحـان لحناً عـا الألحـيوالي    اـالإيك طيره احتل فيرها و جرى

 فزعزع من عرشي و ضعضع من فكري   صيحـة صاحا راعني إلا النوى ـفم
   الوصلَ من يجنيدرىا و لولا التجني م    و لولا عذاب القلب لم يعذُب الهوى 

  :و يقول ابن عمار في وصف قصر ابن عبد اللطيف
  رـالغصن و القم أغازل منه الحقف و      و للبدر المنيـر تـضـاؤلبـتو 

 رـن شدة القصـعلى قلبي المشغوف م   اللقا ة ـ ليل جنتاـإلى االله أشكو م
 رـ نثن ذاك القريض ومنـغ مـو ابل     عصرنـا بارعة آداب رتكمـا 

   أوخطـر جاد أو  كرو ليث الشرا ان   لقد فضح الشمس المنيـرة و الحيـا 
 و ما النرجس المطلول قد حدق النظـر     مقلـداًفي الرياض غصن ماسو ما 

  سيول الذهن وانصدع الحجـرلسالت   فلو جـال في الصم صفائـح فكره 
  : و يقول ابن في الغزل 

  أما آن لي في ساحل الوصل أن أرسى  رهـا  بي فلك الحب في  بحر هججرى
  شبيهاً بمرآهـا  و مرشفهـا الدبسى     أا أصل اعتـلالي فـأرسلتدرت
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  بـان محياهـا البهي مـنى النفـس    درتتعامى عن المطلوب تيها و قـد 
  : و يقول ابن علي في مدح قصيدة ابن ابن عمار 

  ردت  عـلي شبـابـي فـرأيتهـا    علـي فريـدة مـجلـوة وفـدت
  فـعالـة بـالسحـر فـي الألباب    على الملكين بابـل فـانثنت وردت

  و  سـجيـة مـلئت مـن الآداب    سـرىشعر أرق مـن النسيـم اذا 
  و الطائييـن  بـلاغـة و الصابـي    فـكر ابن الحسـين بمثلهـا جادما 
  

     معظمه رسى ضمن صـدر البيـت         يفْعِل__ فعل   نمط    هذه الأبيات أنّ   من بصرهأول ما نست  
  .و كاد ينعدم في عجزه 

 الفعل المعتل كاد يطغى على جميع القصائد إذ شمل الأفعـال            و الثاني و كما لاحظنا سابقا أنّ      
   سـرى  ، ورد وفد، جرى،  ماس، أتى،  جنى، بات، درى، صاح، مضى، باع، صار،( التالية  
   .)غرس ، كر ،ر (لأفعال التالية  بينما الفعل الصحيح شمل ا)، سال ، جاد

 حب ابن علي لزوجتـه مغـروس في          بمعنى أنّ  "التثبيت  " صحيح من معانيه    "غرس"فالفعل  
بعد موا إلى ثمـار مـن        أحشائه و فؤاده ،و لما كان ابن علي شديد الحب لزوجته تحول حبه            

   ."لالصيرورة و التحو" الذي جاء دالا على "صار"الحزن جناها ضمن الفعل 
 فابن علي باع رشده و عقله       "البيع و هو ضد الشراء       "  دالا على  "باع   "و جاء الفعل المعتل   

  .من شدة الحزن بعد وفاة زوجته
 فبعد الأيام الحلوة و الطيبة التي عاشها ابن علـي مـع             "الذهاب "دل على  "مضى"أما الفعل   

 ـ           معـنى           "جـرى   "ل الفعـل    رفيقة دربه فهاهي الأيام الجميلة تذهب إثر موت زوجته، و حم
 البعد الـذي  بمعنى أنّ)02("الصوت الشديد "  على فلقد دلّ " صاح  "  الفعل   أماّ،)01("السير" 

درى " و جاء الفعل      من شدة البكاء،   علي كيان ابن    ين ابن علي و زوجته هز و  زعزع        فرق ب 
لى صفاء  يدل ع ل"قرارو الهدوء ستالثبات و الا   " بمعنى"بات"بينما جاء الفعل     ، "علم  " بمعنى  " 

  .  تأمل البدر المنيرليلة ابن عمارو هدوئها في
__________________  

  .24 ص الأفعال، المعجم المفصل في تصريف السود،محمد باسل عيون   – 01
  .24 ، صه  المرجع نفس– 02
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السهر و السمر   فابن عمار يشكو إلى االله ما أثمرت ليلة          "أثمرت"  بمعنى   "جنى"جاء الفعل   كما  
  . بلقيا الأحبةعليه من فرح على قلبه المشغوف

فأدب ابن عبد اللطيف و بلاغتـه في الـشعر و النثـر             " الدهشة  "  معنى "ر"و حمل الفعل    
  .أدهشت أهل عصره

فابن عبد   )02("الصفة القبيحة   "  و   )01( "متناع  الا" دالا على    "كر  "و جاء الفعل الصحيح      
 و الصفات القبيحة    كل من حمل نوايا الشر و الكره       و يفتضح أمر      يكشف اللطيف استطاع أن  
  .اتجاه العلم و البلاد

 أحمد بن عبـد اللطيـف   ليدل على أنّ )03( "اختال تبختر و " جاء بمعنى  " ماس  "  الفعل   أماّ
  .كان رجلا قويا لم يتجرأ أحد أن يقلده 

 أصـل   ابن عمار تأكـد و تـيقن أنّ   أنّ من أفعال اليقين ليدل على       "درى" بينما جاء الفعل    
 حـاملا  "دور "اعتلال شيخه و صديقه ابن علي هي المرأة التي أحبها و أبته  ، و جاء الفعـل      

 كذلك ليدل على أن قصيدة ابن عمـار         )04( "أتى"  معنى   "وفد" ،و حوى الفعل     "أتى" معنى
  .سحرت أهل بابل بجمالها و بلاغتها 

 شعر ابن عمار شعر أرق من النسيم إذا          ليدل على أنّ   "مضى"   حمل معنى  "سرى  "  الفعل   أماّ 
  .نه يسكن و يملأ عيون الآداب و تعرف عليه الناس فإمضى 

ذ في الشعر إ  البراعة  قوة و الو المتضمن دلالة      " جتهادالا" معنى  "جاد   "و في الأخير حوى الفعل    
  . الحمداني و المتنبي و غيرهم بي فراسو بلاغته الشعراء القدماء أمثال أ بشعره  ابن عمارفاق
  و قد شمل الأبيات التالية  :  يفْعل– فعل –ج 

  :يقول ابن علي في مرثيته 
  يـ و التعلل لا يغن نفسـيو عللت     على ما كان مني من العـلاخضعت

 و خيلت أني كنت من ساكني عـدن    ـا عصر الشباب معاصـريرأيت
      

__________________  
  .62 ص التصريف، دروس الحميد،ي الدين عبد  مح– 01
  .24 ص المفصل، المعجم السود،ن ومحمد باسل عي  – 02
  .583 ص ،2ج العرب، لسان منظور، ابن – 03
لنشر كتب   منشورات علي بيضون     ، محمد ووضع حواشيه ابراهيم شمس الدين    ، كتاب الأفعال ، ظبطه       ابن القوطية  – 04

  .321 ، ص 2003لبنان ، الطبعة الأولى /  العلمية ، بيروت و الجماعة ، دار الكتب السنة
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   :اللطيفو يقول ابن عمار في وصف قصر ابن عبد 
 رـى الأثـا علـ قتيلا أو طعينرأيت   و إن شهرو الأسيـاف أو  ثقفو القنا 

 إذا اقتحم الهيجـاء أو منـح البـدر   أنوار وجـه وزيرنـا  سطعت كمـا
 و ليث الشر إن كر أو جاد أوخطـر   ة و الحيـا  الشمس المـنيرفضحلقد 

  به يا واحد العصـر كالقمـرطلعت   س ـيرات بمجلـوم النـالنججمعت 
  زخـرهم أوثقوا للمجد أوثـــق عـروة              كما فجروا للجود بحرا بـهم 

بن علي بكثرة    لم يتكرر في قصائد ابن عمار و ا        يفعلُ__ فعل   باب   أول ما يمكن ملاحظته أنّ    
  .مما جعله أقل توترا من الباب الثاني و أكثر قلة من الباب الأول 

لى قسمين الأول منها شمل صدر البيـت وهـي                تلك الأفعال انقسمت إ    أنّو الملاحظة الثانية    
  طلـع ، رأى     (  و الثاني تركز في عجز البيت و هي        )خضع ، رأى ، سطع ، فضح ، جمع          ( 

  )، زخر
ن ابن علي خـضع      ليدل على أ   "الانقياد و الانصياع    " صحيح أفاد هنا معنى     "ضعخ"فالفعل  

  .لى تعلل نفسيته للحزن مما أدى إ
  في مرثية ابن علي و الموحية بغلبة طبع اليقين علـى الرجحـان               "رأى  "ثم تظهر بوادر الفعل     

  . ر سعادته مع زوجته جعلت منه شابا في مقتبل العمفالشاعر مـتأكد و متيقن أنّ
 في قصيدة ابن عمار الوصفية على شجاعة آل بن عبـد اللطيـف                   فقد دلّ  " رأى" الفعل   أماّ

   . المتربص م و قوم في صد الهزائم و العدو
صلابة و جرأة الوزير أحمـد      ليدل على    " الانتشار و اللمعان     " معنى "سطع"بينما حمل الفعل    

  .بن عبد اللطيف في مواجهة المعارك 
 فابن عبد اللطيف بارع في فـضح الأشـرار              "الكشف  " ليدل على   "فضح  " ء الفعل كما جا 

  .و كشف نواياهم السيئة و القبيحة اتجاه البلاد و الأدب
ّـم " منعى   "جمع"  حوى الفعل    و  ابن عبـد اللطيـف       ليدل على أنّ   " الشمل بعد التفرقة     ل

        أن فرقتـهم الهمـوم و المـشاكل        استطاع أن يلم شمل الشعراء و العلماء بمجلس واحد بعد           
  .و الحروب

 فالشاعر يشبه صاحب القصر بـالقمر       "البروزالظهور و    "  على "طلع"و في الأخير دل الفعل      
  .بروزهفي طلعته و 
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  :فيهلابن عمار في الوصف يقول  قد ضم بيت واحد  و*:يفعل_  فعِل –د 
 رر ـ الأتراس و المِغفََر الغ لسمر القنا   إذا اقتحمو الهيجاء خِلت صدورهـم 

أنّ بـني عبـد اللطيـف في        و يخال   فالشاعر يعتقد   " الرجحان  "  على معنى    "خال"دلّ الفعل   
  . و زمهماقتحامهم المعارك هم الرماح و السلاح التي تخترق بكل قوة و جرأة قلوب الأعداء

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

__________________  
،و أحمد الحملاوي ، شذا     157 ، ص    7 ج ، مكتبة المتنبي القاهرة ،    ، وابن يعيش شرح المفصل     17، ص    بويهي ينظر س  –*

 ، و محمد باسل عيون السود 62و محمد محي الدين عبد الحميد ، دروس التصريف ، ص       ، 26العرف في فن الصرف ، ص     
         ، مكتبـة العـارف للنـشر       لصرفي، و عبده الراجحي ، التطبيق ا      192لعربية ،ص   ، المعجم المفصل في تصريف الأفعال ا      

  .25 ص ،1999و التوزيع الرياض ، الطبعة الأولى ، 
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بعد أن بينا دلالة الفعل الماضي ارد و أعطاه من أبعد صرفية ، نحاول أن نحصي هذه الأفعال                  
  .و نحدد نسب تواجدها من خلال الجدول التالي 

  )الماضي(باب الثلاثي ارد 

  يفعل_____ فعل   يفعِل____  فعل  لُيفع ____ فعل

  قاد 
  قال
   حال
  فاز 
هز  

  شاد 
  جال
  لاح
  خاض
شم  
  بدى
  حاز 
  غدا
  فاق
  شعر

  يقود 
  يقول 
  يحول
  يفوز 
يهز  

  يشدو
  يجول
  يلوح
  يخوض
  يشم
  يبدو
  يحوز
  يغدو
  يفوق
  يشعر

  غرس
  صار
  باع
  مضى
  جرى
  صاح
  درى
  بات 
  جنى
  ر
كر  
  ماس
  درى
  وفد 
  ورد
  سرى
  جاد
  سال
  

  رسيغ
  يصير
  يبيع 
  يمضي
  يجري

  يصيح 
  يدري
  يبيت
  يجني
  يبهر
يكر  
  يميس
  يدري
  يفد 
  يرد

  يسري
  يجيد
  يسيل

  خضع 
  رأى
  سطع
  فضح
  جمع
  طلع
  ظهر
  زخر

  يخضع 
  يرى
  يسطع
  يفضح
  يجمع
  يطلع
  يظهر
  يزخر

 عدد الأفعال اردة الماضية في قصائد ابن عمار و ابن علي يقدر بواحد و أربعـين                 نلاحظ أنّ 
   :زع على الأبواب التاليةفعلا مو
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   .يفعل____  باب فعل 
  .عدد الأفعال في هذا الباب يقدر بستة عشر فعلا أي ما يقارب تسعة و ثلاثين بالمئة 

  يفعِل____ باب فعل 
   بالمئة و أربعينعدد الأفعال في هذا الباب يقدر بتسعة عشر فعلا أي ما يقارب سبعة

  يفعل_____ باب فعل 

  .عشربالمئة سبعة أفعال أي ما يقارب سبعة ـفي هذا الباب يقدر بالأفعال عدد 

     يفعِل هي أكبر نسبة إذ تواجدت في مرثية ابـن علـي            ___  نسبة باب فعل     و منه نقول أنّ   

  .  و هذا دليل واضح على انفطار قلب ابن علي على رفيقة عمره و زوجته
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   : الثلاثي المزيد بحرف–2
   : فاعل باب– أ

  :ورد هذا النمط في الأبيات التالية 
  :قال ابن علي في الرثاء

 ي ـط أو قربت منـاها قـبظل رض    فكري لمـن لـم تظلـني نازعنيو 
  : و قال في مدح قصيدة ابن عمار 

  من صنعـاء فـي أثـواب ختالـت   ا حسنـاء حاليـة الطـلا شاهدتـه
  :اللطيف و قال ابن عمار في وصف قصر ابن عبد
  القدر د ـ أبا العباس أن يسعنادىو    ضمنت لمـن سدت عليـه طريقـه 

 تراءى  له النعمان  في الورد و الصدر    فصلـهحـاولفقيه إذ ما الخـصم 
  
لعـدم  ) فعـل ( بمعنى   )فاعل( أي باعتبار    )فعل( أخذ معنى    "نزع"  الفعل الصحيح     أنّ ايبدو 

 دلالته في السياق تدل على أن ابن علي صب كل اهتمامه             إنّ  ثم )01(مجردا) أي فاعل ( وروده  
  .غادرتهو تفكيره بزوجته التي 

 و من دلالاته في القـصيدة       "نازع  " كذلك بمعنى فعل إذ أخذ حكم        "شاهد  " و ورد الفعل    
  .   إعجاب ابن علي بقصيدة ابن عمار إذ شبهها بالحسناء في أحلى أثواا و حللها 

 فكـان   "و شاهد   " "نازع" المعتل مزيدا و مجيئا بمعنى فعل مثلما و رد           "نادى" بينما ورد الفعل  
  .النداء هنا موجها لأبي العباس من قبل ابن عمار 

معتلا بمعنى فعل إذ أخذ حكم الأفعال الماضية و من دلالته في الـسياق              " حاول"و جاء الفعل    
  . قوة العلم و الفقه تشبيه ابن عمار ابن عبد اللطيف بأبي حنيفة النعمان في

  * : أفعلاب ب– ب
   :توزع على الأبيات التالية

  :يقول ابن عمار في الوصف 
__________________  

  .75 ص التصريف، دروس ميد،محي الدين عبد الح – 01
          ، ومختار بوعناني ، المدارس الـصرفية ، جامعـة وهـران الـسانية ،              27اجحي ، التطبيق الصرفي ،ص       عبده الر  ينظر-*

       ، و محي الدين عبـد الحميـد ، دروس التـصريف ،              32 أحمد الحملاوي ، شذا العرف في فن الصرف ،ص           و 21ص  
   . 237ص ، و محمد باسل عيون السود ، المعجم المفصل في تصريف الأفعال ، 72 ص 
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 رـم زخ جرو للجود بحرا ـكما ف    للمجـد أوثـق عـروة أوثقوا هم 
 و ساسـوه تدبيرا بـه بـدأ الدبـر    للمـلك أشمـخ قبـة و أسـسهم 
  على معرك ألاّ الدمـاء  لـه مطـر    تلك الأسنـة و الضبـا أبرقت فما 

   طرف الحزم كي  يبلغ الوطر أسهرو   سري سرى نحو العـلا  يبتغي المنـا 
 ر عليه الردى أو شادمهر قـد اندثـ     الذي قـال ابن عباد انطـوىأساء

  :و قال في الغزل 
 أن الريق  فاق علـى الكـأس لأخبر   فلو سأل المسواك عـن ذلك اللّمـا 
 أمسـى منها مستهامـاً كما أصبحو    أبيت  ـا حلف اكتئـاب مدلهـا 
   أرسىأما آن لي في ساحل الوصل أن    جرى بي فلك الحب في بحر هجرهـا 

  :و قال ابن علي في الرثاء 
مسلوب الحجا ذاهل الذهن  أصبحتف  الأقـدار بينـي و بينهـا فحالت يد 

ترد حياتـي بعـدمـا ذهبت عنـي     مـن تلك المراشف قـهوةأرشفو 
  صنع الحسـام يـد القيـنأتقنتلما    و لولا لهـيب  النـار  يـزداد حره 

  
 عبد  افبنو  )01("ستحقاق  الا "  دل على معنى   "أوثق"  الفعل   يظهر من خلال البيت الأول أنّ      

  .عليه بأوثق عروة  و النصر لذا أوثقوه و تعاهدو  ادااللطيف استحقو
يف  عبد اللط   و الرفعة و هذا دلالة على قدرة بني        )02(" التمكين " حمل معنى  "أسس"ا الفعل   أم

  .العصرريخ  تادولة فيمن رفع و تأسيس أشمخ 
 فما إن لمعت سيوف بني عبد اللطيف في سـاحة           "اللمعان " دلالة" أبرق  "و قد أخذ الفعل     

  . العدو و كأا مطرالمعارك حتى انسكبت الدماء
شـد   سهر الليالي و      من طلب العلا      أنّ ليدل على  "المطاوعة" معنى   "أسهر  "كما حمل الفعل    

 صار  ضافة الهمزة بإ و   "سهر  " "أسهر" ، و أصل الفعل       و النجاح  الحزم كي يبلُغ المنا و الظفر     
 فمن اعتقد أن ابن عباد أتى بأمر سيئ فقد          "سوء الظن " جاء بمعنى   " أساء  "  الفعل أماّتعديا،  م

  .أخطأ و أساء الظن
__________________  

  .29، ص عبده الراجحي، التطبيق الصرفي – 01
  .33 أحمد الحملاوي ، شذا العرف في فن الصرف ، ص – 02
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  يؤكـد أنّ     هذا لاتصاله بلام التوكيد فابن عمار       و "اليقين"  معنى   "أخبر  "كما حمل الفعل     
  . الريق فاق على الكأس المرأة التي أحبها ابن علي تمادت في الهجر  و البعد عنه و أنّ

ذلك أن القـول أصـبح       *  "الدخول في الشيئ زمانا    " أخذ معنى  "أصبح  "بينما الفعل         
و جاءت هذه    الدخول في زمن المساء       معناه "أمسى  "معناه الدخول في زمن الصباح و الفعل        

   .الأفعال لتدل على حالة ابن علي الذي أصبح مستهاما بالمرأة التي أبته
لى ساحل   فابن علي يريد أن يصل إ      "ستقرارالثبات و الأمن و الا    " على  " أرسى"و دل الفعل    

  .الوصل و الأمان بعد أن عانى كثيرا في بحر الهجر و النسيان من قبل إمرأته
ليدل على إدمان ابن علي على شرب القهوة و الـتي           " إمتص" معنى  " أرشف " حمل الفعل و  

  .ظن أا هي من تنسيه أحزانه و ألامه و ترد إليه حياته 
  .تقان السفن  في صناعة و إ"جتهاد و البراعة الا "  على"أتقن " و في الأخير دل الفعل 

   :فعل _  باب– ج
  :عمار الوصفية و قد توزع على الأبيات التالية ورد هذا النمط في قصيدة ابن 

  النظر حدقو ما النرجس المطلول قد    و ما ماس غصن في  الرياض مقلـدا
 عيون العدو و استوقفوهم  على خطر    سـهدوا البلاد و  صعبمهدوالقد 
 رأيت قتيلا أو طعينـا علـى الأثـر  ا ـ القنوافثقياف أو الأس  شهرواو ان

  كأس  الردى  بدل السكـرسوغهو    ه ـطشـق بطوـمار تـ عبن  انوأ
  
 ما هو صعب على البلاد جعلوه سهلا هينا          عبد اللطيف  فبنو  "طبس" معنى   "مهد"حمل الفعل    

   "قأر"الذي حمل معنى " سهد"عليها ، كما أرقو عيون العدو من خلال الفعل 
 سيوفهم لمحاربـة العـدو      ا عبد اللطيف إذا سلو    ا فبنو "سلّ"ليحمل معنى    "شهر" و جاء الفعل  

  . ميت لامحالة  منهزم و العدوفتأكد أنّ
  
  

__________________  
            ينظر إبن عقيل ، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميـد ، دار الفكـر بـيروت                         -*

، و أحمد الحملاوي ، شذا العرف في فـن          72، دروس التصريف ،ص     ، و محي الدين عبد الحميد       63 ،ص   4ج،16، ط 
  .28، التطبيق الصرفي ،ص  وعبده الراجحي 33الصرف ،ص 
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  . أي جهزو سيوفهم و رماحهم لمحاربة العدو "ىسو" معنى "فثقّ"بينما حمل الفعل 
  "صييرتالتحويل و ال"و الذي جاء ليدل على " غسو" البيت الأخير حوى الفعل أماّ
  : الثلاثي المزيد بحرفين–3
  :التاليةو قد ضم الأبيات :  تفَعلَ باب-أ

  بموج من الأخبار و العلـم و الأثـر     حفظـهتدفّـقو ناهيك من  بحـر 
 رـا السعد عن شنب وطـ فيهتبسم   ة ـان بليلـو الزمـخليلي هل يسخ

ر ـشعر ـل أو شاعـ لترسيتـصدر   اتب ـغ كـوع أبلـالمطب د ـأبي زي
 رـر الزهـوانتث د ـدر العقتـنظّم   ة  ـصفحرثـإذا ما وشى بالنظم و الن

 رـقـه المـ على متن القضاء لتوطّى    اـكمحمودهم قاضي الثضاة أبي الثن
  في  الأداب واـل كالمطـرتبحـر   أديـب أريـب بـارع مـتفضـل 

  
  ل ملاحظه يمكن أن نبديها هي أنّ      و أو  باب تفع  ر في قصيدة ابن عمار الوصفية سـت        ل تكر

  .مرات إذ ارتكز معظمه في عجز البيت 
دلالة على غزارة حفظ ابن عبد اللطيف و توسعه في          " سال "ليحمل معنى " تدفّق  " جاء الفعل   

  .ميدان الشعر و العلوم الأخرى 
ر بالليلة الـتي     ليدل بذلك على فرحة و سعادة ابن عما        "السعادة" معنى  "تبسم  "و حمل الفعل    

  .قضاها في قصر ابن عبد اللطيف من أجل السهر و السمر 
 وذا دل على المكانة الراقية التي وصل إليها         "تقدم  "  بمعى   "تصدر" بينما ورد الفعل الصحيح     

  .ابن عبد اللطيف و تقدمه على بقية الشعراء 
دلالة علـى براعـةابن عبـد        و هذا فيه     "ستقام و تنضد  ا"  معنى   "تنظّم   " فيما حوى الفعل  

  .اللطيف في النثر و الشعر معا 
رجل   فمحمود ابن عبد اللطيف    "التسوية و التهيئة و التمهيد      "  دلّ على    "توطّى"  الفعل   أماّ

  .عمل كان له مقر حتى القضاء هائ وسوي أينما 
في مجالات   أريب توسع  فابن ميمون أديب  " التوسع  "  معنى   "تبحر  " و في الأخير حمل الفعل      

                                                                                          .جميعهاالأدب و برع في 
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   : افتعل باب– ب
  :و قد شمل الأبيات التالية 

 انتشـرد ـنور ق  أن بدا للصبح الى     شمس الأصيل بجنحهاالتحفتفما 
 زرـ ات رس بوران على مثلهاـولا ع   ا ـ المأمون بعض احتفالهاحتفلولا 

 انتثـربعد ما  و ناظم ذاك العقد من    د ـمحم ديث ـا راوي الحـمحمدن
  الغرر راس و المِغفَر ـلسمر القنا الأت   الهيجاء خلت صدورهم اقتحمواإذا 

  
 )01(فكانت دلالته توحي بالمـشاركة      " اشترك"  على وزن إفتعل بمعنى       "التحف" ورد الفعل   

  .لأن الإلتحاف يفيد أن شيئين قد التحفا و يقصد هنا التحاف الشمس بجنحيها 
و أصله نشر و كذلك الشأن بالنسبة للفعل انتثر الذي           )02(حمل معنى فَعلَ     " انتشر"أما الفعل   
  .أصله نثر 

فـالقول احتفـل أي شـاركه النـاس في                    المـشاركة    معـنى    "احتفـل :بينما حمل الفعل    
 فالقول اقتحموا أي أم جماعة تـشاركوا        "اقتحم" الإحتفال ،و كذلك الشأن بالنسبة للفعل       

  .في   الإقتحام 
   :نفعلإ باب – ج

  :وقد شمل بيتين لابن عمار في قصيدته الوصفية 
 امـرنفحة و نـدا  حياض  رياض    بـدور ليـوث جـة و مـهابـة 
  المطـر انـسكببه ذرت الأرزاق و    خصوصا سري الوقت زروقنا الذي 

  
 و فائدة المطاوعة أن أثر الفعـل        )03( المطاوعة " على" انفعل "زنتهالذي   " امر" دل الفعل   

و كـذلك الـشأن      " امـر " يظهر على مفعوله كأنه إستجاب له و هذا ما نجده في الفعل             
  " .إنسكب"بالنسبة للفعل 

  
__________________  

 ، و أحمد الحملاوي ، شذا العرف في 28محمد باسل عيون السود ، المعجم المفصل في تصريف الأفعال العربية ، ص - 01
  .70 ، ومحي الدين عبد الحميد ، التصريف العربي ، ص 35فن الصرف ، ص 

  .28 ص المفصل، المعجم ، عيون السود محمد باسل– 02
  33 ص الصرفي، التطبيق الراجحي، عبده – 03
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   :لّع  باب إفْ-د
  :و شمل بيت واحد لابن عمار في الوصف 

 رـة الخفـ خد الورد من صبغوما احمر  ا ـاسمـة بـر الأقحوانـ ثغافترو ما 
  

و ن اللون الأحمر صار ملازمـا للخـد         أو على قوة اللون أي أ       المبالغة  على "إحمر"دل الفعل   
  افتركذلك هو الحال مع 

   : الثلاثي المزيد بثلاثة أحرف–4
  : في الوصفستفعل و قد شمل بيت واحدلأبنية و هو اورد بنوع واحد من ا

 رـعين العدو و استوقفهم على خط   دواـالبلاد و سه لقد مهدوا صعب 
  

ذا الفعل على   هأي استوقف و دل     " أوقف"فنقول  " أفعلَ" حاملا معنى   " ستوقفا"أتى الفعل   
  .العظمةالقوة و الشجاعة و 

 المزيد نحاول أن نحصر أفعاله من خـلال         ن دلالات خلال تطرقنا إلى الثلاثي     ليه م ما توصلنا إ  
  .الجدولين التاليين

   المزيد بحرف باب الثلاثي

  فعل  أفعل  فاعل

  نازع
  شاهد
  نادى
  حاول

  أوثق
  أسس
  أبرق
  أسهر
  أساء
  أخبر
  أصبح
  أمسى 
  أرشف
  أتقن 

  حدق
  مهد
  سهد
  شهر
  ثقّف
  سوغ
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   بين الأوزان التالية ابلغ عدد الأفعال المزيدة بحرف حوالي عشرين فعلا تراوحو
  .ن بالمئة ـ نسبة عشريدر بأربع أفعال أي ما يعادلقُ : فاعل
  .قُدر بعشرة أفعال أي ما يعادل نسبة خمسـين بالمئة:  أفعل
  . بة ثلاثـين بالمئـةقدر بستة أفعال أي ما يعادل نس : فعل

  
  باب الثلاثي المزيد بحرفين 

  افعلّ  انفعل  افتعل  تفعل

  تدفّق
  تبسم
  تصدر
  تنظّم
  توطّى
  تبحر

  التحف
  انتشر
  احتفل
  انتثر
  اقتحم

  امر
  انسكب

احمر  
افتر  

  
   عشر فعلا توزع على الأوزان التالية عدد الأفعال المزيدة بحرفين خمسة بلغ 
  . بالمئةأربعينستة أفعال أي ما يعادل نسبة في قصائد ابن عمار و ابن علي  بلغ عدده  :تفعل
  . و ثلاثين بالمئة خمسة أفعال أي ما يعادل نسبة ثلاثة بلغ عدده:افتعل
  . بلغ عدده فعلين أي ما يعادل نسبة أربعة عشر بالمئة :انفعل
 و افتـر     خلال الفعل احمر    من ائد ابن علي و ابن عمار مرتين      تكرر الوزن افعل في قص     : افعل

   بالمئة أربعة عشرأي ما يعادل نسبة 
استوقف و هو الوحيد في قصائد ابـن        ____ أما المزيد بثلاثة أحرف جاء على وزن استفعل         

  .عمار و ابن علي 
رد المزيد بحرف واحـد        ل ملاحظة نسجلها من خلال هذين الجدولين أنّ        أونسب الفعل ا 

    .أحرفلمزيد بحرفين و ثلاثة أكبر من نسب الفعل ا
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   : الفعل المضارع–ثانيا 
تواتر بنسب قليلة في قصائد ابن عمار و ابن علي وورد منه ارد إذ توزع علـى الأبـواب                   

  :التالية
  : الثلاثي ارد– 01

   :يفعِل_  فعل – أ
  : و قد ضم الأبيات التالية 

  :يقول ابن عمار في الوصف 
 صرـمصر و لا بـ بأتيـيم ـو معتص   ا ـبمثلهز ـن لا عزيـحس عزيزة 

 ار ـأش ورا نخاف و لا ـداد لا جـببغ   م ـ رأيهيحميهلك ـا و المـكأ 

  :و يقول في الغزل 
 سـن ذلك الميـفيا خلجة الأغصان م    ببدر الوجه غـصن قوامهـا يميس

  :ويقول ابن علي في المدح 
 ي ـبابـي و قـعـصانـلمولت ـفتح    ؤهـكف يـعرف فخطبتهاو الكفؤ 

  : و يقول في الرثاء
 نـا الغصـا غصن القوام كمـ يميل   ة ـلحظ دميـو في قصرها فتانة ال

  
  ليدل على أن ليلة ابن عبد اللطيف لم يأت ـا           )01 ("ايئ" ملا معنى   حا " يأتي" جاء الفعل   

    ليدل علـى قـدرة      " لحمايةا" معنى   " يحمي" و حمل الفعل    عزيز مصر و لا الخليفة المعتصم       
تبختر " عنى  جاء بم " يميس"  الفعل    اللطيف على حماية بلده الجزائر و أما       و استطاعة الملك عبد   

فابن علي كان على     " العلم و الدراية  "  دل على    " يعرف "، أماالفعل الصحيح  ) 02(" و اختال 
     العـدول الى الـشيئ     " عنى  بم" يميل"و أخيرا جاء الفعل     راية و علم بجودة قصائد ابن علي        د

  .فابن علي يصف زوجته بأا كانت جميلة و رشيقة " و الإقبال عليه
  

__________________  
  .12ص ،1ج العرب، لسان منظور، ابن – 01
  .583ص ،2  المصدر نفسه ، ج– 02
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    :يفْعل_  فعل –ب
  :أبيات من قصيدة ابن عمار الوصفية شمل و قد 

 تبسم فيها  السـعد عن  شنب وطـر     لـزمان بليلـة  ايسخـوخليلي هل 
  طعمه من جنى الكدريصفواولا العيش      الـدهر يـأتي بمثلهـا أظنو لست 

 أسنـة عقيـان تـلألـؤهـا بـهـر     حشاها من رماح  شـموعنـا تشق
 سوى شاذن  شاد علـى نغـم الوتـر     على غصـن إيكـة يشدوو لا طائر
ّـى العبـور إذا شعـر    لزهـر رائـق نثـره نثيـر ايـفوق  و يعبث بالشعر

ليدل على تساؤل ابن عمار إن كان الـزمن          " الكرم و الجود  " معنى   " يسخو" حمل الفعل   
  .يتكرم و يجود عليه بليلة من ليالي القصر

و الفصل هنا بين الرمح و غمده للقضاء على العـدو           " ل  الفص "بمعنى "  يشق "و جاء  الفعل     
  .لذي يتربص بالبلادا

ليدل جمال الليلة التي قضاها في القصر و متعتها بوجود          " الترجيح  " بمعنى  "  ظن "و أتى الفعل    
  .رفاقه و زملائه

 " الرفعةو العلـو  " دل على    "فاق"،أما الفعل    " الغناء و الأنغام  "على   "  يشدو "ودل الفعل   
  . فابن عبد اللطيف تفوق في البلاغة و النثر 

   :يفعل_ باب فعِل  – ج
  : في الغزل لابن علي و قد شمل بيت واحد

 يشوب لدى الرشف ااجة بالجلـس  و مولعة بـالظلم تـحسب ظلمهـا  
  

 ظلمها لابـن  الذي مس زوجة ابن علي إذ تعتقد أنّ      " الرجحان" معنى  " حسِب" حقق الفعل   
  .علي ينسيه هيامه ا 

  :يفعلُ_  فعل –د 
  :ر هذا النمط في قصيدة ابن عمار الوصفيةظه

  بأخرى مـن معتقـة الحـور يسعىو    يدير كؤوسا مـن المدامـة لفظـه
  بـالشعـر العبـور إذا عبـريعبثو    يفوق نثيـر الزهـر رائـق نثـره 
  الوطـريبلغو أسهر طرف الحزم  كي   سري سرى نحو العـلا يبتغي المنـا 
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على كرم ابن عبد اللطيف و سعيه في جمع         ليدل  " جتهاد  الا " معنىحاملا  " سعى   " أتى الفعل 
  .أهل العلم و الفكر في قصره

ليدل على براعة ابن عبـد       " اللعب" حاملا معنى    "  عبث "بيما جاء الفعل الثلاثي الصحيح      
  .اللطيف في كتابة الشعر ةدو التلاعب به

 ليدل على أن ابن عبد اللطيف بالجد        " الوصول  "معنى "بلغ" فعل الثلاثي   و في الأخير حمل ال    
  .و السهر يصل و يبلغ المرام و يرقى إلى أعلى المناصب 

     : المبني للمجهول–ثالثا 
  : و جاء منه المضارع إذ ورد في قصيدة ابن عمار الوصفية في بيتين هما 

 ببحر و لا زند طما و رمـى الشرر   حفظـه و ذكـاؤه يـقَـاسفما إن 
 فما هو إلاّ النجـم بالفلك استقـر   و يستقـي يستضـاء أو يهتدى بـه

فابن عبد اللطيف ذكـاؤه و دهـاؤه        " الحفظ و الذكاء  " على  " يقاس  " ودل الفعل المضارع    
  .يقاس بالبحر
 في  على الهداية و القدوة فابن عبد اللطيف قدوة يقتدى و يهتدى بـه            " يهتدي  " و دل الفعل    

  .ذكائه و معرفته
دالا على النور الذي ينير     " يستضاء  "و بما أن الشاعر شبه ابن عبد اللطيف بالنجم فكان الفعل            

  .الطريق 
  بعدما تعرضنا إلى باب الثلاثي ارد فيما يخص زمن المضارع واستخرجنا الأبعاد الدلالية 

  . التالين للأفعاله ، نحاول أن نحصر هذه الأفعال و نحصي نسبها المئوية من خلال الجدولين
  )رعاالمض(باب الثلاثي ارد 

  يفعل_____ ل فع  يفعِل_____ فعل 

  أتى
  حمى
  ماس
  عرف
  مال

  يأتي
  يحمي
  يميس
  يعرف
  يميل

  سخى
  ظن
  صفى
  شق
  شاد
  فاق

  يسخو
  يظن
  يصفو
  يشق
  يشدو
  يفوق
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  )المضارع( باب الثلاثي ارد 

  يفعل______ فعل   يفعل_____ فعِل 

  سعى  يحسِب  حسِب
  بث ع

  بلغ 
  

  يسعى
  يعبث 
  يبلغ

  بين الأوزان التالية تراوح  خمسة عشر فعلا بلغ عدد الأفعال المضارعة اردة حوالي 
   .بلغ عدده خمسة أفعال أي ما يعادل ثلاثة و ثلاثين بالمئة : يفعِل ____ فعل 
دل أربعين  بلغ عدده في قصائد ابن عمار و ابن علي ستة أفعال أي ما يعا             : يفعل____ فعل  
  .بالمئة
  . فعل واحد أي ما يعادل نسبة سبعة بالمئة:يفعل____ فعِل 
  . بلغ عدده ثلاثة أفعال أي ما يعادل نسبة عشرين بالمئة:يفعل____ فعل 

ذ كانت  يخص الفعل المضارع كانت متقاربة إلى حد ما ، إ         نلاحظ أن نسبة الثلاثي ارد فيما       
فعـل  (و في المرتبة ماقبل الأخير باب       )  يفعِل لفع( و تلالها باب    ) فعل يفعل (أكبر نسبة للباب    

  ).فعِل يفعل( و أخيرا باب )يفعل 
 فيما يخص الفعل الماضي فقد كان له حضور قوي في قصائد ابن عمار و ابـن علـي اذ                    أماّ

   . المضارع قدر بثلاثين بالمئة قدرت نسبته سبعين بالمئة ، أماّ
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    :سماء بنية الأ–02
  :سم الفاعل إ– 1

سم الفاعل من الثلاثي و غير الثلاثي في قصائد ابن علي و ابن عمـار و قـد                  جاءت صيغة إ  
  :التاليةضمت الأبيات 

 ر ـ ما نشد ذلك العقد من بع ناظمو   د ـديث محمـ حراويا ـدنـمحم

 ر ـد ما دثـ رسم الحق من بعناشرو   ه ـفائـعد عـن االله بـ ديدـمجج

ر ـور إذا شعـو يعبث بالشعري العب   ره ـنثق ـرائر ـزهـنثير اليفوق 

ور ـن و لا خـروه جبـزكي فلا يع    لـتفضـمد ـا جـسني سري م

 ر ـر شعـاعـأو ش تصدر للترسيل     بـكات غ ـلـأبي زيد المطبوع أب

 رـالمطـل كر في الآداب و اـتبح   ل ـتفضـم ارعـبب ـأديب أري

 رار موردهم سفر ـداؤك الأشـو أع  ا ـ في جنة الخلد منعمماـسالفعش 

  رـ عـ ساطهـمن ذهن بلا جنحه    ل ـذكي إذا ما جال في الليل مشك

الذهن  ذاهل فأصبحت مسلوب الحجا   ا ـي و بينهـفحالت يد الأقدار بين

 ن ـالأم سرات و ـواع المـعلي بأن   ل ـقبـ مأبعد امتطاء العز و الدهر

  ذابـر كـفتـر مـر بشـو بشي    دـعانـم و اسدـحمن  يذه و يع

  
عى زنة فاعل حاملا معنى     " روى" أشتق من الفعل الثلاثي المعتل       " راوي"نجد أن اسم الفاعل     

الحفظ و المعرفة فابن عمار يصف صاحب القصر بالراوي و الحافظ لأحاديث النبي صـلى االله                
  .عليه وسلم 

حـسن  حـاملا معـنى   " نظم"مشتق من الفعل الثلاثي الصحيح     "  ناظم" و أتى اسم الفاعل     
 الأحاديـث   تنظيم  و ترتيـب اللطيف في في إجادة محمد بن عبد      التأليف و الترتيب و المتمثل      

  .النبوية و حفظها 
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 على وزن مفْعِل الدال على الحداثة     " يجدد"من الفعل المضارع    " مجدد" سم الفاعل   بينما أشتق ا  
الدالة علـى   بصيغة ناشر   "نشر  " أشتق من الفعل الثلاثي ارد       " ناشر"الفاعل   اسم   ، كما أنّ  

  .يمانه بدعوة محمد و نشرها بعدما كاد هذا الدين أن يندثر وسط الشعوذة و قلة الإيمانا
من الفعل الثلاثي راق ليدل على المبالغة في وعظ و مدح محمد             "  رائق" و أشتق إسم الفاعل     

  . مدحه بالخطابة و قرض الشعر و صوغ النثر بن عبد اللطيف إذ
على وزن تفعل    " تفضل" من الفعل الثلاثي المزيد بحرف       " متفضل" بينما أشتق اسم الفاعل     

إضافة الى جرأته فلا يعرف الجبن      ليدل على معنى الأخلاق الحسنة التي اتسم ا صاحب القصر           
  .قلبه إطلاقا

من الفعل الصحيح كتب على زنة فاعل ليدل على تفوق          " كاتب" الفعل أشتق اسم الفاعل      أماّ
" بارع"  الفاعل   خلال اسم  أكثر من    يتضح هذا راعة ابن عبد اللطيف في الكتابة و        ونجاح و ب  

  .فاعل الفعل برع على زنة شتق منالذي أ
مأخوذا من الثلاثي ارد سلم بصيغة سالم المتضمن معنى الصحة           "  سالما " ورد اسم الفاعل     و
  .اللمعاندل على  " ساطع" العافية أما اسم الفاعل و

المشتق من الفعل ذهل على وزن فاعل ليدل علـى الـشرود            "ذاهل  "سم الفاعل     اكما حوى   
  .فابن علي بعد وفاة زوجته أصبح مسلوب العقل وشارد  الفكر

 ـ             " مقبل" الفعل   أماّ اء اسـم   مشتق من الفعل أقبل ليدل على ايئ و الإتيان و في الأخير ج
حاملا معنى التحول و الـسلب و زوال        " حسد  "مشتق من الفعل الثلاثي     " حاسد  " الفاعل  
 حاسد و معاند مـن      لصاحب القصر بأن يبعد االله عنه كل        يدعو و لذا نجد ابن عمار     ،النعمة

        .و هو مشتق من الفعل عاند  " معاند"خلال اسم الفاعل 
   : اسم المفعول– 2

  :ت التالية و قد شمل الأبيا
  الحجا ذاهل الذهنمسلوبفأصبحت    ا ـي و بينهـبين د الأقدار ـفحال ي

  الجلس الرشف ااجة ب يشوب لدى  ا  ـحسب ظلمهـ بالظلم تةـمولعو 
  سـ النفـىي منـا البهـبأن محياه   د درت ـ تيها و قالمطلوبتعامى عن 

 من شدة القصرلمشغوف الى قلبي ـع   ا ـة اللقـ ليل ما جنت الى االله أشكو
 ر ـر شعـ للترسيل أو شاع درـتص   أبلـغ كـاتب المطبـوع أبي زيـد 
 ر ـى ما لاح نجم و ما زهـتنير الدج    الجنـاب مقدسـا محروسو لا زلت 
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 رـالنظ قد حدق المطلولالنرجس ما    و ما ماس غصن في الرياض  مقلـدا 
       )01("  و الأخـذ   خـتلاس الا" ن علي حاملا معنى     في مرثية اب  " مسلوب" المفعول    أتى اسم 

  .موت زوجته أصبح مسلوب العقل لشدة حزنه عليها  فابن علي بعد
وزن مفعل ليدل علـى الحـب           في قصيدة ابن عمار الغزلية ب      "  مولعة "بينما ورد اسم المفعول     

لابن علي عندما رفـضته        عجاب فالمرأة التي أحبها ابن علي تحب الظلم لما سببته من ألم             و الإ 
لذي يشفي روح ابـن     وصف وجهها الجميل البهي ا    لى  د هذا الظلم مباشرة ينتقل إ     و أبته و بع   

 ابن عمار باسم    و هذا ما عبر عنه     ذا عندما طلبها ابن علي       ها لم تبال   غير أن  علي من السقم ،   
  . مفعول و الدال على الطلب  وزنعلى  "مطلوب " المفعول

بوزن مفعول ليدل على حـب         " مشغوف"يدة ابن عمار الوصفية ورد اسم المفعول         في قص  أماّ
و السمر في قصر ابن عبد اللطيف ، و جاء اسم المفعـول              لى ليالي السهر   إ و إشتياق ابن عمار   

  .على زنة مفعول ليدل على أن عبد الرحمان بن عبد اللطيف أبلغ كاتب " مطبوع"
على وزن مفعول ليدل على الحفظ فابن عمار يعتبر ابن عبـد              جاء "محروس " اسم المفعول  أماّ
  . طيف شخصية عظيمة و مقدسة و هو يشبهه في القصيدة بالنجم الثاقبالل
    : صيغ المبالغة– 3

  :و قد شملت الأبيات التالية 
  

 و لا  بـدر إلا مـن أزرتـه ظهـر    قوامـه رشيقفـلا غصن إلا مـن 
 تبحـر في الآداب و اـل كالمطـر      بـارع متفضـلأريـب  أديـب

  شـر مـفتـر  كـذاب بشيـرو    و يعيـذه مـن حـاسد و  مـعاند 
  بأشجاني على ساحـل البيـن طريح   حماني ورود الوصل حظي فهـا أنـا  

  لمـا أتـقنت صنع الحسام يـد قين      النـار يـزداد حـره لهيبو لولا 
رشيق ، رشيد ، أريب ، أديب ، بشير ، طـريح               ( و هي     يل  فعوردت صيغ المبالغة بصيغة     

  .، لهيب 
  

__________________  
  .621، ص2عرب، ج، لسان ال ابن منظور– 01

  
  



 مستويات التحليل اللغوي                    :                  القسم التطبيقي

 101 
 

 فنقول  )01 ( صيغة مبالغة مشتقة من الفعل الثلاثي رشق و دلالتها الخفة و السرعة            "رشيق" ف
  .غصن رشيق أي خفيف و رقيق 

مصدره الأدب الدال على مكـارم      " أدب" مشتقة من الفعل الثلاثي     ف "أديب"  صيغة   أماّ     
     الدال علـى الـدهاء     " أرب  " مشتقة من الفعل     " أريب" الأخلاق و محامدها ، بينما صيغة       

  . )02 (بصيرا فهو أرِبو البصر بالأمور ونقول أرِب بالشيئ أي صار فيه ماهرا 
على الإخبار فنقول بشير شر أي حمل إليـه  " بشر " المشتقة من الفعل "  بشير "و دلت صيغة  

  .أخبار سيئة 
مشتقة من الفعل الثلاثي طرح بمعنى المرض و السقم         "   طريح   "كما جاءت صيغة المبالغة          

  .فابن علي من شدة حزنه على زوجته أصبح طريح الأحزان و الآلام 
شتعال فلـو لا    ل لهب لتدل على الا     مشتقة من الفع   "لهيب  " و في الأخير وردت صيغة المبالغة       

  .    و لهيبها لما أتقن العبد صناعة السيوفراشتعال النا
  : الصفة المشبهة– 4

  :هماقد اشتملت على بيتين 
  ابـمن حكمة رت و فصل خط    باهتـا أخـرسو غدا لسان الدين  

 رـه لا للدنان و لا السكـو منطق    تـعزى لـريقـه  صهبـاءمعتقـة
 دلالة على الثبوت    )03(على وزن أفعل و الذي مؤنثه فعلاء        " أخرس"فالصفة المشبهة             

  .و اللزوم فصفة أخرس التصقت بلسان الدين الخطيب بعد حكمة ابن عمار التي رت الناس 
وردت على وزن فعلاء فنقول أصهب على وزن أفعل حوت دلالة الثبات            "  صهباء   " صفة   أماّ

  . الجزائر بأا حرة صهباء ينتقل إلى وصفر في وصفه لابن عبد اللطيف و اللزوم فابن عما
  

__________________  
  .488 ص، 2ج العرب، لسان منظور، ابن – 01
  .22،ص 1 ج،نفسه المصدر  – 02
لية لى علم الصرف العربي ، مركز يزيد للنشر ، الكرك مؤتة ، بوابة الجامعة الشما              يوسف السحيمات ، مدخل إ    ينظر  - 03
  .115 ،ص 2005/2006 5، ط
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   : المصادر– 5
  :وردت المصادر على صيغة فَعلة في أربع أبيات هي

  نـؤادي الى الحيـي قادت فـأذني التـف   العيـن ظرة ـنإذا اشتكت العشاق من 
  ن عرشي و ضعضع من ركنيـزعزع مـف     صيحـة احـفما راعني إلا النوى ص

 ب والعقل و السمع و البصرفترهت فيه القل   لنوى  ا صولة لىـو فزت بمن أهوى ع
  ذلك الميس ن ـ الأغصان مخلجـةا ـفي    يميس ببدر  الوجـه  غصـن قوامهـا

  
" صـيحة   " ليدل على الشوق و الحنين أما المصدر        " فعلة  " على وزن    " نظرة" جاء المصدر   

  .الحزن الألم و  صاح دل على البكاء بشدة من حرقةالذي فعله
علـى الطـول            " خلجـة " على الإيذاء و في الأخير دل المصدر        "  صولة   "ما دل المصدر    بين

   و الشموخ
   : الجموع– 6

أخذ فيها جمع التكسير أكبر نسبة تواتر ثم المؤنث السالم و يدخل جمع التكسير تحت جمـوع                 
  القلة فجموع الكثرة فصيغ منتهى الجموع 

   : جمع التكسير–أ 
  و فيها  ورد هذا النمط بصيغة أفعال: ة  جموع القل– 1
داف ، أذواء ،     أر ، أثواب ، أقيال ،    أحزاب   ألفاظ ، (  قصيدة المدح لابن علي ورد فيها        -

     ) أحقاب ، ألباب 
  ) أشجان ،ألحان ، أقدار( الرثاء لابن علي حوت القصيدة الجموع التالية -
 ، أنام ، أخلاق ، أسفار ، أخبـار،          أذيال ، أفراح  ( اشتمل على   الوصف عند ابن عمار      -

  )أرواح ، أتراس ، أسياف ، أمصار، أرزاق ، أنوار ، أعداء ، أشرار
   أغصان  الغزل لابن عمار شمل -
  لنوع بصيغة ورد هذا ا: جموع الكثرة - 2 

كؤوس ، سيول ، بدور، ليوث ، أسود ، عيون ، قلـوب ،              : فُعول و شمل الجموع التالية      
  .نجوم 
  .كمام ، دماء ، رماح ، ثياب و شمل : فِعال 

  .و شمل محاسن ، مطارف ، مراشف: مفاعل 
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  فُعال و شمل عشاق 
  وشمل قلائد ، ذوائب ، صفائح ، كتائب : فعائل 

  و شمل جداول ، جوانح : فواعل 
  . مسراتنائبات، و شمل :السالم الجمع المؤنث -3

          معانيظهار و اكتشاف بعض في إ مستوى الإفرادي دورا بالغ الأهمية كان لل         
ا د ساعد في ذلك الأفعال التي عملنو دلالات النص الشعري لدى ابن عمار و ابن علي و لق

 ومنه نقول أنّ، كما ساهمت الأسماء في بناء عدة دلالات،على استضهارها و استنباط معانيها
      بتلاحم المستوى الصوتينص إلاّفرادي يحمل دلالة جزئية إذ لا تكتمل دلالة الالمستوى الإ

  . و المستوى الافرادي و المستوى التركيبي فالتحام هذه المستويات يشكل انسجامية للنص
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III.  التركيبيالمستوى:  
     هتم ا اللغويـون العـرب     في الدرس اللغوي عند القدامى إذ ا      تحتل الجملة حيزا هاما             

  تعاريفها باختلاف وجهات النظر     ائقة ضمن مدونام الفكرية فتعددت بذلك     وها عناية ف  و أولّ 
من الكلام يفيـد الـسامع معـنى         الجملة في أقصر صورها هي أقل        إنّ" ابراهيم أنيس     يقول

  )01("مستقلا بنفسه سواء تركب هذا القدر من كلمة واحدة أو أكثر
      الأول ثابت و يتمثل في علـم النحـو           المستوي التركيبي يتكون من شقين متلازمين      و بما أنّ  

الأول نتناول  : ، و لذا رأينا أن نقسم هذا المبحث إلى مطلبين           و الثاني متغير و يمثل علم المعاني        
تمامنا على النداء و الأمـر       هنصب ا فيه الوظائف النحوية المتمثلة في دلالة الجمل و الأساليب و         

سنادي المتمثل في التقـديم         و نتناول فيه التركيب الا    لثاني   المطلب ا  ستفهام و الشرط ، أماّ    و الا 
  .لتعريف و التنكيرو التأخير ، ا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

____________________  
  261-260 ،ص 1966 القاهرة 3ية ، طابراهيم أنيس ، من أسرار العربية ، مكتبة آنجلو المصر  – 01
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   :الأساليب الانشائية01 
  *:النداء – 1

 أو بالأحرى هـو تنبيـه       )01( المعروفة    النداء حروفتلبية المدعو الداعي بأحد      من النداء    يفهم
حاجة و قد تتبـدل معانيـه        ستعانة به على قضاء   أمر يخصه أو تحذيره من شيئ أو الا       الغافل ب 

أداة النداء و تتمثل في أيا      :  للنداء عناصر هي     أنّ على   فيخرج إلى معاني أخرى ، واتفق النحاة        
               و وا للندبـة    ) القريـب و البعيـد    (هيا للبعيد و أي و الهمزة للقريـب و يـا للجميـع              و  

و المنادى في اللغة يعني المدعو و في الإصطلاح فهو المدعو الذي إقترن بدعائه               )02(و الإستغاثة   
   .)03(يا للنداء أو إحدى أخواا 
سيطر على قصائد ابن علي و ابن عمار و قد ورد           و هذا النمط    ) يا(و أكثر الأدوات إستعمالا     

  :في الصور التالية المنادى 
  .المتكلمالمنادى مضاف إلى ياء : رة الأولىوالص - 

  قال ابن علي في رثاء زو جته 
  و يا شقوتي أقصى الكرى عن حمى الجفن   اذهبيـدعتك االله فسلوتـي أوا ـفي
  

            نوعه                المنادى    الأداة     الشطر
        مضاف إلى ياء المتكلم  سلوتي  اـي     الأول

  مضاف إلى ياء المتكلم  شقوتي  اـي  الثاني      

  
و هذا لاتصاله بياء المتكلم و كثيرا ما يضاف المنادى إلى ياء  مضافا إلى ياء المتكلم      ورد المنادى   

  المتكلم و كثرة ذلك
____________________  

       127 ، ص    7 و ابن يعيش ، شرح المفصل ، مكتبة المتنبي ، القـاهرة ، ج              182 ، ص    2الكتاب ،ج ،  ه  بوييينظر س  -*
 ، و ابن هشام     83-82، ص 1ج)ت-د(لبنان  / تصحيح أحمد السعدي ،بيروت      ، و السيوطي، الإتقان في علوم القرآن ،         

 عبـد   /د و 327 مطبعة علي صبيح مـصر ، ص         د ، المغني البيب عن كتب الأعاريب ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحمي           
  99الواحد حسن الشيخ ، دراسات في علم المعاني ، مكتبة مكتبة و مطبعة الإشعاع الدينية ،ص 

  .262 ، ص 4 ، ج مالك  شرح ابن عقيل على ألفية بن-01
  .565 ص ينظر ابن الناظم ، شرح ألفية ابن مالك ،– 02
  .389 ، صد، شرح الأجرومية محمد بن داو– 03
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ول و الثاني من البيت حاملا معـنى   و قد ورد أسلوب النداء في الشطر الأ     )01(تستتبع التحقيق   
ثـر مـوت    ل إ لامه عظيمة و مصابه جل    نت آ فكاالحزن الدائم و المستمر الذي عاشه ابن علي         

 ـ   بالغ الأثر فموا ترك جرحا  " أودعتك االله فاذهبي  "هو يودعها بقوله    ا  زوجته فه  ا  في نفسيته مم
  .جعله يناديها و يناجيها بكل العبارات الدالة على الحزن و المعانات 

  * المنادى نكرة غير مقصودة :الثانية الصورة - 
  : ظهر هذا النمط في مرثية ابن علي إذ يقول 

 ا صفقة الغبنـحسبي خسارا منك يـف   و يـا عجبا قد بـعت رشدي بضده
  

 الشطر الثاني ورد منادى مضاف      كرة غير مقصودة أماّ   ورد المنادى في الشطر الأول من البيت ن       
   .كما هو موضح

  
  نوعه  المنادى  الأداة  الشطر

  نكرة غير مقصودة  عجبا  اـي  الأول

  مضاف  صفقة الغبن  اـي  الثاني

  
في الشطر الأول و الثاني للنداء البعيد كون حياة ابن علـي الـسعيدة              " يا"وظفت أداة النداء    

 جوابه على معنى الحرقة التي ارتسمت بعد اية حياته الـسعيدة             دلّ دانتهت بموت زوجته و ق    
ه يقول في هذا البيت أنه باع رشده بسبب الحزن والألملدرجة أن.  

  المنادى محذوف: الصورة الثالثة -
  :يقول ابن علي 

 يـدنـا الى صدرها تـصرها يومـأأب   فـيا ليت شعري و الأمـاني ضلـة 

  
____________________  

  .580 ابن الناظم ، شرح ألفية ابن مالك ، ص – 01
 محمد محي الدين عبد الحميد ، التحفة السنية بشرح مقدمة الأجرومية ، دار الإمام مالك للكتاب ، بـاب الـواد                       ينظر* 

  . 119 ، ص2001الجزائر 
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  نوعه  المنادى  الأداة  الشطر
  محذوف  محذوف  اـي  الأول

 حنين و شوق ابن علي إلى زوجته مما جعله يتمنى لقياها في يـوم               دلّ النداء في هذا البيت على     
  .من الأيام و يضمها إلى صدره

  . المنادى مضاف :   الصورة الرابعة-
  :ورد هذا النمط في الأبيات التالية 

  :   عماريقول ابن
  رـرة فاعتكـا ليل المسـلًا و يـقلي    ي ـولـفيا ليلة الأفراح و الأنس ط

  سـفيا خلجة الأغصان من ذلك المي    وجه غصن قوامها ـميس ببدر الـي
  س ـعلى مقلتي من نور وجهك بالقب    س ارفقي و تصدقي ـفيا طلعة الشم

  سـل و الرغْـفلا زلت أهلاً للتفض    زيارة ـين اسمحي بـرة العـا قـو ي
  نوعه  المنادى  الأداة  الشطر

  مضاف  ليلة الأفراح  يا   الشطرالأول-البيت الأول
  مضاف  ليل المسرة  يا   الشطرالثاني-البيت الأول 
  مضاف  خلجة الأغصان  يا   الشطر الثاني-البيت الثاني
  مضاف  طلعة الشمس  يا  الأولالشطر -البيت الثالث
  مضاف  قرة العين  يا  الأول الشطر-البيت الرابع 

  
رتين و هذا دلالـة      و قد وظِّف النداء في البيت الأول م        ورد المنادى في هذه الأبيات مضافا ،      

  على إبتهاج ابن عمار و سعادته بالليلة التي قضاها في قصر ابن عبد اللطيف مع رفقائه لذا نجده  
  .يطلب من ليل الأنس و السهر  أن يطول قليلا حتى يتمتع بلقيا الأحبة و الأصدقاء

عمار لإمرأة ابـن   الأبيات الثلاث الباقية فهي في الغزل ومن دلالات النداء فيها وصف ابن              أماّ
          ) خلجة الأغصان ،قـرة العـين وطلعـة الـشمس           ( علي، إذ نجده ينديها بالأوصاف التالية     

،  تزوره من وقت لآخر كي تطعمه و تطمئـن عليه         نها أن ترفق بصديقه المريض و     و يطلب م  
بشيخه ابن  فمن خلال هذه القصيدة تتضح الصداقة القوية و المتينة التي كانت تربط ابن عمار               

  .علي 
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    . المنادى نكرة مقصودة:  الصورة الخامسة-
  :ورد المنادى مفردا في بيت من أبيات قصيدة ابن عمار في الوصف إذيقول 

 ررـغـار الغلائل و الـأسفـغنينا ب   إننا ـسفر علينا فـح لا تـا صبـو ي
  نوعه  المنادى  الأداة  الشطر
  نكرة مقصودة  صبح  يا  الأول

  
تمتع ابن عمار بالسهر و السمر مع أصدقائه إذ كان ابن علـي               اء في هذا البيت دلالة      حمل الند 

و ابن ميمون من بينهم ،لذا نجد ابن عمار يطلب من الصبح ألا يسفر حتى تكتمل السهرة فهو                  
 التي لم يـأت    يعتبر هذه اللية من الليالي التي لا تتكرر إذ يشبهها في الأبيات الموالية بليلة العرس              

  .بمثلها حتى العزيز بمصر و الخليفة المعتصم 
  .   و المنادى مضاف إلى ياء المتكلم ) وا(أداة النداء :  الصورة السادسة-

  : ورد هذا النمط في قصيدة ابن عمار الغزليةو التي تقول 
  فوا كبدي من ذلك السهم و الـقوس   رمتني بسهم اللحظ من قوس حاجب 

   
  وعهن  المنادى  الأداة  الشطر
  مضاف إلى ياء المتكلم  كبدي  وا  الثاني

  
        )01("نداء المتفجع عليـه أو المتوجـع منـه        "و من معانيها    ) وا(أداة النداء في هذا البيت هي       

و ظهرت هذه الدلالة بكل معانيها في هذا البيت إذ نجد ابن عمار يستغيث بالمرأة التي كـان                  
دث بلسان شيخه و صديقه يظهر محبة ابن علي لهـذه  ، وهو يتح و تتأبى عنه   يهواها ابن علي    

   .التي أصابته بسهامها في الكبد المرأة 
  
  
  
  

____________________  
  .567 ابن الناظم ، شرح ألفية بن مالك ، ص – 01
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  : الأمر-2
 ـ                  ا الأمر من المأمور فعل شيء ، و رأى بعضهم أن ه الأمر أحد الأساليب اللغوية التي يطلب

و يكون أصليا إذا كان مـن الأعلـى إلى          ) 01(قيام بالفعل ، غير حاصل وقت الطلب        طلب ال 
 ، كما رأى بعض     )02(الأدنى ، وقد يخرج عن حقيقته إلى دلالات أخرى تستشف من السياق           

  ه معـرب   واختلفوا في كونه معربا أو مبنيا فرأى الكوفيون أن        ) 03 (ه يأخذ من المضارع   أن النحاة
  .)04(و لكل منهما حجج يؤيدون ا أراءهم ه مبني  أناو البصريون رأو

  و للأمر أربع صيغ هي 
   فعل الأمر -
   المضارع المقرون بلام الأمر -
  سم فعل الأمر  ا-
   المصدر نائب عن فعله -
  : ثنتين هماائد ابن علي و ابن عمار بصورتين او قد ورد الأمر في قص 

  .فعل الأمر :  الصورة الأولى -
  :ابن علي في الرثاء يقول 

 حمى الجفن  و يا شقوتي أقصى الكرى عن     فاذهبيفيـا سـلوتي أودعتك االله 
 نـدفـى مترل الـ إل قومييـو ريحانت    ن كانت حياتي و راحتي ـو قال لم

  : و قال ابن عمار في قصيدته الغزلية 
 لى مقلتي من نور وجهك بالقبس ـع    تصدقي و ارفقيلعة الشمس ـفيا ط
 لا للتفضل و الرغس ـلا زلت أهـف     بزيارة اسـمحينـا قرة العيـو ي

__________________  
    و ابن يعـيش     152 و السكاكي ، مفتاح العلوم ، ص         82 ، ص    2، الإتقان في علوم القرآن ، ج       ينظر السيوطي  – 01

  .28 ،ص 2 ، ج1981 2 و ريمون الطحان ، الألسنية العربية ، بيروت ، ط58، ص 7، شرح المفصل ، ج
 لبنان /ابن فارس ، الصحابي في فقه اللغة و سنن العربية في كلامها ، تحقيق الشويمي ، مؤسسة بدران بيروت                       ينظر  – 02

-161 ، ص    2001 1رحاب عكاوي ، دار الفكر العربي ط      ويني ، تلخيص المفتاح ، تحقيق        و الخطيب القز   173، ص   
163.  

 شرح جمع الجوامع ، تحقيق عبد السلام هارون و عبد العال سالم مكـرم ، دار البحـوث   السيوطي همع الهوامع في    – 03
  .15 ، ص 1ج) ت-د(العلمية ، الكويت 

 ابن الأنباري ، الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين و الكوفيين ، تصحيح محي الدين عبد الحميد ، دار الفكر                      - 04
  .524 ، ص 1 ، ج72بيروت ، مسألة 
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  : ال في وصف قصر ابن عبد اللطيف و ق
  رـحوها زمن غبـم يـيدية لـرش   يلة حميـريةـن لـها مـ بفـاحبب

  ذرـببسط على قبض و أمن على ح   اره ـن بشره ووقـاً مـ واثقفـكن
 رـوردهم سقـو أعداؤك الأشرار م    ا ـلد منهـ سالما في جنة الخفـعش

ي طلب الفعل على وجه اللزوم و ما هـذا مـن            و الأصل في صيغة الأمر أن تفيد الإيجاب أ        
لى قرائن أخرى تسفاد من سياق      و قم و سافر و عدا ذلك يحتاج إ        المفهوم منها عند الإطلاق نح    

  . )01( الحديث
لالة على تحسر و تأسف الـشاعر        د علي كان  مرثية ابن فما ورد في البيت الأول و الثاني من         
تحمل معاني الأسى و الألم الـذي       " فاذهبي"يت الأول   لموت زوجته إذ نجد صيغة الأمر في الب       

في  الطلب و الأمر فالشاعر   دلت على    "قومي"سببه الفراق، و في البيت الثاني صيغة فعل الأمر          
ل إلى متر  و أحزانه حين طلب و أمر ملك الموت من زوجته أن تقوم              هذا البيت يصور معاناته   

  .الدفن أي الموت
      ا من صـيغ الأمـر كـان دلالـة علـى           ن عمار الغزلية ما ورد فيه      في قصيدة اب   أماّ        

             "تـصدقي   " "رفقـي ا"و ظهر هذا في الأبيات الثلاثـة في الأفعـال التاليـة              )02(لتماس  الا
 و طلب الرضى إذ نجد ابـن عمـار   لتماسمن علامات الا الثلاث   و هذه الأفعال    "إسمحي"و  

   . ابن علي من المرأة التي أحبها و أبته ه لصديقيلتمس الصفح و الرفق و السماح
 في أبيات قصيدة ابن عمار الوصفية وردت صيغة الأمر بعدة دلالات ، ففي البيـت الأول                 أماّ

 ليدل على الإعجاب فالشاعر في هذا البيت شديد الانبهار بليلة السمر            "أحبب"ورد فعل الأمر    
  . الزمن مرمهما الزمن لن يأتي بمثلها والسهر، فهو يرى أنّ

 القـصر    دلّ على التأكيد فابن عمار في وصفه يأكد على  أنّ           في البيت الثاني   "كن" الفعل   أماّ
         ه آمن من كل المخاطر فهو يطلـب أن نثـق في            هادئ لما فيه من وسائل الراحة و الترفيه و أن

  .القصر و أهله
  

__________________  
 ، ص   2000،    1، دار الأفاق العربية القاهرة ،ط     ) البيان ، البديع ، المعاني      (ة  ، علوم البلاغ  أحمد مصطفى المراغي    – 01
87.  
   .87 المرجع نفسه ،ص – 02
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 فابن عمار يدعو لصاحب     " الدعاء "  من دلالاا  "عش" في البيت الثالث صيغة فعل الأمر        أماّ
   .الخلدالقصر بالعيش سالما غانما و يتمنى له العيش بجنة 

  .المصدر النائب عن فعله: لثانية رة اوالص  - 
   :ورد هذا النمط في قصيدة ابن عمار الوصفية إذ يقول 

 رـذي لم يحوه ملك غبـويت الـح       اـمـان مد ـصر أحـ وزير العففخرا

  
         عجـاب         في قـصيدة ابـن عمـار علـى الا         "فخـرا "صيغة المصدر النائب عن فعله      دلت  

 و يسعد بما حققه من نجـاح         عبد اللطيف أن يفخر    ر يطلب من ابن   و الفخر  إذ نجد ابن عما      
  .مكانة لم يصلها أحد من الملوك قطلى  وصل إلأنه
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  *:ستفهامالا -3
 ، أماّ ستفهام هو طلب الفهم قد يتعلق بالمسند و إما بالمسند إليه             الا أتفق في اللغة على أنّ         

مزة ، أم ، هل ، أي ، كم ،كيف ، أين ومتى و فيها ما هو لطلـب                   اله: أدواته كثيرة أشهرها    
    ستفهام  دون التصديق ، وتستوعب دلالة الا       الباقي فهو للتصور   االتصور و التصديق كالهمزة أم

ستفهام و المستفهم عنه لمستفهم و أداة الاا عناصره فهي امن خلال السياق أم.  
  :  ابن عمار في موضعين منها و هي ستفهام في قصائد ابن علي وأتى أسلوب الا

  : الهمزة - 
  :وردت الهمزة في قصيدة ابن علي إذ يقول في الرثاء 

 أأبـصرهـا يومـا الى صدرها تـدني    ةـاني ضلـا ليت شعري و الأمـفي

  و منه نقول أنّ أسلوب الاستفهام ورد في شكل" أبصر"اتصلت الهمزة بالفعل المضارع
 البيت ، و هذا دلالة واضـحة        بالهمزة و التي تقع في الشطر الثاني من       ستفهامية مصدرة   جملة ا 
ن الشاعر ما ذاق العيش و ما استطعم لذة الحياة بعد فراق زوجته فجعله هذا يتمنى من                 على أ 

  .شعره أن يكون أملا في لقياه بزوجته 
 اتصال الهمـزة    نّ إ  في البنى النحوية أدى بالتأكيد إلى تقوية المعنى ، و          و ما نلاحظه من انسجام    

و استمر معـه    بالفعل المضارع مثلت بالفعل صورة حية لطابع الحزن الذي هدم حياة الشاعر             
           طول حياته و جعله طريحا لذكرياته معها ، فالمعنى المستنبط من هـذا البيـت هـو الحـزن                  

  .و الأسى
  : طيف إذ يقولجاء هذا النمط في قصيدة ابن عمار في وصف قصر ابن عبد الل :هل -

  رـها السعد عن شنب الوطـتبسم في     خليلي هـل يسخو الزمان بليلـة 

عـدم وقوعهـا و دلالـة       فهل حرف لطلب التصديق فحسب أي معرفة وقوع النـسبة أم             
محاولة ابن عمار التأكد من استطاعة الزمن أن يعيد السهرة التي قضاها في القصر مع               الاستفهام  
  .رفاقه أم لا
__________________  

حيح و تعليق السيد محمد رشيد      و عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تص        ، 78 ، ص    1ج،  بويه، الكتاب ي ينظر س  -* 
و السكاكي ، مفتاح العلوم ، طبعة نعيم زرزور ، دار الكتب العلميـة              ،  1981، دار المعرفة للطباعة و النشر بيروت        رضا

لبنـان  / ي بيروت   آن ، تصحيح أحمد سعد عل     ر، و السيوطي الإتقان في علوم الق       308 ،ص   1987 ،   2بيروت لبنان ط  
  .80،و عبد الواحد حسن الشيخ ، دراسات في علم المعاني ، ص  79 ، ص 2ج) ت-د(
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  : الشرط– 4
       ، يحوي جملة مركبة من قسمين فالقـسم الأول هـو الـسبب             الشرط أسلوب لغوي         

  .الشرطو الآخر هو المسبب و هو النتيجة التي تحصل بحصول أو العلة و هذا هو الشرط 
هذا الأسلوب إلا في إطار أداة الشرط المتمثلة في الحرف أو الإسم ، و قد تعـرض                 و لا يعمل    
   ، فقد نعته ابن قيم الجوزية بالـشرط و الجـواب  اء متعددة من قبل المحدثين خاصة   الشرط لأسم 

ب الشرط و في أحيان أخرى بجلة الشرط و جملة جواب           أو الجزاء ، وبفعل الشرط و فعل جوا       
 و الجملة الشرطية    )02 ( أما النقاد المحدثون فاعتبروا أسلوب الشرط هو جملة الشرط         )01(الشرط  

  . أو الشرط في بعض الأحيان أو التركيب الشرطي) 04(  أو الجملة الشرطية ذات شقين)03(
و هذا لاختصار النوع مع الحفاظ على قانوا        " الجملة الشرطية "ونجد كثيرا من يفضل تسمية      

ومن جهة ثانية أن عبارة     ، هذا من جهة     م على شرط حدوث الشيئ بحصول سببه      الداخلي القائ 
الشرط و الجواب ليستا جملتين ما دام تفردهما لا يعبر عن فكرة تامة مثلما تعبر عنها الجملـة                  

   .)05(الشرطية 
    :)إذا(بـ  أولا الجملة الشرطية المصدرة -

و قد  الجملة،  أكثر من غيرها و تنوعت مواقعها في        شاع استعمالها في القصائد الأربع               
 و قوعها قال       في الأمور التي يتحقق    لا تكون غالبا إلاّ   ) إذا(نص معظم النحاة العرب على أن       

 الـزمن    أنّ )07 (ويه و ذكر سب   )06("فإذا قلت إذا أتيتني وجب أن يكون الإتيان معلوما          "المبرد  
لى المستقبل ، و قد يدل على       لأن أسلوب الشرط يتصرف أصلا إ     هوالمستقبل  ) إذا(المستفاد من   

  . الماضي و الحال 
  

__________________  
  .59 ، ص1 إبن قيم الجوزية ، بدائع فوائد ، دار الكتاب العربي ، بيروت لبنان ،ج– 01
   بـاي الحلـبي   ال و تضبيط على المنهج العلمي الحديث ، مطبعة مصطفى       داع ، قو  ي المخزومي ، في النحوالعربي     مهد – 02

  .56، ص 1966 1و أولاده ، مصر ط
  .398 ص،1 ج،4، طبمصر دار المعارف الوافي، حسن عباس، النحو – 03
  .90 ، ص2 ريمون الطحان ، الألسنية العربية ، ج– 04
  .189  عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص– 05
  .56 ،ص 2لبنان ج/ المبرد ، المقتضب ، تحقيق محمد عبدالخالق عظيمة ، عالم الكتب بيروت– 06
  .232 ،ص 4بويه ، الكتاب ، جي س– 07
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 و مـن  )01( أسلوب الشرط يدل علـى الاسـتمرار    للسيوطي أنّ كما ورد في هامع الهوامع      
 الفعل الماضـي    ع و الاسم غير أنّ    خصائص إذا الشرطية أن يرد بعدها الفعل الماضي و المضار         

ا إذا   أم )02 (لا تجزم الفعل في الشعر إلا اضطرارا      ) إذا(بويه أنّ   يشاع أكثر من غيره ، و رأى س       
قد تجيئ بمعنى   ) إذا (جاء الفعل مجزوما ا في النثر فهو على سبيل الخطأ ، و رأى ابن يعيش أنّ               

  و كل ذلك يستخلص من خلال السياق ) متى(، وهناك من رأى أا تأتي بمعنى ) 03(إنّ 
هي الغالبة على الأنماط    ) إذا(قراءة متأنية لنصوص ابن عمار و ابن علي الشعرية تبين أن            و بعد   

  :التاليةالأخرى و قد جاءت في الصور 
  : )إسمية(جملة جواب الشرط فعلية + جملة شرط مصدرة بفعل ) + إذا( أداة شرط -
  : في مرثيته ل ابن عليقا
 فأذني التي قادت فؤادي الى الحيـن    ذا اشتكت العشاق من نظرة العيـنإ

 البنية التركيبية لهذا البيت الـشعري متوازنـة إذ          نّخلص من الجملة الأولى و الثانية أ      نست    
ا جـواب الـشرط      أم ،و مضاف  بفعل و فاعل و من جار و مجرور       ) إذا(أداة الشرط    اتصلت

  .لالفعفتقدم فيه الفاعل على 
لى جحيم بعد وفاة زوجتـه       الذي حول حياة الشاعر إ      الألم و من معاني الشرط في هذا البيت      

  . البعد و الفراق فهاهو يشكي 
    :)فعلية(جملة جواب الشرط + جملة شرط مصدرة بفعل +  أداة شرط إذا -

  :يقول ابن عمار في وصف قصر ابن عبد اللطيف 
 ررـمر القنا الاتراس و المعفر الغلس   إذا اقتحمو الهيجاء خلت صدورهـم 

   حوت فعل من أفعال الظن و الرجحان و الشاعروردت جملة الشرط ماضية و جملة الجواب
في هذا البيت يصور لنا شجاعة محمد بن عبد اللطليف في اقتحام الهيجـاء و التغلـب علـى                   

  . المصائب و المكائد التي تحاك ضده 
   :)فعلية(جملة جواب الشرط +  مصدرة بفعل ماض جملة الشرط) + إذا(أداة الشرط  -

  : يقول ابن عمار 
 رأيت الهزبر الورد و الروض و النهر     إذا خاض في الأداب أو جاد و احتبى

__________________  
   .206 ، ص2 السيوطي ، همع الهوامع ، ج– 01
  .61بويه ، الكتاب ، ص ي س– 02
  .4 ص المفصل، شرح ش،ييع ابن – 03
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ورد فعلها من أفعـال     ف جملة جواب الشرط     ، أماّ  الجملة الشرطية فعل ماض معتل العين        تصدر
اليقين و كأن الشاعر يأكد لنا بـراعة محمد بن عبد اللطيف في الآداب و إجادتـه لقـرض                  

  .الشعر و الخوض فيه 
  :الشرطجملة جواب + جملة الشرط + ما الزائدة ) + إذا( أداة الشرط -

   في هذا النمط و يقول ابن عمار
 ر ـزهـد و انتثر الـم در العقـتنظّ  ة   ـإذا ما وشى بالنظم و النثر صفح

لى القمر ـ ع ليلاًلّـز قضيبا قـو ه    ا ًـ مرخى الذوائب باسما بداـإذا م
  

  وردت جملة الشرط في البيت الأول و الثاني مصدرة بـ ما الزائدة 
   :جملة الشرط) + إذا(ط أداة الشر+  جملة جواب الشرط -

   الأبيات التالية هذا النمط شمل 
 إذا مـا بـدت تختال في حلة الحسن   فلله مـا أبـهى و اسـنى جمالهــا 

 إذا اقتحم  الهيجـاء أو منح بــدر    ا ـوزيرن ه ـأنوار وج كما سطعت 
  رفي الورد و الصد له النعمان ءى ترا   هـاول فصلـصم حـإذا ما الخ فقيه
 لا جنحه من ذهنـه ساطع ـرـج   ل ـيل مشكإذا ما جـال في  ل ذكي

محاسنها ه لا يتوقف عن مغازلة زوجته فهو يذكر        أن نجد الشاعر في البيت الأول  رغم الحزن إلاّ        
    بن عبد اللطيـف   من دلالاته افتخار ابن عمار بـمحمد       ف البيت الثاني    اّو يتباهى بجمالها ، أم    

فها هـو   أن وصف القصر و الليلة التي قضاها في السهر و السمر مع أصدقائه              و مدحه ، فبعد     
  .لى وصف صاحب القصر إذ نجده يشبهه بـالأنوار و البدرينتقل إ

ا البيتان الأخيران    أمعجابـه في    ابن عمار بصاحب القصر و مـا زاد إ         عجابلا على شدة إ   فد
 فعبد اللطيف إذا كان فقيها      ، زمان ذلك هو فقهه و ذكاؤه و علمه الذي جال في كل مكان و            

ه النعمان حاول الفصل بين القضايا بحكمة و كأن.  
   :)إنْ ( رطية المصدرة بـ الجملة الش: يا ثان

  ).01( "  كونه معنى الشرط لا يفارقه أبدا الشرط،م حروف هأ" و جعل منه النحاة 
  :ر و منه الأشكال التالية و لقد ورد هذا النمط بشكل واضح في قصائد ابن علي و ابن عما

__________________  
   ،7، و ابن يعيش ، شـرح المفـصل ، ج  46 ،ص 2،و المبرد ، المقتضب، ج63 ،ص 3ويه ، الكتاب ،ج   ي ينظر سب  -01
  . 41ص 
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جملـة   (جملة جواب الشرط + فاء  ) +  جملة فعلية  (جملة الشرط   ) + إنّ( أداة الشرط    -1
  ):إسمية 

  : يقول ابن عمار 
 ر ـنهمتك الكتائب ـسيول على تل  إن سعرت نار الوغـى فسيوفهـم و 
 ـ+ فاء  ) + لم( جملة الشرط مصدرة بأداة الجزم      ) + إن  ( أداة الشرط    -2 ة جـواب   جمل

  :الشرط مصدرة بضمير منفصل
   :يقول ابن عمار 

 مس الظهيرة بالقمر ـا ثنيت شـكم   فـإن لـم تكنهـا فهي ثانـية لهـا 
   ):جملة فعلية (  جملة جواب الشرط ) +جملة فعلية ( جملة الشرط ) + إن(رط  أداة الش-3

  ر ـأو طعينا على الأث ت قتيلا ـرأي    أو ثقفوا القنـا الأسيافواو إن شهر
  .دلت هذه الأبيات على عظمة و قوة ابن عبد اللطيف في التغلب على المصائب و المحن 

  :)جملة فعلية( جملة الشرط ) + إن ( أداة الشرط ) + جملة فعلية ( جملة جواب الشرط -4
    :في قول ابن عمار 

 ن كر أو جاد أو خطر إو ليث الشرا    لقد فضح الشمس الـمنيرة و الحيـا
 جاد أو ماس أو ظهرن و غصن النقا إ   يريك انسكاب القطر أو قمر الدجى 

في الكتابـة إذ     )01(  ن عبد اللطيف  على براعة عبد الرحمان و هو من عائلة اب        ن البيتين    هذا دلّ
  .المنيرةنجد ابن عمار يصفه بأحسن الصفات و يشبهه بالقمر و الشمس 

   :)لو( الجملة الشرطية المصدرة بـ :ثالثا -
و قد عمق ابن هشام النظر فيهـا        ) لو( اختلف النحاة العرب قديما في إعطاء تحديد دقيق لمعنى          

      محـتملا ، و لـيس المقـصود فرضـه الآن أو فيمـا                    الشرط متى كان مـستقبلا       إنّ"فقال  
 ـ  ) إنّ(مضى ، بمعنى   صد الآن      و متى كان ماضيا أو حالا أو مستقبلا و لكن قـصد فرضـه ق

   .)02("متناعية أو فيما مضى فهي الا
  

__________________ 
  .68 ص ،ديوان ابن عمار-01
 .259 ،ص 1كتب الأعاريب ،ج ابن هشام الأنصاري ، المغني اللبيب عن -02
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 ـسم مرفوعا بعدها و الجملـة الم       الخلاف بين النحاة في ورود الا      و ظهر                   )إنّ( بــ     صدرـ
ة بفاعل لفعـل    ـة مؤول ـ الجملة المنسوخ  ه فاعل لفعل محذوف و أنّ     لى أن  إ رأى بعضهم ـ، ف 

حذوف ـ م  خبره ة مقدرة بمبتدأ  ده و الجمل  ـه مبتدأ و خبره بع    ا رأى آخرون أن   ـمضمر كم 
  .)01(لى خبر أو مبتـدأ لا يحتاج إ

     سمية مثلمـا تخـتص بالـدخول علـى         ولها على الجملة الا   ختختص بد ) لو (و من هنا نجد أنّ    
الفعلية و قد يكون جواا باللام في حال الإثبات ، و مجردا منها منها إذا كان مقدما عليه نفي                   

  .)02(جوز حذفها مع النوع الأول و أثبت بقاءها مع النوع الثاني  من العلماء من ، كما أنّ
  :و من أنماطها في قصائد ابن عمار و ابن علي 

   :)فعلية(جملة جواب الشرط ) + فعلية(جملة الشرط ) + لو( أداة الشرط -
  : و قد شمل الأبيات التالية 

  ى الكـأسلأخبر أن الريق فاق عـل   فلو سئـل المسواك عـن ذلك اللّمـا 

 لسالت سيول الذهن و انصدع الحجر   فلـو جال في الصم  صفائـح فكـره 

      ما يلاحظ من هاذين البيتين هو ورود جملة الشرط في البيـت الأول و الثـاني ماضـية ،                       
وب حرف و جوب لوج   ) لو(جواب الشرط في البيتين لام الجواب ، ومن هنا تكون           و تصدر 

إن المعنى في جملة الجواب منتف لانتفاء المعـنى في جملـة             آخر   ي و بمعنى  كوا مجردة من النف   
  .الشرط 

  ):منسوخة(جملة الجواب ) + منسوخة(جملة الشرط ) + لو( أداة الشرط -
  :و شمل هذا النمط بيت واحد لابن علي
 اب ـكتـره بـ الكتاب لغي ذاك    لو كان في عصر القلائد لـم يكـن 

 )لم(أن جملة الشـرط ورت منسوخـة و تصدر جملـة جواب الشرط           نلاحظ في هذا البيت     
  .حرف جواب لامتناع لأن جواا تصدرته أداة جزم و نفي ) لو(و ناسخ و منه نقول أن 

  
  

__________________  
  .49 ، ص 4 ابن عقيل ، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ، ج–01
  .271 ، ص 1، ج كتب الأعاريب  عن، المغني اللبيب الأنصاري  ابن هشام –02
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  ):لولا(لجملة الشرطية المصدرة بـ ا:  رابعا- 
ة ابن علـي في      من قصيد  ر هذا النمط و كل ما وجد هو بيتان          لم تحو قصائد ابن عما           

و عند غيره فهي بسيطة و تـدل        ) 01() لا(و  ) لو(كونة حسب سبويه من     الرثاء ، فـ لولا م    
 أو هي حـرف امتنـاع       )03(أو وقوع شيئ لأجل شيئ      ) 02(غيره  على امتناع الشيئ لوجود     

ها حرف امتناع لوجوب إذا كان الكلام بعدها        ، و رأى ابن يعيش أن     ) 04(لوجوب أو وجود    
  .)05(مثبتا ، و حرف وجود لامتناع إذا كان منفيا 

سميـة  الادخلت فقط على الجملة     ) لولا(ن  و من خلال إمعان النظر في النماذج المقدمة يبدو أ         
  :عليكما هو موضح في أبيات ابن التي خبرها محذوف 

 ما درى الوصل من يجني  لولا التجنيو    لم يعذب الهوى  و لولا عذاب القلب

 ن ـد قيـ الحسام ي ا أتقنت صنعـلم    رهـزداد حـار يـو لولا لهيب الن

  متناع  هي حرف وجود لا)لولا(تصدر جملة جواب الشرط نفي و لذا نقول أن 
  :التركيب الإسنادي -02

الكامنـة  سناد في اللغة العربية إلتفت إليه العرب و حاولوا كشف الأسرار            نظرا لأهمية الإ        
  :ضمن جوانب بلاغية مختلفة و التي منها ) المسند و المسند إليه ( بين محوريه 

   ) 06( . التقديم و التأخير:أولا
لة إلى حد بعيد و ذلك بتغيير أماكن الألفـاظ إلى أمـاكن             و هو لون بلاغي يثمر الدلا           

أخرى تفيد السياق و تخدمه إذ تكون فيه ألبق و أبين من الترتيب المألوف لتأثيرها في المعـنى                  
  .تأثيرا بالغا

  
__________________  

  .376 ، ص 4 الزركشي ، البرهان في علوم القرآن ، ج– 01
  .163اللغة و سنن العربية في كلامها ، ص ابن فارس ، الصاحبي في فقه – 02
  .163 المرجع نفسه ،ص – 03
   .163 المرجع نفسه ،ص - 04
  .122 ص ،3ج المفصل، شرح يعيش،  ابن– 05
و عبد القـاهر الجرجـاني      .238-233 ينظر معاني التقديم و التأخير عند الزركشي، البرهان في علوم القرآن ،ص              -06

رحاب العكاوي ، دار الفكر العربي ،       ة تحقيق   طيب القزويني ، الإيضاح في علوم البلاغ      و الخ . 89-82دلائل الإعجاز،ص   
و ابن هشام الأنصاري ، قطر الندى و بل الصدى ، تأليف محي الدين عبـد                .و ما بعدها    50 ص   2001  الأولى، طبعةال

  .162،ص الحميد ، منشورات الإمام مالك 



 مستويات التحليل اللغوي                    :                  القسم التطبيقي

 119 
 

و قد يكون ذلك بدافع تأكيد      ) 01( " م لهم    أه يانهيقدمون الذي ب  "  بأصحاب هذا الفن     كأنّ ف
  .السياقالكلام أو لحاجة تظهر من 

        و من هنا أضفى البلاغيون على هذه الظاهرة بعدا جماليا يتآلف فيهـا المـبنى بـالمعنى                       
 قـال   و يسمو بالمعنى من الدقة النحوية في ضبط التركيب إلى السعة التي تمنحها إياه البلاغة إذ               

و مما يجب التنبه له في فصل التقديم أصل و هو أن تقديم الشيئ علـى                " فيها الخطيب القرويني    
 ذلك في شيئ أقر مع التقديم على حكمه الذي كـان             ضربان تقديم على نية التأخير و      الشيئ

و ضرب عمرا زيـد     قائم زيد   : عليه لتقديم الخبر على المبتدأ أو المفعول على الفاعل كقولك           
لم يخرجا بالتقديم عما كانا عليه من كون هذا مـسندا و مرفوعـا              ) عمرا  ( و  ) قائم   ( إنف

بذلك و كون هذا مفعولا و منصوبا من أجله ، و تقديم على نية التأخير ، و لكن أن ينقل عن                     
ين يحتمل كل منهما أن يجعل مبتدأ       عرابه ، كما في اسم     يجعل له إعراب غير إ     حكم إلى حكم و   

          زيـد المنطلـق    : خبر له فيقدم هذا تارة على هذا و أخرى ذلك على هذا كقولنـا               و الآخر   
 المنطلق لم يقدم على أن يكون على حكمه الذي كان عليه التأخير فيكون              و المنطلق زيد ، فإنّ    

قول في تأخير   عن كونه خبرا إلى كونه مبتدأ أو كذا ال        خبر مبتدأ كما كان ، بل على أن ينقل          
  . )02( " قتضاء المقام تقديم المسند  إما تأخيره لازيد و

  :تقديم الخبر  -1
  : يتقدم الخبر على المبتدأ في مواضع منها 

  : تمثل في الأبيات التالية  و ورود الخبر جارا و مجرورا–أ 
  :قال ابن علي في الرثاء 

 يميل ا غصن القوام كمـا الغصـن   و فـي قصرهـا فتانة اللحظ دميـة 
  :و قال ابن عمار في وصف قصر ابن عبد اللطيف 

 ر ـف الزهـره البراق نقتطـمن ثغو   ده ـورد خـو ال* ريا حيننا صدغاه 
 درر ـسال نلتقط الـ السلومن لفظه   ا ـقتبس الذكـاد نـفمن فكره الوق

 ور ـه حـل و مقلتـاه خـوجنتـب   هم ـامـم لرفيع الملك روح كـو ه
  

__________________  
   .84 عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص -01
   .61الإيضاح في علوم البلاغة ، ص  ينظر خطيب القزويني ، -02
  .الصدغين هو ما بين لحاظ العينين إلى أصل الأذن * 
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ذي ـحصوصا سري الوقت زروقنا ال

    
 مطر ـانسكب الذرت الأرزاق و به 

 فمـاهو إلا النجـم بالفلك استقـر  به يهتـدي أو يستضـاء و يستقـي 
 على قلبي المشغوف من شدة القـصر   إلى االله أشكو مـاحنت ليلـة اللقـا 

      من البيت الأول دلالة المعاناة و المأساة التي عاشها ابن علي مع ذكرياته الحزينـة               نستشف     
  .نهامفاتو الأليمة إثر موت زوجته فهاهو بعد موا يذكر محاسنها و 

     " نقتطف من ثغـره الـبراق       " علية و الأصل في الترتيب      في البيت الثاني ورد الميتدأ جملة ف      و   
و من دلالة تقديم الخبر هو شدة إعجاب الشاعر بالقصر إلى درجة وصفه بالصدغين و الخدود                

  .الوردية 
 مقـام    في  هنا الشاعر  ختصاص و ة تقديم الخبر على المبتدأ هو الا      من دلال ف في البيت الثالث     أماّ

      بالخطابة و الوعظ و قرض الـشعر       ه وصف  و ذلك أنْ   ،وصف و مدح محمد ابن عبد اللطيف      
  .اللفظ سلاسة الذكاء وو 

" تدي و يستـضاء     به يه " متمثلا في قول الشاعر     ختصاص في البيت الأخير     كما نلقى الا       
تبار الهداية صفة من صفات المـؤمنين       باع) به  ( عجاب بالمسند   الدال على قوة الاهتمام و الا     

  .الصالحين و الضوء من علامات النور فابن عمار يشبه ممدوحه بالنجم المستقر في الفلك 
   :)إلاّ (  ورود الخبر محصورا في المبتدأ بـ –ب 

  :و ظهر هذا النمط عند ابن عمار في الوصف 
  ر ـلفلك استق باالنجم ا هو إلاّـفم  ي ـاء و يستقـ أو يستضيهتديه ـب

  :و قول ابن علي في الرثاء 
 فزعزع من عرشي وضعضع من ركني   صاح صيحـة النوى فما راعنـي إلاّ

   قتضى تقديم الخـبر    لذلك ا  )إلاّ  (  و مما نلاحظه في هذين البيتين هو اشتمالها على أداة الحصر           
 ـ       ي في ظل غيـاب زوجتـه      ر في البيت الأول المأساة التي عاشها ابن عل        فصو) إلاّ(و حصره ب

  .عنهو فراقها 
 جاء الحصر ليدل على مكانة ابن عبد اللطيف لدى صاحب القـصيدة إذ             فا في البيت الثاني     أم

 فهذا دليل على إعجاب الشاعر بصاحب القصر و إلاّ لمـاذا            ،شبهه بالنجم المستقر في الفلك    
  .التشبيهخصه ذا الوصف و 
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  :)01(الفاعل تأخير – 2
أن يلي الفعل غير أنه قد يتأخر في بعض الأحيان في الرتبة لأغراض بلاغية              صل في الفاعل    و الأ 

  : و قد أتى هذا اللون ضمن نماذج مختارة منها نستشفها من القول 
  :و قد خرج إلى معان منها فاعل + جار و مجرور +  الفعل –أ 
  :الحزن – 1

  لقوام كما الغصـن اغصن ا يميل   و في قصرها فتانـة اللحظ دميـة 

    فاعل   جارفعل
   :المدح -2

  ن شنب وطـر عـدـالسع فيها تبسم    خليلي هل يسخو الزمـان بليلـة

      جار   فاعلفعل
  : الشوق في قصيدة ابن عمار الغزلية 3

   الحب في بحر هجرهافلك بي جرى
  فعل    جار فاعل

 أما آن لي في ساحل الوصل أن أرسـى  

  :يدة ابن علي  الإعجاب في قص4
   الـكتابريحانـة لهـا  خضعـت    الله مـن ريحـانـة مـطلـولـة

   فعل        جار      فاعل  
يعـان و    وشممت منها الروح و الريحان و الرـا اتصلتر  أسبـابـي  

  فعل      جار        فاعل              
  ا لى معان منهو قد خرج إ: فاعل + شبه جملة +  الفعل –ب 
   : في قصيدة ابن عمار الوصف– 1

  قوامهـاغصن  ببدر الوجه يـمس

   فاعل   شبه جملة     فعل      
  فيا خلجة الأغصان من ذلك الميـس  

  
________________  

 86 و خطيب القزويني ، الإيضاح في علوم البلاغة ،ص            ، 128لجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص      ينظر عبد القاهر ا    – 01
  .264 ، شرح قطر الندى و بل الصدى،ص و ابن هشام
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  : المدح في قصيدة ابن عمار – 2
  فكـره في الصم الصفائح جالفلو 

  فعل        شبه جملة         فاعل      
 لسالت سيول الذهن و انصدع الحجر  

ظهر هذا النمط في وصف ابن عمار لقصر        : فاعل  + شبه جملة   + مفعول به   +  الفعل   –ج  
  لطبف ابن عبد ال

  لفظـه مـن المدامـة كؤوساً يدير

  فعل   مفعول به   جار و مجرور    فاعل
  بأخرى من معتقـه الحـورو يسعى   

  لى معان منها و خرج إ: فاعل + مفعول به + فعل  –د 
   الأسى– 1
  تظلـنين لم ـ لمفكري نيـنازعو 

     فعل   م به   فاعل 
  بظل رضاها قـط أو قربـت مـني  

   المدح– 2
   خمريـة نشـوة نيـأنشأتكـم  

           فعل     م به  فاعل 
 فلهوت عـن كاس و طيب و شراب   

  ظهر هذا النمط في وصف ابن عمار : فاعل + إشم إشارة +  فعل -هـ 
  و الضناالأسنـة تـلك أبرقتفما 
    إسم إشارة  فاعلفعل           

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 رـاء له مطـرك الأّ الدمـلى معـع  
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  )01(: التعريف و التنكير–ثانيا 
عين و الجمع بينهما كذلك     لى شيئ م  كلم ، و اعتماد أحدهما في ايحاء إ       و مدارهما على قصد المت    

  .ما هو لأجل غرض معين نيوحي لحاجة في نفس صاحبها و الميل إلى أحدهما إ
 و المعـرف    لى تنوع دلالاته فكان منه المعـرف بــ أل         ى تنوع حالاته إ   أد :  التعريف – 1

  .بـالعلمية ، فبالإضافة ثم بضمير منفصل 
ابن عمار و حمل عدة دلالات اقـصرنا         في قصائد    بكثرةالنمط  ظهر هذا   :  المعرف بـ أل   –أ  

  منها على هذا 
   : الوصف-
  

 السهـرفناهيـك مـن أنـس جنيناه ب   السهـرو ليلة أنس لذّ فيها جنـى 
   عـن شنب وطـرالسعـد فيها تبسم     بليلـةالزمانخليلي هل يسخـو 

 البشـر مـا هـو بالألبابو يختلـس     الـورىأما و الذي أنشاه يستعبد 
  و من دلالاته : ب المعرف بالعلمية 

  :عجاب و الفخرالإ – 1
 ي ـة و الصابـ  بلاغنـالطائييو لا     اـ بمثلهنـابن الحسيما جاء فكر 

 رـ من وعظة الحصريالبصو يحتبس     ةـ بلاغابن الخطيبخطيب يفوق 
 ر ـداول و النهـقاس بالجـفما أن ي    همى   إذافـعبد اللطيكجود بني 

 رـر الأغـق و المنظـأراك المحيا الطل    إذا لاح في الملاابن ميمون كمرأى 
 ر ـبدل السكِّ و سوغه كأس الردى    ه َـطوق بطشـ تارـابن عمو أنّ 

  
  
  

__________________  
 ، و ناصر بن أبي المكارم المطرزي ، المصباح 103ابن هشام الأنصاري ، شرح قطر الندى و بل الصدى ،ص  ينظر – 01

       اعة و النشر و التوزيع ، بـيروت ، الطبعـة الأولى           في علم النحو ، تحقيق و تعليق ياسين محمد الخطيب ، دار النفائس للطب             
          يني و ، و القز   55و ابن الناظم ، شرح ألفية ابن مالك ، ص          ،   187، و السكاكي ، مفتاح العلوم ،ص        101ص 1997

  .37الإيضاح في علوم البلاغة ، ص ، 
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  عتزاز و من دلالاته العظمة و الا:  الضمير المنفصل– ج
 رـدأ الدبـيرا به بـاسوه تدبـو س  ة ـمخ قبـأش أسسوا للملك همو 
  خـال و مقلتـه حـور بـوجـنته  لـرفيع الملك روح كمـا هم هم و

 كمـا فجروا للجود بـحرا م زخر    أوثـقواللمجد أوثـق عـروة هم
ر ـانتش امتك ـ ه واء ثنائي فوقـل   ا ـ و القصر الرفيع و ها أنأنتفها 
   و من دلالته الحزن و الأسى : المعرف بالإضافة –د 

 نـي إلى حي التي قادت فؤادأذنـيف   إذا اشتكت العشاق من نظرة العين 
  : التنكير-2

و ظهر التنكير بغـزارة في      و هو ميدان مفعم بغزارة المعنى و بالتعبير القوي الكامن في تراكيبه             
  : منها  اخترناقصيدة ابن عمار الوصفية و

  يـأتي بـمصر و لا بسـر معتصمو    ا ـمثلهـحسن لا عزيز بعزيـزة 
 ر ـ شاد على نغم الوت شاذنوى ـس    يشدو على غصن ايكة طائـرو لا 
 و ان شاهدوا المسكين فهي صبا سحر     الوغى   كصم الصخر تقتحمقلوب
 رـهـلا جنحه من ذهنه ساطع بـج   ل ـل مشكـجال في ليإذا ما ذكي

   
جملة الأساليب التي اخترناها و أحوال المسند و المسند إليـه في اسـتنباط               ساهمت             

  على كـشف   الشعرية، كما عملت  صوص ابن علي و ابن عمار       دلالات عدة خيمت على ن    
و الدينيـة ،    الوجدانية و حتى الاجتماعية منها       و الخبايا و استخراج الحقائق النفسية و         الظنون

 النص الشعري معتمدين في ذلـك       حاولنا التعليق على معاني   فمن خلال التركيب اللغوي هذا      
  . أو النصوص التراثية  صوص المستحدثةشواهد حية سواء كانت هذه الشواهد من الن

  
  
  
  
  
  
  



  
  

  
في  بر مستويات اللغة العربية معتمـدا     عالشعري  تحليل الخطاب   سعى هذا البحث إلى             

 التراث العربي القديم و الفكر اللساني الحديث بغية الكشف عن الظـواهر             مصادر من ذلك  
   : الكامنة في النص الشعري فكان من نتائج ذلكةاللغوي

  :فيما يخص الجانب النظري
، ي الاجتمـاع  ،اسيي، الـس  ة في العهد العثماني منها الـصوفي      الشعري الأغراض   تتعدد -

كلها أغراض تناولها شعراء الفترة     وضافة إلى الغزل و المدح و الوصف        الملحون إ و  ،  التعليمي
 حضي بنصيب الأسد    ها عناية فائقة خاصة الشعري الصوفي أو الديني الذي        والعثمانية و أول  
سط مجتمع  لامية محضة تدفع م أن يبثوها و      سو ثقافة إ   ذو كون شعراء الجزائر  في هذه الفترة    

  .جاهل آمن بالخرافات و الشعوذة
شعراء العصر التركي بالسهولة في اللفظ و السماحة في التركيب و البساطة             تميز أسلوب    -

     بالزخرف اللفظي إذ طغى علـى الـشعر      في المعاني و التكلف في البديع حيث اهتم الشعراء          
  .راعة و قدرة منهم على قرض الشعر عا فكان الشعراء يرون في ذلك بو النثر م

            مثقلة بألوان البديع من سـجع و توريـة          تواجدت معظم أشعار شعراء  العصر التركي         -
،كما تميز شعراء هـذه الفتـرة       باس من القرآن الكريم و الشعر العربي القديم         تو تضمين و اق   

نكـره  يمكن أن ن    و مما لا   ،ني و سلاسة اللفظ    بعد الخيال و الذوق الف     العربية و ة  فبمتانة الثقا 
  . و استفحل في الوسط الشعري لهؤلاء الشعراء عنصر التقليد الذي طغى و فشا
  :أما فيما يخص الجانب التطبيقي

  وى الصوتي تالمس 
يولـد   في النص واستفحالهاطغيان الأصوات اهورة في جل قصائد ابن عمار و ابن علي     -

       عجاب      زن في مرثية ابن علي و الحب و الإ         منها الح   معاني حركة و حيوية و كما حملت عدة      
ضافة إلى الحب و الشوق في قصيدة ابن عمار         م عند كل من ابن علي و ابن عمار إ         و التعظي 



 ـ        الغزلية ، كما مثلت الحركات الإ      ة لـدى   عرابية مع المد تغييرا في الحالة النفسية و الوجداني
  .الشاعر تمثلت بالخصوص في الرثاء و الهجر و الحنين 

   المستوى الصرفي
الفعل الماضي كان من دلالاته تصوير حالات الحزن و الألم في فقدان ابن علي              :  الأفعال   -

لزوجته و جاء من بابه الثلاثي ارد و الثلاثي المزيد بحرف ثم الثلاثي المزيد بحرفين فالمزيـد                 
اتر في قصائد ابن علي و ابن عمار بنسب قليلة عملـت            وتف الفعل المضارع     أماّ بثلاثة أحرف 
عجاب و الشوق و التعظيم و قد جاء منـه          لات النفسية و التي تراوح بين الإ      على نقل الحا  
   .الثلاثي ارد

     كل من ابن عمار و ابن علي عن مشاعرهم و أحاسيسهم باسم الفاعل              لقد عبر :  الأسماء   -
سماء عـن    الأ و اسم المفعول و صيغ المبالغة و الصفة المشبهة فالجموع بأنواعها فعبرت هذه            

ميذه ابن عمار في تفوقـه في        بتل إعجابهحبه و    و الفراق الذي عاشه ابن علي و عن        الأسى  
        عبد اللطيف و مواسـاة شـيخه في مرضـه          قصر ابن  ابن عمار ل    ووصف وعن مدح الشعر

  .و حنينه للمرأة التي أحبها 
  المستوى التركيبي

وصيل دلالات عدة منها المعانات ابن       ابن علي و ابن عمار في ت       الإنشائيةخدمت الأساليب   
 و تقدير عند ابن عمار لـبني        إعجابعلي في مصابه و شوق و حنين عند الهجر، و حب و             

 و عنـدما    ) هل ( و ) الهمزة (عبد اللطيف فعبرا  عن هذه المشاعر و الأحاسيس بأدوات هي          
، أمـا الـشرط     ) وا(و  )يا  (انا بأداتي النداء    كان الشاعران في موضع النداء و المخاطبة استع       

جاء في مواضع عدة عبرت عن الحالة النفسية و الوجدانية للشعراء و من أدوات الـشرط                ف
كانت له عناية من طـرف      ف التقديم و التأخير      ، أماّ  )لولا( ،   )لو( ،   )إن(،  )إذا(المستخدمة  

ة صورت  و التنكير إذ خرج كل منهما إلى  معاني عد            التعريف و في الأخير  الشاعر لأهميته ،  
و التعظيم  ل على التفخيمأبعاد دلالية معظمها د.  

  
، سنات و يمحو به كثيرا من السيئات      و أخيرا أرجو من االله أن يجعل هذا البحث في ميزان الح           

ه سميع مجيب الدعواتإن   .    
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   قائمة المصادر -1    
  

 القرآن الكريم •
 ) هـ328ت (  محمد بن القاسمالأنباري •
، محي الدين عبد الحميد    تصحيح   الكوفيين، في مسائل الخلاف بين النحويين و        الإنصاف -1

 .الأول ء، الجزلبنان/ دار الفكر بيروت 
 ) هـ763 ( محمد بن داوود الصنهاجيابن أجروم •
روم ، شرحها الشيخ محمد بن صالح العثيمين ، المكتبة العلمية                    لابن أجشرح الأجرومية -2

  .2004طبعة الأولى ، 
 ) هـ392 ت(عثمان  أبو الفتح ابن جني •
 ،1952 ةلبنان، طبع / بيروت   العربي، دار الكتاب    النجار، محمد علي    قالخصائص، تحقي  -3

  .نيالثاالجزء 
 ،1985 الطبعـة الأولى     دمـشق،  دار   هارون، تحقيق عبد السلام     الإعراب،سر صناعة    -4

 .والثانيالجزء الأول 
 )هـ255ت(أبو عثمان عمرو بن بحرالجاحظ  •
 الثالثـة،  الطبعـة    لبنان،/بيروت التراث، دار إحياء    هارون،عبد السلام    تحقيق   الحيوان، -5

1999.  
 ) هـ793ت (الخطيب القزويني  •
  .2001، دار الفكر العربي ، الطبعة الأولى ،رحاب العكاوي/فتاح، تحقيق د تلخيص الم -6
 .لبنان/ دار الكتب العلمية بيروت الايضاح في علوم البلاغة ، -7
 )هـ538ت ( أبو القاسم جار االله محمد بن عمرالزمخشري •
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  .1992لبنان ، الطبعة الأولى ، /أساس البلاغة ، دار صادر بيروت  -8
 محمد بن عبد االله بدر الدين الزركشي •
-د(لبنان      / دار المعرفة بيروت     إبراهيم،محمد أبو الفضل    تحقيق   القرآن،البرهان في علوم     -9

  ).ت
 )هـ626ت(السكاكي •

لبنان ، الطبعـة الثانيـة،      / مفتاح العلوم ، طبعة نعيم زوزو، دار الكتب العلمية بيروت         -10
1987.  

 ) هـ 911ت ( جلال الدين السيوطي •
  ).ت-د(لبنان /لوم القرآن ، تصحيح أحمد السعدي علي ، بيروت الإتقان في ع-11
،   همع الهوامع في شرح الجوامع ، تحقيق عبد السلام هارون و عبد العال سالم مكـرم                -12

  .دار البحوث العلمية الكويت ، الجزء الأول 
 )هـ180ت  (أبو بشر عمر بن عثمان بن قنبربويه يس •

  .1983 الثالثة، الطبعة الكتب، هارون، عالملام  تحقيق و شرح عبد السالكتاب، -13
 )هـ710ت (عبد القاهر الجرجاني مام الإ •

،  للطباعـة والنـشر     دار المعارف  رضا، و تعليق محمد رشيد      حالإعجاز، تصحي دلائل   -14
1981  

  )م1563ت  (عبد الرحمان الأخضري •
  .ينية بالشلف السلم المرونق في علم المنطق ، مخطوط يوجد بمديرية الشؤون الد-15
 )هـ384ت (ني عبد االله محمد بن عمر المرزبا •

  ).ت-د(الموشح ، تحقيق محمد البجاوي ، النهضة للطباعة و النشر و التوزيع  -16
 )هـ326ت (أبو الفرج قدامة بن جعفر  •

لبنان / عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية بيروت       / نقد الشعر ، تحقيق و تعليق ،د         -17
  ).ت-د(
 )هـ305ت  ( ابو الحسن أحمد ابن زكريا ن فارساب •

، ، مؤسـسة بـدران    ا ، تحقيق الشويمي   الصاحبي في فقه اللغة و سنن العربية في كلامه         -18
  ).ت-د(بيروت، 

 )هـ769ت(ابن عقيل  •
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 شرح ابن عقيل علي ألفية ابن مالك ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار الفكر                  -19
  . عشر ، الجزء الرابع بيروت الطبعة السادسة

 ابن قيم الجوزية  •
  ).ت-د(لبنان /بدائع الفوائد ، دار الكتاب العربي ، بيروت  -20
 ابن القوطية  •

 شمس الدين ، منشورات علي بيـضون  إبراهيمكتاب الأفعال ، ضبطه ووضح حواشيه    -21
  .2003لى،لبنان ، الطبعة الأو/لنشر كتب السنة والجماعة ، دار الكتب العلمية بيروت 

 ) هـ430ت(أبو منصور الثعالبي •
  ).ت-د(، فقه اللغة و سر العربية، دار الفكر العربي القاهرة، الطبعة الثانية -22
 ) هـ322ت(محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي  •

بالإسكندرية، الطبعة  ، مطبعة التقدم    سلاممحمد زغلول   / ، تحقيق و تعليق د    عيار الشعر  -23
  ).ت-د(، الثالثة
  منقذ ابن •

 البديع في نقد الشعر ، تحقيق أحمد بدوي و حامد عبد الحميـد ، مكتبـة و مطبعـة                    -24
  .1960مصطفى الباي الحلبي و أولاده القاهرة 

 المبرد  •
، )ت-د(قتضب، تحقيـق عبـد الخالـق عظيمـة، عالم الكتب، بيروت، لبنـان           الم -25

  .الجزء الثاني
 )ت          ه(ابن أب المزمري  •

  .طوط بدون عنوان يوجد بمكتبة أدرارمخ -26
 )هـ610ت (ناصر بن أبي المكارم المطرزي  •

       ، دار النفـائس للطباعـة     تحقيق و تعليق ياسين محمد الخطيب     ،  المصباح في علم النحو    -27
  .1997 الأولى، ةو النشر التوزيع، بيروت، الطبع

 ابن الناظم  •
 دار الجبل بيروت    الحميد،ميد السيد عبد     تحقيق و شرح عبد الح     مالك،شرح ألفية ابن     -28

1998.  
  ابن هشام الأنصاري  •
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، تحقيق محي الدين عبد الحميد ، مطبعة علي صـبيح            المغي اللبيب عن كتب الأعاريب     -29
  ).ت-د(مصر ، 

  . قطر الندى و بل الصدى ، منشورات دار الإمام مالك -30
   موفق الدينابن يعيش •

  .الرابع الجزء ،)ت-د(، بي القاهرةشرح المفصل، مكتبة المتن -31
  قائمة المراجع 2
  أنيس إبراهيم •

  .1999 الأصوات اللغوية، مكتبة أنجلو المصرية، طبعة –32
  .1966 من أسرار العربية، مكتبة أنجلو القاهرة، الطبعة الثالثة –33
 يالسامرائ إبراهيم  •

  .1980 الطبعة الثالثة جيلين، لغة الشعر بين -34
  . أحمد عزوز •

  .، ديوان المطبوعات الجامعية ، المطبعة الجهوية وهران  علم الأصوات اللغوية35
 .الحفيان أحمد محمود عبد السميع  •

  ، دار الكتب العلمية لبنان ، الطبعةطلحات في فن الأداء و علم القرآت أشهر المص-36
       .2001     الأولى 

 . أحمد حساني •
  .1994لمطبوعات الجامعية ، الجزائر  مباحث في اللسانيات ، ديوان ا37
 .أحمد بن محمد بن علي بن سحنون الراشدي •

 الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوهراني ، تحقيق و تقديم المهدي البوعبدلي ، منشورات               – 38
  ).دت(وزارة التعليم الأصلي و الشؤون الدينية 

 .أحمد السليماني  •
  .1989بوعات الجامعية  ديوان المطالجزائر، تاريخ مدينة – 39
 )م1932ت (أحمد الحملاوي الشيخ  •

   شذا العرف في فن الصرف ، مؤسسة الرسالة منشورات مروان رضوان دعبول -40
                                                                                 .2003 الطبعة الأولى بيروت،      
 .أحمد مصطفى المراغي  •
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 الطبعـة الأولى    القـاهرة،  دار الأفاق العربية     ،)البديع البيان و المعاني و      (علوم البلاغة  -41
2000.  

 .الآغا بن عودة المرازي  •
     تحقيق 19  سعد السعود في أخبار وهران و الجزائر و اسبانيا و فرنسا أواخر القرن-42

  .1990، الطبعة الألى ر يحي عزوز، دار الغرب الاسلاميو تعليق الدكتو
 . حسني عبد الجليل يوسف  •

  ).دت(هرة ا التمثيل الصوتي للمعاني ، الدار الثقافية للنشر الق-43
 . حسن عباس •

   .الأول الجزء الرابعة، دار المعارف مصر الطبعة الوافي، النحو -44
 دمشق سوريا العرب، منشورات اتحاد كتاب معانيها،وف العربية و  خصائص الحر-45

1980.  
 .حمدان بن عثمان خوجة  •

    المرآة تقديم و تحقيق و تعريب الدكتور محمد العربي الزبيري ، الشركة الوطنية للنـشر               -46
  .1975و التوزيع الجزائر 

 .حسن رمضان فحلة  •
  .ميلة الجزائرجة الطرف في فن الصرف ، دار الهدى عين -47
 .خليلحلمي  •

 دار النهضة العربية للطباعة و النشر و التوزيـع بـيروت،            والمعاجم، دراسات في اللغة     -48
  .1998الطبعة الأولى 

 .حمادوش ابن  •
 عن النسب والحسب و الحال ، تقديم و تحقيق و تعليق أبو القاسم              النبأ لسان المقال في      -49

 .2005بيروت لبنان ، الطبعة الثانية ، الإسلاميسعد االله ، دار الغرب 
 . رمضان عبد التواب  •

، الطبعـة الأولى    ار الرفاعي مكتبة خـانجي بالقـاهرة      ، د  مدخل إلى علم اللغة الحديث     -50
1982.  

 .ريمون الطحان •
  .1981، الطبعة الثانية ت بيروالعربية، الألسنية -51
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  . سعيد يقطين  •
  .1989 الطبعة الأولى بيروت، العربي،افي  المركز الثقالروائي، تحليل الخطاب -52
 شرف الدين علي الراجحي  •

  .2005 ، دار المعارف الجامعية الإسكندرية، جامعة  في علم اللغة العام-53
 شعيب مقنونيف  •

 مباحث في الشعر الملحون مقارنة منهجية ، دار الغرب للنشر و التوزيع تلمسان -54
2003.  

 .صالح بلعيد  •
  .2003العربية ، دار هومة للطباعة و النشر  اللغة  فقه -55
 . الطيب دبه  •

،  الأداب للأسـاتذة البـاحثين     ، جامعة دراسة ابستمولوجية لبنوية  مبادئ اللسانيات ا   -56
  .2001.الأغواط

 . الطيب البكوش •
، تونس   مؤسسة عبد الكريم عبد االله     ديث،الح التصريف العربي من خلال علم الأصوات        -57

  .1987الطبعة الثانية 
 . عبده الراجحي •

  .1982 فقه اللغة في كتب العربية، دار النهضة العربية، بيروت –58
  .1999 التطبيق الصرفي، مكتبة المعارف للنشر و التوزيع الرياض، الطبعة الأولى، -59
 .عبد الرحمان الجيلالي  •

  .، الجزء الثالث1983ت  دار الثقافة العربية بيروالعام، تاريخ الجزائر -60
 . عبد السلام المسدي  •

  .1997، الدار العربية للكتاب ليبيا  الأسلوبية و الأسلوب-61
 .عبد الواحد حسن الشيخ  •

  .الدينية الإشعاع و مطبعة ةالمعاني، مكتب دراسات في علم -62
 .عبد الهادي بن ظافر الشهري  •

  .2004 الأولىحدة ، الطبعة  استراتجيات الخطاب ، دار الكتاب الجديدة المت63
 ).هـ1205ت (ابن عمار  •



 141

 القاسم سـعد االله ، دار        ديوان مختارات من الشعر العربي ، تقديم و تعليق و تحقيق أبو            -64
  .سلامي لبنان الطبعة الثانية الغرب الإ

،  للكتاب ةالوطني المؤسسة   االله،د  ، تقديم و تحقيق و تعليق أبو القاسم سع        ة أشعار جزائري  -65
  .1988لجزائر ا
 .عمار ساسي  •

  . البليدةالتوزيع، و للإنتاج دار المعارف العصر، اللسان العربي و قضايا -66
 .أبو عبد االله ابن مريم  •

 الطبعة ،عتنى بمراجعته ابن أبي شنب  البستان في ذكر أولياء تلمسان ، وقف على طبعه وا          -67
  .1982الثعالبية الجزائر 

 .عبد الحميد حاجيات  •
 الشركة الوطنية للنـشر و التوزيـع الجزائـر          تلمسان،واهر الحسان في ذكر أولياء       الج -68

1982.  
 .عوض فريد  •

جامعة القاهرة ، مكتبـة الآداب الطبعـة الاولى         ) دراسة نظرية تطبيقية    (  علم الدلالة    -69
2005.  

 .أبو القاسم محمد الحفناوي  •
سمي الحسني ، طبـع المؤسـسة       ، تقديم محمد رؤوف القا     تعريف الخلف برجال السلف    -70

  .، الجزء الأول و الثاني 1991 الجزائر الوطنية للفنون المطبعية وحدة الرغاية
 .االله أبو القاسم سعد  •

  .1983 تجارب في الأدب و الرحلة ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر -71
، الطبعـة   1990ب الجزائـر     المؤسسة الوطنية للكتا   الجزائر، أبحاث و أراء في تاريخ       -72

  الثالثة
       الجـزء الأول   ) دت (الإسـلامي ، دار الغرب    1800-1500تاريخ الجزائر الثقافي    -73 

  و الثاني 
 بيروت لبنـان    الإسلامي عبد الكريم الفكون داعية سلفية ، دار الغرب          الإسلام شيخ   -74

  .الطبعة الأولى .1986
 . كمال بشر  •
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  .1971 المعارف المصرية دار لأصوات،ا دراسات في علم اللغة العام قسم -75
 .مصطفى حركات •

  . الصوتيات و الفنولوجيا ، دار الأفاق ، الجزائر العاصمة -76
 .كي درارم •

  امل في المباحث الصوتية من الأثار العربية ، دار الأديب للنشر و التوزيـع الـسانيا                -77
  .2002وهران 
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  :*يقول ابن عمار في وصف قصر ابن عبد اللطيف 
 رـ بالسه اهـن أنس جنينـم فناهيك    ى السمرـذّ فيها جنـس لـو ليلة أن

 رـادة و الظفـ السع  أذيال و جررت  نى ـسرة و المـها غصن المـهرصت ب
 ر ـ البصوالسمع لقلب و فترهت فيه ا  على صولة النوى من أهوى ـو فزت ب

 رــالقممنه الحقف و الغصن وأغازل   اؤل  ـضـ ت در المنيـرـت للبـو ب
 ـرـهـه ظـن أزِرتـدر إلاّ مـو لاب  وامه ـق قـن رشيـلا غصن إلاّ مـف

  رـاعتكـسرة فـ و يا ليل الم ليلاـق   ولي ـس طـراح و الأنـفيا ليلة الأف
 ررــل و الغـار الغلائـا بأسفـغنين   ا ـإننـر علينا فـح لا تسفـو يا صب

 وف من شدة القصرـى قلبي المشغـعل   اـا جنت ليلة اللقـكو مـإلى االله أش
 رــد انتشـإلى أن بدا للصبح المنير ق   اــفما التحفت سمش الأصيل بجنحه

 رــن شنب وطـتبسم فيها السعد ع   ة ــان بليـل يسخو الزمـخليلي ه
 و لا العيش يصفو طعمه من جنى الكدر  ا ــأتي بمثلهـ الدهر ينـو لست أظ

 رــن غبـا زمـم يحوهـة لـرشيدي   ةــة حميريـن ليلـها مـب فاحبب 
 رــمصر و لابسـي بـو معتصم يأت  ا ــز بمثلهـن لا عزيـزة حسـعزي

  رــا افتخـ بـحمص عبادو نجل    ا ـدان سيف بمثلهـو لااختال في غم
 زر ّـا اتـوران على مثلهـو لاعرس ب   ا ــحتفل المؤمون بعض احتفالهو لاا

 رــوأش  ا أو ذوـو أدواؤها في مثله    ر ــو لاهز  عطف الفخر اقبال حمي
 رــ بسوى الفِكَ و ما شملت من جة   ا ــغريبة معنى لاترم و صف حسنه

  عد قد حضرندير كؤوس الأنس و الس   ادم ـسرور منـاها و الـا دجـقطعن
 ـرــا بهـؤهــلأُلة عقيان تـأسن   ا ــوح شموعنـتشق حشاها نت رم

 رــا أغـا رشـ إلاّ محي  رـو لا قم   ا ـاء  كؤوسـن سمـو لا سمش إلاّ م
 رــة المطـ لا راح و شتها لنا صنعاء   ارف ـــاء الاّ مطـنغ و لا روضة 

 ر ــلى نغم الوتـ شاد عسوى شاذن   ة ــو لا طائر يشدو على غصن ايك
  رــلى القمـقلّ ليلا ع و هز قضيبا    ا ــباسم اذا مابدى مرخى الذوائب 

  رـو جنحين من ليل و من حلكة الشع   رة ـر و غـين ثغـا على ضوئـشرب
 رــه لا للدنان و لا السكــو منطق  ه ــزى لريقـاء تعـة صهبــمعتق
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  ورـه الحـرى من معتقـو يسعى بأخ  ه ــن المدامة لفظـكؤوسا م ر ـيدي
  رـراق نقتطف الزهـره البـو من ثغ   ده ــاه و الورد خـصدغ رياحيننا 

 رــو بالبشـيختلس الألباب ما هتو    ورى ــ الذي انشاه يستبعد ال أما و
 رــالخَب ي عن ـه و الخُبر يغنـمحاسن   ة ــهجة و لطافـهرتنا بــب لقد 

 رــالقريض و من نث و ابلغ من حاك    ا ــبارع عصرنهرت آداب ـكما ب
 رــ انتث و ناظم ذاك العقد من بعد ما   د ــديث محمــا راوي حـمحمدن

 رــق من بعد ما دثـو ناشر رسم الح   ه ــعد عفائـاالله ب ن ـجدد ديـم
 البصري من وعظه الحصر حتبس ـو ي    فوق ابن الخطيب بلاغة ـطيب يـخ
 رـور إذا شعـريالعبـعبث بالشعـو ي   ره ــق نثـزهر رائـلفوق نثير اـي

  لسالت سيول الذهن و انصدع الحجر   ره ــفلو جال في الصم الصفائح فك
  السلسال نلتقط الدرر هـن لفظـو م    اــوقاد نقتبس الذكـفمن فكره ال

 رـ و السي زهر من الآداب و الشعرـب  ه ــطبع اثر ـناهيك من روض تنـف
 رــم و الأثـبموج من الأخبار و العل   ه ــدفّق حفظــو ناهيك من بحر ت
 ررــى الشـببحر و لازند طما و رم   اؤهــه و ذكــفما إن يقاس حفظ

 رــقاس بالجداول و النهـما أن يـف   مى ــكجود بني عبد اللطيف اذا ه
 رــدا امـن رياض حياض نفحة و    ة ــهجة و مهابــدور ليوث بـب
 رــهم زخـكما فجروا للجود بحرا ب   روة ــق عـم أوثقوا للمجد أوثـه

 رــه بدأ الدبـدبيرا بـوه تـو ساس   ة ــخ قبـلك أشمـو هم أسسو للم
  ورــه حــو مقلت ال ـبوجنته خ  م ــرفيع الملك روح كمامهـو هم ل

  ب الأزرسلب  الأرواح لا سل ى ـعل   سلطوا  الضرب  أسود وغى بالطعن و 
 ررـ الغ ا الأتراس و المِغفَرـلسمر القن   صدورهم  لت ـإذا اقتحما الهيجاء خ

 رـو إن شاهدوا المسكين فهي صبا سح  وغى ــقلوب كصم الصخر تقتحم ال
 رــق الليل و السمـتجاوا بدورا تمح  ا ــر القنـإذا جن ليل النقع و اشتج

  رــه مطـدماء لـمعرك الاّ ال على    ا ــة و الضبـفما أبرقت تلك الأسن
 رــلى الأثـا عـرأيت قتيلا أو طعين  ا ـالقن و إن شهروا الأسياف أو ثقفوا 
 رــب تنهمـالكتائ سيول على تلك    م ــو إن سعرت نار الوغى فسيوفه
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دوا صعب البلاد و سهطرـلى خـعيون العدا واستوقفوهم ع   دواــلقد مه 
 رــصار حق لها البطـالأم على جلة     و ازدهت  رـئلئن بطرت أرض الجزا

  رــبالقم ما ثنيت شمس الظهيرة ـك  ا ــهي ثانية لهــا فــفإن لم تكنه
  ررــرامكة غـد أو بـو منهم رشي  د ــنين محمــر المؤمــلنا من أمي

ر ــبش ي ليس يربعهم ـثلاث الأثاف  د و الفضل و العلى ــفهم لصنيع ا 
  رــالمط به ذرت الأرزاق و انسكب     وقت زروقنا الذيـصا سري الخصو

  رـالنظ فتى الرأي و التدبير و العلم و    م ــشيخه إمام الهدى مفتي الأنام و 
 رــع ـن ذهنه ساطـجلا جنحه م   لــال في ليل مشكـذكي إذا ما ج
  درِـ منح الباء أوـم الهيجـاقتح إذا    ا ــ وزيرن وار وجهـكما سطعت أن

  قدرـاس أن يسعد الـو نادى أبا العب  ه ــه طريقــضمنت لمن سدت علي
 ورــعروه جبن و لا خــزكي فلا ي   ل ــد متفضــا جـسني سري م

 رــو بشر كما هب النسيم مع السح   دىــه النــطباع له كالروض دبج
 رـخط  كر أو جاد أو و ليث الشرا إن  ا ــقد فضح الشمس المنيرة و الحيـل

 رــسر أن نثـو شتها بنان الكاتب ال   ة ـضحت در القلائد صفحــكما ف
 رــاعر شعـ للترسيل أو ش صدرـت  اتب ــلغ كـطبوع أبـد المـأبي زي

 رــقد و انتثر الزهـنظّم در العــت   ة ــإذا ما وشى بالنظم و النثر صفح
 لى وزر ــع بات ـفرِد منه عند النائ   ى ندــق الـواعتل فتى ألف العلياء 

 رــو إلاّ النجم بالفلك استقـه فما    ي ــه يهتدى أو يستضاء و يستقـب
 رــه المقـوطّى على متن القضاء لـت   ا ـمحمدهم قاضي القضاة أبي الثنـك

 رـالوط و أسهر طرف الحزم كي يبلغ    ا ــلا يبتغي المنـسري سرى نحو الع
 درـالص تراءى له النعمان في الورد و    ه ــاول فصلـ ما الخصم حفقيه إذا

  رــر الأغـ المنظ أراك المحيا الطلق و    لاـالم كمرأى ابن ميمون إذا لاح في 
 رــهل كالمطـ تبحر في الآداب  و ان   ل ــارع متفضـب بـب أريـأدي

 رـالنه  الروض و رأيت الهزبر الورد و   خاض في الآداب أو جاد و احتبى  إذا 
  ذرــببسط على قبض و أمن على ح   اره ــن بشره ووقـكن واثقا مـف
 ررــكما حسنت أخلاق أصحابنا الغ   ه ــاره و طباعـقد حسنت آثــل
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 رــو خفـ فيهم إلاّ حي أخ ماــف   زة ــاضلون أعــاة فــسراة ثق
 رـ النقا إن جاد أو ماس أو ظهو غصن  دجى ـيريك انسكاب القطر أو قمر ال
 ورــكما البدر يهوى منهم جة الص    م ــقد اعتلق الروض النظير طباعه

 رــحوه ملك غبـ لم ي الذي حويت    ا ــد انمـ العصر أحم فخرا وزيرـف
 رــد العصر كالقمـطلعت به يا واح    ســنجوم النيرات بمجلـ ال جمعت

 رــردى أو شادمهر قد اندثـعليه ال    وىــنطا أساء الذي قال ابن عباد 
ر  ــالسك و سوغه كأس الردى بدل    ه ــطوق بطشــو أن ابن عمار ت

 رــ ثنائي فوق هامتك انتش واءــل   ا ــفها أنت و القصر الرفيع و ها أن
 و الروض و الزهر حمام اللوى و الشدو    ره ــ ذك كأني و شعري و الوزير و

 رــداؤك الأشرار موردهم سقـو أع    اــلد منعمـفعش سالمل في جنة الخ
 رــ دجى ما لاح نجم و ما زه رـتني   ا ــ مقدس و لازلت محروس الجناب

 رـو ما النرجس المطلول قد حدق النظ   دا ـرياض مقلـو ما ماس غصن في ال
 رـخد الورد من صبغة الخف احمر   ما و   ا ــ ثغر القحوانة باسمّ ترــو ما اف
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   *:قصيدة عزلية لابن عمار على لسان ابن علي يقول فيها
  و ما غير أحشائي لدى الرشق من ترس  سي ريما راش لي  اللحظ شفرهـا  نبـ

 واكبدي من ذلك السهم و الـقوسـف    سهم اللحظ من قوس حاجب رمتني ب
 مـهاة و لـكن تنتمي لِمهـا الأنـس   هـلال و لـكن الجوانـح افـقهـا

  خلجة الأغصان مـن ذلك الميساـفي    ببدر الوجـه غصن قوامهـاميسـي
  يشوب لدى الرشف ااجةَ بـالجَلس    بـالظلم  تحسب  ظلمهـاولعةـو م
  أن الـريق فـاق على الـكأسلأخبر    سئل المسواك عـن  ذلك اللّمـافلو 

  منهـا مستهاما كما أمـسى و أصبح    بـها حلف اكتئاب مـدلهـايت ـأب
  آن لي في ساحل الوصل أن أرسـىأما    هجرها بي فلك الحب في بـحرجرى 

 حبتني شكل البدر أو قـرصة شـمس   كـأنمـا  حبتنـي نـور العين قرصا 
 شبيها بمرآهـا و مرشفهـا  الـدبسي   فـأرسلت درت أنـها أصل اعتلالي 

   بالرشف من ثغرهـا السلسـىتعللني    اـا و ليتهـ الهداي اـنهـ معلّلنيـت
  بـأن مـحياهـا البهي منى النفـس     تعامى عن المطلوب تيهـا و قد درت
  وجهك بـالقبس مقلتي من نـورعلى    فيا طلعة الشمس ارفقي و  تصدقـي

 فلا زلت أهـلاً للتفضل و الـرغـس   و يـا قـرة العين اسمحي بـزيـارة  
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  :*يقول ابن علي في رثاء زوجته
  ـنؤادي الى الحَيـادت فـ التي قفأذني   إذا اشتكت العشاق من نظرة العيـن 
 ـزنـها أجني ثمارا مـن الحـفصرت ب   غرست بسمعي حبة الحب في الحشـا

  و يا شقوتي أقصى الكرى عن حمى الجفن    ــبياالله فاذهتتك ـفيا سلوتي أودع
 ن ــسرات و الأمــواع المـعلي بأن   ل ــقبـم أبعد امتطاء العز و الدهر 
 ي ــغنـي و التعلل لا و عللت نفسي     لاـالع من خضعت على ما كان مني 

  ن ــفحسبي خسارا منك يا صفقة الغب   ضده ــب و يا عجبا قد بعت رشدي 
 ن  ـ البي لــطريح بأشجاني على ساح   ا ـ أن اـحماني ورود الوصل حظي فه

 زن ــكساها ثياب الوشي صوب من الم   ة ـضى لي بروضـد مـو الله عيش ق
ن ــا على لحـان لحنــيوالي ا الألح   طيرها رى رها و احتل في الأيك ـج

صن ــما الغـقوام كـيميل ا غصن ال    ةــدمي صرها فتانة اللحظ ـو في ق
 سن ــلة الحـح إذا ما بدت تختال في    ا ـهــجمال هى واسنى ــفلله ما أب

  ي عدة ـي كنت من ساكنـو خليت أن    ريــرأيت ا عصر الشباب معاص
  زعزع من عرشي و ضعضع من ركنيـف   ة  ــ النوى صاح صيحفما راعني الا

 دفن ـترل الــومي الى مـو ريحانتي ق   ي ــحياتي و راحت و قال لمن كانت 
  ا ذاهل الذهنـفأصبحت مسلوب الحج   ا ــيد الأقدار بيني و بينه حالت ـف

 يــقط أو قربت من  ا ـظل رضاهـب   ي ــن لم تظلنـازعني فكري لمـو ن
 يــتدن  صرها يوما الى صدرها ــأأب   ة ــضل اني ليت شعري و الأمـفيا 
ني ــعدما ذهبت عــرد حياتي بــت   هوة ــأرشف من تلك المراشف قو 

 وصل من يجني ـو لولا التجني ما درى ال   وى ـو لولا عذاب القلب لم يعذب اله
 .د القينــام يــسلما أتقنت صنع الح   ره ــزداد حــو لولا لهيب النار ي
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  :*رد ابن علي على قصيدة ابن عمار
 ابــدر سحـحلية صيغت بـو ب    ابــدر سخـة أزرت بـديعـو ب
 زابـر الأحـاح بعسكـعبث الري   ىـث بالنهبعــارة الألفاظ تــسح
  يـابـة و الصـن بلاغـو الطائيي    اــ الحسين بمثلهاد فكر ابنــما ج

 ي ـابـي شبـا ردت علـهـفرأيت    جلوةــريدة مــلي فــوفدت ع
  يـا أسبابـهـت بـان واتصلـيع     الر روح و الريحان وـو شممت منها ال

وابـي أثـاء فـال من صنعـتخت    لاــالية الطـا حسناء حــشاهد  
 يـابـي و قبـصانعـت لمـفتحول   ؤه ــ كفعرفــفخطبتها و الكفؤ ي

  ابــاء في أحقــأذواء و العظم    ا الأقيال و الأرداف و الــما حازه
  ابــي الألبـر فـة بالسحـفعال    ل فانثنت ـين بابــوردت على الملك

 ب و ربابـي زينـق لا فـو العش   ا ــ الصب ا التهتك وــقد لذّ لي فيه
ابـب و في اعجـن في عجـسيري   وران أو ــ بذلفاء أوــا الــفكأ 

 رابـوت عن كاس و طيب شـفله   ة ــشوة خمريــني نــم أنشأتـك
 ابـة الكتـانـا ريحـت لهـخضع   ة ــة مطلولنــحاــن ريــالله م

 رت و فصل خطابـة ـمن حكم   ا ـرس باهتـن اخـان الديـو غدا لس
  ت أحابيـار و لسـ ابن عممـنظ    ه ـأنـول كـار أقـن عمـم ابـنظ

 ابــذا البـى ـة تتلـو صحيف   ة ــر وصلـزائـص بالجـفلأرض حم
 جابـب و الايـبذل الندى و السل   ي ــود فـا المعهـا كمليكهـفمليكه

  ح حسابيـا ،فصـرها كشعرهـع   ا ـا وشـا كرونقهـذلك رونقهـو ك
  ن الآداب ـت مـئـة ملـو سجي   رى ــذا س إم ـر أرق من النسيـشع
 وابـدون غير الصـواه يعتقـو س   اده ــي انشـروان فـس الـافـيتن
 ابــره بكتــاب لغيـذاك الكت   د لم يكن ـر القلائـان في عصـو كـل

 وابــل ثـي أجـه عنــو ينيل    دهـجـرس مـحـؤه و يـفاالله يكل
 ذابــر كــر مفتـر شـو بشي    د ـانـد و معـاسـذه من حـو يعي

  ابـدر سخـة ازرت بــو بديع    لا في مدحه ـري قائـال فكـا جـم
_________________  
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