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رابطة الق�صة-العدد الثاني

 مرحبا بكم قراءنا الأعزاء

نتقدم لكم جميعا  بخال�ص التهنئة

  بالعام الهجري الجديد / والعام الميلادي الجديد

ونتمنى لكم مزيدا من التوفيق 

 ونهنئ اأنف�صنا واأياكم ب�صدور العدد الثاني من مجلة الق�صة الق�صيرة 

ونتمنى اأن تلقى فقرات العدد اإعجابكم

واإلى  القاء

رابطة الق�صة الق�صيرة

* * *

كما ن�صكر دار رواية للن�شر الإلكتروني على دورها الفعال في م�صاندة المجلة
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

اأولى حروف الوحي كانت )) اقراأ (( . ر�ضالة وا�ضحة من 

ثلاث حروف ، وقد جاءت  تحمل �ضيغة الأمر لما فيها من خير  

وفائدة للاأن�ضان والب�شرية .

عبرها   ، الن�ضاني  التعلم  و�ضائل  واأهم  اأول  هي  فالقراءة 

اأن  ي�ضتطيع   وعبرها  بمعارفه.  الإرتقاء  الإن�ضان  ي�ضتطيع 

يفتح لملكة البداع لدية اأفاقا جديدة لم تكن موجودة من قبل . 

فالإبداع  في مجملة يمكن تو�ضيفه على اأنه ا�ضتخدام المعطيات 

يجد  فلن  وبهذا   ، موجود  يكن  لم  ما  اإيجاد  في   والخبرات 

المبدعون اإل القراءة �ضبيلًا للمعرفة ومن ثم محاولة  الإبداع 

الذاتي .

الوثيق  واإرتباطه  جميعا   نن�ضده  الذي  الإبداع  عن  وبعيداً 

بالقراءة ، نجد اأن ال�ضعوب تتميز فيما بينها 

بالقراءة ، فالدول القائدة هي الدول القارءة، ويُعدّ ارتفاع 

لدى  والجهل  النور  ميزان  اإنخفا�ضه  اأو  القراءة  موؤ�شر 

ال�ضعوب  .

وقد قيل اأن اأول مكتبة و�ضعها الفراعنة تحت رعاية اآلهتهم 

كتبوا على بابها

 »هنا غذاء النفو�س وطب العقول«.

غذاء النفو�س  وطب العقول ،، فالنف�س ت�ضمو بالمعرفة والعقل 

يطرد الجهل بالمعرفة ،والمعرفة في اأب�ضط واأعمق �ضورها هى 

القراءة . 

في  ن�شر  ما  هو  القراءة  اأهمية  في  قراأت  ما  اأجمل  من  ولعل 

معر�س الكتاب داخل �ضانتياغو 1997 

�أعطي  �سوف   ، بطفل  �لعالم  �أغير  �سوف  ما  وقت  ))في 

�لعالم  تجعل  هدية  �أبدً�،  لذتها  تنتهي  لا  هدية  �لطفل  هذ� 

�أثرى و�أغنى. هديتي هي �لقر�ءة �لتي  بين يديه وتجعله 

�سوف تفتح �لعينين وتوقظ �لاأحلام بالق�س�ص �لتي تجعل 

يوقفني،  �سيء  لا  ويفكرون.  وينمون  ي�سعرون  �لاأطفال 

ولن �أ�سلو ذلك، لاأن قلبي يعرف معنى �لقر�ءة، و�أي قوة 

هي.((

حقا اأي قوة هي ... واأى نور هي .... واأى جمال هي .....

واأي اإبداع هي

األ  حب  بكل  اأدعوكم  والحرف  القلم  اأ�ضدقاء  يا  هنا  من 

ت�شرقنا الحياة بما فيها وتحرمنا من متعة القراءة 

  علينا اأن نعتقد باأننا وبالقراءة  �ضنغير العالم ، و�ضنغير من 

كمبدعين  ونهبط   والقراءة  المعرفة  �ضماء  في  فنحلق  اأنف�ضنا  

يتركون اأثر خُطواتهم في طريق المعرفة والنور .. 

اإذا بالقراءة �ضنغير اأنف�ضنا ومن ثم �ضنغير العالم .  

بقلم / عادل محمد

 

اقـــــراأ د
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

بقلم / م�صطفي ال�صيمي

  M.El-Shimey      

فنون الق�سة الق�سيرة

العنوان وكيفية اختياره واأهميته  ال�ضابق عن  العدد  تحدثنا في 

ككيان ل ينف�ضل ول يتجزاأ عن قوة الق�ضة الق�ضيرة اأو �ضعفها ، 

موعدنا اليوم مع تناول جديد لأحد فنون الق�ضة الق�ضيرة

  )) الراوي (( 

الراوي في الق�ضة هو الذي ي�شرد الأحداث .

قد يكون :

1- بال�ضمير المتكلم )الراوي الـ اأنا( 

�أ�سلوب �لق�ص �لحديث 

2- بال�ضمير الغائب )الراوي الـ هو(

�أ�سلوب �لق�ص �لكلا�سيكي

3-بال�ضمير المخاطب
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

ت
صا

�
را

د

1-الفرق بين الراوي المتكلم والراوي الغائب :

وقد كان النقاد يروا قديماً باأن ا�ضتعمال الراوى الـ اأنا يعد نقطة 

عن  التعبير  بعدم  الكاتب  يقيد  لأنه  الق�ضيرة  الق�ضة  في  �ضعف 

م�ضاعر البطال الأخرين ، ويجعلنا نرى اأحداث الق�ضة من عين 

البطل مما ي�ضيق الروؤية .عك�س الحرية الموجودة لو كان الراوي 

بال�ضمير الغائب 

ف�ضنرى اأحداث الق�ضة من الأعلى مما يجعل الروؤية وا�ضحة / 

وا�ضعة .

 ، موجوداً  ظل  هو(  الـ  )للراوي  المف�ضلين  للنقاد  الراأي  وهذا 

ولكن في المقابل وحديثاً ا�ضبح ا�ضتعمال الراوي الـ اأنا هو اأ�ضلوب 

الق�س الحديث ، ولأ�ضباب منها :

توحيد القارىء مع بطل الق�ضة ، ولأنها تعبر عن م�ضاعر البطل 

واأفكاره ب�ضكل �ضهل .كما هناك بع�س الق�ض�س التي تحمل تفرد 

»�ضم�س  كـ  اأنا  الـ  الراوى  ا�ضتعمال  فيفيد  نظره  بوجهة  البطل 

الم�ضجد« لأحمد فيا�س )وهي ق�ضة ق�ضيرة نموذجية(.

والراوى الـ اأنا يجعل الق�ضة عامة تنطبق على الجميع عن طريق 

لأنها تعبر عن  . وقد يجعلها خا�ضة  الق�ضة  القاريء مع  توحيد 

وجهة نظر البطل ..المتفردة عن الجميع .

اإلى  فينق�سم  الغائب(  )ال�سمير  هو  الـ  الراوي  2-اما 

نوعين:

نظره  وجهة  فر�س  دون  الق�ضة  ي�شرد  الذي  وهو   : اأ-محايد 

كثيراً  يتدخل  .ول  الإمكان  قدر  محايداً  يكون  اأن  للحدث.يحاول 

في م�ضاعر اأبطاله.يكتفي بو�ضف بالت�شرفات ب�ضكل مجرد.وكاأنه 

ي�ضور الحدث بكاميرا .

ب-ف�ضولي : وهو الذي يعلم كل �ضيىء . ويفر�س وجهة نظره . 

وي�شرح ما هو مجهول للقارىء .فهو العليم بكل �ضيىء .

وللتفرقة بين هذين النوعين )المحايد و الف�ضولي(

�ضنتظرق اإى م�ضهدين مت�ضابهين في اأختيار الم�ضهد مع اأختلاف 

نوع الراوي :

اأ- لـ )ناتالي �ضاروت(

)بدوا وكاأنهم ينبعون من كل مكان ، كاأنهم يتفتحون في برودة 

الهواء ، وكانوا ي�ضيلون ببطء كما لو كانوا ين�ضحون من الجدران 

، ومن الأ�ضجار الم�ضيجة، ومن المقاعد ومن الأر�ضفة القذرة ،ومن 

الحدائق و�ضط الميدان، كانوا يتمطون في هيئة عناقيد طويلة داكنة 

بين واجهات البيوت الخالية من الحياة. وبين م�ضافة واأخرى كانوا 

يتجمعون اأمام واجهات المحلات حزماً كثيفة ل تتحرك ، ينتج عنها 

ان�ضدادات خفيفة...كان ينبعث  �ضيىء من الأ�ضطراب في �ضورة 

الم�ضتيئ�ضة،ينظرون  القناعة  ،ونوع من  نف�ضي غريب  منهم هدوء 

بانتباه اإلى اأكوام الأقم�ضة في معر�س البيا�ضات، وقد بدت كاإنها 

جبال من الثلج، اأو اإلى دمية تلمع اأ�ضنانها وعيناها ثم تنطفىء على 

فترات منتظمة ، تلم ثم تنطفىء..تلمع ثم تنطفىء.تلمع من جديد 

ومن جديد تنطفىء.

اأمام  م�ضدودين  ويبقون   ، حراك  دون  طويلًا  ينظرون  كانوا 

رحيلهم،  موعد  التالية  اللحظة  اإلى  دائماً  يوؤجلون  الواجهات 

وقد  اأيديهم  اإليهم  اأ�ضلموا  الذي  الهادئون  ال�ضغار  والأطفال 

بالقرب  �ضابرين  ذهنهم،ينتظرون  النظر،و�شرد  طول  اأجدهم 

منهم ...( )تمت(

يُلحظ فيه كونه �سورة فوتغر�فية .

ب- لـ كاثرين اآن بورتر )البرج المائل( )ت�ضور جماعة من الألمان 

في اأحد �ضوارع برلين ينظرون اإلى واجهة محل يعر�س ماأكولت 

وحلوى(

وقد  اعمر  متو�ضطي  والن�ضاء  الرجال  من  جماعة  يرقب  )كان 

تجمعو �ضامتين اأمام واجهتين متجاورتين ليطيلوا النظر دونما 

كلام اإلى دُمى خنازير ، ودمى خنازير �ضكرية ، كانوا كلهم متماثلين 

على نحو غريب ، كلهم من النمط ال�ضائع ، وال�ضوارع تعج بهم 

الوجوه  ال�ضيقان،كئيبات  ق�ضيرات  متمايلات،  �ضخمات  ..ن�ضاء 

ال�ضحم على موؤخرات  ثنايا  ت�ضتقر  الرءو�س،  ،ورجال م�ضتديرو 

يجر  بجهد  المنتفخة  بطونهم  يحملون  وكاأنهم  يبدون  اأعناقهم، 

اأكتافهم اإلى الأمام..كلهم تقريبا يقتاد زوجاً من الكلاب اله�ضيمة 

الواجهتين  اإحدى  مُزين،في  بر�ضنٍ   ، الأرجل  الق�ضيرة  المربربة 

�ضغيرة  حمراء  مقانق،وجنبون،ويبكون،و�شرائح  هناك  كانت 

..وخنزير حقيقي،طازج،مدخن،مملح،مطبوخ بالفرن.( )تمت(

يلُحظ فيه كر�هية �لاألمان .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

3-ال�سمير المخاطب:

تقابلنا ق�ض�س قليلة ي�ضتعمل فيها الكاتب الراوي الذي يخاطب 

اأما بطله اأو قارءه

فاإن كان يخاطب القارىء فهذا يجعل القارىء ي�ضعر باأنه جزء 

اأ�ضا�ضي في العمل ولكن الأمر لي�س بهذا ال�ضهولة حيث اأنه يتطلب 

من الكاتب القيام بذلك بحرفية . حيث يعلم متى يخاطبه وكيف ؟ 

لكي ل يخرجه من اإندماجه في الحدث ولكي ل يعلو �ضوت الراوي 

عن �ضوت الق�ضة .

ال�شرفات  ق�ضة  في  هذا  ؛فنرى  للبطل  الموجه  الخطاب  عن  اما 

والبطل »لعادل« حيث كان الراوي هو المتكلم الذي يخاطب اأحد 

الأبطال لأن الق�ضة عبارة عن ر�ضالة مكونة من المر�ضل والمر�ضل 

اإليه . ونرى هذا اأي�ضًا في ق�ضة »الم�ضافر« لـلاأديب اإبراهيم عواد 

خلف .واإن كان الراوي هو الغائب الذي يخاطب بطله ؟

وقد قال الناقد �ضمير الفيل في هذا :-

قام  لأنه  موفقا  كان  الكاتب  ا�ضتخدمه  الذي  المخاطب  �ضمير 

الحالة   « في  كمتلقين  واأدخلنا   ، الم�ضافر  لمواقف  مراجعة  بعملية 

القا�س بذكريات �ضجية ومناطق انك�ضار موؤ�ضفة  التي �ضحنها   «

، وعتبات للتمرد لم تكمل م�ضارها فاأ�ضبح ال�ضفر هنا عبارة عن 

محاولة لتجاوز ال�ضقوط ، والبحث عن مكان اآخر للتحقق . 

في  اأخر  نوع  اإلى  راو  نوع  من  الق�ضة  في  التنقل  يمكن  وبالطبع 

الق�ضة الواحدة . 

يكون  ل  الراوي  اختيار  ،لأن  النتقال  لهذا  ل�ضبب  يكون  وهذا 

اأيهم   : عن  .اإجابة  للق�ضة  الأف�ضل  واختيار  ل�ضبب  ولكن  بعبثية 

�ضيعبر عن العمل بال�ضكل الأف�ضل ؟ولماذا؟

ولو األقينا نظرة على ق�ضة ال�شرفات والمطر

�ضنجدها تتكون من ثلاثة اأنواع من الراوي .

الراوي الأنا :

وهو بطل الق�ضة ال�ضاب الذي يحكي ماآ�ضاته .

الراوي المخاطب :

وهو ذات البطل الذي يخاطب اأمه عن طريق الر�ضالة المكونة من 

مر�ضل وهو البطل ومر�ضل اإليه وهي اأمه .

الراوي الهو :

وهذا نجده في اأخر �ضطر في الق�ضة ، لأن الق�ضة خرجت عن نطاق 

وهي  الكاتب  اختارها  التي  النهاية  وهي   ، ذلك  بعد  اإلى  الخطاب 

اتحار البطل .فلمنطقية الحدث اختار الكاتب النتقال اإلى الراوي 

من  الخير  ال�ضطر  جدًا وهي  م�ضاحة �شردية �ضغيرة  في  الغائب 

الق�ضة .

***

وفي ق�ضة مثل ق�ضم خا�س للموتى

�ضنجد اأن الكاتبة اأنتقلت بالراوي الأنا اإلى الراوي الـ هو

لأنها نقلت الحمل الذي ترويه اإلى القارىء ، فحملت م�ضوؤليته له 

..ف�ضاركته في العمل ، اأذكر اأنني بعد قراءته �ضعرت بحملٍ ثقيل 

جدًا .ولهذا نجحت الكاتبة .

***

وفي ق�ضة مثل رحلة اأو لن اأنكر حبي

في  الميت  وهو  والديه  يخاطب  الأولى  الق�ضة  في  الكاتب  اأن  نجد 

اإلى  الزوجة  تتحدث  حبي  اأنكر  لن  ق�ضة  .وفي  لهم  ا�ضتياقاً  قبره 

)حاجة  اأن�ضاأت  التي  بينهم  المفقودة  الحوار  للغة  نظرًا  زوجها 

-نق�س -عقدة(.
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

الأدب نافذه كبيره نُطِلّ منها على العالم نرى من خلاله اأنف�ضنا 

وغيرنا ، هنا �ضوف نبحر في عالم الأدب  في العالم باأ�شره �شرقه 

ال�ضفحات  تاأثرنا وتاأثيرنا ، جاعلين من هذه  وغربه  نرى مدى 

والتاأثر  التاأثير  هذا  ن�ضتعر�س   . الخ�ضم  البحر  هذا  على  نافذة 

اأثرت الرواية والق�ضة الق�ضيرة - ب�ضتى  وبالتحديد نرى كيف 

ت�ضنيفاتها الأدبيه - من الغرب في مثيلتها بال�شرق.. اأو العك�س .

 

 اأدب الرعب 

القليلة  ال�ضنوات  اأ�ضكال الأدب  في  اأهم  اأدب الرعب  من  اأ�ضبح 

ال�ضباب  وخا�ضة  الأعمار  جميع  من  الكثيرون  ،يُف�ضّله  الما�ضية 

العالم  باقتحام هذا  اآخرون  الكثيرون على مطالعته وبداأ  اأقبل   ،

ومحاولة اإثبات الذات فيه ككتاب رعب ، بعدما اأبهرهم هذا المجال 

الجديد الذي لم يكن قد طرقه قلم  وقتها .

القرن  منذ  خ�ضو�ضاً  اأوروبا  وفي  الغرب  في  الرعب  اأدب  بداأ   

كانت القرون الو�ضطى واأجوائها المثيرة قد 
ً
الثامن ع�شر تقريبا. 

قدمت خيالً خ�ضباً للموؤلفين . ثم لحقت اأمريكا بركب اأدب الرعب 

في القرن التا�ضع ع�شر.

 لكن ترى كيف بداأ اأدب الرعب في ال�شرق ؟؟

اأعتقد اأن اأدب الرعب بداأ في ال�شرق منذ زمن �ضحيق ، اإذ نجد اأن  

كتاب األف ليلة وليلة قد �ضم الكثير والكثير من حكايات الم�ضوخ 

وال�ضياطين ، بالإ�ضافة اإلى اأحداث وحوادث  كثيرة مرعبة بالفعل 

الوقت لكن هذا يدل على  يُق�ضد منها توجه معين في هذا  لم يكن 

خيال العرب الخ�ضب ، ولعل اأكثر حكايات األف ليلة وليلة �ضُهرة 

، والذي  الدين  فيلم علاء  �ضينمائي كان  لفيلم  والتي تم تحويلها 

لقى نجاحاً كبيراً وقتها 

وكان مجرد حكاية عربية ، طورتها ال�ضينما الأمريكية .

 بالعودة  لأدب الرعب في ال�شرق نجد اأنه بعد األف ليلة وليلة لم 

يكن هناك الكثير في هذا المجال ، حتى الع�شرين �ضنة ال�ضابقة اإذ 

تدخل  دماء  جديدة بفكر جديد ، بعدما ظل الأدب العربي مجرد 

ق�ض�س حب وم�ضاكل اجتماعية و�ضيا�ضية . مع وجود بع�س الكتب 

اأني�س من�ضور ( واأ�ضهرها   ( الكبير  الكاتب  عن الخوارق قدمها 

اأرواح واأ�ضباح لكن حتى هذا الكتاب - مع كامل  اإعجابي -  هو  

الت�ضعينيات  ثم ظهرت في   ، اأو ق�ضة  مجرد مقالت ولي�س رواية 

مجال  اأهمها  من  كان  والتي  المجالت  �ضتى  في  ال�ضلا�ضل  بع�س 

الرعب و�ضوف نتعر�س لهذا بالتف�ضيل في الجزء التالي .

-  مم تخاف ؟

اأنه من  اأجد تعريفاً لأدب الرعب ، وجدت  اأن  اأحببت  في البداية 

، فهو يعزفُ على وترٍ  اآنٍ واحد  الأدب في  اأنواع  اأ�ضعب واأ�ضهل 

ح�ضا�س جداً وهو ) الخوف(

الرعب كله يطرح �ضوؤالً  اأدب  اأن  ، واأعتقد  اآدميه قديمه  غريزة 

واحدا ،) مم تخاف ؟(

لهذا   ، له  اإجابة  في  ي�ضتركان  اثنين  تجد  لن  �ضوؤال  براأيي  وهو 

اختلف اأي�ضا اأ�ضلو ب الرعب من بلد لأخر ومن ثقافة اإلى اأخرى، 

اأو كما يقول المحترفون _ الرعب  وهذا يو�ضلنا لأ�ضاليب كتاب 

تيمات الرعب _ .

تيمات الرعب :.

وتيمة الرعب تعنى الفكرة اأو الطريقة التي ترعب بها القارئ

�ضيختلف  عموما  الغربي  اأو  الأمريكي  القارئ  يخيف  فالذي 

ت
صا

�
را

د

نافذة على بحر الأدب

 بقلم / ولء ن�شر 

salma_83
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

بالطبع  عما يخيف القارئ العربي اأو الم�شري.

لأن لكل  قارئ موروثاته وخلفياته الثقافية، فلكل بلد اأ�ضطورة 

مثلا :. تيّمة الموتى الأحياء اأو الزومبى ل ترعبنا ول ن�ضدقها ، 

فخلفياتنا الدينية ترف�س فكرة العودة بعد الموت . وانتهاك حرمة 

بعد  الروح  �ضعود  على  يوؤكد  فديننا   ، لعبيد  وتحولهم  الأموات 

الموت . لكن في اأفريقيا حيث �ضحر الفودو ، يمكن ت�ضديق هذا .

اأتت  اأين  ومن  بلد  كل  في  الرعب  تيمات  من  العديد  و�ضنتناول 

واأ�ضاطيرهم المرعبة با�ضتفا�ضة في الجزء التالي . 

الرعب  تيمات  اأن  الملاحظ   ، الغرب  الرعب في  تيمات  ولنبداأ مع 

بالطبع  اأفلامهم  خلال  من  وتظهر   ، وكثيرة  متعدد  الغرب  في 

، مع  الرعب  اأفلام  رائدة �ضناعة  تعتبر  التي  اأمريكا  وخ�ضو�ضا 

اأن كثير من الق�ض�س تعود للاأدب الأوربي ، لكن  الأدب الأمريكي 

غزى هذا المجال ب�ضدة ، ولن�ضتعر�ضهم هنا ب�ضئٍ من التف�ضيل .

�أ - تيمة م�سا�سي �لدماء 

ق�ض�س  اأهم  من  وتعتبر  الغرب  فى  الرعب  تيمات  اأ�ضهر  من 

الرعب والتى ح�ضدت �ضُهرة كبيره لكاتبها 

اإنتباهه  اإ�ضترعى  والذى  الأ�ضل،  الأيرلندي  �ضتوكر«  »برام 

،والقلعة،  فلاد  الكونت  عن  تحكي  التى  الرومانية  الأ�ضاطير 

ف�ضجعته على كتابة الرواية التي تعتبر من اأ�ضهر روايات الرعب 

فى العالم .

والق�ضة  والرواية  الأا�ضطورة  بين  الفرق  عن  تحدثنا  واإذا 

الحقيقية التي بنتيت عليها الأ�ضطوره من الأ�ضا�س نجد ما يلي 

بـ دراكول  الق�ضة الحقيقة هي ق�ضة الأمير فلاد تيبي�ضوالملقب 

وتعني ابن ال�ضيطان من مواليد مدينة �ضيغيو�ضوارا، يعتبر الأمير 

الجتياح  باحتواء  لقيامه  رومانيا  في  وطنيا  بطلا  تيبي�س  فلاد 

كان  و  و1462   1456 عامي  بين  حكم  قد  و  لأوروبا  التركي 

مو�ضوفا بتعامله الوح�ضي مع الم�ضوؤولين الفا�ضدين و الل�ضو�س 

اأ�ضاليب  وخ�ضو�ضا المحتلين كما يعتبر مخترع الخوازيق، وهى 

للتعذيب ، كانت هذه الق�ضة الحقيقية.

اأما الأ�ضطورة فتكونت لجيل بعد جيل وهى اأن دراكول اأو الأمير 

مكان  اأو  قلعة مهجورة  كل  واأن   ، اأعدائه  دماء  ي�شرب  كان  فلاد 

اآمنو  الذين  الدماء  لم�ضا�ضي  معقل  وقتها  الأهالي  اإعتبره  منعزل 

اأظهرت مقابر  التى  اأي�ضا بع�س الحوادث   ، ب�ضدة فى وجودهم 

جماعية في العديد من الأماكن وهو مو�ضوع ل مجال لذكره هنا .

المحامي  يرويها  المذكرات  باأ�ضلوب  كتبت  الق�ضةالتى  عن  اأما   

�ضتوكر  ويتناول   ، الكونت  لمنزل  دعى  والذى  هاركر،  جوناثان 

اإنتباه  تلفت  ذلك  بعد   ، المتزن  الراقي  الدماء  م�ضا�س  �ضخ�ضية 

جونثان بع�س الأحداث الغريبة التى تحدث فى القلعة ، وتتوالى 

اأعمال  اأ�ضهر  العمل  ، جعل من هذا  اأ�ضلوب م�ضوق  الأحداث فى 

موؤلفه .

ب – تيمة �لوحو�ص

كان  والتى  الغرب  فى  الرعب  تيمات  اأ�ضهر  من  اأي�ضا  تعد 

�ضببها التقدم التكنولوجي . وهي العالِم اأو المخترع الذى ي�ضنع 

الوحو�س اأو اأيا كان فينقلب ال�ضحر على ال�ضاحر بعدما يكون قد 

�ضنع كارثة له ولبلاده .

البريطانية  للكاتبة   ) فرانكن�ضتين   ( ق�ضة  الأمثلة  اأ�ضهر  ومن 

ماري �ضيلي �ضدرت �ضنة 1818 ، والتى تناولت فيه فكرة العالم 

المجنون فكتور فرانكن�ضتاين ، والذى اكت�ضف طريقة جديدة لبعث 

الحياة فى الج�ضد الميت، بالفعل يتمكن فكتور من خلق الم�ضخ لكنه 

يتخل�س منه بعد ذلك لقبحه ودمامته ، وتدور الأحداث 

حين يقرر الم�ضخ الإنتقام من فكتور وقتل عرو�ضه فى ليلة زفافه 

، حتى تنتهي الق�ضة بوفاه فكتور نف�ضه ومحاولة الم�ضخ التخل�س 

من نف�ضه باإلقاء نف�ضه فى نار م�ضتعله ، ق�ضة ماأ�ضاوية للغاية فى 

اإطار علمي

حققت نجاحاً كبيراً لكاتبتها وتعتبر من اأ�ضهر اأعمالها ، والتى 

تم تناولهال �ضينمائيا اأي�ضاً.

ج - �لكائنات �لف�سائية و�لكو�رث �لكونية

من اأكثر التيمات تناولً فى الأدب الأمريكي الكائنات الف�ضائية 

والكوارث الكونية ، والتي تخلط بين الخيال العلمي والرعب معا، 

، وفي  العلمي  التطور  الأ�ضاليب هو  اأ�ضباب وجود هذه  اأهم  ومن 

 ، الق�ض�س  تلك  في  الملُاحظ  حيث  الغرور  بع�س  ال�ضخ�ضي  راأيي 

اأن الكوارث ل تحدث اإل في اأمريكا ، والكائنات الف�ضائية ل تهبط 

اإل على اأمريكا ، مع اأنه تم ت�ضجيل بع�س الأحداث في م�شر وفي 

الكويت اأي�ضا ، لكن تتخذ هذه الق�ض�س غالباً �ضكل واحد هجوم 

وتنتهي  الجبارة  المريكية  القوات  له  تت�ضدى   ، ف�ضائي �شرير 

الحكاية باإنقاذهم الكون - بالطبع -  ونحن في غفلة من اأمرنا ل 

نعلم اأي �ضيء عن ما يحدث .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

واأريد اأن اأطرح �ضوؤالً عن �ضبب عدم وجود هذه التيمات في اأدبنا 

العربي ، هل نقتنع باأننا اأقل تطوراً منهم ، اأو من منطلق يحدث 

فقط للاأخرين ، لم ل نتوقع هجوم ف�ضائي على منطقتنا ؟

 لم ل نتوقع هذا ونتخيل كيف �ضنت�ضدى له ، هل نحن ل ن�ضغل 

بالنا بهذه المور ؟ اأم اأنها بعيدة عن مُخيّلة كُتّابنا ؟ 

�ضوؤال لم اأجد له اإجابة حتى الآن ، وربما لن اأجدها .

 د - �لرعب �لنف�سي ،

رعب المر�ضى النف�ضيين ، وت�شرفاتهم اللامعقولة وهذا الرعب 

منت�شر في ال�شرق اأي�ضاً ول يقت�شر على الغرب فقط . واأرى اأنه 

من اأكثر ما يمكن اأن يرعبنا هو التعمق فى النف�س الب�شرية 

العالم  كافية لترعب  داخلية  واأحقاد  وكل ما تحمله من م�ضاعر 

اأهمهم من وجهة  ولعله  النف�ضي  الرعب  كتاب  اأهم  من  فيه.  بمن 

اأ�شر _كانت  األن بو ورائعته_ �ضقوط منزل  اإدجار  نظري هو 

حياته كلها غام�ضة حتى �ضبب وفاته ومكان مقبرته ، عندما تقراأ 

ق�ض�ضه تجدها خليطا من الرعب النف�ضي ورعب الأ�ضباح. 

هـ - رعب �لخو�رق ) �لاأ�سباح (

ويعتبر رعب الأ�ضباح هو المفُ�ضل عند الجميع ويندرج تحت رعب 

الخوارق عموما ، وهو من اأكثر الأنواع التى تثير اإعجاب مختلف 

الثقافات ، ففي كل ثقافة تجد هناك تلك الظواهر والأماكن ، فى 

ا�ضكتلاندا بالطبع وفي اأمريكا ، وحتى هنا في م�شر ين�ضج الأهالى 

لأنف�ضهم العديد من ق�ض�س الرعب الخا�ضة بالأماكن الم�ضكونة

 ، اأمريكا  في  وخ�ضو�ضا  الغرب  في  البع�س  ين�ضج  مثلما  تماما 

ق�ض�ضهم حول خطفهم من قبل كائنات ف�ضائية.

و - رعب �لقاتل �لمت�سل�سل 

لدى  تتوافر  التي  الواقعية  الق�ض�س  من  الكثير  على  ويعتمد 

الغربي  بها الجو  يزخر  التى  ال�ضفاحين  ب�ضدة وحكايات  الغرب 

عموما ، والتى من اأ�ضهرها رائعة ) توما�س هاري�س (

)�ضمت الحملان (، والتى تحكى عن قاتل مت�ضل�ضل واأكل للب�شر 

اأي�ضا يقتل �ضحاياه وياأكل من اأج�ضادهم .

وهنا نرى تاأثير الجريمة الوا�ضح في اأدب الرعب .

اأو   ، الرعب  اأدب  في  توؤثر  التى  الأ�ضياء  ماهي  لن�ضاأل  نقف  هنا 

في الأدب عموما ولنحاول اإح�ضائها معاً ، الأ�ضاطير ولها الجانب 

الأكبر من التاأثيرات ، الأحداث الواقعية مثل الجرائم 

فمثلًا: اأثرت في الخارج مجزرة ال�ضفاح ) اإيد جين ( كثيراً ف�ضنعت 

منها الكثير من الأفلام وكتبت الكثير من الروايات عن �ضفاحين 

وقتله مت�ضل�ضلين ، وفي م�شر اأثرت اأ�ضهر حادثة لل�ضفاحين وهي 

ق�ضية ال�ضقيقتين ) ريا و�ضكينة ( ، فقد عولجت الق�ضه في ثلاثة 

اأفلام وثلاثة م�شرحيات وم�ضل�ضل ، وكتاب يحكي ق�ضة حياتهم 

با�ضم _ )رجال ريا و�ضكينه ( والكتاب مقب�س للغاية تطغى عليه 

،يحكى  رائع  من  اكثر  كتاب  النهايه  في   ، كاملا  المو�ضوع  �ضبغة 

للجريمة  اأي�ضا  مبررات  يجد  وربما  الأحداث  لكل  اأي�ضا  ويوؤرخ 

والحوادث  ،الكوارث  الحروب   ، ال�ضيا�ضية  الأحداث  اأي�ضا   ،

الم�ضهورة ، من غرق �ضفن اإلى �ضقوط طائرات .........

فى العدد القادم ن�ضتعر�س تيمات الرعب فى اأدب ال�شرق و مدى 

تاأثرنا بالأدب الغربي 

اأي�ضا نتحدث عن اأهم اأ�ضاطير ال�ضعوب .......تابعونا .

اإح�سان عبد القدو�س

 بقلم / عادل محمد 
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

لقدو�س  عبدا  لإح�ضان  �ضفحة  تخ�ضي�س  اأن  البع�س  يعتقد  قد 

للاأدب  اأو محبي  كقراء  اأننا   لأبد  اإذ  والتكرار،  الإعادة  من  درب 

قد تعر�ضنا ل�ضيرة عبدالقدو�س الذاتية اأو الأدبية ب�ضكل اأو باأخر 

من قبل  ، لكننا لن ن�ضتطيع اأن نجدد ذاكرتنا الأدبية ل�ضهر يناير 

دون النظر في �ضفحة الأديب الراحل ) اإح�ضان عبدالقدو�س ( ، لما 

له من مكانة اأدبية عريقة واأعمال خالدة �ضطرت ا�ضمه فوق جبين 

التاريخ الأدبي كاأحد اأعمدة الق�ضة والرواية العربية  . 

ولد اإح�ضان عبدالقدو�س في الأول من يناير ل�ضنة األف وت�ضعمائة 

اإح�ضان  لأ�ضول  النظر  ومن   )  1919/1/1  ( ع�شر   وت�ضعة 

اأ�ضوله  اأن  ن�ضاأته فنعتقد  اأ�ضلوب  الظن في  عبدالقدو�س قد نخطاأ 

التركية �ضتلعب دورا اأحاديا  في ن�ضاأة متحررة ل تخ�ضع للقيود 

اأبويه،  تركية من جهة  لأ�ضول  عبدالقدو�س   اإح�ضان  يرجع  اإذ   .

اللبنانية المولد  فهو ابن ال�ضيدة فاطمة اليو�ضف التركية الأ�ضل 

موؤَ�ضِ�ضَة مجلة روز اليو�ضف ومجلة �ضباح الخير. 
ُ
والمربى وهي 

اأما والده محمد عبد القدو�س فقد كان ممثلا وموؤلفا. 

لكن الن�ضاأة حملت زاوية اأخرى اإلى جوار تلك ليتركا معا عميق 

الأثر بداخل �ضخ�ضيته وقلمه الروائي فيما بعد، اإذ ين�ضاأ اإح�ضان 

عبدالقدو�س  في بيت جده لوالده ال�ضيخ ر�ضوان وكان من خريجي 

الجامع الأزهر ويعمل رئي�س كتاب بالمحاكم ال�شرعية وهو بحكم 

الإلتزام  العائلة  جميع  على  يفر�س  جداً  متدين  وتعليمه  ثقافته 

التقاليد،  على  والمحافظة  واأداء فرو�ضه  الدين  باأوامر  والتم�ضك 

بحيث كان يُحرّم على جميع الن�ضاء في عائلته الخروج اإلى ال�شرفة 

بدون حجاب .

وبهذا �ضنلحظ ازدواجية التاأثير في نف�س اإح�ضان، ففي حين كان 

ينتقل وهو طفل ليح�شر ندوة عقدها جده حيث يلتقي فيها بلفيف 

جده  له  ارت�ضاها  التي  الدينية  الدرو�س  ياأخذ  الأزهر  علماء  من 

وقبل اأن يه�ضمها يجد نف�ضه في اأح�ضان ندوة اأخرى على النقي�س 

تماماً، اإنها ندوة روز اليو�ضف تلك  ال�ضيدة المتحررة التي تفتح 

ال�ضعراء  كبار  فيها  ي�ضترك  و�ضيا�ضية  ثقافية  ندوات  لعقد  بيتها 

والأدباء وال�ضيا�ضيين ورجال الفن .

عليه  المتناق�ضين  الجانبين  هذين  تاأثير  عن  اإح�ضان  ويتحدث 

فيقول:

في  ي�سيبني  �لمتناق�سين  �لمكانين  �لانتقال بين هذين  »كان   

�لبد�ية بما ي�سبه �لدو�ر �لذهني حتى �عتدت عليه بالتدريج 

لا  حياتي  في  و�قع  كاأمر  لتقبله  نف�سي  �أعد  �أن  و��ستطعت 

مفرمنه«

وقد خلق هذا التناق�س قلما اأدبيا يبتعد عن �ضخ�ضية �ضاحبه كل 

البعد ، ففي حين  لُقب اإح�ضان عبدالقدو�س  ) باأديب الجن�س ( ، اإذ 

ل تخلو معظم اأعماله الق�ض�ضية اأو الروائية من م�ضاحات تتعامل 

  ، اأو كعلاقات غير م�شروعة  للتعبير عن الحب  مع الجن�س كاأداة 

للغاية  ،  اإن�ضانا محافظا و�ضعبا  نجده على الم�ضتوى ال�ضخ�ضي 

 ، كتاباته  مع  تتناق�س تماما  �ضخ�ضيته  اأن  لدرجة تجعلنا نجزم 

فقد كان ملتزما بالمعنى الجتماعي ل ي�ضمح لزوجته باأن تخرج 

من البيت بمفردها، وعندما يكون م�ضافرا يطلب منها األ تخرج، 

بل وترف�س كل الدعوات التي توجه اإليها مهما كانت، بل اإنه كان 

يفر�س عليها زيّا معيناً، يحت�ضم فلا ي�ضف ول ي�ضف.

فيقول:  �لجن�ص  عن  ككاتب  نف�سه  عن  �إح�سان  ويتحدث 

»ل�ست �لكاتب �لم�سري �لوحيد �لذي كتب عن �لجن�ص فهناك 

في  �لحكيم  وتوفيق  و�مر�أة«  رجال  »ثلاثة  ق�سة  في  �لمازني 

عن  كتب  وكلاهما  و….و….  �لمقد�ص«  »�لرباط  ق�سة 

ت
صا

�
را

د

اإح�سان عبد القدو�س

 بقلم / عادل محمد 
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

�لجن�ص �أو�سح مما كتبت ولكن ثورة �لنا�ص عليهما جعلتهما 

فقد  هوجمت  عندما  مثلهما  �أ�سعف  لم  ولكنني  يتر�جعان، 

ككاتب!!  بم�سوؤوليتي  لاإيماني  عليّ  �لنا�ص  �سخط  تحملت 

ولكن  عني  ب�سر�حة  �لجن�ص  يعالج  �أي�ساً  محفوظ  ونجيب 

�أي  قارئ  غير  مجتمع  في  تدور  ق�س�سه  مو��سيع  معظم 

�لمجتمع �ل�سعبي �لقديم �أو �لحديث �لذي لا يقر�أ �أو لا يكتب 

يتفرج  كاأنه  فالقارئ يح�ص  لذلك  تاريخية،  مو��سيع  �أو هي 

على نا�ص من عالم �آخر غير عالمه ولا يح�ص �أن �لق�سة تم�سه 

�أو تعالج �لو�قع �لذي يعي�ص فيه، لذلك لا ينتقد ولا يثور.. 

�أما �أنا فقد كنت و��سحاً و�سريحاً وجريئاً فكتبت عن �لجن�ص 

�لطبقة  عند  �سو�ء  عنه  �أكتبه  ما  عندي  �أن  �أح�س�ست  حين 

لمجاملة  �أ�سعى  �أن  –دون  �ل�سعبية  �لطبقات  �أو  �لمتو�سطة 

طبقة على ح�ساب طبقة �أخرى«.

وبالعودة اإلى تعليم اإح�ضان عبدالقدو�س نجد اأنه در�س في مدر�ضة 

الأول  فوؤاد  مدر�ضة  في  ثم  1927-1931م،  بالقاهرة  اآغا  خليل 

بجامعة  الحقوق  بكلية  التحق  ثم  1932م-1937م،  بالقاهرة 

القاهرة.

وتخرج اإح�ضان من كلية الحقوق عام 1942م وف�ضل اأن يكون 

محامياً ويتحدث عن ف�ضله هذا فيقول: 

"كنت محامياً فا�سلًا لا �أجيد �لمناق�سة و�لحو�ر وكنت �أد�ري 
ف�سلي في �لمحكمة �إما بال�سر�خ و�لم�ساجرة مع �لق�ساة، و�إما 

بحيث  �لق�ساة،  تعاطف  �أفقدني  �أمر  وهو  و�لنكت  بالمز�ح 

ودعت �أحلامي في �أن �أكون محامياً لامعاً.

اإح�سان والأدب 

في  تناولوا  الذين  العرب  الروائيين  اأوائل  من  اإح�ضان  يعتبر 

اإلى  ق�ض�ضه  اأغلب  وتحولت  العذرية  عن  البعيد  الحب  ق�ض�ضهم 

نوعية  نقلة  القدو�س  عبد  اإح�ضان  اأدب  ويمثل  �ضينمائية.  اأفلام 

متميزة في الرواية العربية، اإذ نجح في الخروج من المحلية اإلى حيز 

العالمية وترجمت معظم رواياته اإلى لغات اجنبية متعددة .

- لقد كتب اإح�ضان عبدالقدو�س  اأكثر من �ضتمائة ق�ضة وقدمت 

ال�ضينما عدداً كبيراً من ق�ض�ضه ورواياته،نذكر منها على �ضبيل 

المثال ل الح�شر 

-  �ضانع الحب -  بائع الحب -   النظارة ال�ضوداء - اأنا حرة 

- اأين عمري - الو�ضادة الخالية - الطريق الم�ضدود - ل اأنام - 

الحب  منتهى  وقلبي-  عقلي   - �ضدري  في  �ضيء  رجل-  بيتنا  في 

- البنات وال�ضيف - ل تطفئ ال�ضم�س - زوجة اأحمد – �ضفتاه 

- ثقوب في الثوب الأ�ضود- بئر الحرمان - ل لي�س ج�ضدك - ل 

�ضيء يهم - اأنف وثلاث عيون، جزءان  - بنت ال�ضلطان - الن�ضاء 

لهن اأ�ضنان بي�ضاء - دمي ودموعي وابت�ضامتي - الر�ضا�ضة ل 

تزال في جيـبي - العذراء وال�ضعر الأبي�س - حتى ل يطير الدخان 

- ون�ضيت اأني امراأة - الراق�ضة وال�ضيا�ضي - زوجات �ضائعات 

.... وغيرها العديد من الق�ض�س الطويلة اأو الق�ضيرة.

عن  عمقا  تقل  ل  الأدبية  ب�ضمته  كانت  الروائي  الجانب  على 

ق�ض�ضه الق�ضيرة والطويلة ، نذكر

 بع�ض من رواياته:

- لن اأعي�س في جلباب اأبي - يا عزيزي كلنا ل�ضو�س - وغابت 

ال�ضم�س ولم يظهر القمر- رائحة الورد واأنف ل ت�ضم- وم�ضت 

اأيام اللوؤلوؤ - لون الآخر- الحياة فوق ال�ضباب.

هذا وقد تولى اإح�ضان رئا�ضة تحرير مجلة روز اليو�ضف، وهي 

ما  بعد  تحريرها  رئا�ضة  �ضلمته  وقد  اأمه  اأ�ض�ضتها  التي  المجلة 

ن�ضج في حياته، وكانت لإح�ضان مقالت �ضيا�ضية تعر�س لل�ضجن 

ق�ضية  طرحها  التي  الق�ضايا  اأهم  ومن  ب�ضببها،  والمعتقلات 

الأ�ضلحة الفا�ضدة التي نبهت الراأي العام اإلى خطورة الو�ضع، وقد 

تعر�س اإح�ضان للاإغتيال عدة مرات، كما �ضجن بعد الثورة مرتين 

في ال�ضجن الحربي واأ�ضدرت مراكز القوى قراراً باإعدامه.

-بالرغم من موقفه تجاه اتفاقية كامب ديفيد اإل اأنه في ق�ض�ضه 

كان متعاطفاً مع اليهود كما في ق�ض�س: »كانت �ضعبة ومغرورة« 

و«ل تتركوني هنا وحدي«

من  العديد  خلالة  نال  الأدب  مع  رائع  م�ضوار  وبعد 

في  عبدالقدو�س   اإح�ضان  الأديب  عنا  رحل  والأو�ضمة  الجوائز 

1990/1/11م.
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

تكلمنا في �لعدد �ل�سابق عن �لهمزة في بد�ية �لكلمة ، و�ليوم 

نتكلم عن �لهمزة في و�سط �لكلمة ، و�لهمزة �آخر �لكلمة .  

اأولً : الهمزة المتو�سطة :  

وهي �ضداع في راأ�س كثير من الدار�ضين ، و�ضنحاول اإن �ضاء الله 

تب�ضيطها اإلى اأقرب ما يمكن . 

ــ ،ـــَـ( 
ُ
قاعدة عامة :  ترتيب الحركات من حيث القوة كالتالي ) ـــِ ، ــ

الك�شرة ثم ال�ضمة ثم الفتحة 

ننظر اإلى حركة الهمزة وحركة ما قبلها  ، وتكتب الهمزة على ما 

ينا�ضب اأقوى الحركتين 

الك�شرة ينا�ضبها النبرة ) ئـ ( 

ال�ضمة ينا�ضبها الواو  ) وؤ (

الفتحة ينا�ضبها الألف  ) اأ (

* �ل�سكون عك�ص �لحركة فياأتي في �لموؤخرة بعد �لفتحة . 

 ، فالك�شرة اأقوى من ال�ضكون وينا�ضب الك�شرة النبرة لذلك 
ْ
 ئـ

ــر  بـِ   
ْ
تبت هكذا.  >مثل :  بِـئـ

ُ
كـ

   

 ئـَ  ، فالك�شرة اأقوى من الفتحة ، وينا�ضب الك�شرة النبرة لذلك 

كتبت هكذا . >ذِ          ذِئــاَب  

لذلك  الواو  ال�ضمة  ، وينا�ضب  الفتحة  اأقوى من  ، فال�ضمة  وؤَ    

  
ُ
كتبت هكذا .>        �ضُـوؤَال �ضـ

 اأ ، الحركتان هنا مت�ضاويتان ، ولذلك تكتب الهمزة على الألف. 

>  �ضَاأل �ضَـ

الحلقة الثانية

ة
بي

ر
لع

ا ا
تن

لغ

لغة ال�ساد

حازم المنفي
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

حالت �ساذة : 

– اإذا كانت الهمزة مفتوحة ، وقبلها ياء �ضاكنة كتبت على   1
نبرة ، مثل : 

ئَة – بيــئَة ( 
ْ
       ) هيـ

2 – اإذا كانت الهمزة مفتوحة وقبلها األف تكتب منفردة على 
ال�ضطر ، مثل :) قراءة – �ضاءَل ( 

مفتوحة  واو  اأو  �ضاكنة  بواو  م�ضبوقة  الهمزة  كانت  – اإذا   3
ءَها ( م�ضددة كتبت منفردة على ال�ضطر ، مثل : ) �ضـمََـوْءَل – تَـبوَّ

فوائد :

)1(اإذا كانت الهمزة م�ضمومة وبعدها واو وكان ما قبل الهمزة 

مفتوحًا مثل ) بدَءُوا- يلجَئُوا (

اأو م�ضمومًا مثل ) رُءُو�س – �ضُـئُون ( ، اأو �ضاكنـاً مثل ) مرْءُو�س 

– م�ضْــئُـول (
اإذا كان الحرف الذي قبل الهمزة ل يكتب مت�ضلًا مع الحرف 

الذي بعد الهمزة مثل كلمة ) بدءوا – رءو�س – مرءو�س (  فلا 

ن�ضتطيع اأن نكتب الدال مت�ضلة مع الواو ) دـــو ( ول الراء مع 

الواو

في  كما  ال�ضطر  على  الهمزة  تكتب  حينئذٍ   ، خطاأ  فهذا   ) رـــو   (

الكلمات ال�ضابقة .

الحرف  مع  مت�ضلًا  يكتب  الهمزة  قبل  الذي  الحرف  كان  واإذا 

الذي بعد الهمزة مثل كلمة ) يلجئوا – �ضئون – م�ضئول ( فنحن 

نكتب الجيم مت�ضلة مع الواو ) جـو ( ونكتب مت�ضلة مع الواو ) 

�ضــو ( ونكتب ال�ضين مت�ضلة مع الواو ) �ضــو( هكذا ، حينئذٍ تكتب 

الهمزة على نبرة كما في الكلمات ال�ضابقة. 

اأما في بع�س البلاد الأخرى مثل   ، هذا هو المعمول به في م�شر 

الكلمات  اأقوى الحركات في مثل هذه  ال�ضام فيتبعون قاعدة  اأهل 

فتكتب هذه الكلمات عندهم هكذا ) بدَوؤوا – يلجَوؤوا ( ) رُوؤُو�س 

ون ( ) مرْوؤُو�س – م�ضْوؤُول ( ول م�ضكلة في ذلك .   – �ضُوؤُ

 – ـون 
ُ
ي�ضتهزِئـ  – ـون 

ُ
قارِئـ  – وا 

ُ
برِئـ  ( مثل  كلمات   )2(

ـون( تتبع قاعدة اأقوى الحركات ، حيث اإن الك�شرة اأقوى 
ُ
مبتدِئـ

�ضاذة  ولي�ضت حالة   ، على نبرة  الهمزة  كتبت  ولذلك  ال�ضمة  من 

مثل الحالت ال�ضابقة. 

ثانيًا : الهمزة المتطرفة : 

ننظر اإلى حركة الحرف الذي قبل الهمزة ، ونهمل حركة الهمزة 

نف�ضها تمامًا ، ونكتب الهمزة على ما ينا�ضب الحرف الذي قبلها، 

مثل 

بدَاأ  == الدال مفتوحة وينا�ضبها الألف لذلك كتبت هكذا 

مثل ) قرَاأ – ن�ضَاأ – ذرَاأ – مبدَاأ – ملجَاأ ( 

جــَرُوؤَ == الراء م�ضمومة وينا�ضبها الواو لذلك كتبت هكذا 

وؤ (
ُ
ـوؤَ – التكافـ

ُ
وؤ – بَطـ

ُ
مثل ) لولـ

بــَرِئَ == الراء مك�ضورة وينا�ضبها النبرة لذلك كتبت هكذا 

ن�ضــِئَ ( 
ُ
مثل ) قارِئ – ظــَمِـئَ – اأ 

حالت �ساذة :

على  كتبت  �ضاكن  حرف  بعد  المتطرفة  الهمزة  وقعت  اإذا   -1
ال�ضطر 

ء – �ضماء – دعاء – و�ضوء– 
ْ
مثل ) بَـدْء – كفْء – ملْء – �ضي

هدوء (

* حروف �لمد تعامل معاملة �ل�سكون . 

�ضاكنـاً  قبلها  ما  وكان   ، بالن�ضب  منونة  الهمزة  كانت  اإذا   -2
ي�ضح اأن يو�ضل كتابة بالهمزة كتبت هكذا ) عـبِْئـاً – بريئـاً ( 

كتبت  كتابة  بالهمزة  ي�ضح و�ضله  ل  �ضاكنـاً  قبلها  ما  كان  واإن 

هكذا ) بدءًا – جزءًا (

اأو  تثنية  علامة  بها  وات�ضل  متطرفة  الهمزة  كانت  اإذا   : فائدة 

جمع اأو �ضمير تعامل معاملة الهمزة المتو�ضطة تمامًا ، مثل جزء 

== جزْاأين ، الهمزة مفتوحة وما قبلها �ضاكن والفتحة اأقوى من 

ال�ضكون لذلك كتبت على ما ينا�ضب الفتحة وهو الألف ، وكتابتها 

هكذا ) جزءين ( خطاأ .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

ة
لال

ط
اإ

ق�صة العدد

حبر اأ�سود

 بقلم / محمد حمدي غانم
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

�ل�سم�ص في كبد �ل�سماء.. لكن كل �سيء �أ�سود في عينيّ..

�لجو بارد لكنني �أ�سعر �أنني �أختنق..

�أفتح �لاأزر�ر �لثلاثة �لعلوية من �سترتي �لع�سكرية، لكنني 

�أت�سبب عرقا..

ورغم �أنني �أ�سير بتوؤدة �إلا �أنني كنت �ألهث، و�سوت حذ�ئي 

�لع�سكري على بلاط �لممر يقرع ر�أ�سي كمطارقَ عملاقة.

حتى عيناي لم تعود� تريان �أحد�، �أو �أنني لم �أكترث برد 

تحية �أحد.

***

في  �لفح�ص  �أريكة  على  �أمامي  م�ستلقٍ  وهو  جون  لي  قال 

�لعيادة �لنف�سية:

كنت  فعلت..  ولكني  �أحد،  ياأمرني  لم  �لنار..  �أطلقت  لقد   -

�أقف على قاطع �لطريق �سمال غرب بغد�د.. �ل�سم�ص حارقة، 

في  ويئز  وجهي  حول  يحوم  و�لذباب  يعميني،  و�لعرق 

كفي  رفع  في  حتى  �أفكر  لم  لكني  �لجنون،  تثير  بطريقة  �أذني 

لطرده، فعقلي كان في �إ�سبعي �لمتحفز على زناد ر�سا�سي غير 

�لموؤمّن.. في كل ثانية كنت �أتوقع �لموت، وفي كل عر�قي كنت 

�لرمال  من  قادما  لي  لاح  �سبح  �أول  مع  لهذ�  �نتحاريا..  �أرى 

�لمحيطة بالطريق، لم يفكر �إ�سبعي كثير�.. �أطلقت �لنار من 

على بعد 300 متر، لاأرى ـ وعيناي لا تفهمان ـ �سيخا و�سبيا 

يم�سك يده ي�سقطان م�سرجين في دمائهما.

***

�إليز� لا ترد على �ت�سالاتي �لهاتفية..

لقد هجرتني بعد �أن �سرخت في وجهها و�سفعتها �لاأ�سبوع 

�لما�سي، حين �سبطتها في �أح�سان �سديقي مايكل، وخرجت 

غا�سبا من �سقتها.

حين عدت م�ساء �ليوم �لتالي وجدتها غيرت رتاج �ل�سقة، ولم 

�إلا في جعلها تهدنني بالات�سال بال�سرطة،  تفلح كل طرقاتي 

وهي ت�سرخ باأنني همجي متخلف، فرحلت في �سمت.

***

قال لي ر�لف وعيناه تتوهجان:

- كان لا بد من �أن �أنتقم.. لقد ر�أيت �أ�سلاء �أ�سدقائي تتطاير 

عبوة  بجو�ر  “�لهامر”  �سيارتهم  عبرت  حينما  عيني  �أمام 

�سيارتنا  تكون  �أن  يمكن  كان  �لطريق..  جانب  على  نا�سفة 

عن  �لعبوة  فجر  �لذي  �لحقير  �لاإرهابي  ذلك  �أن  لولا  نحن، 

بعد قرر �أن �سيارتهم هي �لمن�سودة!.. وحينما كنت ملقى على 

�لاأ�سفلت و�لر�سا�ص يئز فوق ر�أ�سي، و�أنا �أطلق ر�سا�سي في 

�أق�سمت  �سيئا،  �أرى  يجعلني  لا  �لانفجار  وغبار  �تجاه  كل 

في  �أفغانية  قرية  �أول  دوريتي  دهمت  حينما  لهذ�  �أنتقم..  �أن 

�لاأ�سبوع �لتالي، لم �أتردد �أنا وفيرد في �لتناوب على �غت�ساب 

�أول فتاة �سادفتنا في �أول منزل فت�سناه.. كانت مجرد طفلة 

في �لحادية ع�سرة، لكن هذ� هو �لمطلوب بال�سبط.. لا �سيء 

لا  �لموت  عر�سهم..  هتك  �سوى  �لاإرهابيين  هوؤلاء  يك�سر 

يخيفهم، و�لاألم لا يعنيهم.. لكن �ل�سرف يطعنهم في مقتل.

***

ليلة وحيدة �أخرى في �سقتي..

�أن  منذ  متعكر�،  كان  مز�جي  �أن  خا�سة  �لاأرق،  �أرهقني 

�سرخ ذلك �لزنجي �لمدمن وهو يلوح بمدية في وجهي باأنني 

�إرهابي، وطالبني باأن �أرحل من هنا.

لم يعنِه زيي �لعك�سري، ولا �أنني لم �أعرف لي بلد� غير هذ� 

ـ مثل كل �سكان  �أنني لا �أختلف عنه كثير�، فكلانا  �لبلد، ولا 

هذ� �لبلد ـ جئنا من �أ�سول مختلفة من بلاد �لعالم �لمختلفة، 

بب�ساطة لاأن �ل�سكان �لاأ�سليين لهذ� �لبلد �أبيدو� منذ �أمد!

�أحمد، وهذ� يعني  �أن ��سمي  لم يعنِه كل هذ�، وتذكر فقط 

حتما �أنني ع�سو في تنظيم �إرهابي ما، و�أن �بن لادن يختبئ 

في �سو�ن ملاب�سي بلا ريب!

تحفزي  ر�أى  �أن  لولا  بمهاجمتي،  وهمّ  بذيئة  �سبة  �أطلق 

�سيد�  ل�ست  �أنني  �لع�سكري  زيي  فذكره  ع�سلاتي،  ونفور 

�سهلا، فتر�جع وهو يرغي ويزبد.

***

قال لي هاورد في بلادة:

جو�نتانمو..  في  �أعذبهم  و�أنا  كب�سر  فيهم  �أفكر  �أكن  لم   -

و�سرخاتهم لم تكن تبدو لي �أكثر من نعيق غربان مذعورة.. 

�أح�سل على �لاإجابات �لمطلوبة..  �أن  كل ما كان يعنيني هو 

لقد حطمت �سلوعهم، و�سعقتهم، وك�سرت �آدميتهم وكر�متهم 

باإلقائهم عر�يا في محاب�سهم.. لكن كل هذ� لم يك�سر �إر�دتهم.. 

كانو� يقابلونه ب�سبر ويقين غريب، وكاأن كلا منهم يظن نف�سه 

لب و�لعذ�ب من  �لم�سيح �لمخل�ص �لذي يجب �أن يتحمل �ل�سَ

�أجل ق�سية �أكبر.. لكنهم حتى لم يكونو� يوؤمنون باأن ي�سوع 

لب، وقال لي �أحدهم �إنه رُفِع �إلى �ل�سماء.. لقد ف�سلت في فهم  �سُ
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هوؤلاء �لب�سر.. هل ت�ستطيع �أن تخبرني �أنت كيف يفكرون؟.. 

�أل�ست و�حد� منهم؟

***

كنت �أقلب �لملعقة في كوب �ل�ساي بفر�غ، و�لخبز �لمحم�ص 

كالعلقم في حلقي، ولا �أكاد ��سمع مرح �لجنود و�سحبهم من 

حولي في قاعة �لطعام.

كل �سيء ي�سير �أقبح يوما عن يوم..

�لمكتئبين،  �لجنود  هوؤلاء  نفو�ص  من  �ل�سو�د  �أمت�ص  كنت 

لكنه كان يتر�كم بد�خلي.. كاأنني قطعة من �لاإ�سفنج تغم�ص 

كل يوم في زجاجة حبر �سديد �لقتامة!

�إلى زيارة طبيب نف�سي بدوري، لاأع�سر  �أحتاج  �أنني  يبدو 

�لحبر  هذ�  من  بع�سا  بد�خله  و�أ�سكب  عنده،  �إ�سفنجتي 

�لاأ�سود، �لممزوج بالقبح و�لوح�سية و�نعد�م �لاإن�سانية!

***

لا �أذكر �آخر مرة �سليت فيها.. �ساأجرب �أن �أ�سلي هذ� �لم�ساء 

�ل�سغط  هذ�  من  بع�سا  عني  ينف�ص  هذ�  لعل  �لله،  و�أناجي 

�لد�خلي �لهائل.

***

بين  �لذي  �لدفتر  يغلق  وهو  )�إديموند(  �لكولونيل  قال 

يديه:

�سهرين  بتاريخ  وهو  مذكر�ته،  في  وجدناه  ما  �آخر  هذ�   -

�كتئابا  �زد�د  �أنه  ويبدو  �سيئا،  يدون  لم  هذ�  بعد  م�سيا.. 

وز�دت حالته �سوء�.. �أظن هذ� كافيا ليبرر ما فعله �ليوم.

�أجابه �لجنر�ل )�إيز�ك( ب�سخط:

ع�سرة  �لمعتوه  هذ�  قتل  لقد  يبرر..  لا  لكنه  يو�سح  هذ�   -

من خيرة جنود قاعدتنا �لع�سكرية، وجرح �أكثر من �سعفهم، 

بفتح ر�سا�سه عليهم وهم في طابور �ل�سباح.

هز �لكولونيل )�إديموند( ر�أ�سه باأ�سف، و�ساأله:

- هل �أجهز لك �لبيان �لذي �ستدلي به �إلى �ل�سحافة؟

فكر �لجنر�ل )�إيز�ك( لحظة، قبل �أن يقول بخبث:

نن�سى  دعنا  طفيفة..  تعديلات  به  �ستجري  لكنك  نعم..   -

هذه �لمذكر�ت �ل�سخيفة، ولنبد�أ من �أن ��سمه �أحمد.

يبت�سم  �أن  قبل  )�إديموند( لحظة،  �لكولونيل  �لتقى حاجبا 

�بت�سامة و��سعة، تدل على �أنه فهم �لمر�د، فقال بخبث:

- لعلنا �إذن نحتاج �إلى �آخر مقطع من مذكر�ته، �لذي يتعلق 

بال�سلاة.. هذ� ي�سي بميول �إرهابية و��سحة.

و�سحكا معا في جذل.

***

�لاأمريكية  �لمتحدة  �لولايات  تنعي  و�لاأ�سى،  �لحزن  بكل 

عَ�سرة من خيرة جنونها �لاأبطال، �لذين قتلهم �سفاح �إرهابي 

تحت  �لخدمة  ولا  �لبلد  هذ�  �إلى  �لانتماء  ي�ستحق  لا  غادر، 

علمه.. فليذكر �لتاريخ بالفخار �أ�سماء هوؤلاء �لاأبطال:

 ،  ....... �ستيفن�سون،  هاورد  �سبن�سر،  ر�لف  وودز،  جون 

......... ، ......

***
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يتز�يدُ �لعبثُ تدريجيًّا حتى يبلغَ منتهاهُ فى لحظةٍ ت�ستر�سلُ 

فى �لوقتِ بلا ر�دعٍ ،

��ستثنى من  ، لا  �لعدم  �إلى  �لهبوطَ  ��ستاأثرت  تموجُ كغيمةٍ 

�لوقتِ �سيئًا .. �أتيهُ .. �أر�ودُ عنِّى �أحلامى فتغ�سبُ وتثور ،

ةٍ علِّى �أ�سلُ �إلى �لـ »لالونَ«  �أمزجُ بع�صَ �لاألو�نِ بطريقةٍ عبثيَّ

�لذى يجتاحُنى بلا هو�دةٍ ،

ةِ  �لمرَّ فى   ......... �لاأ�سود   ، �لاأولى  ةِ  �لمرَّ فى   ..... �لاأ�سْوَد 

ةٍ ، �لثانية ، و�لاأ�سود ........... فى كل مرَّ

ةِ لكن يبقى �لاأ�سودُ ذ�تُ �للونِ  تتفاوتُ فيهِ درجاتُ �لعدميَّ

نُ من عبثِ �لاألو�ن ؛  �لمتكوِّ

وؤيةِ حيَن ت�سيع ، يا لونَ �لكونِ �لمفقود ، يا لونَ �لرُّ

يا لونَ �لفكرةِ حيِن تر�وغُ �أعيننا فى بدءِ رحيلها ، 

يا كلَّ �ل�سمتِ وكلَّ �لحلمِ وكلَّ �لعدمِ �لذى لا ندريه ،

ها �ل�سديقُ �لمعُادى للجميع ..  دُ .. يا �أيُّ يِّ ها �لاأ�سودُ �ل�سَّ يا �أيُّ

كم   ، مجهولٍ  كلُّ  ي�ست�سكنُكَ  كم   .. غيبٍ  كلُّ  ي�ستبيحُكَ  كم 

نع�سَقُكَ .. ولا ندرى .

�إن  طاغيةً  �أت�سيُر  ؟  ك  بغمو�سِ نتيهُ  حين  مليكًا  �أت�سيُر 

��ست�سلمنا لق�سوتك ؟

عرِ وخلقَ �لكلمات؟  �أت�سيُر بليغًا �ن تَ�سمّعنا بكَ �سيطانَ �ل�سِّ

�أت�سيُر �إلهًا �إن ................ 

ةِ �لاأخيرة !!!! و�لاأ�سودُ ... فى �لمرَّ

الأ�سود .. فى كل مرة

 بقلم / �صابرين مهران

 

حكايات قلم
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ال�ضخرة  بتلك  ت�ضطدم  بعيد،  من  تاأتي  هي  و  الموجة  تاأملتُ 

الكبيرة، تتفتت تتناثر، ترتفع قطرات الزرقة اإلى الأعلى لتراق�س 

هذه الن�ضمات ال�ضتوية، و تتحول في عيني اإلى وجوه الآلف الن�ضاء، 

ابحث عن وجهكِ بينهن، فلا اأجده ، و اأت�ضاءل،،، هل تاهت ملامحه 

عن عيني اأم اأنني لم اأعد قادراً على الروؤية ال�ضحيحة، حتى في قلب 

هذا ال�ضباح ال�ضافي.

اأكون  اأن  اأحببت  لذا  و  دقائق  بعد  �ضاأقابلها  اأنني  اأعرف  كنت 

اأن  اأحببت  اللقاءات،  معظم  �ضهد  الذي  المكان  نف�س  في  هنا،  الآن 

ال�ضفاء، فربما تخبرني  هذا  من  ا�ضتمد الحقيقة  هنا حتى  اأكون 

الموجة اأو ال�ضخرة الكبيرة بحقيقة الأمر، فقد �ضهدا معي اأجمل 

ال�ضنوات، و لكني ما وجدت �ضوى ال�ضمت، قبل اأن اأجد �ضديقي 

و هو ياأتي من بعيد و ي�ضير لي ب�شرورة التحرك .

كان يقود ال�ضيارة و ل يتحدث بينما كنت اأتح�ض�س دبلة الخطوبة 

باإ�ضبعي و انظر اإلى الطرقات و هي تتوارى خلفنا و اأ�ضاأل نف�ضي 

... كل  اأعرف  “، ل  ؟  اإلى الخلف  اأن يم�ضي  اآن لكل �ضيء  “ هل 
ما اأعرفه الآن هو اأنني على موعد معها بعد دقائق و لن يكون 

هذا اللقاء عادياً و يكفي اأن المكان �ضيكون ال�ضجن . يا اإلهي لقد 

ت�ضورت اأنني قد اأقابلها في اأي مكان، غير اأني لم اأتخيل اأن ياأتي 

هذا المكان الموح�س ليجمعنا.

منها  �ضمعته  ما  اآخر   ...  “ بريئة  اأنني  تعرف  اأن  يجب   “
حدث،  عما  �ضاألتها  و  بالنيابة،  اأ�ضهر  ثلاثة  قبل  قابلتها  عندما 

هي  و  الكلمات  بهذه  فنطقت  ال�ضك،  من  �ضيئاً  كلامي  في  راأت  و 

ترتجف و دموعها ت�ضابق كلماتها.

كانت  فالأمور  لنف�ضي،  اأقول  كنت  هكذا   “ بريئة  هي  هل   “
لكنها  و  بالخارج  اللقاء  على  تواعدنا  فقد  دائماً،  بعيني  تختلط 

و  الأ�ضباب،  اإبداء  دونما  لتعتذر  مفاجئ  ب�ضكلٍ   بي  ات�ضلت 

تقبلت الأمر و جل�ضتُ عدة �ضاعات بالبيت اأتابع التلفاز و غفوت 

اأن  اأتخيل  لم  ما  �ضمعت  و  بال�ضباح،  الهاتف  رنين  جاء  اأن  اإلى 

اأ�ضمعه في يومٍ ِ من الأيام.

توجهت اإلى �ضيارتي و خلف مقودها تذكرت المكالمة التي اأخبرتني 

باأن هناك امراأة قد تم القب�س عليها ليلة اأم�س �ضمن �ضبكة منافية 

للاآداب و هي تريدني اأن اأكون معها .

ة
لال

ط
اإ

الموجة و ال�سخرة و الحب

 بقلم / نور الدين محمد

من اأر�صيف الروائع
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و�ضلت اإلى النيابة و لم اأ�ضدق ما راأيته، فمن اأحببتها، تقف الآن 

و�ضط مجموعة من الن�ضاء العاهرات ال�ضبه عاريات. نظرتْ اإلّي و 

نظرتُ اإليها و تقدمتُ ب�ضع خطوات و اأنا ل اأعرف ماذا اأقول، و 

اأح�ضب اأنها قد راأت في عيني مزيج ال�ضك و الحيرة فتقدمت نحوي 

ببطء و قالت اأنها لم تفكر في الت�ضال باأحدٍ �ضواي، و اأخبرتني 

ميلاد  عيد  لح�ضور  توجهت  فقد  الأمر،  حقيقة  تعرف  ل  باأنها 

اأحدى �ضديقاتها و بعد فترة حدث ما حدث و فوجئت بال�شرطة 

تقتحم فيلا هذه ال�ضديقة و تُخرج من غرف النوم العلوية بع�س 

الن�ضاء و الرجال، لتجد نف�ضها هنا الآن.

اإلى كل حرف  اأن�ضت  و  كلماتها  اأ�ضمع  كنت  بل  اأتحدث  اأكن  لم 

و �شراع ال�ضك و الحب يتاأجج في داخلي و ل اأعرف لمن �ضتكون 

الغلبة .

عندما  انده�ضت  و  محامي  ب�ضفتي  ال�ضتجواب  معها  ح�شرت 

اأمامها  النيابة ببع�س الأ�ضئلة القوية التي وقفت  واجهها رئي�س 

اأيام على  اأربعة  حائرة تذرف الدمع فقط، و بعد ذلك تم حب�ضها 

ذمة التحقيق.

عدت اإلى منزلي و اأنا ل اأعرف ماذا اأفعل، و كل الأ�ضئلة تتقافز 

اأمامي في مجون “ لماذا ذهبت اإلى �ضديقتها دون اأن تخبرني ؟ “، 

بزيارة هذه  لِمَ قامت  “ ،” و  ؟  ال�ضديقات  “ لِمَ تعرف مثل هذه 
ال�ضديقة من قبل ؟”، “ و هل يعقل اأنها كانت هناك دون اأن تعرف 

بما يحدث من فاح�ضةٍ  بالدور العلوي ؟” .

اأح�ض�ضتُ اأن راأ�ضي �ضوف تنفجر و اأخذت منوماً و حاولت اأن 

من  ق�ضوة  اأ�ضد  الحلم  بات  للنوم  ذهبت  عندما  و  اليقظة  اأ�ضارع 

�ضياط  و  تلاحقني،  الأفكار  بداأت  و  منزعجاً،  ف�ضحوت  الواقع 

ال�ضك ت�شرب يقين الحب، و بداأت اأ�ضاأل نف�ضي، و لِمَ ل تكون هكذا 

األم ت�ضمح لنف�ضها بالخروج  اأمامي بال�شرف؟،  بالفعل و تتظاهر 

معي و نحن لم نتزوج بعد؟ ، األم ت�ضمح لّي باأن اأم�ضك يدها ؟، و لِمَ 

انف�ضلت عن زوجها ال�ضابق بعد اأقل من �ضنتين ؟ األي�س من الممكن 

 عندما قالت اأنها 
ّ
اأن يكون قد عرف عنها �ضيئاً ما ؟ و هل كذبت علي 

قد انف�ضلت عنه ب�ضبب معاملته التي ل تطاق من �شرب و اإهانة و 

غيرها ؟ و هل كانت �ضادقة عندما قالت اأنها قد تزوجته نزولً على 

رغبة والدها الم�ضن و �ضاعد على هذا الأمر �ضفري للخارج في هذه 

الفترة و عدم وجود عنوان لترا�ضلني عليه اأو رقم هاتف لتخبرني 

من خلاله ؟ لقد عدت من �ضفري بعد غياب اأربع �ضنوات فوجدتها 

قد تزوجت و طُلقت، فما يدريني بحقيقة الأمر ؟.

اأن اأ�ضابني الألم، و  جل�ضت على الأر�س و اأم�ضكت راأ�ضي بعد 

حائط  على  المعلقة  �ضورتها  ظلت  و  بعيني  الألوان  كل  اختلطت 

غرفتي تتابع مع �ضورتها و�ضط الغانيات بالنيابة.

و�ضلت �ضيارة �ضديقي اإلى ال�ضجن و مرت لحظات ق�ضيرة دون 

اأن نتحدث و حاولت اأن اأ�ضاأله “ لِـمَ قرر اأن يتولى ق�ضيتها ؟”، 

لكونه �ضديقي،  اأو  كمحامٍ   مهنته  هو  ال�ضبب  يكون  اأن  ل يمكن 

اأن كنا  اأعرفه، فهو يحبها منذ  ال�ضبب لأنني  اأبحث عن هذا  ولن 

لم  اأنه  �ضحيح  تزوج،  اأن  بعد  حتى  يحبها  مازال  و  بالجامعة 

ي�ضارحني اأو ي�ضارحها بذلك لأنه كان يعرف ق�ضة حبنا، و لكني 

كنت على يقين بحبه لها، و بمجرد اأن اأخذني ال�ضك و ترددت في اأن 

اأدافع عنها، حتى تقدم هو بكل قوة و لم ي�ضاألها حتى عن �ضيء و 

كان يوؤكد على ثقته في براءتها. 

نزلنا من ال�ضيارة و توجهنا اإلى مكتب ماأمور ال�ضجن و بعد دقائق 

جاءت بردائها الأبي�س، فقد اأُدينت عندما نقُلت الق�ضية للمحكمة، 

و بمجرد اأن جاءت حتى خرج كلًا من �ضديقي و الماأمور، و نظرت 

اإليها، تاأملت عينين لطالما اأن�ضدت فيهما اأجمل اأ�ضعاري و ت�ضاءلت 

هل مثل هذه العيون يمكن اأن تخدعني.!؟، و قبل اأن اأجيب �ضاألتني 

ب�ضوتها الدافئ :

- لِمَ جئت ؟

- جئت اأطلب منكِ اأن تنت�شري لحبنا و اأن تقدمي الدليل على 

براءتكِ.

- لو معي دليل يوؤكد براءتي لقدمته على الفور و لكني �ضحية 

موؤامرة محكمة، يجب اأن تفهم اأنني بريئةٌ يا �ضيدي و قد قلتها لك 

قبلًا، و كنت اأظن اأن الوحيد الذي لن اأ�ضطر اإلى اأن اأقول له هذه 

الكلمة حتى يوؤمن بها هو اأنت.

وقفتُ بقوة و قلتُ لها بحدة :

دون  به  اأوؤمن  حتى  �ضماوية  ر�ضالة  لي�س  �ضيدتي  يا  كلامكِ   -

�ضك.

ترقرقت الدموع في عينيها و قالت ب�ضوتٍ حزين :

- يا �ضيدي، كلامي لي�س بحاجة اإلى اأن ي�ضبح ر�ضالة �ضماوية 

العذراء  عباءة  ارتدى  اأن  اإلى  بحاجة  ل�ضت  اأنا  و  به،  توؤمن  حتى 

 و ل اأنت م�ضطر اإلى اأن ت�ضبح نبياً حتى تدرك 
ّ
مريم حتى تثق بي 

حقيقة الأمر .

و  اللقاء  ميعاد  ينتهي  اأن  قبل  تركتني  و  مجل�ضها  من  قامت 

تركتْ وراءها قلباً اأتعبه ال�ضك و خا�ضمه اليقين، هو قلبي اأنا، و 
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 في براثن الظن و �شرت عبداً 
ُ
طيلة الفترة التالية كنت قد �ضقطت 

كان  حدثته  كلما  و  ب�شرا�ضة  عنها  يدافع  �ضديقي  كان  بينما  له، 

يوؤكد على ثقته في براءتها و عندما �ضاألته لِمَ ؟ لم يخبرني اأبداً، و 

كنت اأقول لنف�ضي، اإن كان هو يحبها فاأنا اأي�ضاًَ اأحبها، فلِمَ يثق 

بينما  بجوارها  هو  بقي  لم  و  ؟  بها  يقيني  اهتز  بينما  ببراءتها، 

تخلى عنها الكثير و الكثير و اأنا اأولهم ؟. 

***

تذكرت كل هذا الآن، زيارتي لل�ضجن، كلماتها الأخيرة، و ثقة 

�ضديقي، و ابتعادي عنها، تذكرت كل هذا الآن و اأنا اأقف عند نف�س 

المنطقة من ال�ضاطئ اأتاأمل الموجة و ال�ضخرة الكبيرة، و ا�ضاألهما 

بعد  لل�ضك  يدع مجالً  براءتها بما ل  اأن ظهرت  بعد  ؟  اأفعل  ماذا 

�ضهر واحد من اآخر لقاء جمع بيننا، و هو لقاء ال�ضجن، انت�شرتْ 

من  موؤامرة  �ضحية  كانت  اأنها  اأت�ضح  و  الظلم  �ضد  معركتها  في 

بع�س الأ�ضخا�س من بينهم زوجها ال�ضابق، انت�شرتْ بينما كنت 

اأنا اأراقب ال�ضك و هو يرفع رايات الن�شر على اأطلال الحب.

راأيتها تجل�س على ال�ضخرة الكبيرة و بدت لي و كاأنها ملاكٌ قد 

جاء لينثر النور و الدفء، فاأخذتني خطواتي اإليها و لم تنتبه هي 

اإل عندما قلت :

- كنت اأعرف اأنني �ضاأجدكِ هنا.

نظرت اإلّي و �ضاد ال�ضمت للحظات قبل اأن اأقول :

- لقد اأتيت اإليكِ

ردت ب�ضوتٍ  عميق يقطر حزناً :

- نف�س الكلمات قد قلتها لي عندما عدت من �ضفرك.

تقدمت اإليها و مددت يدي و قلت :

، و قد �ضامحتني على رحيلي. 
ّ
- و يومها وجدت يديكِ تمتد اإلي 

نظرت اإلّي بهدوء دون اأن تمد يديها و اختلطت دموعها بكلماتها 

و قالت :

- �ضامحتك، لأنني كنت اأحبك و مددت يدي لكَ حتى ل ت�ضقط.

نزلت من على ال�ضخرة و تجاوزتني بعدة خطوات ثم توقفت و 

قالت دون اأن تلفت اإلّي :

عندما يمد الحبيب يده اإلى من يحبه و يطلب منه اأن يحتوي كفيه 

المرتع�ضين لي�شري الدفء في وجدانه، عندما يفعل الحبيب هذا يا 

�ضيدي، و ل يجد يد من يحبه، �ضي�ضقط و يتحطم و يتحطم معه 

كل �ضيء، كل �ضيء.

تقدمت اإليها و اأم�ضكت كتفيها من الخلف برفق و قلت : 

- اأنا اأمد يدي لكِ الآن.

اأزاحت يداي برفق و انهمرت دموعها قبل اأن تقول :

- اأ لم تفهم بعد، لقد تحطم كل �ضيء، كل �ضيء.

من  اأ�ضمعه  لم  حزيناً  نغماً  يعزف  دموعها  �ضوت  اأن  اأح�ض�ضتُ 

قبل، نغماً ت�ضلل اإلى قلبي و راح يحرق كل رايات ال�ضك و يعيد بناء 

الحب من جديد و لكنه �ضبغ هذا البناء بلونٍ  حزين قاتم.

اأن تختفي عن نظري  تحركت خطواتها لتغادر ال�ضاطئ و قبل 

�ضاألتها بدموعي :

اأن تخبريني، ماذا كان ينق�ضني  - ماذا كان ينق�ضني، اأرجوكِ 

يا اأعظم الن�ضاء.

و كم هو عجيب اأن تتوارى ال�ضم�س في نف�س لحظة رحيلها و كم 

هو عجيب اأي�ضاً اأن اأتخيل �ضديقي يقف الآن اأمامي لأ�ضاأله : 

حتى  عنها  دافعت  ولِمَ  الحد،  لهذا  براءتها  في  تثق  كنت  لماذا   -

ل  اأنا  و  كنت تمتلكه  الذي  ما  ؟  تعرف الحقيقة  ل  اأنت  و  النهاية 

اأمتلكه .

و وجدت نف�ضي اأعرف اإجابة هذا ال�ضوؤال الآن، فقد عرفتُ الحب 

حانية  كلمة  ربما  اأو  ق�ضة  في  اأ�ضطر  ب�ضعة  اأو  ال�ضعر،  من  بيتاً 

و�ضط نغم كلا�ضيكي، و ربما بع�س الورود الحمراء التي ترتمي 

اأعمق  اأن الحب  اأدرك  اأن  ب�ضذاها بين �ضفحات كتاب قديم، دون 

من كل هذا، و لذلك �شرت في ركب ال�ضك بينما مد �ضديقي يده لها 

و اأحتوى كفيها المرتع�ضين الخائفين الباحثين عن ماأوى، فعل هذا 

و هو يعرف اأنها لم تكن و لن تكون في يومٍ  من الأيام له، و عندها 

اأدركتُ اأن الكثير يمكنه التحدث عن الحب، و لكن القليل هو من 

يحب فعلُا حتى لو لم يتحدث اإطلاقاً. 

ال�ضخرة  بتلك  ت�ضطدم  بعيد،  من  تاأتي  هي  و  الموجة  تاأملت 

الكبيرة، تتفتت تتناثر، ترتفع قطرات الزرقة اإلى الأعلى لتراق�س 

هذه الن�ضمات ال�ضتوية و تتحول في عيني اإلى وجوه الآلف الن�ضاء، 

راأيتها  �ضيدتي،  يا  ملامحكِ  راأيت   ، اأنتِ  كلهن  نعم  اأنتِ،  كلهن 

فرار  رغم  راأيتها  مثلي،  �ضخ�سٌ  يدركها  اأن  من  اأطهر  طاهرة، 

ال�ضم�س تاركة وراءها غروباً ل ي�ضاعد على الروؤية و لكني راأيتها 

بو�ضوح، لأنني فقط عرفت ما كان ينق�ضني و اإن كنت قد عرفته 

متاأخراً جدا .
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لي�ست بالطويلة عندما وجدتني  �أده�سني �لحظ منذ فترة 

بين �أحد�ث هذه �لرو�ية �لعظيمة

“�لاآخر مثلي” للرو�ئي �لعالمي “جوزيه �سار�ماجو”كاتب 
�لثاني  �لن�سف  طو�ل  عالمية  مكانة  �حتل  �لاأ�سلي  برتغالي 

من �لقرن �لع�سرين.

ثم  �لخطيئة”  “�أر�ص  برو�ية  �لاأدبي  �إبد�عه  �سل�سلة  بد�أ 

تتابعت رو�ئعه �لتي تجاوزت �لع�سرين عاماً.

ح�سل �سار�ماجو على عدد من �لجو�ئز �لاأدبية منها جائزة 

قبل  هذ�  �لبرتغالية  كامو�ص  وجائزة  �لدولي  �لقلم  نادي 

عام  للاآد�ب  نوبل  جائزة  على  بالح�سول  جو�ئزة  تُتوج  �أن 

)رحلة  �ل�سغيرة(،  )�لذكريات  �أي�ساً  �أعماله  من  1998م 
�لفيل(،)قطاعات �لموت(.

الآخر مِثلي

ركع اأمام �ضا�ضة التلفاز ووجهه قريب منها، اأح�سّ بِ�ضَعر جِ�ضمه 

ينت�ضب، “ اأي �ضخ�س متوازن يمكنه اأن يعقل ما يحدث”

لم يكن هناك وقت للتفكير في الوهلة الأولى، هو بلا �ضك ل يزال 

تحت تاأثير ال�ضدمة،وهي اأي�ضاً بلا �ضك لم تكن �ضدمة عادية.

في �شرعة يُثبّت �ضورة الم�ضهد ويُحملِق ب�ضدة في ده�ضة،ثم بحركة 

ع�ضوائية ي�ضغط على زر المحرك اللكتروني ليغلق التلفاز.

م�ضت اأقل من لحظات، يحاول اأن يهيئ نف�ضُه لخوف  اآخر �ضديد 

غير الذي ي�ضيطر عليه اللحظة.

بنظرة  كفّيه  على  قلّبهُ  ثم  الفيديو  جهاز  من  ال�شريط  اأخرج 

حري�س متفاجيء ثم قراأ العنوان المدوّن عليه من جديد،

يتاأكد من  للجهاز من جديد وكـاأنه  اأعاده  ثم  )من يبحث يجد(، 

حالته العقلية اأو كاأن ال�شريط �ضيُراجع نف�ضَه ويُقرّر اأن يعر�س 

�ضيئاً اآخر هذه المرة.

يكاد “ ترتوليانو ماك�ضيمو اأفون�ضو” اأن يفقد عقله للاأبد ، وللحق 

الأمر مُفقدٌ للعقل واأ�ضياء اأخرى لي�ضت اأقل منه في الأهمية!.

فبالرغم من اأن الت�ضابه بين الكثيرين على وجه الأر�س موجود 

مُرعب  دِقّته  التطابق  فيها  بلغ  التي  الحالة  هذه  في  اأنه  اإل  فعلًا 

للغاية.

اأن  للعقل  �ضيئاً ف�ضيئاً يترك م�ضاحة  هيْبتَه  الرعب  يفقد  اأن  بعد 

يتحرك واإن كانت هذه الحركة ع�ضوائية غير مُرتبّة.

هل كان يق�ضد؟!

بالتاأكيد كان يعلم وهو يدعوني لم�ضاهدة الفيلم لأنه �ضاهده من 

قبل

اإذن..لماذا لم يُ�شر اإلى ذلك؟!

***

المدر�ضة  بنف�س  يعمل  الذي  الريا�ضيات  اأ�ضتاذ  كان  قد  بالفعل 

الثانوية التي يعمل بها “اأفون�ضو” كاأ�ضتاذ للتاريخ، يعلم اأن الممثل 

الثانويي الم�ضارك في فيلم )من يبحث يجد( هو نُ�ضخة ل تختلف في 

�ضيئ عن �ضديقه “اأفون�ضو”، ولم تكن له في ذلك اأهدافاً �ضيئة غير 

اأنه اأحبَّ اأن يعبث قليلًا بِنَف�س �ضديقه ويُبعثر دواخله ، فهو على 

المزاجية  وحالته  ال�ضلبية،  حدّ  المُ�ضالمة  ب�ضخ�ضيته  واعية  درا�ضة 

المائلة اإلى الكاآبة والقلق خ�ضو�ضاً في الفترة الأخيرة نتيجة حياته 

الرتيبة وحيداً في منزل يفتقر اإلى امراأة واأطفال،بعد اأن انف�ضل عن 

زوجته موؤخراً والتي كانت تتاألم من �ضخ�ضية كتكوين اأفون�ضو.

ذلك الذي يدور في حلقة مُ�ضمتةٍ  مُفرغَة، يكتظ يومه بالأحداث 

في حين ل اأحداث تهُم.

يكفيه من القدَر بع�س المعُطيات التي ر�ضي بها على غير رِ�ضَا، 

تحمل بطاقة هويّته ا�ضماً “ ترتوليانو ماك�ضيمو اأفون�ضو” يُخفي 

دوما عن الآخرين ا�ضمه الأول “ ترتوليانو” والذي كان يزعجه 

ويُخجله خا�ضة اإذا ما نُطق ب�ضكل خاطئ اأو بطريقة �ضاخرة.

هو باخت�ضار ذلك ال�ضخ�س الغير موؤثر في نف�ضه قليل التاأثير في 

الآخرين، اأكبر حدثٍ  في حياته هو اأنه بطل هذه الرواية.

***

قاعات  على  يترددون  الذين  الأفراد  من  اأفون�ضو”   “ يكن  لم 

ال�ضينما اأو نوادي الفيديو فهو يكره ذلك كما يكره الخ�ضار المعلّب 

الذي ياأكله كل يوم، لي�س ا�ضطراراً بقدر ما هو خوف من التغيير، 

ربما اإلحاح مدر�س الريا�ضيات عليه لم�ضاهدة هذا الفيلم بالتحديد 

خلف �ضتار “ بع�س الكوميديا والترفيه” ليت�ضلّى قليلًا اأو ربما 

ي�ضاعده على الخروج من حالته، كان الدافع الوحيد ل�شراء الفيلم 

وم�ضاهدته.

ي�ضت�ضلم “ ماك�ضيمو اأفون�ضو” لحالته النفعالية ويُقرّر البحث 

الثانوي  الممثل  نف�س  تمثيلها  في  ا�ضترك  التي  الأفلام  جميع  عن 

نُ�ضخة  مَن  يعلم،  لم  بعد  هو  الأولى،  ربما  اأو  الثانية،  )نُ�ضخته 

مَن؟!(

ذهب اإلى نادي الفيديو وح�ضل على ما اأراد من اأفلام لي�ضاهدها 

الآخر مثلي
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هذا  �ضكل  كان  كيف  لي�ضاهد  التواريخ،  ترتيب  ح�ضب  جميعها 

بينهما،  الختلاف  وجه  هو  وما  مثلًا  �ضنوات  ع�شر  منذ  الممثل 

ليقرر في النهاية تحت حالة انفعالية اأقوى من الأولى بعد ما �ضاهد 

نف�ضَه في جميع الأفلام اأن يلتقي بذلك الممثل والذي كان يُدعى “ 

اأنطونيو كلارو”..

لم يُخبر” اأفون�ضو”  حبيبته “ ماريا دا باز” بكل هذه الأحداث 

رغم �ضعورها اأن هناك �ضيء ما لي�س في مكانه.

هو بعدُ حتى لم يُقرّر هل �ضيتزوجها اأم ل،فهو في غِنى عن طلاق 

جديد في الوقت الحالي.

***

يهتف “ اأفون�ضو” اأولً اإلى هاتف الممثل والذي ح�ضل عليه من 

دليل الهاتف لتجيبه زوجة” اأنطونيو” فتتحدث مع “ اأفون�ضو” 

من الوهلة الأولى على اأنه زوجها،ورغم اأن “ اأفون�ضو” و�ضّح لها 

الأمر من البداية بعد �ضوؤاله عن زوجها اإل اأنها ظنّت اأن زوجها “ 

اأنطونيو” ي�ضنع لها مقلبا من مقالبه، لكن “ اأفون�ضو” اأرغمها 

في النهاية على ت�ضديقه لتولد لديها ده�ضة لم تنقطع طوال المهاتفة 

ب�ضبب التطابق ال�ضديد بين �ضوت “اأفون�ضو” و�ضوت زوجها.

لم تُفلح اإذن هذه المكالمة حيث اأن “ اأفون�ضو” لم يجد “ اأنطونيو” 

في منزله فقد كان يُ�ضوّر فيلمه الجديد الذي �ضي�ضارك فيه بدور 

اأ�ضا�ضي لأول مرة.

***

بعد مكالمة مماثلة اأفلحت، التقى “اأفون�ضو” و”اأنطونيو” كما 

النا�س،حتى ل يرتعد من  اأنظار  اتفقا في مكان مهجور بعيداً عن 

يرى �ضورتين متطابقتين ل�ضخ�س واحد تتحركان بنف�س الطريقة 

وتتكلمان بذات النبرة.

معاً  تنتابهما  المرُعبة  بالده�ضة  المك�ضو  التاأمل  من  لحظات 

ا�ضمرار  نحافتهما،  ج�ضديهما،  ملامحهما.  يتفح�ضان  وهما 

الب�شرة،حتى انتهيا بقيا�س كفتي رجليهما وحتى طول الق�ضيب، 

اأن  ما  �ضخ�س  يتحمل  ا�ضتعالً،فكيف  رعبهما  يزيد  بتطابق  فاإذا 

ينظر خارج المراآة ل�ضورته وهي في كامل حريتها!.

ينتهي اللقاء بعك�س ما توقّع “ اأفون�ضو”، تهديد ووعيد بالقتل 

لنُ�ضخةٍ  اإل  الحياة  تحق  فلا  الطبع،  القا�ضي  اأنطونيو”   “ من 

اأن  القادر على اختيار الحياة  الطرف  واحدة فقط منهما، وعلى 

يُحقق ذلك.

***

ينتظر  اأ�ضوا من حالته،  منهما في حالة  ال�ضبيهان وكل  انف�ضل 

م�ضيراً ل يعرفُه!.

يُراقب كل منهما الآخر عن بُعد، يدخل حياة تواأمه من الخارج، 

وير�ضد يومه دون اأن يعلم، ربما خوفاً عن اأحدهما وترب�ضاً عن 

الآخر، وبال�شرورة اأ�ضبحنا نعلم من المتُربّ�س ومن الخائف.

قرّر “ اأفون�ضو” اأن يتنا�ضى الأمر اأو على الأقل يُحاول  بعد اأن 

اأجهده في الفترة الأخيرة ، ويبداأ حياة جديدة مع “ ماريا دا باز” 

تلك الح�ضناء الحالمة التي تُحبّه كما هو.

 “ على  خطبتها  ليوم  ت�ضتعدّ  اليوم  باز”  دا  “ماريا  اأ�ضبحت 

اأن  توقن  كانت  به،واإن  حلمت  طالما  الذي  اليوم  اأفون�ضو” وهو 

“ اأفون�ضو” اتخذ قرار هذه الزيجة فجاأة تحت تاأثير اأمرٍ هي ل 
تعرفه حتى الآن، ولكنه حدثٌ على كل حال ي�ضعدها كثيراً.

دا باز” بنقطة تحول في حياتها،  “ماريا  بعد �ضاعات �ضتحتفل 

عن  بعيداً  رومان�ضي  هاديء  مكان  الليلة في  يق�ضيا  اأن  قرّرا  وقد 

�ضقة “ اأفون�ضو” كما اعتادا اأن يلتقيا من قبل.

 “ كان  وقد  الباب  جر�س  دقّ  وقتما  ال�ضاد�ضة  ال�ضاعة  تدق 

منه  ي�ضتحق  بلا�ضك  اليوم  له،فهذا  هيئة  اأجمل  في  اأفون�ضو” 

ذلك،اتجه “اأفون�ضو” ليفتح الباب  فاإذا به يرى نف�ضه على الوجه 

الآخر من الباب، ثم ما يلبث حتى يُهجم عليه ويُ�ضلب كل ملاب�ضه- 

حتى الداخلية منها- محفظته- رخ�ضة القيادة- مفاتيح �ضيارته 

و�ضقته-كل �ضيء لم يفت على “اأنطونيو”

لم ي�ضتطع “ اأفون�ضو” المقاومة، فبالرغم من تطابقهما ج�ضدياً 

اإل اأن “ اأفون�ضو” داخليا اأ�ضعف بم�ضافات من “اأنطونيو”.

ب�ضاأن  تاألم  البكاء،  اإل  البكاء  من  مفراً  اأنطونيو”   “ يجد  لم 

الم�ضكينة”ماريا دا باز” والتي لم تكن طرفاً في هذا الق�ضية ورغم 

ذلك نالت جزءاً ل باأ�س به من الأذى، فبعد لحظات قليلة �ضت�ضبح 

“ماريا دا باز” بين اأح�ضان “اأنطونيو”،تُمار�س الحب معه كما 
كانت تفعل مع “اأفون�ضو”،وتحتفل احتفال مختلفاً.

توقّف “اأفون�ضو” عن البكاء ثم فكّر...

هل هذا هو القتل الذي كان يق�ضده”اأنطونيو”؟

نعم، وهل هناك قتل اآخر؟!

اأخذ النتقام مكانه الطبيعي في نف�س “اأفون�ضو”، نظَر اإلى ملاب�س 

“اأنطونيو” الملقاة على الأر�س ثم لمعت عيناه ال�ضوداوان وخرج 
منطلقاً اإلى بيت “اأنطونيو” بعدما ارتدى ملاب�ضه.

***
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كانت “هيلينا” زوجة “اأنطونيو” على علم بالأمر لي�س كاملًا، 

النف�ضي،كانت  توترها  من  ويزيد  كثيراً  يزعجها  كان  ذلك  ورغم 

اأن هناك �ضبيها لزوجها �ضمعت �ضوته مراراً ولم تره ولو  تعلم 

مرة واحدة.

دخلَ “اأفون�ضو” �ضقة “اأنطونيو” م�ضتعملًا مفاتيحه الخا�ضة 

 “ اأن  هنا  الوحيد  الفارق  “اأنطونيو”،  لفعل  مطابقاً  ردّاً  ليرد 

هيلينا” عرفت منذ اللم�ضة الأولى اأنه لي�س زوجها، فلم يكن زوجها 

بهذا الحنان الجارف وتلك القدرة على الحتواء.

تلك  اأ�ضبحت  اأن  بعد  اله�ضّة  بطبيعته  “اأفون�ضو”   لأن  هذا 

التي  اللحظة  �ضوى  يتذكر  اأن  ي�ضتطع  لم  اأح�ضانه  بين  الرقيقة 

يعي�ضها ،فكان حقيقياً.

في ذات الوقت قررت “هيلينا” ال�ضمت، اأملًا في اأن ي�ضتمر هذا 

الحنان قليلًا في حياتها.

م�ضت ليلة كاملة تختلط فيها كل الم�ضاعر ببع�ضها لياأتي النهار 

مُكملًا لحدث

 اآخر غير متوقّع.

ا�ضتيقظ “اأفون�ضو” مع النهار من �شرير “اأنطونيو” وهو غير 

عازم على الرحيل على الفور،

قد كان في داخله يتمنى لو يعود “اأنطونيو” اإلى منزله ويراه بعد 

اأن اقت�س منه، 

دون  وزوجته  منزله  اإلى  يعود  “انطونيو” لن  اأن  يعلم  ولكنه 

�ضيارته وملاب�ضه

حانية  قبلات  مع  فطوره  متعلقاته،تناول”اأفون�ضو”  وكل 

وابت�ضامة رقيقة.

اأن  ليقراأ قبل  “اآخر �ضباح فعليّ”،  ال�ضباح،  ثم تناول جريدة 

ينتهي منه خبر وفاته!!

)م�شرع اأ�ضتاذ تاريخ وخطيبته اإثر حادث األيم( 

قيد  على  البقاء  �ضوى  البكاء والح�شرة  بعد  هناك خيار  يعد  لم 

الحياة تحت ا�ضم “اأنطونيو كلارو”

وهذا المنزل وتلك الـ “ هيلينا” التي اأ�ضبحت تعلم حقيقة الأمر 

كاملًا 

اإلى  حياة”اأفون�ضو”  من  لها  بالن�ضبة  اأف�ضل  هناك  ولي�س 

جوارها.

***

الحياة تدور ولي�س لها اأن تنتهي باإرادتها

“اأفون�ضو”،،  وفاة  من  تقريباً  اأ�ضبوع  بعد  الهاتف  جر�س  دق 

الآخر  الطرف  على  ليجد  “اأفون�ضو”  “اأنطونيو”،ردّ  اأق�ضد 

“اأنطونيو  مع  يطلب الحديث  ل�ضوته  مُطابقاً  الهاتف �ضوتاً  من 

طلبَ  هو،،  اأفون�ضو” باأنه  “ماك�ضيمو  اأجابه  اأن  وبعد  كلارو”، 

ال�ضخ�س الآخر منه اأن يلتقيا لل�شرورة في اأ�شرع وقت ،فال�ضبَه 

بينهما ي�ضل للتطابق في كل �ضيء، اأجاب “اأفون�ضو” بالموافقة بعد 

جدّدا الموعد والمكان.

اأخرج”اأفون�ضو” ورقة من درج المكتب وكتب لـ “هيلينا” دون 

اأن يُوقّع )�ضاأعود(.

ثم ذهب اإلى غرفة النوم والتقط م�ضد�ضاً من الخزانة،لب�س قمي�ضاً 

نظيفاً،ربطة عُنق،بنطالً و�ضترة،واأف�ضل زوج حذاء عنده

اأدخل الم�ضد�س في جيب �ضترته وخرج.
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لعلّ ال�ضفر عبر الزمن يُعتبر اأحدَ اأكثر الأحلام التي داعبت خيال 

الإن�ضان منذ وجوده على هذا الكوكب. ولعلّ هـ.ج. ويلز، الكاتب 

الإنجليزيّ، اأف�ضل من عبّر عن هذا الحلم ومع�ضلاته المخُتلفة في 

روايته التي كتبها اأواخر القرن التا�ضع ع�شر – “اآلة الزمن”.

يفتتحُ ويلز روايته في بيت ال�ضخ�ضية المركزيّة التي لم يمنحها 

اأيّ ا�ضم بل دعاها “المُ�ضافر عبر الزمن”. ي�ضمّ الم�ضهد مجموعة 

من �ضفوة المجتمع من طبيب ومهند�س و�ضحفيّ وغيرهم. في 

نظر  من وجهة  اأ�ضا�ضيّ-  –ب�ضكلٍ  الق�ضّةَ  القارئُ  يختبر  حين 

المُ�ضافر عبر الزمن، وب�ضكل جزئيّ، من وجهة نظر اأحد اأ�ضدقائه.

في  المتعددة  مغامراته  الزمن  عبر  المُ�ضافر  يروي  الأخير،  في 

الم�ضتقبل، اإذ يركب اآلة الزمن وي�ضافر اإلى الم�ضتقبل البعيد، ويعود 

اإلى اأ�ضدقائه ليُخبرهم بما حدث معه هناك في عالَمٍ مُختلف المعالِم 

والملامح، حيث يجد الجن�سَ الب�شريَّ وقد انق�ضم اإلى نوعيْن: النوع 

الأول يُدعى “الإيلوي” والنوع الثاني يُدعى “المورلوك”. يكت�ضف 

اآلة الزمن و مع�سلة القدر و الق�ساء

قراءة لرائعة هـ . ج ويلز الكلا�سيكية

 اإياد معلوف
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الأر�ضتقراطيّة  الطبقة  ن�ضل  هم  الإيلوي  اأن  الزمن  عبر  المُ�ضافر 

الكادحين.  العاملين  ن�ضل  هم  المورلوك  واأنّ  الأموال،  واأ�ضحاب 

يعي�س فوق  التفكير  ب�ضيط  �ضاذج  اإلى جن�سٍ  الأولون  حيث تطوّر 

�سٍ يعي�س تحت الأر�س  الأر�س، وتطوّر الآخِرون اإلى جن�سٍ متوحِّ

ويقتات على الإيلوي.

الجدليّة التي اأطرحها في هذا المقال هي جدليّة ال�ضّفر عبر الزمن 

ذلك،  اإلى  بالإ�ضافة  والقدر.  الق�ضاء  مقابل  ويلز،  يطرحها  التي 

�ضاأحاول الإجابة عن م�ضاألة التوفيق بينهما اإن اأمكن ذلك.

عن  بعيدًا  الرواية،  هذه  قراءة  اأثناء  القارئ  ي�ضدّ  ما  اأكثر  لعلّ 

�ضوؤالٍ  فل�ضفة  هي  الطبقيّة،  والجتماعيّة  ال�ضيا�ضيّة  التلميحات 

رحلته  في  الزمن  عبر  المُ�ضافر  ينطلق  عندما  لو؟”.  “ماذا  واحد: 

ينتظرون  الغرفة  في  اأ�ضدقاوؤه  يجل�س  ال�ضحيق،  المُ�ضتقبل  اإلى 

اإليكم  عودته غير م�ضدّقين اأنه قادر على التنقل في الزمن. ولكن 

الإ�ضكاليّة:

مفهوم  وبالتالي  الحالة،  هذه  في  يختلف  كله  النتظار  مفهوم 

والزمن.  الفرد  بين  العلاقة  ومفهوم  والمكان  الزمن  بين  العلاقة 

اإذ اإنّ الم�ضافر عبر الزمن يتواجد في المكان نف�ضه الذي يتواجد فيه 

من  لي�س  عودته  ينتظرون  هم  زمنٍ مختلف.  في  ولكن  اأ�ضدقاوؤه، 

مكانٍ ما، ولكن من زمنٍ ما )غير م�ضدِّقين(. فلو خرجنا خارج 

الفُقّاعة قليلًا، لأمكننا روؤية زمنيْن مختلفيْن في مكانٍ واحد، ولكن 

كلّ زمنٍ م�ضتقلّ عن الآخر. 

ح�ضب ما قدّمَ ويلز في روايته، نجدُ اأن الزمن ينق�ضم اإلى ثلاثة: 

الما�ضي، الحا�شر، والم�ضتقبل. لكلٍّ منهم وجوده الخا�سّ. كلٌّ منهم 

اأدخلنا عُن�شر العتقاد الدينيّ  “كائن” وم�ضتقلّ عن الآخر. ولو 
جديدة:  معادلة  اإلى  التو�ضل  لأمكننا  مكتوب”  �ضيء  “كلّ  باأن 

ا  ال�ضفر اإلى الم�ضتقبل يعني بال�شرورة اأن الم�ضتقبل “كائن”، عو�ضً

عن كونه “�ضيكون”. 

�ضلَفًا،  رٌ  مقدَّ �ضيء  كلّ  اأن  م�ضاألة  والقدر  الق�ضاء  فل�ضفة  تطرح 

واأن ما �ضبق اأن قررته قوّة فوق ب�شريّة، ل بدّ �ضيكون. وبالتالي، 

يكون ال�ضيناريو مجهّزًا منذ البدء، ولو �ضافرنا اآلف ال�ضنين اإلى 

كان م�ضير  اإذا  لذلك  المكتوب.  عن  �ضيء  اأي  يتغيّر  لن  الم�ضتقبل، 

�ضيكون.  ما  فهذا  اثنيْن،  اإلى  الب�شريّ  الجن�س  تطوّر  هو  العالَم 

وكاأن ويلز يطرحُ نتيجةً حتميّةً لتطوّر المجُتمع الطبقي في اإنجلترا 

القرن التا�ضع ع�شر.

وهي  الرواية،  قراءة  لدى  القارئ  عند  تنبُع  قد  اأخرى  جدليّة 

والذاكرة  الفرديّة  الذاكرة  بين  منها  منا�سّ  ل  التي  المقارنة 

ذاكرة  برُمّته يمتلك  الإنجليزيّ  المجُتمَع  اأن  ففي حين  الجماعيّة. 

المُ�ضافر  ذاكرة  اأن  نجدُ  الما�ضي،  اإلى  –حتمًا-  تعود  م�ضتَركة 

اإ�ضكاليّةً  تُثير  العلاقة  تلك  الم�ضتقبل.  اإلى  “تعود”  الزمن  عبر 

المخُيّلة الجماعيّة  يكمُن في  المُ�ضتقبَل الجماعي  اأن  اعتبار  على  ما، 

لدى المجتمع، بينما المُ�ضتقبل الَجماعيّ )نف�ضه( يكمُن في الذاكرة 

الفرديّة لدى المُ�ضافر عبر الزمن. 

الذين ينتظرونه  اأ�ضدقائه  اإلى  المُ�ضافر عبر الزمن  عندما يرجع 

غير م�ضدّقين، يق�سّ عليهم ما حدث في الم�ضتقبل، ب�ضيغة الما�ضي، 

تمامًا  حتميّ  واأنه  فعلًا  “حدثَ”  قد  الم�ضتقبل  اأنه  يوؤكّد  وكاأنه 

المُ�ضتقبل  هو  حا�شُرنا  يكون  وعليه،  والقدر.  الق�ضاء  كحتميّة 

الحتميّ لما�ضينا، حتى لو اأردنا تغيير الما�ضي، لواجهنا مُع�ضلاتٍ 

يحدث  ماذا  الَجدّ”:  “مُع�ضلة  مثل  ذلك،  �ضتّى تمنعُنا من تحقيق 

قتلكَ  اإن  وقتَلته؟  �ضبابه  ك في  والتقيتَ جدَّ الزمن  في  عُدتَ  اأنّكَ  لو 

له يعني عدمَ اإمكانيّة وجودكَ اأ�ضا�ضًا، ولكن اإن لم تكن موجودًا، 

كَ في المقام الأول؟ مثل  كيف ا�ضتطعتَ اأن تعود في الزمن وتقتل جدَّ

هذه المعُ�ضلات الفل�ضفيّة ل بدّ اأن تواجه اأيّ باحثٍ في ال�ضفر عبر 

يُنقذ حياة فتاةٍ من الإيلوي  الزمن؛ ولعلّ بطل رواية ويلز الذي 

فتاة  له  قدّمتها  اأزهارًا  حاملًا  اأ�ضدقائه  اإلى  ويعود  الم�ضتقبل،  في 

الإيلوي، خير مثالٍ على النتيجة التي تو�ضّل اإليها ويلز في نهاية 

الب�شريّة،  العقلية  انحدرت  ومهما  الزمن،  تطوّر  مهما  روايته: 

ما�سٍ وحا�شٍر وم�ضتقبل،  الأزمنة وت�ضعّبت بين  اختلفت  ومهما 

هناك اأمرٌ واحد �ضيبقى اإلى الأبد – المتنان والمحبّة الكامنةُ عميقًا 

في طبيعة النف�س الب�شريّة.

وكاأنه  مرحلة،  كلّ  في  المكانَ  يحتوي  الزمنَ  نرى  النتيجة،  وفي 

“الوقت  اأنّ  يتغيّر فح�ضب. وكاأن مقولة  الذي  ثابت، والمكان هو 

يم�ضي” تُ�ضبح خارج اإطارها المتُعارَف عليه هنا، لأن ما يحدث في 

الرواية هو اأن الزمن يبقى، ونحنُ الذين نم�ضي.
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 ت�ضاوؤلٌ كنتُ اأ�ضيراً له بوجدانى وعقلى معاً وهو هل كتابة

بنظرة الت�ضاوؤل  ذاك  اإلى  البع�س  ينظر  ربما  فــن؟؟   ال�ضيناريو 

 �ضاذجة ومن ثم تخرج منهم الإجابة ب�ضكل تلقائي ،قطعاً تعتبر

قلب يــاأ�ــشرني  اأن  اإلى  الت�ضاوؤل  دعــى  ما   ، فناً  ال�ضيناريو   كتابة 

 مجموعة من الأ�ضئلة التى تبحث بداخلى عن اإجابة ، تلك الأ�ضئلة

 كانت تبحث اأول عن معنى للفن ب�ضكل مُطلق فعند كل مفكر اأقراأ

 تعريفاً مختلفاً  للفن مما زادني حيرة بل اأحيانا تخبُّط ، الحيرة

 والتخبط لم اأكن حديث العهد بال�ضعور بهما بل اأتذكر عندما كنت

 �ضغيراً، كنت اأرى كل الأ�ضياء بمنظور يمقُت اأو اآخر يحب ،ربما

 كانت تلك اأ�ضياء ل ت�ضغل حيزاً بتفكير اإن�ضان غيري ولكنى كنت

 اأحُكم ال�ضعور بكل ما تراه عيناي ، ظللت تحت غمام التخبط اإلى

 اأن تنبهت ل�شرورة و�ضع معنى وتعريفا للفن ب�ضكل مطلق وهو

 ما تو�ضلت اإليه و اأحب اأن اأذكر تعريفاً للفن: هو اأن الفن �ضحنات

 �ضعورية مختلفة)�ضعادة- حزن –خوف- اإقدام- اإلخ( وتختلف

 بدرجة تاأججها بالن�ضبة للموقف واأي�ضا ال�ضخ�س المعر�س لتلك

.... الفنان وحده  اأمر  من  هو  ال�ضحنات  تلك  �ضنع  و  ال�ضحنات 

ال�ضيناريو لفن  بالتعر�س  �ضاأقوم  ال�ضحنات  تلك  من   اإنطلاقاً 

اأن تكون متنا�ضقة ومتناغمة اأن�ضجته التى يجب   م�ضتفي�ضاً بكل 

 حتى ل تفقد معنى الفن اأو ت�ضبح اأيّ �ضىء اآخر ...تكلمنا عن الفن

اأن�ضجة من  يتكون  الذى  الممتع  الفن  ذلك  ال�ضيناريو  دور   وجاء 

 مترابطة ببع�ضها كالوحدة الواحدة ، اأي�ضا �ضارت وجهات النظر

 المختلفة فى تعريف ال�ضيناريو ولكننا �ضنعرفه بمنظور اأكاديمى

 وهو: ال�ضيناريو يروى ق�ضة م�ضل�ضلة بم�ضاهد متعاقبة وبحبكات

عن اأما  المعنى  في  واأهمهم  اأق�شرهم  التعريف  ذلك  ..كان   درامية 

فن ال�سيناريو

محمد عزب عزب

 oppo707

ة
�ص

لق
ن ا

را
د

ج
ج 

ر
خا

30



رابطة الق�صة-العدد الثاني

في مختلفة  �ضعورية  �ضحنات  عن  عبارة  :هو  لل�ضيناريو   تعريفي 

 نوعها ومختلفة اأي�ضا بدرجة تاأججها طبقا للحبكات التي تتخلل

 م�ضاهد الق�ضة ..والذي يجب درا�ضته هو كيف ن�ضنع ون�ضع تلك

ملائمة تاأجج  وبدرجة  ال�ضحيح  مكانها  في  ال�ضعورية   ال�ضحنات 

 للحبكة الدرامية والحدث ، لكي ن�ضنع �ضحناتً �ضعورية فنية حقا

 وجب علينا معرفة اأموراً تتعلق بفكرة الق�ضة كاملة حتى النهاية

..وبناء �ضخ�ضية درامية قوية وو�ضع الحبكات بفنية وحرفية

 تتحرك جوارح الفنان دافعة له اإلى ممار�ضة �ضىء ما فطري فيه

 ويعتبره الآخرون فناً ، عند هذا التحرك تتداخل الروؤى والأحداث

 كي يبداأ الكاتب رحلة البحث عن الفكرة اأو الق�ضة ، تلك الرحلة اأو

 المرحلة التى ت�ضبق كتابة ال�ضيناريو يجب على الكاتب اأن يعرف

اأحداث فيحدد   ، ال�ضيناريو  في  فعلا  �ضيكتبه  لما  جيدا   مخططه 

الثاني وهو الف�ضل  ثم  الف�ضل  نهاية  فى  الأول والحبكة   الف�ضل 

 ف�ضل اإحتدام والمجابهة ثم حبكة بنهاية الف�ضل ثم الف�ضل الثالث

 وحلول الحل والنهاية ، اإذا تو�ضل الكاتب اإلى تلك الأمور وا�ضتقر

 عليها واأح�س بها دون تقلب فعليه اأن يبداأ عملية الكتابة ، وعملية

الق�ضة كاملة ت�ضُبُّ �ضباً فى البحث عن اأو  الفكرة  اإلى   التو�ضل 

 ال�ضخ�ضية المنا�ضبة لتج�ضيد فكرة الق�ضة واأحداثها واأن تترائى

 اأفعال ال�ضخ�ضية للمُ�ضاهد اأو القارىء بطريقة مقنعة ولمعة حتى

 تتميز ال�ضخ�ضية الرئي�ضة عن غيرها ، اإن خلق ال�ضخ�ضية الدرامية

 اأمر يجب و�ضعه ن�ضب الأعين حتى ل نحيد عن ال�ضخ�ضية ومن

.. ثم تاأتى الهنات والأخطاء

 فاإذا �شربنا مثال اأن بطلنا �ضخ�س متعلم ولكنه يمتهن ال�شرقة

ال�ضاب �ضارقا التي جلعت  الدوافع والأ�ضباب   يجب علينا عر�س 

اأهم �ضىء يمكن فعله حينها فعند المعاي�ضة  ، معاي�ضة ال�ضخ�ضية 

اأم اأعـــزب؟  هو  هل  لل�ضاب،  الإجتماعية  للحالة  نتعر�س   �ضوف 

 متزوج ؟ هل هو العائل ؟ وماذا عن اأ�ضقائه؟ هل عا�س حياة اأ�شرية

 م�ضتقرة؟ وماذا اأي�ضا عن علاقته باأ�ضدقائه؟ و المزيد من الأ�ضئلة

بطرح المعاي�ضة  فكانت  وتكونها  ال�ضخ�ضية  ملامح  تولد   التى 

 الأ�ضئلة اأف�ضل اأمر نقوم به ، ثم نتعر�س اإلى حالته العملية بطرح

؟ ال�ضابق  عمله  في  ما  لظلم  تعر�س  هل  ؟  يعمل  هل  اأي�ضا   الأ�ضلة 

 وتاأتى المرحلة الأ�ضعب فى المعاي�ضة وهى الجانب النف�ضي للبطل

بعد �ضبغها بالحالة ال�ضخ�ضية  نتيجة من ملامح  عادة   وتت�ضكل 

اأ�ضئلة كثيرة وموغلة كثيرة في  الإجتماعية والعملية و �ضتراودك 

الطابع تحدد  �ضوف  التى  فهى  للبطل  النف�ضى  الجانب   معاي�ضة 

 الم�ضيطر على ال�ضخ�ضية الرئي�ضة من بداية الق�ضة حتى النهاية

 ، اأ�ضتطيع اأن اأقول بفيهٍ مدرك اإلى كل كاتب، قُم بالمعاي�ضةالكاملة

الأ�ضئلة حول اأكثر وطرح كماً من  التعاي�س   لل�ضخ�ضية فكلما تم 

قوية �ضخ�ضية  اإلى  �ضك  بلا  �ضت�ضل  المختلفة  ال�ضخ�ضية   جوانب 

 تحمل معها طابعها الذى يميزها عن اأي �ضخ�ضية اأخرى وردت

.. فى اأى عمل �ضابق ، لتجعل �ضخ�ضيتك الرئي�ضة متميزة

 اإن بع�ضا من الكتاب يخلقون �ضخ�ضياتهم بالمعاي�ضة حتى قبل

�ضخ�ضية بيده  الكاتب  يلم�س  فاأحيانا  الق�ضة  فكرة  اإلى   التو�ضل 

 لمعة قوية دراميا ولأنها اإجتذبته جذبا وبتلك ال�ضخ�ضية اللامعة

ال�ضخ�ضيات تلك   ، وي�شر  ب�ضهولة  تت�ضكل  اأن  الق�ضة   ت�ضتطيع 

كثيرا فراأينا  كوميدى  اأو  جاد  �ضيناريو  لإعمال  ت�ضلح   اللامعة 

 اأفلاما تحمل اأ�ضم �ضخ�ضياتها اأمثال روكى واأفلام العظيم �ضارلى

.. �ضابلن واي�ضا فناننا اإ�ضماعيل يا�ضين

الكاتب عقل  فى  ق�ضة  فكرة  تختمر  اأخــرى  اأحــيــان  فى   ولكن 

وخلق معاي�ضة  عملية  تن�ضاب  الفكرة  وبقوة  لمعة  ت�ضبح   حتى 

 .. ال�ضخ�ضية

 اإن المعاي�ضة هي اأعظم مراحل الكتابة فنا و اإبداعاً فهى تتطلب

 من الفنان الكاتب اأن ينف�س عن نف�ضه كل ما له و اأن يرتدى كل ما

 يقربه من �ضخ�ضيته ليت�ضنى له اأن يرى �ضخ�ضيته بكامل جوانبها

 حتى ي�ضبح الأمر ي�ضيراً عليه عندما يقوم بالمعاي�ضة الكاملة وكاأنه

.. �ضخ�ضيته الرئي�ضة

 اأحب اأن اأذكر طرفة حدثت لكاتبة �ضيناريو كانت تقوم بالمعاي�ضة

�ضىء بكل  اأدرك  جبروتها  ملكة  كانت  والتى  ق�ضتها   ل�ضخ�ضية 

 ظلماً فبداأت تغير من �ضلوكها مع الجيران ومع زوجها اأي�ضا حتى

 ارتفعت اأنفها وهى ت�ضير بال�ضارع حتى �ضدمها �ضائق مخمور ،

 ل اأود اأن ت�ضل الأمور بنا فى تلك المرحلة مثل الكاتبة تلك ولكن

ونتحكم ه  نروّ�ضُّ اأن  فيجب  ي�ضاحبها  نف�ضى  تاأثير  لها   المعاي�ضة 

 فيه ولي�س العك�س و مع اأخذ الحذر �ضيتحرك عقلنا الباطن لتخرج

فناأخذ كاتبها،  �ضخ�ضية  من  المعُاي�ضة  ال�ضخ�ضية  اأفعال   بع�س 

..حذرنا

 الآن اأتركك القارىء العزيز حتى تقوم بالمعاي�ضة حينا بعد حين

 حتى ت�ضل اإلى المعاي�ضة الكاملة مع �ضخ�ضية ق�ضتك اأو كي تترك

 فكرة ق�ضتك تختمر فى جوارحك تخمراً تاماً و لنَر ماذا �ضنفعل

... بعد ذلك بمرحلة بناء ال�ضيناريو
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دروب  بين  اللفظية  والمو�ضيقى  التعبير  مَلِك  هو  عر  ال�ضِّ اإن  قالوا 

تاأثيًرا في  الأعمق والأكثر  الق�ضة هي   اإن   اأي�ضا  ،وقالوا   الأدب 

نف�س القارئ، تخيلوا ماذا �ضيحدث لو التقى ال�ضعر والق�ضة في 

درب واحد .

ما  �ضعرية،وكثيراً  اأبياتٍ  على  الق�ضة  فاحتوت  تعانقا  ما  كثيًرا 

تخلل الق�ضائد عبارات نثرية ل�ضبب ما بعدها يكمل ال�ضاعر اأبياته 

ال�ضعرية . ولكنني اأق�ضد اأكثر من مجرد تعانق . اأق�ضد التوحد 

بين ال�ضعر والق�ضة  .. اأق�ضو�ضة �ضعرية تحمل بين طياتها بع�س 

عنا�شر الق�ضة بينما �ضطرتها اأبيات �ضعرية.. 

له  ي�ضهد  الإبداع  من  درباً  القا�س  اأو  ال�ضاعر  لنا  يقدم  عندها 

بالروعة اأينما �ضار ، 

اإذ يخلق ذلك الإمتاع اللفظي التعبيري لل�ضعر ، وفي نف�س الطريق 

يحمل في جعبته ت�ضويق الق�ضة و�شراعها واأثرها غير المنتهي في 

القارئ.

ى ... بقلم ال�ساعر: محمد ح�سن عاَمٌ مَ�سَ

لزَالَ حُبُكَ في فوؤَادِي مِثلَ نق�سٍ في حَجَرْ

مَازِلتُ اأغفُو .. اإنْ راأيتُكَ في خيالي مثل اأطيافِ القَمَرْ

دَ في ال�ضَحَرْ جْرِى نحوَ �ضَوتِكَ اإنْ تَرَدَّ
َ
مَازِلتُ اأ

نْتَ لي كُلُّ العُمُرْ
َ
لمَِ قَدْ رَحَلتَْ وَ اأ

وَ غَدَوْتَ حُلماً غَابَ عَنى وَ اندَثَرْ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

خِي
َ
رغمَ ابتعادِكَ يااأ

في الروحِ اأنتَ بلا انتِهَاءْ

في كلِّ ليلٍ يا اأخي في القلبِ وجهُكَ كَال�ضِيَاءْ

مَازِلتَ تَ�شِرى في كياني كلَّ �ضُبْحٍ وَ مَ�ضَاءْ

في كلِّ �ضىءٍ يا اأخي األقاكَ حياً .. لم يبُددكَ الفَنَاءْ

لمَِ ل تَعُدْ ؟ .. فلقد خنقتُ العيَن مِنْ طولِ البُكَاءْ

عاَمٌ مَ�ضَى.. 

قُلْ لي بربِكَ هَلْ تعودَ لكي تُ�ضَارِكُني ال�ضَهَرْ

ثَرْ
َ
فلقد اأ�ضعتُ العُمْرَ - كُلَّ العُمْرِ - اأبحثُ عَنْ اأ
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عام م�سي

عندما تلتقي الق�سة بال�سعر

قراءة و اإختيار

محمد عبد القادر

thecolmper
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يارِ وَ كلِّ وجهٍ مِنْ بَ�شرِْ وَ بحثتُ في كلِّ المدائنِ و الدِّ

رُوْبِ حتى الُحفَرْ وَارِعِ والدُّ حتى المفََارقَ في ال�ضَّ

فَرْ وَ �ضَاألتُ نف�ضي حائِراً ؛ مَاذَا جَرَى ؟؟ .. طالَ ال�ضَّ

***

عاَمٌ مَ�ضَى.. 

ثتُ نف�ضي ، هَلْ �ضَيِرجعُ ذلك البَدرُ الَجمِيلْ حَدَّ

وَ ي�ضِعُّ نُوراً في ال�ضلوعِ وي�ضفىَ القلبَ العَلِيلْ

وَ نطوفُ فردو�سَ الهَوَى و ندمرُ القَهْرَالثَقِيلْ ؟

ثتُ نف�ضي بَعدَمَا طَالَ الرَحِيلْ حَدَّ

درَكتُ اأنكَ قَدْ رَحَلتَْ ، اأما رُجُوعُكَ .. مْ�ضتَحِيلْ
َ
اأ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

وَ اأمام قبِركَ جِئْتُ مَكْ�ضُورَ الِجبِيْن

تُ فَوقَ القبِر زَهْرَ اليَا�ضَمِيْن وَ نَثرِْ

فاهتزَّ �ضَوْقي في فُوؤادِي والَحنِيْن

مَعَاتُ مِنْ عَيني وَ ان�ضَابَتِ الدَّ

وَ فوقَ الأر�سِ راحتْ ت�ضتَكِيْن

فَذَكرْتُ يَومَ فِراقِنَا في �ضاعةِ الأم�ضِالَحزِينْ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

وَ م�ضيتُ في دَربي وَحِيداً

قَدْ عَرفتُ النكِ�ضَارْ

درَكتُ اأنكَدَائماً �ضَتظلُّ في ذَاكَ المزََارْ
َ
اأ

قدرٌ بِاأنْ اأبقَى وَ قَلبي دونَ وَجْهِكَ .. في احتِ�ضَارْ

قدرٌبِاأنْ اأحيَا وَحِيداً فِيكِ يا دُنيا المرََارْ

قدرٌ ... وَ مَنْ في الكونِ يوماً واجَهَ الأقدارْ ؟!

 « بذلك  ن�ضعر  اأن  ن�ضتطيع   ، العنوان  من  بدايةً    ) م�ضى 
ٌ
عام   (

الت�ضويق »الذي �ضنعه ال�ضاعر باقتدار ، اإذ ينجح الكاتب  في اإثارة 

الت�ضاوؤلت العديدة في نف�س القارئ ؛ 

ما ق�ضة هذا العام ؟ 

ما هي الذكرى التي ترتبط بهذا العام ؟

 هل هي ذكرى �سعيدة �أم حزينة ؟

يبداأ الكاتب في �شرد الأحداث ليجيب بدوره عن هذه الت�ضاوؤلت، 

فهو يخبرنا فى بداية الق�ضيدة عن حنينه الدائم و ا�ضتياقه لأخيه 

الذي رحل .

و ها هو عامٌ  اأخر قد م�ضى ،  و مازال ي�ضعر بوجود اأخيه في كل 

مكان و في نَفْ�ضِه . تلتهب الأحداث و يزداد حنين الكاتب ، فتاأخذه 

قدماه اإلى حيث ينتمي اأخوه . هنا ي�ضل ال�شراع النف�ضي داخل 

التنوير  اإلى لحظة  الكاتب  بنا  ي�ضل  و حينئذٍ  ذروته،  اإلى  الكاتب 

ال�ضادمة ، 

لقد رحل اأخوه و ل �ضبيل للعودة .. جاءت النهاية معبرة ، تحمل 

ي�ضلم بالحقيقة  . وتجعله  القارئ وتحريك �ضجونه   لذهن  اإثارة 

الأبدية ؛ اإنه قدرٌ .. و من فى الكون يوماً واجه الأقدار ؟!

�شرد الكاتب اأحداث ق�ضة الق�ضيدة  و اأدار ال�شراع ب�ضكل يملك 

تجذب  روحاً  التعبيرات  �ضدق  و اأفا�س   ، عقله  و  القارىء  قلب 

القارىء و تجعله يتعاي�س مع الأحداث. حقاً اإنها الق�ضة ال�ضيقة 

يحكى  عندما  الرائع  ال�ضعر  هو  و   ، الق�ضيدة  قلب  ت�ضكن  عندما 

عن الق�ضة. 
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ن�ساأة الم�سرح العربي

حازم المنفي

hazem elmanfy
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ن�ساأة الم�سرح الم�سري

 اأ�شرنا في المقال ال�ضابق اإلى اأن اأول محاولة عربية لإن�ضاء م�شرح

 كانت محاولة مارون النقا�س في بيروت عام 1847 م ، ثم تبعتها

الم�شرح يحاكي  م�شرح  لتقديم  م�شر  في  �ضنوع  يعقوب   محاولة 

اآنذاك ، وقلنا اإن مرحلة ن�ضاة الم�شرح الم�شري بداأت  الأوروبــي 

 من عام 1870م وانتهت عام 1923م، وهذه المرحلة تنق�ضم اإلى

 ثلاث مراحل داخلية ، اأو ثلاث نقلات اأدت كلّ منها اإلى الأخرى،

 و�ضناأخذ الم�شرح الم�شري نموذجًا عن الم�شرح العربي لأن التجربة

، حيث الأخــرى  البلدان  في  نظيراتها  بين  الأكمل  كانت   الم�شري 

 اإن الفرق ال�ضامية لم تجد ما ي�ضبعها في بلادها ؛ ف�ضدت الرحال

لها ، وقد كان  اأن تجده في م�شر   اإلى م�شر طمعًا في �ضيء تمنت 

  ماتمنت

 المرحلة الأولى : الم�سرحيات الغنائية

 كانت البداية على يد يعقوب �ضنوع عام 1870 م حيث         

اإلى اللون الفني  قدم م�شرحًا �ضاذجًا ب�ضيطـاً ، واتجه من خلاله 

الغناء كان  ولما   ، الوقت  ذلك  في  الم�شري  الجمهور  يتقبله   الــذي 

 هو الفن الأول في م�شر في ذلك الوقت فقد عمد �ضنوع اإلى اللون

 الغنائي في م�شرحياته ، وقدم م�شرحيات لقت الكثير من القبول

 لدى عامة الجمهور ، ول ن�ضتطيع باأي حال من الأحوال اأن نلوم

 �ضنوع على ب�ضاطة ما كان يقدمه ول نطمع منه في اأكثر من ذلك

 حيث كان الم�شرح في مرحلة المهد واأي فن من الفنون تكون فترة

 الن�ضاأة فيه �ضاذجة وب�ضيطة ، ولكن م�شرح �ضنوع على اأي حال

 .لم ي�ضتمر اأكثر من �ضنتين

 �ضهد الم�شرح الم�شري ركودًا بعد اأن اأغلق �ضنوع م�شرحه        

اأن جاء �ضليم اإلى  اأربع �ضنوات  اإلى   وا�ضتمرت فترة الركود هذه 

 النقا�س اإلى م�شر بفرقته الم�شرحية عام 1876م ، ثم ان�ضق عن

وظلت  ، م   1882 عام  القرداحي  �ضليمان  النقا�س  �ضليم   فرقة 

عام مــن  المــ�ــشري  المــ�ــشرح  على  الم�ضيطرة  هــي  النقا�س   مدر�ضة 

فرقة العام  هذا  في  قدمت  حيث  ؛  1884م  عام  اإلى   1876م 

فرح اإ�ضكندر  ا�ضتقل  ثم   ، الم�شرح  فن  في  �ضيتها  وذاع   القباني 

هذه اأعــمــدة  اأهــم  مــن  وكــان  الخا�ضة  فرقته  وكــون  القباني   عــن 

�ضوته على  فــرح  اإ�ضكندر  اعتمد  الــذي  حجازي  �ضلامة   الفرقة 

، الغنائية  م�شرحياته  في  الطويلة  المونولوجات  اأداء  في   الجميل 

حتى الم�شرح  على  ال�ضيطرة  في  فــرح  اإ�ضكندر  فرقة   وا�ضتمرت 

 ان�ضق عنه �ضلامة حجازي في عام 1905م وكون فرقته الخا�ضة

من بداية  1870م  من   - الفترة  هــذه  على  نطلق  اأن  ويمكننا   ، 

 يعقوب �ضنوع حتى 1905م عندما كون �ضلامة حجازي فرقته

 . الخا�ضة - المرحلة الغنائية في مرحلة ن�ضاأة الم�شرح في م�شر

 المرحلة الثانية : الم�سرحيات الرومان�سية

 عندما ان�ضق �ضلامة حجازي عن فرقة ا�ضكندر فرح وجد       

، وعلم بدون �شراع ومجاديف  قائدًا لمركب  نف�ضه   ا�ضكندر فرح 

 انه لن ي�ضتطيع مجارة م�شرح �ضلام حجازي اإذا ظل يقدم نف�س

حجازي �ضلامة  �ضيف�ضل  الجمهور  لأن  ؛  الغنائية   الم�شرحيات 

فقد ال�ضحافة  في  يكتب  فــرح  اإ�ضكندر  كــان  ولمــا   ، المميز   ل�ضوته 

 اأ�ضدر مقالين يعلن من خلالهما توقف م�شرحه عن الم�شرحيات

 الغنائية والتجاه اإلى الم�شرحيات الرومان�ضية ، واأخذ ينظر ويقعد

 لهذا التجاه الجديد ويدافع عنه وعن ما يقدمه للجمهور ، ولكن

ترك حجازي  �ضلامة  لأن  وذلــك  1908م  عام  في  اأغلق   م�شرحه 

 الم�شرحيات الغنائية واتجه اإلى الم�شرحيات الرومان�ضية ، ففا�ضل

وتمثيله حجازي  �ضلامة  �ضوت  فرجح  الم�شرحين  بين   الجمهور 

 كفة م�شرحه على م�شرح اإ�ضكندر فرح ، ولذلك كان على كل الفرق

 الأخرى التي تريد لنف�ضها مكانــاً بين جمهور الم�شرح اأن تتما�ضى

، الوقت  ذلك  في  النا�س  يف�ضله  كان  وما  الرومان�ضي  التيار   مع 

 والفرق الأخرى التي اختارت اتجاهات اأخرى كفرق الكوميديا لم

 تلبث اإل اأن اأغلقت اأبوابها لعزوف الجمهور اآنذاك عن هذا النوع

. الم�شرحي

 وا�ضتمر الم�شرح على هذه الحال اإلى اأن عاد جورج اأبي�س        

 من اأوروبا وكون فرقته الخا�ضة وقدم ثلاث م�شرحيات في عام

 واحد وهي )اأوديب ملكـاً ( و ) لوي�س الحادي ع�شر ( و ) عطيل (

 ، وكان لجورج اأثرًا كبيًرا في تعميق التجاه الرومان�ضي في الم�شرح

 في ذلك الوقت ، وا�ضتمر هو و�ضلامة حجازي ي�ضيران في خطين

 متوازيين حتى كونا معًا فرقة واحدة عام 1914م ، وا�ضتمرا

 معًا يقدمان الم�شرحيات الرومان�ضية حتى ان�ضغل الجمهور بنوع

م�شرح في  يجدها  كان  التى  المتعة  عن  وعــزف  اإليه  جذبهم   جديد 

35



رابطة الق�صة-العدد الثاني

�ضهادة هو  النوع  هــذا  ظهور  وكــان   ، حجازي  و�ضلامة   جــورج 

اأن نطلق على  الوفاة للم�شرحية الرومان�ضية في م�شر ، ويمكننا 

 هذه الفترة - من 1905م بدءًا من تكوين �ضلامة حجازي فرقته

مرحلة في  الرومان�ضية   المرحلة   - م   1915 عــام  اإلى   الخا�ضة 

 . الن�ضاأة للم�شرح الم�شري

  المرحلة الثالثة : المرحلة الواقعية

م وما      1915 عــام  قبل  الفترة  به م�شر في  مــرت  لما   نظرًا 

الثورات هــذه  ؛ فقد ولــدت   بعدها من احتلال  وحــرب وثــورات 

بع�س ذلك  ا�ضتغل  فقد  واليائ�ضين  المحبطين  فئة من   والحــروب  

وقدموا والربح  الك�ضب  وراء  يجرون  الذين  الم�ضارح   اأ�ضحاب 

 للنا�س م�شرحيات جن�ضية خليعة تمتاز بالجن�ضية بداية من ا�ضمها

اأقوال ورق�ضات وفتيات �ضبه عاريات  ومــرورًا بكل ما فيها من 

من وكان   ، والملاهي  المواخير  دون  الم�ضارح  هذه  اأ�ضبحت   حتى 

الك�ضار وعلى  الريحاني  ونجيب  �ضدقي  اأمــين  النوع  هذا   رواد 

 حيث كانوا يوؤدون اإ�ضكت�ضات ت�ضور غفلة الفلاحين وال�ضعايدة

 الذين يجيئون للمرة الأولى اإلى القاهرة ، وكانت هذه الإ�ضكت�ضات

 مح�ضوة بالم�ضاهد الجن�ضية الخليعة التي لقت رواجًا وقبولً من

 جمهور محبط يائ�س عزف عن النوع الرومان�ضي اإلى هذا النوع

 . الذي ي�ضبع رغباته ويغرقه في �ضهواته

 اإل اأن النقاد الواعيين قد واجهوا هذا التجاه بحدة وعنف     

 لأنهم يرون اأن هذا النوع ما هو اإل تزييف للمجتمع ، لذلك تبنى

بمذهب واأ�ضموه  النوع  لهذا  الت�ضدي  في  جــديــدًا  مذهبًا   النقاد 

 الحقيقة اأو الواقعية ، حيث عملوا على ك�ضف هذه الم�ضارح وبيان

المذهب هذا  تتبنى  فرق  ظهرت  ذلك  ــان  واإبّ  ، للجمهور   عوراتها 

 الجديد مذهب الحقيقة اأو الواقعية مثل فرقة عبد الرحمن ر�ضدي

 وفرقة منيرة المهدية ، وا�ضتمر الحال على هذا الو�ضع حتى عاد

 يو�ضف وهبي من اإيطاليا عام 1923م فبداأ الم�شرح معه مرحلة

. جديدة اأكثر ا�ضتقرارًا وو�ضوحًا من المرحلة ال�ضابقة

 ونخل�س من كل هذا اإلى اأن الم�شرح مرّ في مرحلة الن�ضاأة بثلاث

حتى 1870م  من  الفترة  من  الغنائية  المرحلة   : وهــي   مراحل 

1905م الفترة من  الرومان�ضية في  المرحلة  ، ثم  1905م   عام 

اإلى 1915م  من  الفترة  في  الواقعية  المرحلة  ثم   ، 1915م   اإلى 

. 1923م
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 ف�ضل فاروق ح�ضنى فى الو�ضول لمقعد اليون�ضكو «رحيل كوكبة

 من كبار المثقفين «�ضدور مجموعة ق�ض�ضية جديدة لبهاء طاهر

اإمبابي: عام الركود الثقافى «د. �ضلاح ال�شروي: كتاب  «فتحى 

  »»الحداثة الممكنة

قناة اإغـــلاق  اأبــوالــعــلا:  عــبــدالــرازق  «اأحــمــد  عا�ضور   لر�ضوى 

  التنوير

  »الخمي�ضي: الكتابات الجديدة التى »بلا ملامح»

 اأحزان كثيرة.. واإنجازات قليلة.. هو ما حملته وعك�ضته اأيام

 العام 2009.. الذى يتهياأ - بعد �ضاعات قليلة - كى يتركنا،

اأحداثاً �ضعيدة واإيجابية اأن ي�ضهد  اإلى عام جديد، ناأمل   وي�ضلمنا 

 .عك�س ما �ضهدناه فى هذا العام

 ففى عام 2009 فقدنا عددا من اأهم الكتاب والمفكرين، فقدنا

وفقدنا الــعــالم،  اأمـــين  محــمــود  الكبير  والمفكر  والــنــاقــد   الكاتب 

بعد بالعالم  يلحق  اأن  اإل  اأبــى  الــذى  اأني�س  عبدالعظيم  د.   توءمه 

 وفاته باأ�ضبوع، وكذلك كان الرحيل المثير للكاتب الكبير محمود

 .عو�س

 في رحلة �لاإطلاع و�لت�سفح على �ل�سبكة �لعنكبوتية  تتنوع  �هتماماتنا وتختلف ، يحملنا قطار �لبحث و�لتجول �إلي �لعديد

�ن نطوي نن�سى محتو�ه بعد  �لكثير منها    ، �لفكرية   �لاأ�سكال و�لاتجاهات  �ل�سفحات و�لمدونات و�لمنتديات بمختلف   من 

 �ل�سفحات ، و�لبع�ص منها يظل ماكث في �لذ�كرة بما يحمله  من قيمة تجبرنا على �لعودة مجدد� �لى ذ�ت �لمحطة و�إن �ختلفت

 . �لحروف في كل مرة

 �أخترنا لكم في هذ� �لعدد - وبمنا�سبة بد�ية عام جديد - تقرير ن�سرته مدونة ) �لعربي ( يعر�ص �أهم �نجاز�ت و�خفاقات

    �لعام �لمنق�سي على �ل�ساحة �لاأدبية  و�لثقافية بقلم �لكاتب / محمد ر�سدي
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د. الكبير  والمفكر  الكاتب  رحيل  اأي�ضاً   2009 عام  �ضهد   كما 

 محمد ال�ضيد �ضعيد، والعالم والمفكر الكبير د. م�ضطفى محمود،

 والأديب يو�ضف اأبورية، والأديب عبدالعال الحمام�ضي. وال�ضعراء

 .محمد الح�ضيني، وليد منير، محمد �ضالح، ومحمد ح�ضن العتر

قنديل، بيومى  الكاتب  اأي�ضاً   2009 عــام  فى  الراحلين   من 

 والفنان الت�ضكيلى اأحمد فوؤاد �ضليم، ود. نا�شر الأن�ضارى رئي�س

 .الهيئة العامة للكتاب، والأديب ال�ضودانى الكبير الطيب �ضالح

رواية و�ــضــول  هــو   2009 عــام  �ضهدها  الــتــى  الأحــــداث   مــن 

 »يوم غائم فى البر الغربي« لمحمد المن�ضى قنديل، ورواية »وراء

جائزة من  الق�ضيرة  القائمة  اإلى  عزالدين  لمن�ضورة   الفردو�س« 

 .البوكر فى ن�ضختها العربية

2009 ح�ضول الأديبين الكبيرين محمد ناجى  كما �ضهد عام 

الكتاب اتحــاد  يمنحها  التى  التميز  جائزة  على  جبريل   ومحمد 

 .لكبار الأدباء

عن �ضعيد  مكاوى  ن�ضيب  من  فكانت  التحــاد  جوائز  بقية   اأمــا 

 مجموعته الق�ض�ضية »ليكن فى علم الجميع �ضاأظل هكذا« اأما فى

 ال�ضعر فقد ح�ضل عليها - منا�ضفة - كل من عاطف عبدالعزيز عن

 ديوانه »الفجوة فى �ضكلها الأخير« ود. منى حلمى عن ديوانها

 .»م�ضافرة اإلى المحال«، بينما تم حجب جائزة مجال نقد ال�ضعر

حجاج �ضيد  فاز  فقد  الكتاب  لتحاد  الخا�ضة  الجوائز  عن   اأما 

والج�ضد«، »التميمة  م�شرحيته  عــن  �ضلماوى  محمد   بجائزة 

 وفاز �ضعد القر�س بجائزة ح�ضين فوزى النجار عن روايته »ليل

 اأوزير« بينما فاز محمد جاد المولى بجائزة بهاء طاهر عن ديوانه

 »المراثي«، كما ح�ضلت الكاتبة حنان �ضعيد على جائزة عبدالغفار

األقاها« بينما ح�ضل يا�شر اأن   مكاوى عن عملها »امــراأة ل اأحب 

فــى بريد ديــوانــه »ورقـــة  عــن  التهامى   اأنـــور على جــائــزة محمد 

على جائزة �ضليمان  �ضامى  د.  الناقد   - اأخــيراً   - وفاز   المتنبي« 

 .»علاء الدين وحيد عن كتابه »اآفاق الخطاب النقدي

يا�ضمين الأديــبــة  بها  فــازت  فقد  الثقافية  دبــى  جائزة  عن   اأمــا 

 .مجدي

 من اأهم الأحداث التى �ضهدها عام 2009 هو �ضم مجل�س قيادة

واإن�ضاء والقبطية،  الإ�ضلامية  الآثار  قائمة  اإلى  بالجزيرة   الثورة 

 .متحف توثيقى خا�س عن ثورة 23 يوليو بال�ضوت وال�ضورة

 من الأحداث الثقافية الإيجابية التى �ضهدتها الأيام الأخيرة من

اإعلان فاروق ح�ضنى وزير الثقافة عن م�ضابقة 2009 هو   عام 

األف جنيه فى  200 الأدبــاء بقيمة   اأدبية �ضنوية ينظمها موؤتمر 

و�ضعر الف�ضحى  و�ضعر  الق�ضيرة  والق�ضة  الــروايــة   مجــالت 

 .العامية

 وعن اأهم الأحداث الثقافية والأدبية التى �ضهدها عام 2009،

 .ت�ضتطلع - فى هذا التحقيق - اآراء بع�س الكتاب والمثقفين

 فى البداية يرى الكاتب الكبير فتحى اإمبابى الذى �ضدرت له -

 قبل اأيام - مجموعته الق�ضيرة »ال�ضبعينيون« اأن الحالة الثقافية

اأبرزها كــان  واإن  عــام،  ب�ضكل  ركــودا  �ضهدت   2009 عــام   فى 

 ف�ضل فاروق ح�ضنى وزير الثقافة فى الو�ضول لمن�ضب مدير عام

 اليون�ضكو، الأمر الذى يعك�س �ضعف حجم م�شر على الم�ضتوى

 .الدولي

اأن الكبير د. �ضلاح ال�شروى فيتفق مع امبابى فى  الناقد   اأما 

 ف�ضل فاروق ح�ضنى فى الو�ضول اإلى من�ضب مدير عام اليون�ضكو

 .يعتبر من الأحداث الثقافية لعام 2009

 وعلى م�ضتوى �ضدور الأعمال الجديدة يرى ال�شروى اأن كتاب

 »الحداثة الممكنة« للدكتورة ر�ضوى عا�ضور من اأهم الكتب التى

العربية للعقلية  العتبار  يعيد  اإنــه  حيث   ،2009 عــام   �ضدرت 

الثقافى والم�ضهد  فى  الثقافى  ويزيد من حجم م�شر   والقريحة، 

 .العالمى الراهن

 من ناحيته يقول الناقد الأدبى اأحمد عبدالرازق اأبوالعلا اإن عام

 2009 �ضهد تراجعات ملحوظة فى الأن�ضطة الثقافية العامة مثل

 الإنتاج الم�شرحى الذى يقدمه م�شرح الدولة حيث كانت العرو�س

�ضطحية، اأفــلام  تقديم  فى  ال�ضينما  وا�ضتمرت  وهزيلة،   قليلة، 

 و�ضاذجة، واإن كنت اأرى اأن فيلما واحدا حمل قيمة ومعنى وهو

 .»فيلم »دكان �ضحاتة

الموقف هو   - اأبوالعلا  ي�ضيف   - ال�ضلبية  المواقف  من   اأي�ضاً 

والموؤلفين الكتاب  تجاه  والتليفزيون  الإذاعــة  اتحاد  من   المتخاذل 

م�ضتحقاتهم دفــع  عــن  تــوقــف  عندما  بــرامجــه،  مــع   المتعاملين 

على اأثــر  مما  المتنوعة،  برامجه  فى  للحديث  ا�ضت�ضافتهم   عند 

 م�ضتحقات اتحاد الكتاب التى تقدر بن�ضبة %2 التى تخ�ضم من

 .تلك الم�ضتحقات

 من الأحداث ال�ضلبية اأي�ضاً هو اإلغاء قناة التنوير بما ي�ضير اإلى

اأن يرفع من منظومة  كراهية الإعــلام الم�شرى لكل ما من �ضاأنه 

 .القيم الثقافية

اأبوالعلا يقول   2009 عام  �ضهدها  التى  المحزنة  الأ�ضياء   من 
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 هو رحيل عدد كبير من المثقفين الم�شريين ومنهم الكاتب والناقد

 والمفكر الكبير محمود اأمين العالم، وتوءمه د. عبدالعظيم اأني�س

م�ضطفى ود.  �ضعيد،  ال�ضيد  محمد  د.  الكبير  ال�ضيا�ضى   والمفكر 

 محمود، والأديب عبدالعال الحمام�ضي، والكاتب الكبير محمود

 .عو�س، والفنان الت�ضكيلى الكبير اأحمد فوؤاد �ضليم

الق�ضة موؤتمر  للثقافة  الأعلى  المجل�س  تنظيم  الإيجابيات   من 

 .الق�ضيرة

اأبوالعلا - فقد �ضدر لى - يقول  ال�ضخ�ضى  الم�ضتوى   اأما على 

العنف »ثقافة  الجديد  كتابى   - الق�ضيرة  الق�ضة  موؤتمر   اأثناء 

 .»والإرهاب الديني.. الق�ضة الق�ضيرة نموذجاً

اأهم من  اأن  فيرى  الخمي�ضى  اأحمد  الكبير  والناقد  الكاتب   اأما 

 الأحداث الثقافية فى عام 2009، هو �ضدور المجموعة الق�ض�ضية

اأن الطواوي�س تطير« للاأديب الكبير بهاء طاهر، اأعرف  اأكن   »لم 

 والذى كان قد هجر - ومنذ فترة طويلة - كتابة الق�ضة الق�ضيرة،

 .الأمر الذى قد يعيد الهتمام اإلى الق�ضة الق�ضيرة

هذه اأهم  من  اأن  د. الخمي�ضى  ال�ضلبية فيرى  الأحــداث  عن   اأما 

 الأحداث هو �ضدور موجة من الكتابات الرديئة التى تمزج بين

 الأدب وال�ضحافة، فهى كتابة ا�ضت�ضهالية وبلا ملامح، والغريب

 اأنهم يتحدثون عن اأنها كتابة توزع جيدا، وكاأن التوزيع يعك�س

فى كــان  فقد  الإطــــلاق،  على  �ضحيح  غــير  الأمـــر  وهـــذا   القيمة، 

 ال�ضتينيات كاتب يدعى عزيز اأرمنلى وكانت اأعماله توزع كثيرا،

راأ�ضهم نجيب محفوظ، ولكن الأدبــاء وعلى   فى ظل وجود كبار 

 .ماذا بقى من عزيز اأرمنلى وكيف اأ�ضبح نجيب محفوظ

تطلق اأن  الممكن  من  العام  هذا  اإن   - الخمي�ضى  يقول   -  اأي�ضاً 

 عليه عام �ضقوط الجوائز، فقد �ضقطت نوبل عندما منحت للرئي�س

 الأمريكى باراك اأوباما، الذى لم يفعل اأى �ضيء - حتى الآن - فى

 مجال ال�ضلام، فالجوائز يجب اأن تُعطى على الأعمال ل النوايا،

دفعت عندما  العربية  البوكر  جائزة  على  ين�ضحب  الأمــر   ونف�س 

الأديبة ا�ضم  اإ�ضقاط  اإلى  الجائزة  لجنة  المختلفة  العلاقات   �ضبكة 

 اللبنانية الكبيرة علوية �ضبح من القائمة الق�ضيرة لجائزة البوكر

 .على الرغم من ا�ضتحقاقها الجائزة

 اأي�ضاً �ضهد عام 2009 عدم الهتمام النقدى بالأعمال الأدبية

 الكبيرة ومنها »حيوانات اأيامنا« هذا العمل المده�س للكاتب الكبير

 د. محمد المخزنجى فلم يكتب عن هذا العمل �ضوى 4 مقالت على

 .الأكثر

 اأما الأديب ر�ضا البهات فيرى اأن اأهم حدث �ضهده عام 2009

والمثقفين الكتاب  من  كبير  عدد  رحيل  هو   - حزينا  كان  واإن   - 

الكاتب الم�شرحى محمد ال�ضخ�ضيين مثل   منهم بع�س الأ�ضدقاء 

الح�ضيني، محمد  وال�ضاعر  اأبــوريــة،  يو�ضف  والأديـــب   �ضعيد، 

 .والكاتب بيومى قنديل

 اأي�ضاً من الأ�ضياء المحزنة فى عام 2009، المر�س الذى اأ�ضاب

الأديب الأدبية والثقافية فى م�شر وهما  الأ�ضماء  اأهم   اثنين من 

 .الكبير محمد ناجي، والناقد الأدبى الكبير فاروق عبدالقادر

 اأي�ضاً من الأ�ضياء ال�ضلبية التى �ضهدها - البهات - عام 2009

 هو ال�ضتقبال الحافل من بع�س الأخوة الأقباط لما عرف بـ »تجلى

 العذراء« الأمر الذى يعك�س - للاأ�ضف ال�ضديد - غيبوبة ثقافية

يروج الــذى  هو  النظام  اأن  اأرى  اإننى  حيث  النا�س،  هــوؤلء   لــدى 

 لمثل هذه الظواهر فى محاولة يائ�ضة، لإلهاء النا�س عن م�ضاكلهم

.الحقيقية والتى ت�ضبب فيها هذا النظام البائ�س
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

حياة

يكفي �أن يحبك قلب و�حد كي تعي�ص...،

كلمات قر�أتها منذ نعومة �أظافري و�أثرت بد�خلي حتى �سارت نهج وطريق،

جعلت منها دون �أن �أدري طوق من يا�سمين �أتحلى به في معاملاتي مع �لاآخرين.

هنا �أوهناك في كل حدث �أو حديث و�أي�سا مع كل تعارف جديد، 

د�ئما تقفز هذه �لحروف �أمامي فيبلغ �سوتها �لمدى 

) ربما هذ� �ل�سديق �أو �لزميل هو من �سيكفل لك حق �لحياة بحبه �إياك (

فالحياة و�لحب وجهين لعملة و�حدة، وعلى �لنقي�ص ر�أيت  �لوحدة فوق  �سفحات �لزمن �سبح 

من ظلمة يطارد كل عا�سق للنور و�لاأمل فخفتها حد �لموت وعمدت �إلى �لكثير من �ل�سحب فاختباأت 

فيهم تارة وخباأتهم د�خلي تارة �أخرى ، و�تخذت من �لكتابة درع و�سهم ع�ساني �أوقن فن �لحديث  

فاآنجو بقاربي �لو�هن من �لوحدة و�أر�سو على �ساطيء �لحياة و�لحب  ، لكنني ومع �لكتابة كثير� 

ما �أنتاب  قلمي �سيء من �لقنوط و �لياأ�ص ، عندما  �أرى حروفي لا تختلف عن حروف �لكثيرين ممن 

يكتبون،-وربما  �أقل - فاأ�سمع �سوتها �أجوف  يخلو من نغم �لاإبد�ع �لكافي ليكثر عدد قر�ءها. 

لكن حروفي بينكم  �أدركت معنا جديد� للحياة. فر�حت تخبرني به كل م�ساء 

) لا يهم عدد من �سيقر�أ �لمهم �أني �أنت – مر�آة روحك - ويكفي �أن يقر�أني قلب و�حد كي �أعي�ص .(

فاأعود من جديد �إلى �سفحاتي �لبي�ساء �أحاول تزينها كما �أ�ساء، فما �أجمل �أن تزد�ن �ل�سفحات 

بحروف تحمل من بحر �لاإبد�ع ولو قطرة. ولن يهم عدد من �سيقر�أ، 

يكفيها �أن يقر�أها قلب و�حد كي تعي�ص ويكفيني �أن يحبني قلب و�حد كي �أعي�ص.

عادل محمد
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