
±

±

dB� ¡UÐœ√ dLðR�
åb¹b'« œd��« WK¾Ý√ò

ÀU‡‡‡×Ð_«

ÊËdAF�«Ë W¦�U¦�« …—Ëb�«
©≤∞∞∏ ® ÕËdD� WE�U×�



≤

≥ ≤

ÀU‡‡‡×Ð_«
ÆW�UI¦�« —uBI� W�UF�« W¾ONK� WþuH×� WŽU³D�«Ë dAM�« ‚uIŠ ¿

Ê–S?Ð ô≈ …—u?} W?¹Q?Ð ”U?³??²?�ô« Ë√ a�?M?�« Ë√ d?A??M?�« …œU?Ž≈ d?E?×?¹ ¿

Æ—bB?*« v�≈ …—U?ýùU?Ð Ë√ ¨W�U?I?¦?�« —uB?I?� W?�UF?�« W?¾?ON?�« s� vÐU?²?�

 …—«œù« fK−� fOz—

b????¼U?????−????� b?????L????Š√ Æœ

W¹e�d*« …—«œù« fOz—
WO�UI¦�« Êu¾AK�

sL??Šd??�« b???³??Ž b??F??Ý

W�UF�« W�UI¦�« …—«œ≈ d¹b�

b??−???L???‡�« u??Ð√ b???L???×???�

ÀU‡‡‡×Ð_« ¿
v�Ë_« WF³D�«

W�UI¦�« —uBI� W�UF�« W¾ON�«
Â ≤∞∞∏ ≠ …d¼UI�«

rÝ�±π—µ ™ ±≥—µ ‡ ’¥∏¥

∫·öG�« rOLBð ¿
f½u¹ ÈdJ�

≤∞∞∏ Ø≤≥∑∞∞ ∫Ÿ«b¹ù« r�— ¿
977-437-986-1 ∫v�Ëb�« rO�d²�« ¿

∫  öÝ«d*«  ¿
W�UF�« W�UI¦�« …—«œ≈ ∫ rÝUÐ

5�√ Ÿ—U?ý  √ ±∂  ∫ v�U?²?�« Ê«u??M?F??�« vK?Ž
v?M???????????O????????????F????????????�« d???????????B????????????� ≠ v?�U????????????Ý

±±µ∂± Èb¹dÐ r�— ≠  …d¼UI�«
≤∑πµ∂≤±∑ ∫  

∫ cOHM²�«Ë WŽU³D�« ¿
dAM�«Ë WŽU³DK� q�_« W�dý

≤≥π∞¥∞π∂ ∫  

W¾ON�« tłuð sŽ …—ËdC�UÐ d³Fð ô »U²J�« «c¼ v� …œ—«u�« ¡«—ü«

Æ‰Ë_« ÂUI*« v� n�R*« tłuðË È√— sŽ d³Fð qÐ

W UI¦ «  —uBI  W UF « W¾ON «

dLðR*« fOz—

v³??????????K?????????ý Èd??????????O?????????š
dLðR*« ÂUŽ 5�√

q?O??????????�u??????????�« b??????????O??????????Ý

ÀU×Ð_« WM'

l³??C???�« vH???D??B???� Æœ

W??????O???????D??????Ž ·d???????ý√ Æ√

nK?????????š VO?????????F????????ý Æœ

lOL��« b³Ž v×?²� Æ√

b???K???I????� vH???D????B???� Æ√

Õö?} Èb??????????????N?????????????� Æ√

vK?Ž ÃU??(« r¦?O??¼ Æœ

œ«bŽù« WM'

œu????L????×?????� W????¹d?????³????}

Õö?} W??????????????????¹œU??????????????????½

Èu???�????O????F????�« XŠb????�

Èd????B????*« b????O????F?????�????�«

ÊU?????H?????F??????Ý ÊU?????N??????O?????Ç

W¹uGK�« WFł«d*«
`?O????????????L????????????Ý ‰œU????????????Ž



≥

  

‰«R��« qO³Ý vKŽ

l³C�« vHDB� Æœ

لـلـوجــود أسـئـلـته عن الـيــقـĒě وللإنـسـان أسـئـلــته عن الـفنĒ ولـلـفن
أسئلته عن الجمالĒ وللجمال أسئلته عن الحياةĒ وللحياة أسئلتها التى

لا تنتهىĒ وتظل تتحرك قدمًا دون توقف للبحث عن إجابات.
وسيظل الإنـسان قادرًا عـلى العطـاء ما دام قادراً عـلى الإحساس
بـالجـمال والـسـعى ĠـعرفـتهĒ وسـيظـل قادرًا عـلى اĠـعرفـة مـا دام قادرًا
على طرح الأسئلةĒ وسيظل طارحًا أسئلتَه ما دام قادرًا على الإبداع.
تنفض فعـاليات اĠؤتمر ـ أىّ مؤتمـر ـ ويبقى كتاب الأبحاث شاهدًا
عـلى محـاولـة جادة لـلبث اĠـشتـرك على مـوجـة ثلاثيـة: ما تـتغـيّاه أمـانة
اĠـؤتمـرĒ وما يتـطلـبه الواقعĒ ومـا يطـرحه البـاحثـون اĠكـلفـون بتـشكيل
نــغـمــة الـبث اĠـشــتـركĒ ومـحــاولـة الإجـابــة عن أسـئــلـة لا يـفــتـأ الـواقع

يطرحها فى كل لحظة.
وإėـانًا من أمـانة مـؤتمـر أدباء مـصر فى دورته الـثالـثة والـعشرين
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الـوقت الـذى تجــعـلـنـا فـيه نــتـعـالى عـلى كل ذلك; تــضـعـنـا من حـيث لا
ندرى فى عـمق العالم بـحثًا عن لحـظة من الهـدوء اĠركزى الـواقعة فى

عمق العاصفة.
وقد حـرصت  أمانة اĠؤتمر عـلى أن تفعّل قيمـة غابت عن ساحاتنا
الأكـادėيـةĒ أعنى بـها الـعـمل بروح الـفريقĒ فـحـاولت أن تشـكّل فريـقًا
بحـثيًّـا صغـيرًا عـددًاĒ كبيـرًا مكـانةً Ėـنجـزه البـحثىĒّ من شـأن الفريق
البحث فى اĠوضوعات الكبـرى اĠطروحة عبر محاور اĠؤتمرĒ وحاولت
لجـنـة الأبحـاث ضـبط الإيـقاع لـتـكـون الأبحـاث مـشـتغـلـة علـى القـضـية
الواحدة من زوايـا متعددة; لـذا جاء المحاور تعـبيرًا عن طـموح الأمانة

فى تشكيل هذه القضايا والبحث فيها:
- المحــور الأول: الـســرد الجــديـد وإشــكــالـيــات اĠــفـهــومĒ مــحـاولاً
الـوقوف عـند مفـهوم السـرد الجديـد ونظريـة الحكىĒ ومـستهـدفا ضبط
مــصـطــلح الـســرد ومـفــاهــيـمه فى ضــوء مـقــولات الـنــظـريــة الـســرديـة
الجـديـدةĒ سواء اعـتـمد الـضـبط عـلى اĠنـتج الـغـربىĒ أم استـمـد بعض
مـقـولاته من الـثـقـافـة الـعربـيـة فى عـصـورهـا المخـتـلـفـة. ويـتـضمـن هذا

 :ěالمحور بحث
١-الـسرد الجـديـد وتحـولات اشتـغـال اĠـفـهوم لـلـنـاقدة اĠـغـربـية د.

زهور كرام .
٢-مدخل إلى نظرية الحكى (السرد) للناقد واĠترجم سيد إمام. 
- المحور الـثـانى: السـرد الجديـد تواصل أم قـطـيعـة: فعـاليـة اللـغة
وآفــاق الـــتــشـــكــيـل الــســـردى وتــطـــبــيـــقــات عـــلى الـــروايــة الجـــديــدة
والخصوصيات الثقافـية وأثرها فى إنتاج النص السردىĒ فى محاولة

Ėـساحة الإبداع الـسردى اĠتجـددĒ وبقدرة النص الـسردى على طرح
أسئـلته اĠـتعـلقـة بالـفن والإنسـان والمجتـمع والوجـود; فقـد أفردت هذه
الـدورةَ لأسئـلة السـرد الجديـد; بغـية مواكـبة مـا يطـرحه فن السرد من
أسـئـلـة من شـأنـهـا أن تـشـتبـك مع الـفن فى عـمـوميـته ومـع السـرد فى

خصوصيته.
وقد راهنت أمانـة اĠؤتمر على بـاحثيها فـى تناولهم الجاد لـلقضايا
Ēثارة فنيًّاĠوهى بالطبع لـيست كل القضايـا ا Ēـطروحة محل النـقاشĠا
وإĥا اعتمدت أهم الـقضايا التى تثيرها الكـتابة السرديةĒ تلك الكتابة
الـتى قطعت شـوطًا طـويلاً فى مجال الـتطـوير والتـحديثĒ وهى لا تـفتأ
تبحث عن طريق جـديدةĒ وتعـتمد طرائق مـتجددة لتـشكيل آفاق أوسع
للـسردية الراهنةĒ وهو ما يـتطلب جهوداً كبرى نـقديًّا Ġواكبة هذا الكمّ
من الأعـمالĒ وهذا الـقدر من التـقنـياتĒ وتطـمح أمانة اĠـؤتمر أن تـثير
الأبـحاث أسـئـلـةً تحـفـز الـبـاحثـě والـنـقـاد عـلى الاشـتـغـال علـى النص
الـسـردى الذى لم يـعـد يرضخ لـلـمواضـعـات التـقـليـديـة فى التـناول ولا
الآلـيـات التـقلـيـدية فى طـرح جمـالـياتهĒ فـقد غـدا الـنصُّ الجديـد Ėثـابة
ĥوذج فنى يـنتمى لعصـر القرية الـكونية الـصغيرة حـيث ينفتح الواقع
Ēالمحلى للـمبدع لا لـيكـون فقط محـددًّا بالحدود الـضيـقة لبـيئته المحـلية
وهـو ما يـعـنى انفـتـاح وعى السـارد عـلى ما هـو أبـعد من مـجـرد وعيه
Ēبحـدود جغرافية باتت وهـمية أو حدود تقف عنـد مجرد امتداد بصره
فالـكـتـابـة الآن تـتـطـلب وعـيًا يـتـجـاوز كل ذلك إلى عـالم أكـثـر انـفـتـاحًا
وأكثر عمقًاĒ فى وقت لم تعد فيه الكتابة إزجاءً لوقت الفراغĒ ولا بحثًا
عن مـجرد التسليـةĒ ولا تخلُّصًا من همـوم الحياة اليوميـة. فالكتابة فى
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١-ذائقـة نقديـة مختـلفـة لسرد جـديد لـلناقـد الأستـاذ الدكتـور رمضان
بسطاويسىĒ أستاذ علم الجمال بكلية البنات جامعة عě شمس.
٢-مـغـامـرة الـكـتـاب القـصـصـى (قـراءة فى "حـيـوانـات أيـامـنـا" لمحـمد
المخـزنجى) للأسـتاذ الـدكتـور حسـě حمـودةĒ أستـاذ النـقد الأدبى

الحديث بكلية الآداب جامعة القاهرة.
٣-فـيـنـومـيـنـولـوجـيـا الـسـرد لـلدكـتـور سـامـى إسـماعـيـل بـكـلـية الآداب

جامعة الفيوم. 
المحور الرابع: السرد وتداخل الأنواعĒ وعنى بالتداخل بě القصة
والرواية عبر مجموعة من التـقنيات القائمة بالأساس على علاقة نوعية
تجـعل من الـقـصــة والـروايـة نـوعـيْن يــغـلب عـلـيـهــمـا الارتـبـاط الجـيـنى
اĠـؤسـس علـى عـدد من الـعـنـاصـر الأسـاسـية فـى الـتـشـكيـلĒ وشـعـرية
السـردĒ فى محاولـة للوقـوف بě طرفى اĠـعادلة: الـرواية من حيث هى
نص له طــبــيــعــته الــشــعـريــةĒ والــشــعــر من حــيث هــو نص له قــدراته
Ēوآليـات الفعل Ēمع التركـيز علـى تبيـان مساحـات الاشتـباك Ēالـسرديـة

وقد عولجت قضايا المحور عبر ثلاثة أبحاث:
١-  الــسـرد الــروائى وتـداخل الأنــواع (ĥـاذج من الــروايـة اĠــصـريـة
اĠـعاصـرة) للأسـتـاذ الـدكتـور عـبـد الرحـيم الـكـردىĒ أستـاذ الـنـقد

الحديثĒ وعميد كلية الآداب جامعة قناة السويس.
٢- الخـطـاب ووجـهـة الـنظـرĒ مـفـهـومـان أساسـيـان فى نـظـريـة الـسرد

للناقد والشاعر عبد العزيز موافى.
٣- السردى فى الشعر/ الشـعرى فى السردĒ للباحث والناقد الشاب

د. محمود الضبع بكلية التربية جامعة قناة السويس.

لـرصد مساحات لـها أثرها فى إنتاج الـنصوص السرديـة القائمة على
بـيـئـات لـهـا ثـقافـتـهـا  الخـاصـةĒ اعـتـماداً عـلى مـقـولات الـنـقـد الـثـقافى
ومـنــظـوره لـلـنص فـى سـيـاقه الخـاصĒ ومــحـاولـة الـبــحث فى مـركـزيـة
الـسارد وحـضور اĠؤلف وتـخلص الـسارد الحـديث من غيـريّته مـنازعًا
الـشاعـر ذاتيّـتَه وحضـوره فى سـياق الـعمـليـة السـرديةĒ فـارضًا نـفسَه
بــوصـفه علامــةً نـصــيّـةً لــهـا حــضـورُهــاĒ ومن ثم دورهــا الجـديــد عـبـر

مساحات اĠركزية التى اهتم بطرحها فى سياق النص.
وقد تشكل المحور من خلال ثلاثة أبحاث:وقد تشكل المحور من خلال ثلاثة أبحاث:

١- تـقـنـيات الـسـرد بـě الـتنـظـيـر والـتـطبـيق لـلـنـاقد الأسـتـاذ الـدكـتور
محمد عبد اĠطلب.

٢- السارد واĠؤلف.. الحضور والتـماهى فى الكتابة الروائية الجديدة
فى مـصر  لـلبـاحث د. أحمـد عبد اĠـقصـودĒ الأستـاذ بكـلية الآداب

جامعة الفيوم.
٣-الـبـحث عن خـصـوصيـة سـرديـة فى سرد الـشـؤون المحـليـة لـلـباحث

الشاب سيد ضيف الله.
المحـور الـثــالث: ذاكـرة جـديـدة لــسـرد مـغـايــرĒ واسـتـهـدف دراسـة
حـدود الـتــعـبـيـر الـسـردى بـě الــواقع واĠـتـخـيل تـطــبـيـقًـا عـلى الـسـرد
الجـديـدĒ وهـو مـا يـتــجـلى عـبـر رصـد مـجـمــوعـة الـعـنـاصـر والـعلامـات
بـوصــفـهــا حــدودًا بـě الــواقع واĠــتـخــيلĒ وكـيـف أن الـنص الــسـردى
الجديـد يطرح وثائـقيّة لهـا طابعهـا الخاصĒ وثائقـية تتّكئ أحـياناً على
الـواقع البـشرى أكثـر من اتكـائها عـلى أحداث أو عـناصر غـير بـشرية

بالأساس. واعتمد المحور على ثلاثة أبحاث:
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اĠاجستير والدكتوراه فى الشعر ٢٠٢٥ رسالة فى مقابل ٢٦٥ للسرد
بنوعيه الرواية والقصة القصيرة).

ويظل السؤال مـصدرَ اĠعرفـةĒ وطريقَ الوصول لـليقĒě الـيقě بأن
الجــمـالَ ســؤالĒē وأن الحـكــمـةَ بــحثē عن ســؤال لا يـتــوقف عن أسـرار
الجـمـال فيـما يـنـتمى للإنـسان من خـصـوصيـةĒ وفيـمـا يعـبر عن جـمال
الـفعل الـبشـرىĒ ذلك الـفعل الخلاّقĒ الـقادر دومًـا على الإبـداعĒ وطرح

الأسئلة.

- المحــور الخــامـس: الأدب فى مــحــافـــظــة مــطـــروحĒ ويــبــحث فى
اĠشـهد الإبداعى فى المحـافظة اĠـضيفـةĒ مركّزاً عـلى اĠشهـد السردى
من خلال بـعض ĥـاذجه الـروائـيـةĒ ومسـتـشـرفًـا جـانـبًـا له أهـميـته فى
الإبداع فى مرسى مطروح وهو الحكاية الشعبيةĒ والشعر البدوى فى
محـاولة جـادة لـلوقـوف على طـبيـعـة جمـاليـاتهـمـاĒ وأهم القـضايـا التى

يطرحانهاĒ وقد تشكل المحور فى ثلاثة أبحاث:
١-إيكولوجيا الحكاية البدوية للباحث حمدى سليمان.

٢-مـعـمـارية الـبـنـاء الـسـردى قـراءة فى أعمـال أدبـاء مـطـروح لـلـباحث
الشاب Ęدوح فراج النابى.

٣-إشكالية الشعر البدوى للشاعر والباحث فارس خضر.
وقد حرصت الأمانة على طـرح أسماء جديدة راهنت على وجودها
للـمرة الأولى فى فعاليات اĠؤتمـر; مثمّنةً جهودها الـبحثيةĒ ومعبّرة عن
قـناعـة الأمانـة بأنـها  أصـوات جديـرة بأن تفـيد مـن احتـكاكهـا العـلمى
بـأسـاتـذة كـبـار مـعـروفـě بـجـهـودهم وعـطـائـهم الـعـلـمى والـنـقـدى; لذا
تجـاورت الأجـيال مـتنـاغـمةĒ ومـتـسقـة مع فـكرة الـعمـل الجمـاعى بروح
الـفـرقĒ وتحـاول الأبـحـاث أن تـقف فى مـنـطـقـة تـشـيـر من خلالـهـا إلى
Ēأهـميـة تنظـيم الجهود الـبحـثية فى مـجال الأدب عـامة والسـرد خاصة
فـالـروايـة اĠـصـريـة عـلى اتـسـاع تـاريـخـهـا لم تـنل ـ مـقـارنـة بـالـشـعر ـ
حــظّـــهــا الأوفـــر واللائق من الـــدراســات الأكـــادėــيـــة (اĠــاجـــســتـــيــر
والـدكـتـوراه) فى ظل تـصـاعـد الانـشغـال بـبـعض الـتـقـالـيع الـتى تـشبه
اللـهاث وراء اĠـوضةĒ وهـو ما يـستـلزم الـتنـبه للـغة الأرقـام (منـذ نشأة
الجــامـعــة اĠــصــريــة عــام ١٩٠٨ حــتى عــام ٢٠٠٠ كــان عـدد رســائل
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أولا: السرد والأسئلة النقدية أولا: السرد والأسئلة النقدية 
تدخل الرواية العربية زمن التحول البنيوى منذ عقدين أو أكثر من
الـزمنĒ بفـعل خـصوبـة حيـاتـها الـسرديـة.يشـخص ذلك الـتحـول حالات
الـتغـيـر التى تـعرفـهـا السـياقـات الاجـتمـاعيـة الـعربـيـة Ēوالتى أصـبحت
تـغـذى الروايـة  بـإمكـانـات معـرفـية وفـنـيةĒ وتـخـصب نظـامـها بـأشـكال

جديدة من الوعى والرؤى.
بدأ  الوعى النقدى يشتغل فى اتجاه البحث عن مظاهر التبدل فى
الحالة السرديةĒ منذ تغير أفق انتظار القارĒđ الذى تعود إستراتيجية
معـيـنـة فى تلـقى الـنص الـسـردى الروائى الـعـربى. وهى إسـتـراتيـجـية
تـولـدت عن إيقـاع اشتـغـال السـرد فى النـمـاذج الروائـية الـعـربيـة التى
جـعـلت الحـكـايـة تـتـحـقق روائـيـاĒ وفق نـظـام يـجـعل من الحـكـايـة حـالـة
ěتـخـيـيـلـية قـابـلـة للأخـذ بـهـا دفـعة واحـدة. بـنـاء عـلى نـظـام الـعلاقـة ب
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الـسـرديــةĒ وتحـول مـنـطق الـسـردĒ وتـلاشت الـقـصـةĒ ودخـلت أصـوات
عديـدة ومـتنـاقضـة داخل مـجال الـنصĒ تنـجـز الكلام الـروائىĒ وتحقق
لـلنص حالـته السـردية بنـاء على موقـعهاĒ ورؤيـتها الخـاصة.كمـا انفلت
الـزمن من سـلـطــة الحـكى الأفـقىĒ وأصـبـح الـوضع الـسـردى الـروائى

وضعا سرديا متعددا من حيث الإنجاز السردى.
عـمل هـذا الـتـحـول فى بـنـيـة الـسـرد عـلى تـنـشيـط أسئـلـة من وحى
اĠـمـارسـة الـسـرديـة التـى باتـت تعـرف تحـولات فى مـنـطـقـهـا. وظـهرت
أسئلة من مثل: من يكـتب? من يسرد? من يتكلم? من يرى? من يؤلف?
من ينجز الفعل الروائى? .وهى أسئلة وإن كانت قد رافقت زمن تكون
الجــنس الــســردى الــروائىĒ غـيــر أن طــرحــهــا مع الـتــحــول الــسـردى
خـاصـةĒ فـيـما عـرف بـالـرواية الجـديـدةĒ كـان وراءه هذا الـتـحـول الذى
عـرفه نظام السـرد فى إنتاج الرواية Ęـا جعل مفهـوم الرواية الجديدة

يظهر فى النظرية السردية الروائية.
  اشـتغـلت نظـرية السـرد الروائى عـلى هذه الأسـئلـة Ēالتى انـبثقت
من داخل الإنـتـاجيـة الـتخـيـيلـيـة الـروائيـة. وجـاءت الطـروحـات النـقـدية
مـتعـددة ومـتنـوعـةĒ تنـوع الحـالة الـسـردية فى الجـنس الـروائى. وبدون
الـدخول فى مجـال النظـرية السـرديةĒ نشـير فقط إلى الـناقد الـفرنسى
 Gérard Genette الذى يرى بأن كل حكى Récit يتضمن بالضرورة

 جـــــزءا من تـــــشـــــخــــــيص الأفـــــعـــــال  والـــــوقـــــائـعĒ والـــــذى يـــــعـــــنى
Ēوجزءا يـهـتم بـتشـخـيص الأشيـاء والـشخـصـيات Narration/. الـسرد
والذى يعنى الوصف  ?Description وقد حظى السرد باهتمام نقدى

مهمĒ نظرا لكونه يشكل منطق القوة فى تحقيق الفعل الروائى.

اĠؤلف  Auteur بـاعـتـبـاره ذاتـا واقـعـيــة مـلـمـوسـة تـؤلف الـكـتـابĒ ولا
Narrateurالـسارد ěوبـ Texte  تـســرده وتـبـقى خــارج مـجـال الـنص
باعتبـاره تقنيـة سردية ليس إلاĒ تـقوم بوظيفـة  حكى الحكايـةĒ وجعلها
تـتحقق نصياĒ وėكـن لشخصية تخـييلية أن تقوم بـوظيفة السردĒ لكن
ذلك يـدخل فى إطـار نــظـام الـسـرد كـكل الـذى يـحـكـمه مـنـطق الجـنس
الأدبى. أنتجت هذه الإستراتيجية السردية ساردا يتدبر شأن القصة
من زاويـة رؤيــته الخـاصــةĒ اĠـتــحـكــمـة فـى خـيــوط الـقــصـةĒ من خلال
Ēالـسرد الأفقى الـذى ينـتج بدوره قارئـا محـافظا عـلى صمـته السردى
لـكـونه يـتـلـقـى الـقـصـة بـإيـقـاع خـطىĒ ويـتـمـوضع فى زمن انـتـظـار مـا
Ēسـيحـكيه الـسارد. انعـكس هذا الـوضع العلائـقى على مـفاهـيم عديدة
تـشـتـغل لإنجـاز الحالـة الـسـرديـة لـلـجـنس الـروائى. من بـيـنـهـا مـفـهوم
الحدث الـذى يـأتى مكـتملا ضـمن بنـيـة القـصة. والحـكايـة التى تـصبح
لـهـا محـطـات من الـتـلـقىĒ تـبـدأ عـقدة وتـنـتـهى تلاشـيـا سـرديـاĒ يـحقق
إشـبـاعـا لـدى الـقـارđ الــذى يـنـتـظـر نـهـايــة Ēتـكـون فى غـالب الأحـيـان
Ēسـعــيــدة أو لـهــا علاقـة بــقــيم إيـجــابــيـة. والــسـارد الــعـالـم بـكل شىء
واĠوجـود فى كل مكـان. واĠؤلف الـذى قلمـا يطـرح سؤالاĒ نظـرا لكون
وضـعية الـسارد اĠـتحـكم فى شأن القـصة Ēيـضعف الـسؤال لأنه ėنح

الحكاية اĠكتملة.
لقد أنـتجت هذه الحـالة السـردية شبه اطمـئنانĒ لـدى القارđ الذى
كـان يرافق السـارد وهو يسـرد الحكـاية من البـداية إلى الـنهايـة.  غير
أن هـذا الاطـمـئـنـان ســرعـان مـا  تلاشىĒ و خـرج الـقـارđ من سـلـطـة
الحـكى اĠـبـرمج بـواسـطـة السـارد الـعـالمĒ عـنـدمـا تـغـيـر إيـقـاع الحـالة
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من استمرار انفتاحهـا على المحتمل فى التبدلات الاجتماعية. وهو
Ēوضع يــجــعــلــهــا قــادرة عـــلى تــبــنى كل جـــديــد داخل مــنــطــقــهــا
واسـتثـماره من أجل جـعله مكـونا روائـياĒ يـتعزز به نـظامـها. وهذا
مـا جعل من  الـروايـة جنـسـا أدبيـا حيـويـا. من هنـاė Ēـكن اعتـبار
الجـنس الـروائى بــاعـتـبـاره جـنـسـا سـرديــا Ē حـالـة سـرديـة تـعـيش
التـغـيـر والـتحـول بـاسـتـمرارĒ بـفـعل اسـتـثـمارهـا لمخـتـلف تـطورات
الحـالـة الـسـردية فى الأشـكـال الـتواصـلـيـة المخـتلـفـة.وكـلمـا تـغـيرت
الـوسـائط التـواصـلـيةĒ تـغـيـر إيـقاع الـتـواصل الـعام Ēومـعه تـغـيرت

حالة السرد. 
٣-    إن هـذه الاخـتلافـات الـتى نلـمـسـها بـě نـصـوص تبـنى الحـكـاية
بشكل مختلف سرديا فى التجربة العاĠية Ēوليس فقط العربيةĒ عن
نصوص روائيـة عودتنا على نظام معě لـلحكايةĒ سواء فى شكلها
الأفـقى مع الـنـمـوذج الـكلاسـيـكى والواقـعىĒ حـيث الحـكـايـة تـسرد
وحـدة متكاملـةĒ أو فى شكلها الـتجريبى مع النـصوص التى تنزاح
عـن هـذا الـشـكلĒ من خلال تـدشــě الاخـتـراق وجـعل الـنص أكـثـر
انـفـتــاحـا عـلى الــتـعـدد فـى الأصـوات اĠـتــكـلـمــة والـسـاردينĒ وفى
الــلـغــات وأĥــاط الـوعـىĒ وحـضــور الحــكـايــة مــجـزأة ومــتــشـظــيـة
سـرديـا..إن هـذا الاخـتلاف لا يـعـبر عن قـطـيـعـة مع نـظـام الـكـتـابة
الروائيةĒ كما لا  يشكل تناقضات حادة بě أنظمة   صنعة النص
الـروائى. فـالــروايـة  لا تـعـيش الــثـبـات Ē وإĥـا تـتــغـذى من مـنـطق
التـحولĒ انـسجـامـا مع علاقة الـفرد بـالمجـتمع والـواقع. إذنĒ الذى
يــحــدث مع هــذه الــتــحــولات  لــيس تــنــاقــضــات حـادة Ēوإĥــا هى

- Ġاذا يعيش السرد تحولات فى طرائق اشتغاله?.
- هـل تـغـيــر الـســرد يـؤدى بــالـضــرورة Ē إلى الانـتــقـال إلـى حـالـة

سردية جديدة ومن ثمة إلى نوع أدبى جديد?
للاقتراب من هذه التساؤلات نقترح اĠلاحظات التالية:

١ - لا ينتمى السرد فى جـوهره فقط إلى المجال الأدبىĒ ولكنه ينتمى
إلى مختلف الأشكال التواصلية الشفوية أو اĠكتوبة. إنه يظهر فى
كلام اĠـتــكــلـمــĒě وتــبـادل الــكلامĒ وفى وســائل الإعلامĒ بـل ėـكن
اعــتـبــاره حــالـة بــيـولــوجــيـة ســتــظل تـرافق الإنــســان الـذى يــوجـد
بـاستمرار فى حـاجة إلى التبـليغ والحكى والسـرد. ولذلكĒ فالسرد
ليس ثـابـتـاĒ أو مغـلـقا فى وضـعـيـته وطريـقـة اشتـغـالهĒ لأنه مـرتبط
Ēـوقع الذى من خلاله يتم إنجاز السردĠبأنظـمة عديدة من أهمها ا
Ēتلـقى. فحكاية الراوى الشعـبى مثلا ليست حكاية واحدةĠوموقع ا
ولكنها تتغير بتغـير طريقة سردهاĒ فالراوى يسرد  حكايته شفهيا
وهـو فى علاقـة مـبـاشرة مـع الجمـهـور اĠـسـتـمعĒ وكلـمـا تـغـيـر نوع

الجمهورĒ وتغيرت جلسة الراوىĒ تغير إيقاع السرد.
السرد حالة متغيرة فى علاقة بنيوية مع عناصر متداخلة.

٢-  انـطلاقـا من الزمن الـتكـونى للـجـنس الروائىĒ فـإن الروايـة جاءت
من رحم الـتحـولات الاجـتـمـاعيـة والاقـتـصـادية والـسـيـاسـية Ē ومن
واقع أزمـة الـفـردĒ وبالـتـالى فـقد عـبـر ظـهورهـا عن زمن الـتـحولات
الـتى عـمـلت الـرواية عـلى سـرده وفق نـظـام العـلاقات بـě مـكـونات
ěالمجتمع. ولعله الوضع الذى أدى بالناقد الروسى ميخائيل باخت
إلى اعتـبار الرواية من أكثر الأجـناس الأدبية التى تأخـذ شرعيتها
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Ēيتـعلق الأمـر بالـوضعـية الأجـناسـية لـهذه الـنصوص Ēسؤالا أسـاسيـا
مع ما يـترتب عن هذا السؤال مـن أسئلة تجدد النـقاش حول من ينتج

الفعل السردى فى المجال النصى الروائى.
٥- لا يـقـوم الجــنس الأدبى عـلى مــعـيـار ثـابـتĒ إنه فى علاقـة بــنـيـويـة
دائـمـة مع تجـدد الـسـيـاقـاتĒ ولـهـذا فـهـو يـخـتـلف من مـجـتـمع إلى
آخـر. إنه حالـة ثقـافـية بـامتـياز.وهـذا ما يـجـعل الروايـة تتـغذى من
الـتـحـولات الـتى يــعـرفـهـا الإنـسـان فى علاقـته بـذاتهĒ وبـالـعـالم من
حوله.وفى الـوقت نـفسه تـصبـح الروايـة شكلا من أشـكـال التـفكـير
فى هذه الـعلاقـة. هـذا مـا يـجـعل من وصف الـنص الأدبىĒ وصـفا

للجنس الأدبى على حد تعبير  TODOROV تودوروف.
Ēلـيس إذن Ē إن مـا يـحـدث فـى تـركـيـبـة الجـنـس الـسـردى الـروائى
تجـاوزا Ġنـطقه الـقـادر على اسـتيـعاب الـتحـولات الـتى تعـرفهـا العلائق
الاجتـماعيةĒ واĠسألـة مفهومة بالرجـوع إلى زمن تأسيس الرواية التى
انــبـــثــقـت من رحم الأزمـــات والــتـــحــولات وتـــمــكـــنت من تـــشــرب ذلك
بـاخـتلافـاته وتنـاقـضـاته والتـبـاسـاتهĒ وحولـته إلى نـظـام دال. إن الذى
يحـدث هـو تغـيـير فى  نـظـام ترتـيب الـبيت الـداخـلى للـنـظام الـسردى.
وذلك انسجاما مع التحول الذى تعرفه اĠواقع فى علاقتها باĠواضيع.
عـنـدمـا أخـذت الـذات مـوقع الـفـعل والحـكىĒ وجـعـلت مـوضـوع الحـكى
والفعـل هو الذات نـفسـهاĒ فـإن رؤيتـها للأشـياء تـغيرتĒ وانـعكس ذلك
عـلى الـلـغـة  والحـدث الــذى أصـبح حـالـةĒ واĠـوضـوع الـذى تحـول إلى

رغبة.
يـؤدى بــنـا هـذا الـتـخـريج إلـى إمـكـانـيـة الحـديـث عن مـبـدأ الـتـنـوع

اختلافـات تمس نظام توزيع مكـونات بناء الحكايـة الروائية  بسبب
تغير  إيقاع السرد.

٤ -  يـتـغــيـر إيـقـاع الـسـرد تـبــعـا لـتـغـيـر مــواقع الـسـاردينĒووضـعـيـة
الساردĒ والـذوات اĠتكلمة داخل الـنص الروائى. كما يعرف النص
السردى تحولات فى نوعه الأجناسىĒ بناء على وضعية اĠؤلف فى
علاقته بالمجال  النصى. مثلما بدأنا  نرى فى نصوص كثيرة تبدأ
ســيـرذاتـيـة فى افـتــتـاحـهـا الـسـردىĒ وفـى إعلان اĠـؤلف عن رغـبـة
توثـيق سيرتهĒ ثـم يحدث الـتحول الـسردى باتجـاه الحالة الـروائية.
أو كما نجد فى ĥاذج "السير روائى"  والتى باتت تعě كثيرا من
النـصوص الـعربـيةĒ بـعضـها يـصرح بـهذا الـتداخل الأجـناسى فى
غلاف النص كـما نجـد فى ĥـاذج مغـربيـة كثـيرة مـنهـا على سـبيل
اĠـثـال الـضريح (١٩٩٤) لـلـكـاتب عبـد الـغـنى أبـو العـزم الـذى جاء
بتجـنيس" سيـرة ذاتية روائيـة". وهناك نـصوص تنـتمى سرديا إلى
هـذا الـنـوع الــروائىĒ غـيـر أنـهـا  تحـافظ عـلـى تجـنـيـسـهـا اĠـألـوف
/روايـةĒ ونـلـتـقى بـهـذا الـنـمـوذج فى نـصـوص عـربـية كـثـيـرةĒ عـلى
ســبــيل اĠــثـالĒ روايــة  الــكــاتب الــبـحــريــنى أمــě صـالـح  "رهـائن
الــغـيب"(٢٠٠٤) الــتى تـنــفـتح عــلى تـمــظـهــر سـيــرذاتى تـشــخـصه
إشـارات إعلانــيـة واضــحـة ســرديـاĒ لــكنĒ الــبـعــد  الـروائى يــفـتت
الـسيرى ويحل محـله. غير أن الوضعيـة البنائيـة لهذا النص تجعله

سيرروائى تبعا لتكونه الداخلى.
تــطــرح هــذه الــنــمــاذج الـــتى تــأتى فى عـلاقــة جــديــدة مع اĠــؤلف
Ēتـدخل مـجـال الـنص بقـوة الحـضـور الـسردى Ēباعـتـبـاره ذاتـا سـردية
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وجمع أطرافها.
غيـر أن قراءة اĠـنطق الـسردى لـلـنصĒ تعـبر عن مـستـوى آخر من

الاشتغال على مستوى الحكاية.
Ēومن أخبار صحفية Ēيتشكل النص من قصاصات حكائية سردية
ونـصـوص مفـكـرين Ēوهو تـشـكل يتم عـبـر أزمنـة يـتعـالق فـيهـا اĠاضى
بالحاضر. نص ينفتح على مشاهدات متنوعة. يحدث  أحيانا الانفلات
من الحكـايةĒ لـكن الوصـال السـردى سـرعان مـا يعـود  بفـعل كون كل
حــكـايـة تـأتى مــشـبـعـة بــذاكـرة الحـكــايـة الـسـابــقـة. هـنـاك مــا نـسـمـيه
بـالإشـبـاع الـسـردى ليـس عـلى مـسـتـوى الحـكـايـةĒ إĥا عـلـى مـسـتوى

الخطاب التشخيصى للحكاية.
كل حـكـايـة تـذكــر بـالحـكـايـة الـسـابـقـةĒ إنه نص غـيـر مـقـيـد بـالخط
الأفـقى لـلحـكـايـة.بل إن الحـكـايـة تنـتـعش من هـذا الامـتلاء الـقـصصى
وبـالـســاردين/ الـرواة الـذيـن يـخـرجـون مـن زوايـا اĠـقـاهـى أو مـقـاعـد
الحـافـلات أو أروقـة الـكـتب. تــنـتـعش الحــكـايـة بـنــوعـيـة الـشــخـصـيـات
اĠهـمشـة فى الـواقع (اĠومس/ الـعاهـرة...)Ē والتـى تصـبح لهـا وظيـفة
فى تـفــعـيل الأحـداث. ولــعل دخـول هـذا الــنـوع من الـشــخـصـيـات إلى
المجـال الـسردىĒ يـحـرر المجـال من سلط راسـخـة فى اĠـلـفوظ ونـوعـية
الخطابĒ وطريقـة التبلـيغ والترميز. إن الـشخصيـة الروائية تدخل إلى
المجال الـسردى صـاحبة مـلفـوظ ولغة وصـوت وĥط من الوعىĒ وكـلها
وضعيات ذات علاقة بالسياق الاجتماعى والاقتصادىĒ إنها وضعيات

اجتماعية تحرر اللغة كما تحرر شكل الكلام ومعجمه.
يـنـتـمى هـذا الـنص إلى عـيـنـة الــنـصـوص الـتـجـريـبـيـة الـتى تـخـرج

الـسردى داخل الجنس الروائى. وهـو تنوع بـدأ التصريح به من خلال
مجموعة من   التعيينات التجنيسية  خاصة فى  التجربة اĠغربية.

ثانيا:ثانيا:  مظاهر التحول السردى فى الرواية
يـتجـلى الـتحـول السـردى فى الـرواية فى مـظاهـر عـديدةĒ ومـتنـوعة
تـبـعا لـطبـيـعة اشـتغـال الحيـاة الـسرديـة فى المجال الـنـصىĒ نقف عـند

مظهرين اثنě يشخصان هذا التحول بشكل واضح:
١- ١-  الحكاية من  الاكتمال إلى التشظىالحكاية من  الاكتمال إلى التشظى

تبـنى كثـير من الـنصـوص روائيـتها مـن عنـصر تجاوز اĠـألوف فى
الحياة السردية فى النص العربىĒ فإذا تعودت الذاكرة اĠقروئية تلقى
الـرواية حكاية مكـتملة Ē لها مـقومات منطق العلاقـات بě الشخصيات
والأفـعـالĘ Ēـا جـعل كـثـيـر من الـنـصـوص حـاضـرة بـقـوة فى الـذاكرة
بحكـاياتها وقـصصهـا Ē فإن النص الروائى الـعربى شهـد انزياحا عن
عنصر اكتمال الحكايةĒ من خلال اعتماد مبدأ الاشتغال على الخطاب
الـســردى الــذى اهـتم أكــثــر Ėـظــاهـر تــشــخـيص الحــكــايـة أكــثـر من
الاهـتمام بضمـان تحقيق حكاية قـابلة للأخذ بهـا دفعة واحدةĒ وهو ما
عـرف فى الـدرس الـنـقــدى بـالـتـشـظـى الحـكـائى أحـيــانـاĒ وبـالاكـتـمـال
الحـكـايـة أحـيـانـا أخـرى. وهـو مـظـهـر شـخـصـته كـثـيـر من الـنـصـوص
ابـتداء من منـتصف الثـمانينـيات من القـرن العشـرين.نذكر عـلى سبيل
الـتـوضـيح روايـة الـكاتب الـتـونـسى كـمال الـريـاحى" اĠـشـرط"(١) التى
تأتى عـبارة عن شـذرات نصـيـةĒ أو أوراق حكـاها أصـحابـهاĒ فـطارت
فى الـسـمـاء وفقـدت أصـلـهـاĒ وأعـاد سارد الـروايـة وضـعـهـا فى نـظام
Ēصعـبة من حيث لم شـتاتها Ēفجاءت غـريبة فى الـقراءة الأولى Ēمغايـر
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وأفـقـهـا اĠنـتـظـرĒ ولكن طـريـقـة التـشـخـيص تعـبـر عن شـكل جـديد فى
تــبــلــيغ الحــكـــايــةĒ مــثــلــمــا نجــده مع روايــة الــكــاتب اĠــصــرى ســعــد
الـقـرش"أول النـهـار"(٢) الـتى تعـطى الانـطـباع  بـأنـها روايـة ذات بـعد
أفقىĒ نظرا  لاعـتمادهـا على نظام   تـسلسل أحداث الـقصة. إلى حد
Temps زمن الــقــصـة ěأنــنــا نـشــعــر أحــيـانــا بــنــوع من الــتـوازى بــ
dص Histoire وزمن الخــــطــــاب .Temps de Discours يــــدعم هــــذا

الانطباع الأولى هيمنة  السارد بضمير الغائب.
غـيـر أن تـكـسـيـرات سـرديـة تحـدث فى زمن الـقـصـة Ē لـكن بـشـكل
سـردى مـرن ولــĒě مـنـهــا تلاشى مـنـطـق الـسـبــبـيـة الـذى يــدعم نـظـام
الـقـصـة فى الـنـمط الـكلاسـيكى. لأن الأحـداث لا تـخـضع Ġـنـطق تـطور
Ēبـقـدر مـا يـتـداخل الـعـنـصـر الـغيـبى فـى تـصريـف الأحداث Ēالأحـداث
فـيـسـاهم بـدوره فـى خـرق مـنـطق تـعـاقـد الأحـداث وتـسـلـسـلـهـا مـثـلـما
وجـدنا مع مـفهومى الـنبـوءة واĠوت اللـذين لعـبا دورا بلـيغـا فى  مسار
الأحــداثĒ وإقـامــة علاقــة تــوتـر مع الــقــصـة. وحــضــرا فى الــتـركــيــبـة
الـسـرديـة فى مـسـتـوى عـنـصـر الـعـجـائـبى الـذى وجـدنـاه ėـنح لـلـنص

الروائى التجريبى العربى بعدا من الترميز اĠفتوح على الدلالات.
نـلـتـقى فى روايـة سـعـد الـقـرش" أول الـنـهـار" Ėـحـكى عـام يـتـناول
سـيــرة حـيـاة الحـاج عــمـران وأسـرته. ثم هــنـاك مـحـكــيـات تـولـدت عن
اشـتـغال الـعـنصـر الغـيـبى ( النـبوءة)Ē نـتـجت عنـهـا تحولات فى مـسار
اشــتـغـال المحـكى الـعـام بــالإضـافـة إلى ظـهـور مـحــكـيـات جـديـدة مـثل
محكى هـند.إن تـوليد المحـكيـات بفضل الـعنـصر الغـيبى خـرقت منطق
đوغـيرت مـوقع القار Ēوأجهـضت قانـون التسـلسل الـسردى Ēالسبـبيـة

الـقارđ من اĠـتـلـقى للـحـكـاية Ēإلـى صانـعـهـا من منـطـلق اĠـشارك  فى
تفعيل  الحياة السرديةĒ التى لا تستقيم إلا بتفاعل القارđ معها.

نص حركى فى زمنě متبـاعدينĒ يحكى ضمن اĠاضى لكنه يدخل
الـواقـعى والـراهنĒ ويـحـقق عـبـر مـنـطق الـسـرد حـوارا بـيـنـهـمـا. ولـعل
الإشـارات الحـاضــرة فى الـزمن الـراهـن هى الـتى تـذكــر الـقـارđ بـأن
الحكىĒ وإن اعتمد نصوص الذاكرة فإن مآلها الزمن الحاضر. سارد
Ēيـجعل الحكـاية تنـفتح على تـعددية الـتبليغ  Ē النـص سارد غير يـقينى
ســارد يـشك فـى كل الأصـوات والـرهــانـات. وهـو وضـع سـردى سـمح
بـدمــقـرطـة الـسـرد الــذى كـان وراء تـدمـيـر عــيـنـة من الـســلط الـفـكـريـة
والاجتـماعـية والتـاريخـيةĒ فـابن خلـدون مثلا أخـرجته الحـياة الـسردية
فـى نص "اĠـشـرط" مـن مـوقـعه الــفـكـرى الــتـاريــخىĒ وزعـزعت وجـوده
عـندمـا جعلت تـمثـاله يهتـزĒ والقـمل يهاجـمه " كان ابن خـلدون الحزين
قد ترك كتـابه وانشغل بفلى القمل الـذى هجم على لحيته منذ أن أغلق
الشارعĒ وهجـره اĠصورون والسياح"( ص ١١٠) ?كما سـيتخلى ابن
خـلدون عن عمامـته " لذلك قررت وزارة الثـقافة والمحافـظة على التراث
نزع عمامـة ابن خلدون تصـحيحا لـلتاريخ واحترامـا لرجل خدم البلاد
والـعـباد"( ص ١١٢) ( الـتـشـديـد فى الـنص ولـيس مـنى)   الـسارد لا
يحاكم هـنا الفـكر الخلـدونىĒ وإĥا قراءات الـفكر الخلـدونىĒ تلك التى

صنعت منه تمثالا جامدا.
كـمـا يـعـرف الـنص الـتــجـريـبى تحـولات سـرديـة مــخـتـلـفـةĒ فـبـعض
النـصوص قد يوهم أفقها الـسردى بانتمائهـا إلى النموذج الكلاسيكى
 لكون الحكاية تسرد بطريـقة متتاليةĒ تجعل من الحكاية جوهر السرد
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تتخلى عن القضيةĒ لتدخل  عـاĠا آخر يتحقق نصيا Ē مثلما يحدث مع
نص الــروائى اĠـغــربى سـعــيـد عـلــوش "تـســانـو ابن الــشـمس مــلـعـون
الـقارات"(٣) فـهناك تـصريح بـالقضـية الجـوهرية لـزمن الحكـايةĒ ولكن
Ecri- ـصـرح به من قـبل الـكـاتبĠطـريـقـة الـســرد انـزاحت عن الأفق ا
 /vainوحـكت الروايـة شـيـئـا آخـر له علاقـة Ėـكونـات الحـيـاة الـسـردية

التى شكلت هوية النص الروائى.
يعلن الكاتب Ecrivain قبل النصĒ عن طـبيعة الحكـاية التى تتعلق
بقـصة أول مـهاجـر مغـربى إلى أمريـكا فى الـقرن الـسادس عـشر.أول
مغـربى تطـأ قدمـاه فلـوريدا. يـعزز الكـاتب محـتوى الحـكايـة Ėعـلومات
إضـافـية تـخص الأمـكـنـة والـقارات الـتى عـبـرهـا اĠهـاجـر اĠـغـربىĒقبل
الوصول إلى أمـريكا. (ابن أزمور دكالـة- رحل إلى البرتغال ذبيع إلى
الإسـبان ذ رافـقهم إلى أمريـكا ذ كـان النـاجى الرابع من بـě ستـمائة
بحـار ذ أطلق علـيه اĠؤلف تاسـانو ذ لقبه الإسـبان  استـبانيـكو ذ نعته
الـــهـــنــود الحـــمـــر ابن الـــشـــمس ذ احـــتـــفــلـت به أريـــزونــا فـى ذكــراه
الخمـسمـائة- مـلعون قـارات( إفريـقيـا/ أوربا/أمـريكـا) ذ قطع الـهنود

الحمر أوصاله إلى سبعة أطراف وزعت على سبع مدن).
Ēعـطيـات الـتى تحدد طـبيـعـة الحكـايةĠيـقـدم الكـاتب مـجمـوعة مـن ا

بشكل يعطى الانطباع بالبحث عن مفقود.
يتـأسس التـصريـح على الاعـتقـاد بإمـكانـية تجمـيع شـتات الحـكاية
الـتى تـوزعت بـě ثلاث قـارات سـرديــاĒ وتـبـريـرهـا حـكـايـة عـبـر إعـادة
حـكى الحـكايـة رواية. إن إعلان الحـكـاية قـبل النـص مع ما تحـمله من
إغـراء الاكـتــشـافĒ هـو الــعـنـصــر الـضـامن لــلـوصــال مع نص يـطـرح

الـذى لم يعـد مـنـتظـرا Ġـا سـيحـكـيه الـسـاردĒ وĠا سـيـؤول إلـيه المحكى
الـعـام الخـاص بـحيـاة الحـاج عـمرانĒ بـقـدر مـا أصبح قـارئـا مـرنا فى
علاقته مع الحـكايـة.قارđ يـنتـظـر كل الاحتـمالات الـتى قد تـوقف تدفق

المحكى العامĒ وتحول المحكيات الصغرى إلى محكيات كبرى.
Ē لـقد انعـكس هذا الوضع الـتركيـبى السردى عـلى تقنـيات التـبليغ
حيـث هيـمنت عـناصـر الـتكـثيف الـتـعبـيرىĒ والـتلـخـيص اĠركـز واĠقـتر
والذى لا يـسمح بـخلل فى التـواصل مع أحداث الـقصـة. كما أن الـلغة
حـضرت مـوضـوعـا لـلتـشـخـيص الـروائىĒ ولـيس فقـط وسيـطـا سـرديا
لحـكى الـقصـة. إنـها لـغـة مركـبـةĒ مشـبـعة بـتـنويـعات لـغـوية تـنـتمى إلى
سياقـات مختلـفة (اجتمـاعيةĒ دينـيةĒ تراثيـةĒ تاريخيـة...)Ē بهذا الشكل
الـلغـوى ģ تجـاوز السـارد بضـميـر الغـائبĒ عـبر مـلفـوظات الـسيـاقات
الاجـتــمـاعـيــة. فـلـغــة الـشــخـصـيــات تـخـتــرق لـغـة الــسـاردĒ وتـوجــهـهـا

وتتجاوزها و تقلص سلطتها  فى تدبير شأن القصة. 
إن قراءة "أول الـنهـار" قد تـمنح بـعض الانـطبـاعات الأولـية بـوجود
حـكـاية مـكـتـمـلـة. يـتـوفر الـسـارد الـعـالم واĠـتـواجـد فى كل مـكـان على
خيوط فصولهاĒ غير أن منطق اشتغال السرد يزيح الوعى النقدى عن
هذه الانـطباعاتĒ ويـجعلـها رواية تبـحث عن زمن تكون حـكايتـهاĒ بناء
علـى نظـام ترتـيب حيـاتهـا الـسرديـة. وهذا مـا يعـزز دور القـارđ الذى
سـرعـان مــا يـجـد نـفــسه يـتــخـلى عن دور اĠـتــلـقىĒ إلى دور اĠــتـفـاعل

واĠنتج لحكاية مفتوحة على احتمال اشتغال منطق الغيبى.
Ēإنـهـا  لعـبة سـرديـة باتت تـشخص  كـثـيرا من الـنصـوص الـعربـية
حـě تصـرح بالـقضـية الأسـاسيـة فى اĠظـهر  الـسردى  الـعامĒ لـكنـها
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الـسردى فى هـذا اĠـقام الـتـجنـيـسى يـتعـلق Ėـا سمـاه الـناقـد اĠـغربى
الـدكـتـور رشيـد بـنـحدو بـ "هـذا أنـا- هـذا غيـر أنـا"Ē وذلك فى مـعرض
دراسة له تحمل نفس العنوان(٤). ويبدو   أن اĠتغير هو حالة الضمير
السارد الذى يأخـذ بعدا واقعيا وآخر تخييـليا. وقد عمل الناقد بنحدو
Ēصطلحات الإجرائيـة لإدراك وضعية هذا الضميرĠعلى توليـد بعض ا
مثل الاسـتيـقاع عـلى وزن الاستفـعال الـذى يعنـى به "نزوع النص إلى
مـضـارعـة الــواقع واسـتلاحـة الحـقــيـقـة فى شـكـل أقـرب مـا يـكـون إلى
الـبوح الأطـوبيـوغرافى"(٥) والاسـتخـيال يـقصـد به النـاقد "تـوسل نفس
الـنص بوسائط بلاغيـة واحتيالات أسـلوبية ...من أجل كـبح هذا البوح
الواقعى"(٦) ثم التخطـيبĒ وهو مجـموعة من الإجـراءات التلفـظية التى
تسمـح بضمـان عمـليـة العـبور الـرمزى من الـواقعى إلى الخـيالىĒ وهو

Discours /.ما يعرف عادة فى النظرية الروائية بالخطاب
 لا يتعلق الأمر فى هذا اĠقام التجنيسى السردىĖ Ēا يصطلح عليه

بـالسـيـرة الذاتـيـةĒ حـيث ضرورة تـوفـر نـسبـة من اĠـطـابقـة بـě اĠؤلف
والسارد والشخصيةĒ مع اعتماد اĠرجعية الواقعية فى عملية الإسناد
الـتخيـيلىĒ وإĥـا صيـغة هذا المحـكى الذاتى تـطرح الـنقيض من خلال
اعتمـاد اĠرجعيـة التخيـيلية بـاعتبارهـا سندا لتـشخيص وإدراك الحالة

الواقعية.
 إنه وضع تركيـبى نلتقى به فى كثيـر من النصوص حتى تلك التى
تأتى تحت تجـنيس روايـةĒ غـير أن نـظامـها الـسردى يـحيـلهـا إلى نوع
مـا نسميه بـالمحكى الذاتى مثـلما وجدناه مـع نص الروائى اĠغربى عز
الـدين التـازى "امرأة من ماء"(٧) حـيث يتـماهى الـسارد مع اĠؤلفĒ أو

Ēـسـتـرسلـة بـحـكم اعـتـمـاده على سـيـاقـات خـارجـيةĠصـعوبـة الـقـراءة ا
تـتـطـلب من الـقـارđ الـتـفـاعل الـوظيـفى مـعـهـا. لـهـذاĒ فـإن الـرواية وإن
أعلنت عن حـكايتـها قبل الـشروع السـردى فى احتواء الأفق الـتكوينى
لـلـحكـايـةĒفـإن المحكى تـنـكر لـلـحكـايـة كانـشـغال وحـيـد سرديـاĒ وكـسر
الـبـرنـامج الـتـعـاقـدى بě الـكـاتب والـقـارđ وخـرق الـسـرد أفق انـتـظار
الـقارĒđ دون أن يـحـدث شرخـا فى الـقراءة أو يـتعـطل فـعلـهـاĒبل حول
Ēارسة إنتاجيـة للنص من خلال إنتاج حكاية غير مرئيةĘ القراءة إلى
حكـاية تنبنى من ملـفوظات وخطابات الـساردين الذين يدخلون المجال
النـصى فى رواية علـوش من باب التـاريخ والتـراث والدين والجغـرافيا
والـفقه والـفلسـفة Ē والـذين يغادرون مـجالات انـتمائـهم وينـخرطون فى
الـسرد الـتـخيـيلىĒ إذ يـحولـهم الـسرد إلى سـاردين مـتخـيلـĒě يعـيدون
حـكايـة نصـوصهم عن طـريق اĠنـاظرة الـتخـييـليـةĒ التى مـعهـا يتلاشى
سؤال الـبحث عن أول مـغربى هاجـر إلى أمريـكا كـا ادعت الرواية فى

مشروعها.
٢- ٢-  دخول اĠؤلف إلى مجال النصدخول اĠؤلف إلى مجال النص

أحــدثت تــركــيــبــة بــعض الــنــصــوص الــروائــيــة لــبــســا فـى سـؤال
الــتـجـنــيس. وذلك عـنــدمـا بــدأت ذات اĠـؤلف تــظـهـر بــكل وضـوحĒ مع
إعـلان صـريح فى مـجـال الـنـصĒ ومـنـطق الـتـخــيـيل. أو بـعـدمـا ارتـأى
بعض الـروائـيě تجـنيس نـصـوصهم بـغـير اĠـتعـارف عـليه فى الـتـقلـيد
الـكلاسـيكى ( الـروايـة)Ē واسـتـبدلـوا ذلك الـتـعـيĖ ěـصـطـلح آخـر مثل
المحكى والمحكيـات والتخييل الذاتى مثلـما فعل الروائى اĠغربى محمد
بـرادة فى نـصه" مثل صـيف لن يـتكـرر"(١٩٩٩). ولعـل جوهـر التـحول
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الــنـصى لــرهـائن الـغــيب إلى الـســيـرة الـذاتــيـةĒ بــعـضـهــا جـاء مـدخلا
تـشويـقيـا لإمكـانـية سـرد سيـرة حيـاة "والحبـلى بى كـانت تصـقل مرآة
الـولادة وتقـطف قدرى من رحم الـصـدفةĒ وكـنت أرضع حلـيب الغـواية
مـن ثـدى المجـهـولĒ الحـامل مـصـيـرى بـيـدين من صـلـصـال".(ص١١).
وبـعضـهـا مـصـرح به عـبـر الحكـايـةĒ نـسـتـخرجـه من محـكـيـات ضـمـير
اĠــتـكــلم" أنــا"Ē الـذى يــفــصح عن رغــبـتـه فى حـكـى الـطــفــولـة وإحــيـاء
الذاكـرة". وحميد هذا هو الـصغير الذى كـنته فى الزمن الراكض نحو
مـشـارف الـصـبـاĒ خـارجـا من مــهب الـطـفـولـةĒ ومـعه تـتـراكض مـنـازل

تشتغل حجراتها شهوة إلى اĠصادفات." ( ص ١٢).
كـما تجـتهد الـكتـابة السـردية فى هـذا النص فى تحديـد تمـظهرات
السيرة الذاتيةĒ من خلال تعيينات خطيةĒ تميز مقاطع السيرة بضمير
اĠـتكـلم Ēعن غيـرهـا من مقـاطع السـرد بضـميـر الـغائب. فـتأتى بـسمك
غليظ Ē ولون أقرب إلى السواد الداكنĒ و بطريقة مختلفة فى برمجتها
عـلى الـصـفـحـة.  إلى جـانب كـونهـا مـقـاطع تحـتـفى Ėـشاهـد الـطـفـولة
وشـغبـهـاĒ وتركـز عـلى تـوثيـق سيـرة أمـكنـة وأزمـنـة ذات علاقة بـسـيرة

الضمير السارد ورفاقه.
وهى مـقاطع سـينـطـلق بهـا النص لـتبـدأ فى الخـفوت تـدريجـيا مع امـتداد

السردĒ وانخراط ضمير الغائب فى الحكىĒ لتتلاشى مع نهاية النص.
إنه وضع يـثـير مـسـألـة العـلاقة بـě الـسـيرذاتى والـروائى فى نص
"رهائن الـغيـاب" وهذا الـتجاذب بـě الضـميـرين/ اĠتـكلم والـغائب فى
تجـنــيس الـنصĒ هــو الـذى ėـنح لــلـنص هـويــته الـسـرديــة ضـمن نـوع

السيرروائى.

اĠــؤلف مع الــســارد لـيــحــكى الــنص حــكــايـة الــذات اĠــأزومــة بــسـبب
وضعيتها مع ذات أخرى (زهـرة /الزوجة)Ē وحكاية فضاء طنجة التى

تصبح هى الأخرى ذاتا مأزومة.
تسرد حـكايـة "امرأة من مـاء" بطـريقـة مونـولوجـية Ē تجـعل الحركة
Ęــكــنــة فى الــتــذكــرĒ وتحـول الحــدث إلى حــالــة تــتــحــكم فى مــصــيـر

الشخصيات والأزمنة واللغة.
Ēيـنـطـلق الحـكى فى «امـرأة من مـاء» من إحـسـاس الـذات بـالـفراغ
وهو فراغ من طينة الفراغ الوجودىĒ يدفع هذا الفراغ باتجاه البحث

عن معنى وجود الذات.
"امــرأة من مـاء" حــكى يـنــسـاب مع خــطـوات الــسـارد فى شـوارع
وأزقـة وأحـيـاء طـنـجـةĒ ومع يــقـظـة الـذاكـرة. تحـاور الـذات هـنـا ذاتـهـا
بشـكل مبـاشر عـبر اĠـونـولوج الـداخلىĒ أو من خلال اسـتحـضار ذات
الآخــر(زهـرة /الـزوجـة). لـكن فى الــنـهـايـة يـركـز الـســرد تـبـئـيـره عـلى
الــضـمـيــر الـسـارد الــذى يـلـتــقى فـيه الــواقـعى/ اĠــؤلف والـتـخــيـيـلى/
الــسـاردĒ ويــنـتج عن هــذا اĠـلــتـقى رؤيــة سـرديــة تـعـطـى لـلـنـص بـعـده
الـــتــجـــنــيـــسى فى إطـــار مــحـــكى ذاتى récit. -Auto تـــعـــرف بــعض
الـنصوص الروائية حـضور إشكالية هذا الـضمير بطريـقة مغايرة عما
سـميـنـاه بـالمحكى الـذاتى.نـلـتـقى بشـكل تجـنـيسى آخـرĒ يـنـدرج بدوره
ضمن الـتحـولات السـردية الـتى يعـرفهـا الجنس الـروائىĒ ونعـنى بذلك
تـلـك الـنـصـوص الـتى يـلـتـقى فـيــهـا الـسـيـرى بـالـروائى كـمـا فى روايـة
الـكـاتب الـبحـريـنى "أمě صـالح" رهـائن الـغيب"(٨) حـيث  تـذهب كـثـير
من الإعلانـات الــسـرديــة إلى الإفــصـاح عن انــتـمــاء تجـربــة الافـتــتـاح
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اللحظة الإبداعية ولحظة التفكير.
-  إن تنـوع تركـيبة الـتجـارب الروائـية العـربيـة انسـجامـا مع مبدأ
اخـتـلاف الـسـيـاقــات المحـلـيـةĒ يــحـول الـروايـات إلى مــراجع لاشـتـغـال

النقد. 

تركيب استنتاجى تركيب استنتاجى 
 لا شك أن هـذه التـحولات الـسرديـة التى تـعرفـها تجـربة اĠـمارسة
الإنـتـاجـيــة الـروائـيـة فى الــزمن الـعـربى الحــديثĒ تـنـتج مــجـمـوعـة من

اĠفاهيم والدلالاتė Ēكن استنتاج بعضها على شكل نقط:
-  يــعــرف مــفــهـوم الــســرد تحــولاتĒ من واقع تجــربــة اĠــمــارسـة
الروائـية العـربيـة. وهو بـهذا يعـكس دور التـجربـة الروائيـة العـربية فى

تطوير منطق الجنس الأدبىĒ بناء على شروط سياقاتها التاريخية.
-  استعاد مفهوم التخييل الروائى باعتباره فعل تحويل اĠادة إلى
حالة مـتخيلةĒ راهـنيته بسـبب التحول الـسردى الذى باتت تـعرفه كثير
من الـنصوص الـروائية الـعربية Ēوالـتى جعـلت ضميـر أنا يحـضر بقوة

سردية.
-  تعـمل النصـوص السرديـة  الجديدة عـلى تنشـيط سؤال الجنس

الأدبى من خلال راهنية سؤال التخييل.
-  تـشـخص الحيـاة السـرديـة اĠرنـة فى التـجـربة الـروائيـة الـعربـية
الحـديثـةĒ حـالات الـتحـول الـتى تـعـرفهـا المجـتـمـعات الـعـربـية سـيـاسـيا

واقتصاديا واجتماعيا.
-  تؤكـد التـجارب الـروائيـة العـربيـةĒ والتى بـاتت تـطرح شـرعيـتها
من طـبيـعـة بـنائـهـا لـلحـيـاة الـسرديـة لـنصـوصـهـا مسـألـة كـون الجنس
الأدبى (ومــنه الـروائى الــسـردى) مــسـألــة ثـقـافــيـة ذات علاقــة بـوضع

المجتمع ونوعية التفكير والإدراك.
-  تجدد الـنـصوص الـروائيـة علاقتـهـا بالـنقـدĒ وتحفـز هذا الأخـير
ěوتــطـويــر أدواته من أجل علاقــة مـتــوازنـة بـ Ēعـلى تــنـشــيط أسـئــلـته
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السـردياتالسـرديات
الـــــســـــرديـــــات   narratology هـى الـــــدراســـــة اĠـــــنــــــهـــــجـــــيـــــة
للحكى Ēnarrative أو هىĒ كما عرَّفها تودوروف الذى صك اĠصطلح
Grammaire du Décame ron (1969) "فى "نـحــو الـديـكــامـيـرون
«عـــلم الحـــكى"  la science du récit ولـــقـــد انـــســـحب اĠـــصـــطـــلح
ارتجاعـياً عـلى مجـموعـة من النـقاد واĠـنظـرين الذين يـنظـر إليهم الآن
بـوصـفـهم رواداً لـنظـريـة الحـكى (السـرد) Ęن كـانت أعـمـالـهم توضع
تحت مسـميـات أخرى من أرسطـو حتى فلادėـير بـروبĒ ومن بيرسى
لـوبـوك وحـتى وايـن بـوث. ولـقـد ارتـبط اĠـفـهـوم عـنـد نـشـأته بـالـتـحـلـيل
البنيـوى للسرد الذى كان يهدف إلى الـكشف عن الأنساق الكامنة فى
Ēكل أنـواع الحــكى. كـمـا ارتـبط فى بـدايـاتـه الأولى بـالـنـظـريـة الأدبـيـة
ويـرجع الـفـضل إلى رولان بـارت وكـلـود بـرėـون و إ.ج. جرėـاس فى

g�«uN�«

١- الرياحى (كمال): اĠشرط (من سيرة خديجة وأحزانه) عيون اĠعاصرة-  دار
الجنوب للنشرĒ الطبعة الأولى:٢٠٠٦ .

٢- القرش(سعد): أول النهارĒ الدار اĠصرية اللبنانيةĒ الطبعة الأولى:٢٠٠٥ .
عـلـوش( سعـيـد): تاسـانـو ابن الشـمس مـلعـون الـقاراتĒ دار أبى رقـراق لـلطـبـاعة

والنشرĒ الطبعة الأولى: ٢٠٠٧ .
٣- بن حــدو ( رشـيــد): هـذا أنـا-  هـذا غــيـر أنــاĒ دراسـة (من ص ٣٢ إلى ٤٤)

ضمن كتاب جماعى: الشكل والدلالةĒ قراءات فى الرواية اĠغربية.
٥و٦ : اĠرجع السابقĒ ص: ٣٣ .

٥- منشورات نادى الكتاب بكلية الآداب بتطوانĒ الطبعة الأولى: ٢٠٠١ .
٧- التازى( عز الدين): امرأة من ماء.

٨ - صـالح(أمě): رهـائن الغـيبĒ اĠـؤسسـة العـربيـة لـلدراسـات والنـشرĒ الـطبـعة
 ٢٠٠٤ Ēالأولى
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"حـكـايــة" أخـرى من الحـكـايـات (أسـطــورة من الأسـاطـيـر). وكـان من
نـتـيـجـة ذلك فـتح آفـاق جـديـدة لـتـطـور الـسـرديـات كـمـا فى الـدراسـات
الـنـسويـةĒ والـنقـد الأيـديولـوجىĒ والـتحـلـيل النـفـسى ونقـد الـتلـقى. لـقد
أسفر رد الفعل ما بعد البنيوى عن تخلى معظم اĠشتغلě بالسرديات
مـنـذ أواخـر الـقـرن اĠـاضى عن الحـلم بـعـلمٍ حـقـيـقى لـلـحـكى (الـسرد)
ومـنــذ ذلك الـوقت اتـسع مــفـهـوم الـســرديـات بـحـيث أصــبح مـوضـوعـاً
للـعـديـد من الاخـتـصاصـات الـتى تـخـرج عن نـطاق الـدراسـات الأدبـية
Ēوالسـياسة Ēـمارسات الـقانونـيةĠوا Ēوالصحـافة Ēوالـدين Ēمـثل التاريخ

إلخ.
narrative تعريف الحكى تعريف الحكى

فـإذا كــانت الــسـرديــاتĒ كــمـا عــرفـهــا الــبـنــيــويـونĒ هى الــدراسـة
اĠـنهـجـية لـلحـكىĒ "فـما هـو الحـكى إذن?" إليك بـعض التـعـريفـات التى
تعـكس الـطـبيـعـة اĠفـهـوميـة اĠـزدوجـة للـمـصطـلح (وهى الـطـبيـعـة التى
أشار إليـها أرسطـو فى كتاب "الـشعر" عـندما عرَّف الحـكى بأنه "عمل
يـتـضمـن حبـكة"  mythos وبـأنه "عـمل يضم راويـاً". وطـبقـاً لـلتـعريف
الأول تـكون الـدرامـا واĠـلـحـمة لـونـě من ألـوان الحـكىĒ أمـا الـتـعريف
الـثانـى فيـقـصـر مـجـال الحـكى عـلى "اĠـلـحـمـة" وحـدهـا من حـيث إنـها
تـضم راويـاً ولا تقـدم أحـداثـاً عن طـريق "العـرض " اĠـبـاشـر للأحداث

كما تفعل الدراما).
الحــــكى narrative  récit نـصē يــــتـــألـف من أى وســــيط يــــصف
مـتـتالـيـة من الأحـداث الحقـيـقـية أو غـيـر الحقـيـقـية. والـلـفظ مـشتق من
الأصل اللاتــيـنى لــلــفـعل  Ė gnareــعـنـى "يـحــكى" أو "يــروى" والـذى

تخـليصه من النظرية الأدبيـة وإدراجه ضمن نظرية سيمـيوطيقية عامة
ĒسرحĠـعنى الأوسع للكلـمة مثل السـينما واĠتضم نصوصاً حـكائية با
وفـنون الـرقص والـرسوم اĠـتـحركـة والـتصـويـرĒ والروايـات والـقصص

القصيرة والسير الشعبيةĒ إلخ.
Introduction to "يقول رولان بارت فى "التحليل البنيوى للحكى
 the Structural   Analysis of Narratives مــــعـــــبــــراً عـن هــــذا

الاتجاه:
إن أنواع الحكى فى العالم لا حصر لـهاĒ وėكن نقلها بالعديد من
أشـكـال الـلـغـةĒ اĠـنـطوقـة واĠـكـتـوبـةĒ الـصـور الـثـابـتـة واĠـتـحـركـةĒ لـغة
الإėاءĒ أو أى خـلـيط منـظم من كل هـذه الأشـكـال. إن للـحـكى وجوداً
فـى الأسـطـورة والخـرافـةĒ وحـكـايـة الحـيـوانĒ والأقـصـوصـة واĠـلـحـمـة
والـتاريخ والـتـراجيـديـا والدرامـا والـكومـيـدياĒ والـبـانتـومـيم والـتصـوير
Ēوالـنقش عـلى الـزجاج Ē(تـأمل لـوحـة القـديـسة أورسـولا لـكاربـاتـشيـو)
والسـينماĒ والرسوم الـهزلية واĠواد الإخبـاريةĒ ولغة المحادثات. وتحت
هذا الـتـنوع اللانـهـائى للأشـكالĒ يـوجـد الحكى فـضلاً عن ذلك فى كل
العصـور والأماكن والمجتـمعات. والحـكى دون اعتبـار لأدب جيد وأدب
ردىءĒ عـاĠى وعـبر تـاريـخىĒ وعـبـر ثـقـافى. إنه مـوجـود بـالـضبـط مثل

الحياة ذاتها. (الترجمة من عندى).
وفى الثـمانيـنيـات والتـسعـينـيات من الـقرن اĠاضـىĒ حدث رد فعل
تجاه النزعة العـلمية والتصنيفية الصـارمة للسرديات البنيويةĒ على يد
بـاحـثى ومـنـظـرى مـا بـعـد البـنـيـويـة Ęن رأوا اسـتـحـالـة الـوصول إلى
مـعـرفـة عـلــمـيـة بـالـنـصـوص الأدبـيـةĒ وأن فــكـرة "الـعـلـمـيـة" مـا هى إلا
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الزمنية بě اĠواقف والأحداث الـتى تؤلف القصة ليست بطبيعة الحال
هـى العلاقـات   الـوحـيدة اĠـمـكـنة: ėـكن عـلى سـبيـل اĠثـال سـرد هذه
اĠـواقف والأحـداث سـبـبيـاً. وعـلاوة علـى ذلكĒ فـإن اĠواقـف والأحداث
Ēمتـتاليـة يعد الجـزء الأول والأخير Ēًـثل كلاĠتؤلف با Ēفى سرد حـقيـقى
الأساسـيـان فـيـهـا تـكـراراً جـزئـيـاً لكـل منـهـمـا; بـنـيـةĒ إذا اسـتـخـدمـنا
تـعـريف أرسطـوĒ لـهـا بـدايـة ووسط ونـهايـة. (جـيـرالـد بـرنسĒ قـاموس

السرديات).
Ēكن أن يكـون موضوعاً للباليهė إن موضوع حكـاية من الحكايات
وėـكن أن يـتجـسـد مـوضـوع إحـدى الـروايـات فى شـكل مـسـرحـية أو
فيـلم سينـمائىĒ كما ėـكن رواية قصـة أحد الأفلام السـينمـائية لأولئك
الذين لم يشـاهدوا الفـيلم. إن ما نقـرأه هو الكـلماتĒ وما نـشاهده هو
الـصورĒ وما نـفسره هو الإشـاراتĒ ولكن الذى نـتابعه فى كل مرة من
خلال كل هـذه الأشـكـال هـو الـقـصــةĒ الـتى ėـكن أن تـكـون هى نـفس

القصة فى كل هذه الأشكال.( كلود برėون).
لابـد مـن الـقـبـول بــتـمـيـيــز أسـاسى بـě مــسـتـويـě من مــسـتـويـات
الـتـمـثـيل والـتـحـلـيل: اĠـسـتـوى الـظـاهـر لـ "الـسـرد"  narration الذى
Ēتــخـضع فـيه تجــلـيـاته لـلـمــادة الـلـسـانـيــة الـتى يـعـبــر عـنه من خلالـهـا
ومـسـتـوى آخـر مـحـايث يـتـألف من أسـاس بـنـيـوى مـشـتـرك تـقع عـنده
"السـردية"  Ēnarrativity وهـو مسـتوى سـابق على تجـلياته . ومن ثم
Ēـستوى اللسانىĠـكن تمييزه عن اė يكون لدينـا مستوى سيـميوطيقى
. Ĥبغض النظر عن نوع اللغة المختارة للتقد Ēًوهو سابق عليه منطقيا

Structural Semantics 1977. اسėجر

يـــنــتــسب إلى الــصــفــة  Ė gnarusــعــنى "عــارف" أو "عــلى درايــة بـ"
واĠشتقة بدورها من الجذر الهندوأوروبى  Ė ghnuعنى "يعرف". كما
ėكن اسـتـخدام كـلـمة  story قصـة مرادفـاً لـكلـمة  narrative حكى
وėـكن اسـتـخـدامـهـا أيـضـاً لـلإشـارة إلى مـتـتـالـيـة من الأحـداث الـتى
Wikipedia the free encyclo- :تُـوصف فى أحـد المحكـيـات.انـظر
Ēمـوضـوع وفعل Ēالحـكى مـنتـج وسيـرورة Narrative مدخل Ēpedia 

بـنيـة وبـنيـنـة اĠتـعـلق بحـدث حـقيـقى أو خـيالى يـقـوم بتـقـدėه واحد أو
أكـثـر من الـرواة لـواحـد أو أكـثـر من اĠـروى لـهمĒ ظـاهـرين بـدرجـة أو
بـأخــرى.. أمـا وسـائط الــتـقـدĤ فـهـى عـديـدةĒ ومـتــنـوعـة (شــفـاهـيـة أو
مـكتـوبةĒ الصـور السـاكنة أو اĠـتحـركةĒ لغـة الإėاء أو أى تـألف منظم
من الـعلامـات. أمــا فى مـجـال الحـكـى الـلـفـظى وحــدهĒ فـنـجـد روايـات
Ēًوتـاريـخـا Ēوقـصـصـا قـصـيـرة Ēوروايـات قـصــيـرة Ēوقـصـصـاً خـيـالـيـة
وسـيراĒ وسـيـرا ذاتيـةĒ وملاحم وأسـاطـيرĒ وأغـانى شـعبـيـةĒ وقصـصاً
خـرافـيـةĒ وتـقـاريـر إخـبـاريـة... إلخ).. وإذا اعـتـبـرنـا  الحـكى بـنـيـةĒ أو
مُـنتـجاĒً أمـكن الـقول بـأن الحكى يـقـدم على الأقل فـعلاً مُـعَقĦـداً (عنـدما
يـكتمل ويـتطور تـطوراً كاملاً) وسـت عناصـر بنيـوية أساسـية: خلاصة
 evalua-تقـيى ĒـدĦفـعل مُـعَـق Ē(٢) orientation تـوجيه Ē(١) abstract 

(٤) coda ) وتـقـفـيـلة Ēresolution أو حل Ēresult ونـتـيـجـة Ē(٣)tion 

dis- والخطاب story  كن القول بأن الحكى يضم جزءين: القصةėو
 course أما القصـة فتشتمل دائماً على تـسلسل زمنى (إنها تتضمن

على الأقل تعديلاً لحالة يتم إنجازها فى زمن "صفر"Ē إلى حالةٍ أخرى
يـتـم إنجـازهـا فـى زمن "س"Ē وذلك هـو مــظـهــرهـا اĠــمـيـز. والــعلاقـات
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الـوقت نفـسه. Ėعـنى أنه يـثيـر فى الـذهن واقعـاً ما وأحـداثـاً قد تـكون
وقعت وشخـصيات روائيـة تختـلط من هذه الوجهـة بشخصـيات الحياة
Ēالـفعـلـيـة. وقـد كـان بـالإمـكان نـقل تـلك الـقـصـة ذاتـهـا بـوسـائل أخرى
فـتنتقل بواسطـة شريط سينمائى مـثلاً Ē وكان بالإمكان الـتعرف عليها
كـمحـكى شفـوى لشاهـد ما دون أن يـتجسـد فى كتـاب. غيـر أن العمل
الأدبـى خطـاب فى الـوقت نـفـسهĒ فـهـناك سـارد يـحـكى الـقـصـةĒ أمامه
يـوجـد قـارđ يـدركـهـا. وعـلى هـذا اĠـسـتـوى لـيـست الأحـداث الـتى يـتم
نـقـلهـا هى التى تـهمĒ إĥـا الكـيفـية الـتى بهـا أطـلعـنا الـسارد عـلى تلك

الأحداث. (تودوروفĒ مقولات الحكى).
narrative لتـحليل الحكى ěـا تقدم وجـود تيارين رئيـسĘ نلاحظ
أحدهما يربط اĠصطلح بالمحتوى أو اĠوضوع والآخر يربطه Ėستوى
الـتعـبيـر أو الخطـابĒ الأول ėثـله إ.ج جرėـاسĒ ورولان بارتĒ وكـلود
Ēوتـزفـتـان تـودوروف Ēـثـله كل من جــيـرار جـيـنـيتė والـثـانى Ēـونėبــر
Ēلـلـحكى ěآخرين ..كـمـا نلاحظ وجود تـعـريـف ěوجـيـرالد بـرنس من بـ
أحــدهــمـا ضــيقĒ والآخـر تــوســعىĒ الأول يـحــصـر الحــكى فى مــجـال
النـصوص الـلـفظـية وحـدها (جـينـيت)  والآخر يـوسع مجـال اĠصـطلح
لـكى يـشمـل نصـوصاً حـكـائيـة أدبـية وغـيـر أدبيـةĒ لـفظـيـة وغيـر لـفظـية
(بـارتĒ بــرėـون) ويـنـظــر هـذا الاتجـاه إلى الحـكـى بـوصـفه جـزءاً من
Ēنـظريـة سـيمـيوطـيـقيـة عامـة تـضم نصـوصاً مـخـتلـفة لـلـحكى: الـدراما
Ēإلخ ĒتـحركةĠالـرسوم ا Ēالـسيرة الـشعـبية Ēالرواية Ēالـرقص Ēالـسينـما
تـســتـخـدم وسـائط مــتـعـددة: الحـركـةĒ الــصـورةĒ الـلـغـة الــشـفـاهـيـة أو
اĠكـتوبـةĒ ... وهنـاك تيـار ثالث يـحتـفظ بكـلمة الحـكى لاجتـماع كلٍ من

أمـا جـيـرار جـيـنـيت الـذى يـؤكـد عـلى الـطبـيـعـة اĠـلـتـبـسـة Ġـصـطلح
الحـكى Ēnarrative فــيـورد ثلاثــة تـعـريــفـات لــلـمــصـطـلـح فى "خـطـاب

الحكى": 
اĠعـنى الأول الأكثـر بداهة ومـركزية حـاليـاً فى الاستخـدام الشائع
تـدل كـلـمـة "حـكى" عـلى اĠــنـطـوق الـسـردىĒ أى الخـطـاب الـشـفـوى أو

اĠكتوب الذى يضطلع برواية حدث أو سلسلة من الأحداث.
اĠـعنـى الثـانى والـشـائع بـě محـلـلى اĠـضـمون الحـكـائى ومـنـظريه
حيث تدل كلمـة حكى على سلسلة الأحداث الحقيـقية أو التخييلية التى
تـشـكل مـوضـوع الحــكى ومـخـتـلف علاقـاتــهـا (من تـسـلـسل وتـعـارض
وتـكرارĒ إلخ).. وفى هـذه الحالـة يعـنى تحلـيل الحكى دراسـة مجـموعة
من الأعـمــال والأوضـاع اĠـتـنــاولـة فى حـد ذاتــهـاĒ وبـغض الــنـظـر عن

الوسيط اللسانى وغيره الذى يطلعنا عليها.
Ēتـدل كـلمـة "حـكى" أيضـاً عـلى حدث Ēًـعنى الـثـالث والأكـثر قـدماĠا
narration ـا الـسـردĥوإ ĒـرةĠولـكـنـه لـيس الحـدث الـذى يُـروى هـذه ا

متناولاً فى حد ذاته.
ومن بě التعريفات الثلاثـةĒ يختار جينيت التعريف الأول موضوعاً
لعـمـلـية الـتـحـليـل. يقـول "ومن ثم فـمـوضـوعنـا هـنـا هو الحـكى بـاĠـعنى
الـضــيق الــذى نـخــصـصه مــنـذ الآن فــصـاعــداً لـذلـك اĠـصــطـلحĒ ومن
ěالبـديهى كثيراً أن يكـون مستوى الخطاب الـسردى هو الوحيد من ب
اĠـسـتويـات الـثلاثـة التـى ميـزنـا بـينـهـا حـتى الآنĒ الذى يـعـرض نـفسه

للتحليل النصى".
لـلعـمل الأدبى فى مـسـتواه الأعم مـظـهران فـهـو قصـة وخـطاب فى
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سـبع دوائـر للـعـمل : دائرة عـمل اĠـعـتدىĒ دائـرة عـمل الشـريـرĒ دائرة
عمل الـبطلĒ دائرة عمل البـطل الزائف. وتبدأ الحكـاية عند بروب عادة
بوظـيفة نقص أو وظيفـة إساءة وتنتهى بوظـيفة سد النقص أو إصلاح
.ěالـوظـيـفـتـ ěالإسـاءة مــروراً بـعـدد من الـوظـائف الـتى تـتـوسط هـاتـ
وينـبه بروب إلى أن الحـكايـة الشـعبـية ėـكن أن تحتـوى على أكـثر من
Ēـتتاليات عـن طريق التتابعĠكن أن تأتلف اė متتالـية وفى هذه الحالـة
أو الـتـنـاوبĒ أو الـتـضـمـě. وطـبـقـاً لـنـظـام الـتـتـابعĒ تـأخـذ اĠـتـتـالـيـات
إحـداها بـعقب الأخـرىĒ وفى الـتنـاوب تبـدأ الحكـايـة ĖتـتالـيةĒ ثم تـبدأ
Ēتتالية الأولىĠمتـتالية جديدة فى الدخـول إلى الحكاية قبل أن تنـتهى ا
ثم يبـدأ بعد ذلك اسـتئـناف اĠتـتاليـة الأولى من جديد وهـكذا.. أما فى
حـالة الـتضـمĒě فـيتم دخـول متـتالـية ثـالثـة قبل نـهايـة اĠتـتالـية الـثانـية

فتنعقد بذلك الحكاية.
Ēلقـد فتح بروب بعمله الرائـد الطريق نحو الدراسـة المحايثة للحكى
الـتـى تـدرس الـنـصــوص الحـكـائـيــة دراسـة داخـلــيـة تحـدد مـكــونـاتـهـا
ووحداتـها الأساسية اĠكوĦنـة ومجموعة علائقهـا الداخليةĒ واستفاد فى
ذلـك من الـعديـد من الـثـنـائـيـات الـتى أرسـاهـا دى سـوسـيـر بـě الـلـغة
كنظام  langue من القواعـد والأعراف الضـمنيـة ومجمـوعة تجلـياتها
الفـردية Ēparole واستـفاد كذلك من تـميـيز دى سوسـير بـě الدراسة
Ēالـسنـكرونـية (الـتزامـنية) والـدراسة الـتاريـخيـة التعـاقبـية الـدياكـرونية
الـتى كـانت سـائـدة قـبـله فى دراسـة الحـكـايـات الـشـعـبـيـة وغيـرهـا من
الـظـواهــرĒ وقـدم مـا سـمـاه نـحـواً لـلـحـكى عـلى غـرار نـحـو الـلـغـة وهـو
مـجـمــوعـة الـقـواعـد والأعـراف الـكـامـنــة الـتى تحـكم شـتى اĠـمـارسـات

ěوهـو اسـتـخـدام شـائع بـ Ē(بـورتـر أبـوت Ēبـرنس) الـقـصـة والخــطـاب
الـعـديد من اĠـنـظرين ..أمـا مصـطلح( arration (الـسـرد) فيـحـتفظ به
Ēموضوعها عن طريق السرد اللفظى فقط Ĥللمحكيات التى تقوم بتقد
Ēـسـتـوى. إن كـلـمـة سـردĠالـذى يـتـطـلب راويــاً ومـرويـاً له عـلى نـفـس ا
ترتبط فى العربية بالنظمĒ والنسجĒ والصياغةĒ والتركيبĒ بينما ترتبط
كـلـمـة حـكى بـالـ ( mythos (الحــبـكـة) الـتى ėـكن الـعـثـور عـلـيـهـا فى
الـفنـون الـلـفظـيـة وغيـر الـلفـظـية عـلى حـدٍ سـواء. (إن كلـمـة "حكى" فى
العربـية ذات صلـة بالمحاكاةĒ أى اĠـشابهة الـتى ترتبط عـند أرسطو بـ
.(praxsis).  الفعل - المحاكاة عند أرسطو لا تكون إلا محاكاة لفعل

١- نظريات الفعل أو نحو الحكى١- نظريات الفعل أو نحو الحكى
يـعد الـعـمل الرائـد الـذى قام به فلادėـيـر بروب  فى "مـورفـولوجـيا
الحـكايـة الشـعبـية"  Morphology of the Folktale الأساس الذى
انبـنت عليه معظم الـدراسات والأبحاث التى تـتناول تركيب الحكى من
وجـهة النظر اĠـورفولوجية أو البـنيوية. لقـد حاول بروبĒ الذى تأثر فى
عمـله بالنموذج اللـغوى الذى أرساه فردينـاند دى سوسيرĒ البحث عن
الأسس البـنيويـة المجردة التى تـنتـظم كل أنواع الحكى. وقـاده البحث
فى مائة حكـاية شعبيـة إلى اكتشاف الـوحدات الأساسية اĠـكوّنة لهذا
الكم من الحكايات وطرائق تآلفها. لقد اكتشف بروب وجود ٣١ وحدة
أسـاسيـة أطلق عـليـها اسم وظائف  functions يتـغيـر عددها فى كل
حكاية ولا يتـغير ترتيبها. والوظـيفة عند بروب هى عمل تقوم به إحدى
الـشخـصـيات وتـتـضح دلالته فـى مجـرى الحـكى ككل. وبـالإضـافة إلى
هــذه الـوحـداتĒ اكـتـشف بـروب وجـود ســبع شـخـصـيـات أسـاسـيـة أو
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وبـالإضــافـة إلى الحـوافــزĒ يـتـحـدث تــومـاتـشـفــسـكى عـمــا يـسـمـيه
بالتحفيز Ēmotivation ويحدد ثلاثة أنواع يطـلق عليها تباعاً أسماء:
الـتحفـيز التـأليفى  compositional motivationالذى يـؤكد على أن
كل شىء فى الحـكى ينـبغى أن يـكون مـبرراً ومـحفـزاً (فالـفن لا يعرف
realistic والتحفيز الواقعى Ē(التشوش أو الضوضاء كما يقول بارت
Ēـســألـة الإيـهـام بـالـواقع وقـانـون الاحـتـمـالĖ ويـرتـبط Ēmotivation 

والـتـحــفـيــز الجـمـالى   artistic motivation ويـراعى فــيه أن تـكـون
الحـوافز اĠشـتمـلة مـتسقـة مع مقـتضـيات البـناء الجـمالى لـلعـمل الفنى

لتحاشى أى شذوذ أو نشاز فى البناء الفنى للحكى.
ولـقـد اسـتفـاد تـراث البـنـيـوية الـفـرنسـيـة من آراء كلٍ من فلادėـير
بروب وغيره من الـشكلانيě الروس. لقد استـفاد كلود ليفى شتراوس
من آراء فلادėير بـروب وطور العديد من تصـوراته حول "مورفولوجيا
Ēالحكاية الـشعبية". وكان الهـدف من وراء دراسة شتراوس للأساطير
هـو الـكــشف عن مـجــمـوعــة الـقـواعــد الـضــمـنـيــة الـتى تــشـتـرك فــيـهـا
الأســاطـيـر مـن أى نـوعĒ وأطـلـق شـتـراوس عــلى مـجــمـوعــة الـوحـدات
.mythemes "لة لـلأسطورة اسم "ميـثيماتĦـشكĠالتكـوينيـة الصغرى ا
لـقـد عـاب شتـراوس عـلى بـروب شـكـلـيـته اĠـبـالغ فـيـهـا وعـدم اهـتمـامه
بـالمحـتـوى والـسـيـاقĒ وإهـمـالـه للاسـتـخـدام الخـاص لـبـعض اĠـفـردات
الـلغويةĒ وركز بـدلاً من ذلك على مبدأ التـعارضات الثنـائيةĒ وهو اĠبدأ
الــذى طــورته فــونـــولــوجــيــا مــدرســة بــراغ الــلــغــويــة عــلى يــد كل من
جــاكــبـســون وتـروبــتـســكــوى. كـمــا أكـدĒ خلافــاً لــبـروبĒ عــلى أهـمــيـة
Ēتعارضة مثل: موت/ حياةĠواستخدم عدداً من الـثنائيات ا ĒضمونĠا

الـلـغــويـة الـفـعـلـيـةĒ واســتـفـاد كـذلك من تـعـريـف دى سـوسـيـر لـلـعلامـة
الـلــغـويـةĒ وتـقــسـيـمــهـا إلى دال ومـدلـول وعــدم ارتـبـاطــهـا بـأى مـرجع
خـارجىĒ وأن هـوية الـعـنـاصـر والوحـدات لا تـتـحـدد بتـاريـخـهـاĒ وإĥا
Ėوقـعـهـا داخل النـظـام ذاتهĒ وفى علاقـتهـا بـبـقيـة الـعنـاصـر والأجزاء
اĠشاركة معها فى النـسقĒ واختلافها وتعارضها معاً داخل شبكة من
الـعلاقـاتĒ ومن إمـكـانـية تـفـتـيت الـوحـدات الأكـبـر إلى وحـدات أصـغر

حتى ėكن فى النهاية الوصول إلى التمييزات الوظيفية الصغرى.
ĝĠمستوى ا Ēěمـستوي ěيز تومـاتشفسكى فى كل عمل أدبى بėو
Ēوهو مسـتوى التسلـسل الطبيعى للأحداث Ēfibula (الفابولا) الحكائى
ومسـتوى اĠـĝ الحكائى  sjuzet وهو اĠسـتوى الـذى يجـرى فيه تـنظيم
هـذه الأحـداث وخـلخـلـة نـظـام تسـلـسـلهـا الـطـبيـعى فى عـمل فـنى. ولـقد
حـاول تومـاتـشفـسكىĒ شـأنه فى ذلك شـأن بروبĒ الـبحث عن الـوحدات
الأســاسـيــة اĠـكــونـة اĠـشــتـركــة فى كل عـمـل حـكـائـىĒ وعـثـر عــلى هـذه
الـوحــدات فـيــمـا ســمـاه بــالحـوافـز Ēmotifs وهى الـوحــدات الحـكــائـيـة
الـصـغرى الـتى يـتألف مـنـها كل حـكىĒ وحـدد تومـاتـشفـسكـى بنـاء على
ذلـك نـوعـě من الحــوافـزĒ حـوافـز مــشـتـركـة  linked motifs لا ėـكن
free motifs وحــوافــز حـرة ĒĝــĠالإخـلال بـهــا دون الإخـلال بـنــظــام ا
ضـرورية للمبـنى ولا يترتب على غـيابها إلحاق أى ضـرر باĝĠ. وĖعنى
آخرĒ توجد حـوافز تكون مـهمتهـا الأساسية هى دفع حـركة الحبكة إلى
dynamic motifs الأمـام ويـسـمـيـهـا تـوماتـشـفـسـكى حـوافـز ديـنـامـية
Ēتـكـون مــهـمـتـهـا وصــفـيـة بـالأسـاس static motifs  وحـوافـز سـاكـنـة
وتــقـتــصــر عـلى الــتــمـهــيـد لــوضــعـيــة مـا أو وصـف مـنــاخ أو جـوĒ إلخ.
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الـلـغـة تـسـنـيـيـر). و"الـعـامل" هـو دور تـقـوم به الـشـخـصـيـة فى مـجـرى
Ēــاس فــهى: الـذاتėالــفــعل. أمــا الـعــوامل الــســتـة الــتى حــددهــا جـر
اĠــوضـــوعĒ اĠــرسلĒ اĠـــرسل إلـــيهĒ اĠــســـاعــدĒ واĠـــعــارض. ويـــطــلق
.actantial model "ـوذجه اسم "الـنمـوذج الـعـاملىĥ ـاس عـلىėجـر
إن كل حــكى يـشــتـمـل عـلى ذات تحــدوهـا الــرغـبــة فى الحـصــول عـلى
موضوع ما (موضوع قيمـة)Ē وتكون علاقتها بهذا اĠوضوع إما علاقة
انـفــصـال أو علاقـة اتــصـال (يـسـمى جــرėـاس هـذه الـعـلاقـة Ėـلـفـوظ
الحالة) فإذا كانت علاقتها Ėوضوع رغبتها علاقة انفصالĒ رغبت فى
الاتصـالĒ وإذا كانت علاقـتـها Ėـوضوع الـرغبـة علاقـة اتصـالĒ رغبت
فى الانـفــصـال. ويــوجـد إلى جـانب هــذين الـعــامـلـĒě عــامل آخـرĒ هـو
اĠسـئول عن دفع الـذات إلى العمـلĒ وتزويده بـالحوافـز اللازمة لإنجاز
فــعل الحــصـول عــلى مــوضـوع رغــبــتهĒ ويـســمى هــذا الـعــامل بــعـامل
"اĠرسل". وفى اĠقـابل يوجد عامل آخر يـسمى "اĠرسل إليه" هو الذى
يعـترف للذات بأنـه أدى مهمته على أكـمل وجهĒ أو العكس. إنه العامل
الـذى يــحـكم عـلى مــطـابـقـة الـفــعل لـلـكـون الأخـلاقى الـذى صـدر عـنه.
وبالإضافة إلى ذلك يوجد عاملان يـتعارضان من حيث الوظيفةĒ عامل
Ēالذى يـساعد الذات فى مهـمته للوصـول إلى موضوع رغبته ĒـساعدĠا
وعـامل اĠـعـارض الـذى يـحـاول تـعـويق حـركـة الـذات ووضع الـعـراقـيل

أمامه حتى لا يتمكن من إنجاز مهمته.. 
 أما بالنسبة للمعنى عند جرėاسĒ فهو رهě بالوحدات الحكائية.
إن اĠـسـار الحــكـائى هـو الــذى ėـنح الحــركـة والـطــاقـة عـلى الــتـحـول
الـسـيـاقىĒ فـالـعـناصـر الـدلالـيـة الـواردة فى بـدايـة أى أثـر أدبى تـكون

Ēأدنى / أعـــلى Ēرفـــيع/ وضــــيع Ēذكـــر / أنـــثى Ēثـــقـــافـــة/ طــــبـــيـــعـــة
أرض/ســمــاءĒ لــيل/ نــهــارĒ حــيــوانى/ نــبــاتىĒ إلـخ. لــقـد أراد لــيــفى
شتـراوس من خلال دراسـته للأسطـورة  إثـبات وحـدة الـفعـل البـشرى
ووحدة منـتجاته" و أن يـبرهن أن للفـعل على مسـتوى الوعى واللاوعى
بصـفة خـاصةĒ آلـية مُـبنـينـة تفـرض الشـكل علـى أى مادة مـتاحةĒ وأن
الأسـاطـيــر هى كلام الـنــظـام الـرمـزى الــذى ėـكن اكـتــشـاف وحـداته

وقواعده التركيبية.
وشـأنه شـأن لـيـفى شـتـراوسĒ اسـتـفـاد إ.ج. جـرėـاس أيـضـاً من
الاكـتـشـافـات الـتى تـوصل إلـيـهـا بـروب فى بـحـثه حـول "مـورفـولـوجـيـا
الحكـاية الشعبيـة". لقد كانت هذه الاكتـشافات هى الأساس الذى بنى
عليه جرėاس نظـريته فى الحكى. وخلافاً لبروبĒ أراد إ.ج. جرėاس
Ēليس عـلى نوع واحـد من الحكى Ēوذج مـجـرد يصـلح للـتطـبيـقĥ بنـاء
هو الحـكايـة الـشعـبيـةĒ وإĥا عـلى كل أنـواع الحكى. ويـؤكد جـرėاس
على ضـرورة الـتمـييـز بě مـسـتويـě من مـستـويات الـتحـلـيل: مسـتوى
السرد ( narration اĠـستـوى الظـاهر الـذى يتـجلى فـيه الحكى كـفعل
من أفعال الكلام)Ē ومستوى آخر يقع تحت كل أفعال اللسانĒ ويتألف
هذا اĠستـوى من قصة ذات أساس بنيوى مشـترك تقع عنده السردية
Ēnarrativity وهـو مستوى سـابق على كل تجليـاته (وهنا يتم الـتمييز

بـě مـسـتـوى سـيـمـيـوطـيـقى ومـسـتـوى لـسـانى لاحق عـلـيـه). ويـحـصر
جرėاس عـمله فى هذا اĠـستوى. إن جـرėاسĒ الذى اطـلع على عمل
بـروبĒ يـقـوم بتـهـذيب ĥـوذجه وذلك بـأن اختـزل دوائـر الـفعـل السـبـعة
عـنده إلى سـتة عوامل  actants (واĠـصطلح اسـتعـاره بروب من عالم
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تكميلية أو حشوية بالنسبة للنوىĒ ويطلق على هذه الوظائف التكميلية
اسم  catalysts (وسـائط أو توابع). ولـيس بالإمكـان حذف نواة دون
أن تـصاب الـقصـة بالخـللĒ بيـنمـا لا يتم حـذف "وسيـطة" دون الإخلال

بنظام الخطاب.
وفيما يـتعلق بالقـرائنĒ توجد أيضـاً قرائن أساسيـة وأخرى ثانوية
أو تكـميلـية: إن القـرائن الأساسـية تحيل عـلى طبع أو شعـور أو مناخ
in- أمـا القرائن الثـانوية فيطـلق عليهـا بارت اسم مخيرات Ēأو فلسفة
Ēformants ووظـيفـتـهـا تـكـون تـأصـيل اĠـرجع أو تجـذيـر الحـكـاية فى

الـواقع. وتـكمن أهـميـتهـا فى اسـتكـمال صـورة الخطـاب. أمـا بالـنسـبة
للتركيـب الوظيفى للـوحدات (قواعد التـوليف) فإن أى وسيـطة تقتضى
بالـضـرورة وجـود نـواة أسـاسيـة تـلـتـصق بهـا وتـدور فى مـدارهـا. أما
الوظائف الرئـيسيةĒ فـإن ما يشدهـا إلى بعضها هـى علاقة التضامن.
إن الـوسائط (الـتى تمـثل توسعـات للـوظائف) ėـكن إلغاؤهـاĒ بيـنما لا
ينـطبـق نفس الـشىء على الـنوىĒ الـذى ėثل إلـغاؤهـا تدمـيراً لـلقـصة.

(تزفتان تودروف:مقولات الحكى الأدبى).
وفى دراسته "نحو الديكاميرون" حاول تزفتان تودروف البحث عن
نحوٍ للحكى ينتظم كل المحكياتĒ تماماً مثلما يوجد نحو للجملة ينتظم
كل الجمل التى ننـطق بها (هنا تقع اĠماثلـة مرة أخرى بě نظام اللغة
ونـظام الخـطاب). إن جـملـة: "الـفارس ذبح الـتنـě بسـيـفه" هى ملـفوظ
لغـوىĒ وملـفـوظ حكـائى فى ذات الـوقت. وتتـألف الجـملـة من فاعل (أو
مسنـد إليه) هو "الـفارس" ومسنـد أو محمول هـو "ذبح التنـě بسيفه".
ولـن يـتــغـيــر الحـال إذا اســتـبــدلـنــا الـفــارس بـزوج غــيـورĒ أو الــسـيف

قابـلة للتغير حـسب اĠسارĒ إذ تبرز فى نهـاية القصة دلالات جديدة لم
تـكن مـتاحـة فى بـداية الحـكى. إن لـلبـطل مـعنـى فى نهـايـة الحكـايةĒ لا

يكون له فى بدايتها.
ěب Ēيـز بارت فى مـحاولـته تحديـد الوحـدات الأساسـية لـلحـكىėو
Ē(تعادل وظائف بروب) من الوحدات الوظيفية: وحدات توزيعية ěنوع
ووحدات إدمـاجيـة لا تـتصل بـالأفعـال وإĥـا تتـصل بالأوصـاف (قارن
dynamic motifs "حـوافز ديـنامـية" ěذلك بتـميـيز تـومـاتشـفسـكى ب
static "و"حوافز ساكنة أو إسـتاتيكية Ēهدفـها دفع الحبكة إلى الأمـام
 motifs هــدفــهــا وصف أحــد الأوضــاع) ويــطــلق بــارت عــلى الــنـوع

الـثـانى من الـوظـائف اسم  indices (قـرائن) ووظـيـفـتـهـا هى الإحـالة
عـلى تصـورĒ أو إلى طبائـع الشخـصيـاتĒ أو إلى أى معـلومـات تتصل
بـهــويـتـهـا وإشـارات حـول الجـو أو اĠـنـاخĒ إلخ. إنـهـا وحـدات عـمـوديـة
الـطـابع ذات بـعـدٍ دلالىĒ لا تحـيل عـلى دالĒ وإĥـا تحـيل عـلى مـدلول.
أمـا الـوظائف الـتوزيـعـية فـتـحيل عـلى فـعل. إن بعض المحـكـيات تـكون
شديـدة الوظيـفيـة مثل الخرافـات الشـعبيـةĒ بيـنما تـكون أخـرى شديدة
الـقـريـنـيـةĒ مـثل الـروايـات الـسـيكـولـوجـيـة. وتحت كل صـنف من هـذين
الـصنـفě الأسـاسـيě (الـتوزيـعى والإدمـاجى) يوجـد صـنفـان ثانـويان

من الوحدات الحكائية:
إن وحــدات الـوظـائف الــتـوزيــعـيــة (الأفـعـال) لــيـست كــلـهــا بـنـفس
الأهـميـة. إن بـعـضـها يـكـون مـفـاصل حقـيـقـيـة للـحـكىĒ تـفـتح أو تـغلق
اخـتـيـاراً ما مـنـطـقيـاً بـالـنسـبـة لـبـقيـة الـقـصةĒ ويـطـلق بـارت عـلى هذه
الوظائف الأسـاسية اسم "نُوى"  Ēnuclei وبعضهـا الآخر ذات وظيفة
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تصف الانتـقال من حـالة إلى أخرى (جـمل وصفيـة وجمل فعـلية). أما
عن أنــواع الــتــولــيف بــě اĠــتـتــالــيــات الــتى تــشــكل نــصــوصـاً فــهى:

التسلسلĒ والتضمě والتناوب. تزفتان تودروف: الشعرية
  أمـا كــلـود بــرėـون فــيـبــدأ فى الـتــشــكـيك فى مــفـهــوم الـبــنـيــة الـذى
يـسـتخـدمه بـروب فى تحـلـيـله. إنه يـرى أن كل وظـيـفـة يـجب أن تـنـفتح
علـى مجـمـوعـة من الـنتـائج الـبـديـلة الأمـر الـذى لا تـفى به وظـائفه. إن
نـظريـة بـرėون تـقـوم على تحـديـد البـدائل المحـتـملـة لـكل فعل (فـيـمكن
للـبطل والـبـطلـة أن يتـصالحـا بـعد مـشاجـرة عنـيـفة أو يـذهب كل منـها
لحـال سبـيله). وتـتألف اĠـتـتالـية الأولـية عـنـد برėـون من ثلاث وظائف
رئـيسيةĒ تفـتح كل منهما احتـمالات بديلة. أولاĒً هـناك الوضعية الأولى
الـتى تـفـتح إمـكــانـيـة الـقـيـام بـعـملٍ مـاĒ وتحـقق الـوظـيـفـة الـثـانـيـة هـذه
الإمكانيةĒ (أو لا تحققها)Ē وتتصل الـوظيفة الثالثة بالنتيجة التى تغلق

السيرورة (بنتيجة متحققة أو نتيجة غير متحققة).
اĠرحلة الأولىاĠرحلة الأولى

تفتح إمكانية حصول الفعل
لا تفتح إمكانية حصول الفعل

اĠرحلة الثانيةاĠرحلة الثانية
تحقق الإمكانية

عدم تحقق الإمكانية
اĠرحلة الثالثةاĠرحلة الثالثة
تحقق النتيجة

عدم تحقق النتيجة

بـسـكـě. إن البـنـية الأسـاسـيـة تظل واحـدة فى كـلـتا الحـالـتě (إن كل
ĥاذج الحـكى تـتألف من عـوامل وأعـمالĒ شـخـصيـات وأفـعال. وتـمثل
كل شـخـصـيـة فـاعلاً (مـسـنـداً إلـيه) فى حـكـيـهـاĒ وتـكـون أفـعـالـهـا هى
مـسـندهـا أو محـمـولهـا). وجـدير بـالـذكر أن المحـمولات لا تـتـوقف على
الأفعـال وحدهاĒ وإĥا توجـد أيضاً فى الصفـات أو النعوتĒ وفى هذه
الحالـة تسمى مـحمولات وصـفية أو نعـتية (قـارن تمييـز توماتـشفسكى
بـě حوافـز دينـاميـةĒ وأخرى سـكـونيـة والتـميـيز الـذى أقامه جـرėاس
Ē"أو"الـــوظــائف dynamic predicates  مــحـــمــولات ديـــنــامـــيــة ěبـــ
قتل ومحـمـولات إستـاتـيكـية   static predicates)  أو "النـعوت" : س 
صĒ س خدع ص إن "قـتل" و "خدع" محمـولان ديناميان .س سعيد/
Ē"إن "سـعـيد"/"تـعيس Ēس يـهودى/ مـسـيحى Ēس ذكر/ أنـثى Ēتعـيس
"ذكـر"/"أنـثى"Ē "يــهـودى"/"مـسـيــحى" مـحـمــولات وصـفـيـة أو نــعـتـيـة..
ěوالوحدة السـردية الدنيا عند تودوروف هى الجـملة (التى تضم فاعل
ومــحــمـولات)Ē وتــأتـلـف الجـمل لــكى تــكـوĦن وحــدة حــكـائــيــة أعـلى هى
اĠـتــتــالـيــةĒ وتـأتــلف اĠــتـتــالـيــات فى وحــدة أعـلى هى الــنصĒ وتــتـسم
العلاقات بě الـوحدات الدنيا (الجمل) بأنها علاقـات منطقية سببية أو
إدماجـيةĒ علاقات زمنـية تتابـعيةĒ وعلاقات مـكانية تـكرارية أو تقـابلية.
إن اĠـتتـاليـة تتـسم بتـكرار غـير تـام (أو تحويل) لـلجـملة الأصـيلـة التى
تـصف حـالـة هادئـةĒ تجـعـلـها قـوة مـا مـضطـربـةĒ ويـنـتج عن ذلك حـالة
اضـطـرابĒ ويـعـود الـتـوازن بــفـضل قـوة مـوجـهـة مـعـاكـسـةĒ والـتـوازن
الثانى شبيه بالتوازن الأولĒ ولكنهما ليسا متماثلě أبداً. ويكون لدينا
نوعـان من الحلقات: حلـقات تصف حالة تـوازن أو اضطرابĒ وحلقات
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٢ ـ سرديات الخطاب٢ ـ سرديات الخطاب
إذا كـان الـتـحـلـيل الــوظـائـفى عـنـد بـروب أو الـســيـمـيـوطـيـقى عـنـد
جــرėــاس ورولان بـــارت وكــلــود بــرėــونĒ قــد اتـــخــذ من اĠــضــمــون
مــوضـوعــاً لـلــحـكىĒ وربط الــسـرديـة  narrativity بـدراســة المحـتـوى
الحــكــائـى أو الــوظــائف والأفــعــالĒ وبــحـث فى الأسس المجــردة الــتى
تـنتظم وفـقاً لهـا شتى أنواع الحـكى على مـستوى الـبنيـة المجردةĒ فإن
اĠــشـتــغـلــě بـسـرديــات الخـطــاب (جـيــنـيت وبــال وبـرنس) قــد وجـهـوا
اهـتمامهم نحو مـستوى التعبـير (مستوى الدال)Ēحـيث تتصل السردية
 narrativity عندهم بالأدبية (عنصر التعبير الجمالى أو الفنى الذى

Ē(يرتـبط بـدوره بـعـمـلـيـة تجـسـيـد الفـعل مـن خلال الـصيـغـة الـتـمـثـيـلـية
وبـحـثــوا فى مـكـونــاته من زمنĒ وصـيغĒ ورؤى وأصــوات وعلاقـة هـذه
اĠـكـونـات Ėـستـويـات الـقصـة والـسـرد. ويؤكـد تـودوروف فى "مـقولات
الحـكى الأدبى" أن "لـلــعـمل الأدبى فى مـسـتــواه الأعم مـظـهـرانĒ فـهـو
قـصـة وخطـاب فى نـفس الـوقتĖ Ēعـنى أنه يـثـير فـى الذهن واقـعـاً ما
وأحـداثاً تكـون قد وقعتĒ وشـخصـيات روائيـة تخـتلط من هذه الـوجهة
بشـخصـيات الحـياة الـفعلـيةĒ وكـان بالإمـكان نـقل تلك الـقصـة بوسائل
أخرىĒ فتنـقل بواسطة شـريط سينمـائى مثلاĒً وكان بالإمـكان التعرف
علـيهـا كمـحكى شفـوى لشـاهدٍ مـا دون أن تتـجسـد فى كتـابĒ غير أن
الــعــمل الأدبـىĒ خــطـاب  discourse فى نــفس الــوقتĒ هــنــاك سـارد
يحـكى القصـةĒ أمامه يوجـد قارđ يدركـهاĒ وعلى هـذا اĠستـوى ليست
الأحداث التى يتم نـقلها هى التى تـهمĒ وإĥا الكيـفية التى أطلـعنا بها

السارد على تلك الأحداث".

أمـا بالـنـسـبـة لـلـشـخصـيـاتĒ فـإن بـرėـون يـضع ست شـخـصـيات
مقابل عوامل جرėاس الستةĒهى على التوالى:

١- اĠنفعل  patient أو اĠسـتفيد  Bénéficaire ويقـابل ذات الحالة
عــنـد جــرėـاس d'état  sujet وهى الـذات الــتى تــكـون فى حــالـة
انــفــصـال أو اتــصــال مع مــوضــوعــهـا وتــكــون ســابــقــة عـلى ذات
الإنجازĒ التـى تنهـض فعلـياً بـإنجاز عـملـية الانـفصـال أو الاتصال

.( nonce de faire) "ضمن ملفوظ يسمى "ملفوظ الإنجاز
٢- فاعل  agent ويقابل عامل "الذات"  sujet عند جرėاس.

٣- محرض  influenceur ويقابل عامل "اĠرسل" عند جرėاس.
٤- حـامى  protectéur أو حـلـيف  l'allié ويـقــابل عـامل "اĠـسـاعـد"

عند جرėاس.
٥- مُحْبِط  frustrateur ويقابل عامل اĠعارض عند جرėاس.

٦- محصل الاستحقاق  acquéreur ويقابل عـامل "اĠرسل إليه" عند
جرėاس.

  وتتخذ هذه الـشخصيـات أوضاعاً مختـلفة Ęكنـة وتقوم بوظائف
مـحتـلمة داخل الحـكى. إن اĠنـفعل أو اĠسـتفـيد على سـبيل اĠـثال يظل
ذاتـاً لـلـحالـة إلى حـě يتـهـيأ لـه مسـار لـلتـغـييـرĒ فـيـنتـقل من كـونه ذاتاً
للـحالـة إلى ذات للإنجـاز يهـدف إلى تغـيـير الحـالة الأولى. وهـكذا تـمر
شـخـصـيـات بـرėـون بـحـالات شـبـيـهـة بـالحـالات الـتى رسم جـرėـاس
أدوارهـا فـى ĥـوذجه الــعـامـلـى بـرغم تــغـيـر الأســمـاء واĠــصـطــلـحـات
اĠـعـطاة لـلـشـخـصيـاتĒ إلا أن بـرėـون يـزيد عـلـيه وضـعه للاحـتـمالات

اĠمكنة فى كل وضع من الأوضاع.
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praxis الفـعل فى حد ذاته ěالـتمـييز أيـضاً إلى أرسـطو الـذى ميـز ب
وطـريـقة تـنـظيـمه فى حـبـكة  Ēmythos كـمـا نجد تـميـيـزاً مشـابـهاً فى
الـبلاغة الـكلاسيـكيـة بě صـيغـتĒě الـ  inventioوتـخـتص بالـدلالة أو
الـــقــصــةĒ والـ Ēdispositio وتـــخــتص بـــطــريــقـــة عــرض الـــقــصــة أو

الأحداث..
أمـا ميك بال فـتحدد فى كـتابها " "Narratology ثلاثة مـستويات
بـدلاً من مـستـويـě: الفـابولا أو اĠـĝ الحـكائى Ēfabula وهـو مـسـتوى
الأحـداث فى حـد ذاتـهـا قـبل أن يـتم تـقـدėـهـاĒ والـقـصـة Ēstory وهى
اĠـĝ بـعـد أن اتخـذ شـكلاً تـقدėـيـاĒً والنص ĒText وهـو اĠـنـتج الـفنى
الـلسانى الذى نـستطيع شراءه وقـراءته. فإذا اتخذنـا رواية "روبنسون
كـروزو" لـدانيـيل ديفـو ĥوذجـاĒً فـإن اĝĠ الحـكائى هـو أى شىء حدث
لروبنسـون فى رحلاته وفوق جزيرته. أما القصة فـهى الطريقة الدقيقة
الـتى نقل بـها هـذا الحدث أى الـطريقـة التى نـظم بهـا اĝĠ أو الـفابولا
فـى بنـيـة مـعـرفيـة مـحـددة من اĠـعلـومـاتĒ ويـكـون النص هـو مـجـمـوعة
الـعلامـات اللـسـانـيـة المحـددة واĠـبـنـيـنـةĒ والـذى يـتولـى فيـه فاعـل سرد
الـقـصـة.إن اĝĠ الحـكـائى طـبـقاً Ġـيك بـال هـو مخـطط مـجـرد للأحداث
ěالحكائيـة لا يأخذ فى اعتبـاره أية سمات مـحددة تضفى عـلى الفاعل
أو الأفعال صفة فردية معيـنة تحولها إلى شخصيات وأفعال مجسدة.
إن وصـفـاً للـمـĝ سـوف يـسـتـبـعـد أى انحـرافـات زمـنـيـة أو مـنـظـورية.
والقـصـة هى اĝĠ الحـكـائى بالـشـكل الذى قـدم به فى الـنص. والنص
لـيس هـو الـقـصـة أيـضـاĒً إن القـصـة هى الـتـجـريـد اĠـركب الـذى يـقوم
Ēالنص بـإنتاجه وعـلى أن نأخـذ فى الاعتـبار مـظاهـرها الحـكائـية فقط

ويـركـز جـيـرار جـيــنـيت فى "خـطـاب الحـكى" عـلى نـفس الـبـعـد "إن
دراســتـنـا تــنـصب أســاسـاً عــلى الحـكى Ėــعـنـاه الأكــثـر شــيـوعـاĒً أى
الخطـاب الـسـردى. إن الخـطـاب السـردى يـسـتـتبع بـاسـتـمـرار دراسة
الـعلاقـتـĒě وأعـنى الـعلاقة بـě الخـطـاب والـقصـة من جـهـةĒ ومن جـهة
أخـرىĒ الـعلاقـة بě الخـطـاب نـفسه والـفـعل الـذى ينـتـجه (أى الـسرد)
narration. وأنــا أطــلق اسـم "الــقــصــة" عــلى اĠــدلــول أو اĠــضــمــون

الـــســردىĒ واسـم الحــكى  Ė récitــعـــنــاه الحـــصــرى عـــلى الــدال أو
narra- واسم السرد Ēأو النص السـردى نفسه Ēأو الخطاب ĒنطـوقĠا
 tion عـلى الــفـعل الـســردى اĠـنــتِجĒ وعـلى ســبـيل الــتـوسعĒ مــجـمـوع

Ēالـوضع الحقـيـقى أو التـخـييـلى الـذى يحـدث فـيه ذلك الـفعل.. ومن ثم
فموضوعنـا هنا هو الحكـى باĠعنى الضـيق.. ومن البديهى كثـيراً فيما
ěأظن أن يـــكــون مــســتـــوى الخــطــاب الـــســردى هــو الــوحـــيــد من بــ
اĠـسـتويـات الـثلاثـة التـى ميـزنـا بـينـهـا حـتى الآنĒ الذى يـعـرض نـفسه

مباشرة للتحليل النصى".
كما يجادل جوناثان كلر بـأن نظرية السرد الأدبيةĒ تتطلب التمييز
بـě مسـتويـě: القـصة  Ēstory وهى متـتالـيـة من الأفعـال أو الأحداث
اĠـستـقلة عن تجـليهـاĒ والخطاب  discourse وهو مـستوى تـقدĤ هذه
الأحـداث (وهـو تـمـيـيـز سـبق إلـيه الـشـكلانـيـون الـروس عـنـدمـا حددوا
مـستـويـě من مـستـويـات العـمل الأدبى أطـلق عـليـهـما تـومـاتشـفـسكى
اĠــĝ الحـكــائى Ēfabula واĠـــبـــنى الحـــكــائى  Ēsjuzet الأول يـــتــصل
بـالتـسـلسل الـطـبيـعى للأحـداث قـبل أن يجـرى تـنظـيـمهـا)Ē والآخـر هو
الطريـقة الـتى تمثل بـها هذه الأحـداث فى عمل فنى تـرجع أصول هذا
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مـتتـالـياً يـأتى الـواحد مـنـها بـعـد الآخرĒ وكـأĥـا الأمر يـتـعلـق بإسـقاط
شـكل هـنــدسى مـعـقـد عـلـى شـكل مـسـتـقـيـمĒ ومن هـنـاĒ تـأتى ضـرورة
إيـقـاف الـتتـالى الـطـبـيـعى للأحـداث حـتى وإن أراد اĠـؤلف اتـبـاعه عن
قـرب. غـير أن مـا يحـصل فى غـالب الأحيـانĒ هـو أن اĠؤلف لا يـحاول
الرجـوع إلى هذا التـتالى "الطبـيعى" لكـونه يستـخدم التـحريف الزمنى
لأغراضٍ جمـالية". لـقد رأى الشـكلانيون الـروس فى التحـريف الزمنى
Vi- السمة الوحـيدة التى تميز الخطاب عن الـقصة. يقول فيجوتسكى

 gotskiفى كتاب "سيكولوجية الفن" Ē١٩٢٥ "إذا كان لدينا ثلاثة

أصـوات أ.ب.جـ فـإن مـعـنـاهـا ودلالـتـهـا سـوف يـتـغـيـران كـلـيـةً إذا مـا
رتـبنـاهـا مـثلاً عـلى الـنـحـو الـتالى: بĒجĒ أ أو بĒ أĒ جـĒ أو جـĒ أĒ ب.

إن علاقة تضايف ديناميكية تتحدد بكاملها" .
إن الــتــحــريف الــزمــنى لــلــقـصــةĒ يــحــدث وفــقــاً لـثـلاثـة أنــواع من
Ēduration  (دةĠأو ا) ومةėوالد Ēorder ـفارقات الـزمنيـة: الترتيبĠا
و "التواتر"  .frequency وتـقوم دراسة الـترتيب الـزمنى علـى اĠقارنة
بě تـرتيب الأحـداث فى القـصةĒ وطـريقـة ترتـيبـها فى الخـطاب (تـلتزم
السير الشعبية مثلاً فى تمفـصلاتها الزمنية الكبرى بالترتيب الطبيعى
Ēجمل استشرافىĖ لاحم الثلاث الكـبرى عادةĠبينـما تبدأ ا Ēللأحداث
ثم تـــبـــدأ الأحــداث مـن اĠـــنــتـــصف Ēin medias res تـــعـــقـــبـه عــودة
تـفسـيريةĒ ثـم تستـأنف الحكـاية بـعد ذلك مـسيـرهاĒ وهـو التـقلـيد الذى
الـتـزمت به الـروايـة فى الـقـرن الـتـاسع عـشـرĒ وتـبـدأ قـصص الجـرėة
عــادة بـالجـزء الأخــيـر من الـقــصـةĒ ثم يـعــقب ذلك عـودة اسـتــرجـاعـيـة
لاسـتـجلاء الـظـروف والأسـبـاب الـتى أدت إلى وقـوع الجـرėـةĒ وهـناك

Ēوأن ننـظر إلـيهـا بقـدر ما تـقدم فـعلاً (= الحبـكة عنـد كل من فـورستر
وأرسطو).

ومهما يكن من أمرĒ فإن الانتقال من مستوى الأحداث (أو القصة
عـلى الـطـريقـة الـتى فهـمـها تـودوروف وجـينـيت) إلى مـستـوى الخـطاب
(الـتجـلى) يسـتلزم أعـرافاً مـعيـنةĒ وإسـتراتيـجيـات بعـينـها. إنه يـتطلب
وجهة نظرĒ واختياراĒ ومنظـورا للموضوع اĠمثلĒ كما يتطلب مخططاً
زمـنــيـاً مـحــدداً. وفى حـالــة الـسـرد الــشـفــاهىĒ يـوجــد شـخص يـروى
الـقصة ėـكن للـجمهـور رؤيته أو سمـاعه مبـاشرةĒ وėكـنه عبر الـعديد
من الـوسائل والـطرق الـتأثيـر فى مسـتمعـيهĒ كمـا ėكن أن يـتحكم فى
اسـتـجابـة الجمـهـور وتوجـيه رد فعـله. وفى الأشـكال اĠـكتـوبـةĒ يتـعرف
Ēوالأسـلـوب Ēعـلـى صـوت الـراوى عــبـر اخــتـيــاره  لـلـمــحـتــوى đالــقـار
والإشـارات الـتى تـكـشـف عن مـعـتـقـداته وقـيـمه ومـوقـعه الأيـديـولـوجى

وموقفه من الشخصيات.
ويـحدد اĠـنظرون مـستـويات عـدة ėكن عن طـريقهـا تحويل الـقصة
as- (أو الجهات) ظاهرĠوا Ēالصيغة السردية Ēإلى خطاب هى: الزمن

 pects أو الرؤى أو الصوت واĠنظور.

١ ـ الزمن١ ـ الزمن
يـقول تـودوروف فى مقـولات الحكى "يـرجع الـسبب فى طـرح شكل
تقدĤ الزمن داخل السرد إلى عدم التشابه بě زمانية القصة وزمانية
ěفى ح Ēعـانى زمن خـطىĠـعـنى من اĖ الخـطـاب. فزمن الخـطـاب هو
أن زمن الـقـصـة هـو زمن متـعـدد الأبـعـادĒ ففى الـقـصـة ėـكن لأحداث
كثـيرة أن تجـرى فى آن واحدĒ لـكن الخطـاب ملـزم بأن يـرتبـها تـرتيـباً
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للخطـاب على حساب القصة) أو أن يـستقطب نصē طوله ٢٠٠ صفحة
يوماً واحداً فى حياة إحدى الـشخصيات  ونجد فى "الصورة اĠكبرة"
 Agrandissement لـكـلــود مـوريـاك تــخـصـيــصـاً نـصــيـاً قـدره ٤٠٠

صفـحـة Ġدة زمـنـية مـقـدارهـا دقيـقـتان. وتـتـدرج السـرعـات فى الحكى
Ēellepsis ـثـلـهـا الحذفė نـتـيـجـة لـهذا بـدءاً من سـرعـات لا مـتـنـاهيـة
Ēحــيث لا يـوجـد فى الــنص مـقـطع ســردى يـوافق مـدة مــا فى الـقـصـة
pauses  . وحـتى ذلك الـبطء الـشـديـد الذى تـمـثـله الـوقـفات الـوصـفـية
scene ـشـهـدĠهـمــا ا ěالحــركـتـ ěوهـنــاك حـركـتــان تـتـوسـطــان هـاتـ
(الحـوارى فى الغـالب) والذى يـحـقق التـساوى بـě زمن القـصة وزمن
النصĒ والمجمل  summary وهـو شكل ذو حركة مـتغيـرةĒ ولكنه على
وجه العمـوم ėثل تسريـعاً للـسرد (سرد عدة سـنوات فى سطور قـليلة

.( مثلاً
وتـتصل اĠـقـولـة الـثالـثـة (الـتـواتر) Ė Ēfrequencyـجـمـوع علاقات
التكـرار بě النص والقصة: أن يـروى النص مرة واحدة ما حدث مرة
sin أو أن يروى عـدة مرات مـا حـدث عدة مـرات (سرد مـفرد Ēواحـدة
 .(gulative) أو أن يـروى الـنص مـا حدث مـرة واحـدة أكـثـر من مرة

(سـرد تـكـرارى: روايـة الصـخب والـعـنف لـفـوكـز)Ē أو أن يـروى النص
مـرة واحـدة مـا حـدث أكـثـر من مـرةĒ ويـطـلق جـيـنـيت عـلـى هـذا الـنوع

iterative. اسم : تكرارى متشابه أو ترددى
mood ٢-الصيغة ٢-الصيغة

    وتتصل هذه اĠقولة بدرجة اĠباشرة أو عدم اĠباشرة فى نقل الخبر
perspecti "و "مـنـظـور distance  "وتـنـقـسم إلـى "مـسـافة Ēالـسـردى

الـعـديـد من الـطرق الـتى يـلـعب بـها الخـطـاب بـزمـنيـة الـقـصـة). وėكن
analepses ـفـارقــات الـزمــنـيــة: الاسـتــرجـاعـاتĠمـن ا ěتحـديـد نــوعـ
والاسـتـبـاقات  prolepses الـهدف مـنـها هـو خـلخـلـة الـترتـيب الـزمنى
للقصة وإعادة ترتيب الأحداث وفقاً لرواية جمالية وفنية. والنوع الأول
من اĠــفـارقـات الـزمــنـيـة (الاسـتـرجــاعـات) ėـكن الـعــثـور عـلـيه فى كل
أشكال الحكىĒ حيث يعود الراوى بنا إلى الوراء لاسترجاع حادثة ما
أو مـوقف مـاĒ لـسـد ثـغـرة فى الحـكىĒ أو اسـتـكـمـال بـعض اĠـعـلـومات
حول هـذه الحادثـة أو اĠوقف (اسـترجـاع تـكمـيلى)Ē أو يـكون الـغرض
مــنه رؤيــة الأحــداث الــســابــقــة فى ضــوء جــديــدĒ أو إعــادة تــأويــلــهــا
(اســـتـــرجـــاع مـــكــرر). والـــنـــوع الـــثـــانى من اĠـــفـــارقـــات الـــزمـــنـــيــة
(الاستـباقات)Ē أقل تواتراً من الـنوع الأول ولكننا نـعثر عليه فى بعض
اĠلاحم الكـبرى الـتى تبدأ عـادة Ėجمل اسـتشـرافى يتكـهن Ėا سوف
يقع مـن أحداث ("حـبـكة الـقـدر" كـما يـسـميـهـا تـودوروف) ولا تقـتـصر
Ēفـارقات عـلى التمـفصلات الزمـنيـة الكبـرى للحـكى وحدهاĠمـثل هذه ا
وإĥا تـتخـلل الحكى كـله عـلى مسـتوى الـتمـفصلات الـزمنـية الـصغرى

(استعراض ماضى إحدى الشخصياتĒ تعويض نقصان ماĒ إلخ).
أمـا اĠـقـولـة الـثـانـيـة التـى تتـصل بـخـلـخـلـة اĠـرجع الـزمـنى لـلـقـصة
فتتصل بـالدėومة (أو سـرعة الحكى) والهـدف منها هـو ضبط العلاقة
بـě زمن الـقـصـة الـذى يـقـاس بـالـثـوانى والـدقـائق والـسـاعـات والأيام
والـشهـور والـسنـĒě وطول الـنص الـذى يقـاس بالـسـطور والـصفـحات
والفـقرات والجملĒ حـيث ėكن أن يسـتقطب مـقطعـاً نصيـاً طوله ثلاثة
سـطـور مـثلاً مـدة زمنـيـة طـولهـا عـشـر سـنوات (وهـنـا نـشهـد تـسـارعاً
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يـتـباهى بـأنه الـوحيـد من بـě كل الـروائيـě الـذى يعـرض قـصصه ولا
يـقــوم بـسـردهــا. وذهب بـيــرسى لـوبـوك (صــنـعــة الـروايـة) إلى أن فن
الـروايـة لا يــبـدأ إلا عـنـدمـا يـفــكـر الـروائى فى قـصــته كـشىء يـتـوجب
عـرضهĒ أن يـعـرض إلى الحــد الـذى تـروى فـيه الـقـصــة نـفـسـهـا. كـمـا
يــوصـيـنـا د.هـ. لــورانس بـأن "نـثـق فى الحـكـايــة" بـدلاً من أن نـثق فى
الــراوىĒ وصــورة جـيــمس عـن "اĠـؤلف الــذى يــقف Ėــعــزل عن خــلـقه

يقضم أظافره".
وتــتــفــاوت درجـــة اĠــبــاشــرة أو عــدم اĠــبــاشــرة فى تــنــاول أقــوال
الـشـخصـيـات أو أفكـارها بـě لا مـباشـرة قـصوى تـختـزل فـيهـا أقوال
الـشـخـصـيـات وأفـكـارها (حـد أقـصى مـن الـوساطـة مـن قبـل الراوى)
ومباشرة قصوى تعرض فيها أقوال الشخصيات وأفكارها دون أدنى
حـد من وسـاطــة الـراوى (مـونـولـوج مـولى بـلـوم عـنـد جـيـمس جـويس)
حيث نـكون فى مواجهة مبـاشرةĒ وجهاً لوجهĒ مع ما تـقوله الشخصية
أو تـفكـر فيه. ومـا بـě هذين الحـدينĒ تـقع عدة صـيغ وسيـطـة تتـفاوت
من حيث مبـاشرتها أو عـدم مباشـرتها. فهـناك صيغـة الخطاب اĠروى
 narrativised الذى يكتـفى فيه بتـسجيل مـضمون عمـلية الكلام دون

أن يـحـتـفظ بأى عـنـصر مـن عنـاصـره. إننـا نـشهـد فى هـذا الـنمط من
الخطـابĒ حضـوراً طاغـياً لـلغـة الراوى وتُـطمس تـمامـاً أية مـعالم لـلغة
Ētransposed الـشخـصية أو أقـوالهـا. وهنـاك صيـغة الخـطاب المحول
وهو خطـاب أكثر محاكاة من الخـطاب اĠروىĒ إلا أنه لا يزال أبعد ما
يـكــون عن إعــطــائـنــا أيــة ضـمــانــة أو أمــانـة بــالــنــسـبــة Ġــا نـطــقت به
free indisrect ـبــاشـر الحـرĠالـشـخــصـيــات. ويـعــد الخـطــاب غـيــر ا

)إن الـرؤية الـتى أرى بـها الـلوحـة تتـوقف عـلى اĠسـافة الـتى تـفصـلنى
.( عـنـهـاĒ وعـلى مـوقــعى من عـائق جـزئى مـا يـحـجـبـهـا كـثـيـراً أو قـلـيلاً
وتـرتبط اĠـسافـة بدرجة الأمـانة فى نـقل أقوال الـشخصـيات وأفـكارها
من جــهـةĒ ودرجـة الأمــانـة فى حـكـى الأحـداث من جـهــة أخـرىĒ حـيث
تـكـون الجـزئـيات الـتـافـهـة والعـارضـة وسـيـطـاً Ęتـازاً لـلـوهم اĠـرجعى
وتـأكــيـد الأثـر المحــاكـاتى. وكــان أفلاطـون هــو أول من تـنـاول قــضـيـة
ěعنـدما أقـام تـعارضـاً ب Ēـسـافة فى الـكتـاب الـثالث من الجـمهـوريـةĠا
صـيـغتـě هـما الـ  diegesis أى الـسـرد الخالص والـ  mimesis أى
المحـاكـاة (كـون الشـاعـر هـو الـذى يـتكـلم بـلـسـانه الخـاص - تـلـخيص
أقـوال الـشـخـصـيات عـلى لـسـانه هـو) أو إعـطـاء الـكـلـمـة لـشـخـصيـاته
لـلـتـعـبـيـر عن نـفـسـهـا مـبـاشـرة وبـلـسانـهـا الخـاص دون أى تـدخل من
الـشاعـرĒ وهى صـيـغـة أقـرب مسـافـة من الـصـيغـة الأولى الـتى نـشـهد
فيها تـوسطاً من قبل الشـاعر فيمـا تقوله الشـخصيات (أدان أفلاطون
الـصيـغـة الثـانـية وامـتـدحهـا أرسـطو عـنـد هومـيـروس الذى كـان يـترك
الفرصة لـشخصياته لـلتعبيـر عن نفسها. إن الـصيغة الأخيـرة بالنسبة
لأرسـطـو هى الأكـثـر مـحـاكاة وهـى الأقـرب لـلدرامـاĒ الـشـكل الأسـمى
محـاكـاة بـالـنـسبـة إلـيه). ثم نجـد إحـيـاء لـهـذا التـعـارض بـě صـيـغتى
الــعــرض showing والــســرد  telling عـــنــد كل من هــنــرى جــيــمس
Ēوانحيازهمـا للصيـغة الأولى الأكثر درامـية ومباشرة Ēوبيرسى لوبـوك
وهـو انـحـيـاز نجـده عـنـد الـعديـد من الـروائـيـě واĠـنـظـرين. لـقـد فضل
صـامـويل ريـتـشـاردسون الـصـيـغـة الأولى على الـثـانـيـة لأنهـا الـصـيـغة
الأكـثـر دراميـة فى تقـدĤ الحـوارĒ كمـا فضـلـها ديـكنـز وسـتنـدال الذى
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فى روايـة "مدام بوفـارى" لجوستـاف فلوبـيرĒ حـيث الشخـصية الـبؤرية
هى أولا شــارلĒ ثم إėــاĒ ثم شــارل مــرة ثــانــيــة. أمــا الــنــوع الـثــالث
(اĠـتعـدد) فـنجـده فى الـروايات الـتـراسلـيـة الـتى ėكن الـتـصدى فـيـها
للـحدث الواحـد مرات عديـدة من وجهة نـظر شخـصيات عـديدة. ومثال
آخـر لهـذا الـنـوع من الـتـبـئـيـرĒ هو قـصـيـدة روبـرت بـراونـنج الـسـردية
"الخـاģ والــكـتـاب"  The Ring and the Bookوالـتى تــروى قـضـيـة
جـنائـية يـنظـر إليـها الـقـاتلĒ ثم الضـحايـاĒ ثم الدفـاعĒ ثم الاتهـام. أما
external fo- فهو التـبئير الخارجى Ēالـنوع الأخير من أنـواع التبئيـر
 Ēcalization حــيث لا يــســمح لــنــا Ėــعــرفـة أفــكــار الــشــخــصــيـة أو

مشـاعرهاĒ وإĥـا كل الذى نـطلع علـيه هو سلـوكها الخـارجى ويضرب
جـيــنـيت مــثلاً عـلى هــذا الـنــوع من الـتـبــئـيــر قـصـة "الــقـتــلـة" لإرنـست

همنجواى. 
vi- قـولة الـثالـثة الـتى تتـعلق بـقضـية الإدراك هى مـقولـة الرؤيةĠوا
 Ēsion أو الــصــوت  voice (من يــروى?). "إن الــوقــائع الــتى يــتــألف

منها العالم التخـييلى"Ē يقول تودوروف فى مقولات الحكى "لا تقدم لنا
أبداً فى ذاتهاĒ بل من مـنظور مـعě وانطلاقاً من وجـهة نظر مـعينة...
فـــفى الأدب لا نـــكــون أبـــداً إزاء أحـــداث أو وقـــائع خـــامĒ وإĥــا إزاء
Ēفـرؤيتـان مخـتـلفـتان لـواقعـة واحدة .ěأحـداث تـقدم لـنا عـلى نحـوٍ مـع
تجــعلان مـنـهــا رؤيـتـě مــتـمـايـزتــĒě ويـتـحــدد كل مـظـهــر من مـظـاهـر
موضوع واحدĒ بحسب الرؤيـة التى تقدمه لنا". لهذه اĠقولة إذن علاقة
وثيـقة Ėن يـتـولى سرد الخـطاب ' أى الراوى الـذى يقـوم عبـر نشـاطة
الـلــفـظى بـنــقل الـقــصـة من مـســتـوى اĠـمــكن إلى مـسـتــوى الـكـائن أو

 speech أحـد مـتـغيـرات هـذه الـصـيـغـةĒ وفـيه يـتم الخـلط بـě أسـلوب

الراوى وأسلوب الشخصيةĒ لـكنه على أية حال يتمتع بحرية أكبر Ęا
report- نقولĠروى أو المحول. وهـناك الخطـاب اĠيـتمتع به الخـطاب ا
 ed الـذى ينتمى إلى الـنمط اĠسرحـىĒ وهو الأكثر محـاكاة وأمانة فى

ĒنقولĠنقل أقوال الشـخصيات أو أفـكارها. وأحد مـتغيرات الخـطاب ا
هـــو الخــطــاب اĠــبــاشــر  immediate الـــذى تــطــمس فــيه آخــر آثــار

الوساطة السرديةĒ وتعطى فيه الكلمة فوراً للشخصية.
أمــا الــصـيــغــة الأخـرى من صــيغ تــنــظـيـم الخـبــر الــسـردىĒ وهى
اĠـنـظـور  perspective فـتـرتـبط بـسـؤال "من يـرى?"Ē مِن مـنـظـور مَنْ
تُعـرض الأحـداث?   (مقـابل : من يـروى? أو من يتـكـلم?). إنهـا تـرتبط
Ėا يسميه جينـيت بقضايا "التبئير"  focalizatio. ويحدد جينيت فى
"خـطاب الحـكى" ثلاثة أĥـاط من التـبئـير هى   ١- الـتبـئيـر "صفر" أو
اللاتــبـئــيـر   Ēzero focalizayion - non focalization ويـعــد هـذا
الـنـمط من الـتبـئـيـر أحـد خـصـائص الـسـرد التـقـلـيـدى الـذى تـقـدم فيه
internal الأحـداث من مـنـظـور الـراوى الـعـليم. ٢- الـتـبـئـيـر الـداخلى
 Ēfocalization حـيث تـقـدم لـنا الأحـداث مـبـاشـرة  وبطـريـقـة درامـية

من خلال وعـى إحــدى الــشـــخــصــيـــات. ولا ėــتـــلك أى من اĠــبـــئــرين
الـداخليـě الذين ينـتمون إلى هـذا النمط أى رؤيـة داخليـة Ġا تفـكر فيه
الـشـخـصيـات أو تـشعـر بهĒ وهـناك ثلاثـة أĥـاط من التـبـئيـر الـداخلى:
ثابتĒ ومتغيرĒ ومتـعدد. النوع الأول ėثله سترذر فى رواية "السفراء"
لهنـرى جيمس وميـزى فى رواية "ما كـانت تعرفه مـيزى" حيث ėر كل
شىء من خلال وعى سـترذر أو مـيزىĒ والـنوع الـثانى (اĠـتغـير) نجده
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صـيـغـة  الراوى   الـشـخـصيـة لـلـتـعبـيـرعن الـنـمط الأولĒوالراوى =
الشخصية للـتعبيرعن النمط الثانىĒ والراوى   الشخصيةĒ للتعبير
عن الـنــمط الـثــالث. ثم يـضــيف صـيــغـة رابــعـة يـطــلق عـلــيـهــا "الـرؤيـة
المجسـمة"  stéreoscopique       لـوصف أĥـاط الحكى الـتى تتـعدد

فيها الرؤى أو اĠنظورات.
أمـا جـيرار جـيـنـيتĒ فـيـعالـج اĠسـألـة من مـنـظـور آخر. إنـه يرفض
الخـلط الذى وقعـت فيه النـظريـات السابـقة بـě من يرى?Ē ومن يـتكلم?
ويعالج فى الفصل الخـامس من "خطاب الحكى"  قضايا الرؤية  تحت
time of "من خلال مـقــولات "زمن الـسـرد Ēvoice "مــقـولــة "الـصـوت
 narrating و"مــسـتــويــات الــسـرد"Ēnarration levels و"الــضــمــيـر"

Ēperson و"اĠـروى له"  the narratee والــتى يـدرجـهــا جـمــيـعـاً تحت

.narrative situations. "مـــــــــقــــــــولــــــــة "مــــــــقــــــــامــــــــات الــــــــســــــــرد
تـنـاقش اĠـقـولـة الأولى (زمـن الـسـرد)Ē اĠـوقع الـنـسـبى لـلـراوى من
القصةĒ من حيث كون سرده لاحقاً على القصة التى يرويها أم سابقاً
علـيهـاĒ مـتزامـناً مـعـها أم مـدرجاً فـيـهاĒ ويـسمى جـيـنيت هـذه الأĥاط
an- سـرد سابق Ēnarration ultérieure عـلى الـتـوالى : سرد لاحق
narration simulta-(آنى) ســرد مـــتـــزامن Ētérieure narration  

 Ēnée ســــرد مــــدرج   narration intercalée. والــــنـــــمط الأول من

السرد هو اĠـوقع الكلاسيكى لـلحكى بصـيغة اĠاضىĒ الـذى يكون فيه
من الـطـبيـعى أن يـكون سـرد القـصـة لاحقـاً لأحـداثهـا. والنـمط الـثانى
(السـرد السابق) يـوجد فى بعض الـسرود التكـهنيـةĒ التى يسـبق فيها
نـقـل سـردهـاĒ مــا سـوف يــجـرى من أحــداث ووقـائع. والــنـمط الــثـالث

الـوجـود. ويسـتـقـطب هـذا اĠـكون الخـطـابى مـكـوناً آخـر لا يـقل أهـمـية
عـنهĒ وهو اĠروى إلـيه ĒاĠتلـقى التـخييـلى لرسـائله. ويخـتلف الرواة من
Ēحــيـث درجــة حــضــورهم أو غــيـــابــهم عن الــقــصـص الــتى يــروونــهــا
ومـواقـعهم الأيـديـولوجـيـةĒ والاجتـمـاعيـة والـطبـقـية واĠـعـرفيـة إلخ. كـما
يختـلفون بـالنسـبة لدرجـة موثوقيـتهم (جـديرون بالثـقة أم غيـر جديرين
بالثقـة)Ē عليمون أم محدودو اĠعـرفةĒ مشاركون فى الأحداث أم مجرد
شـهــودĒ وإلى أى مــســتـوى مـن الحـكـى يـنــتــمـون: اĠــســتـوى الأول أم
اĠسـتـوى الثـانىĒ متـطفـلون يـتـدخلـون كثـيراً Ėلاحـظـاتهم وتـعلـيقـاتهم
الــشـخــصـيـةĒ أم مــحـايـدونĒ مــوضـوعــيـون أم ذاتـيــونĒ حـقـيــقـيـون أم

تخييليونĒ ظاهرون بدرجة أم بأخرى أم مختفونĒ إلخ.
لقـد مـيـز جـان بـويونĒ الـذى يـأخـذ عـنه تودوروف تـصـنـيـفه لأنواع
الـرؤى والرواةĒ بـě ثلاثة أĥـاط من الرؤيـة فى كتـابه "الزمن والـرؤية"
١- الـرؤيـة من خـلف Ēvision par derrière ويـتسـق هذا الـنـمط من
الـــرؤيــة مع الــراوى الــعــلــيم الـــذى يــعــرف أكــثــر Ęــا تــعــرف أى من
شـخصـياتهĒ بل وكل مـا تعـرف شخـصيـاته مجتـمعـةĒ إنه مثل إله دائم
الحـضـور. ٢- الـرؤيـة مع  vision avec وهـو ĥط تـكـون فـيه مـعـرفـة
الـراوى مـسـاوية تـمـامـاً Ġـعرفـة الـشـخـصـية. إنه لا يـقـدم إلا مـا تـعرفه
شـخــصـيـاته ولا ėــتـلك نـشـاطــاً تـأويـلـيــاً من أى نـوع. ٣- الـرؤيـة من
الخـارج  vision de dehorsوتـكـون مــعـرفـة الــراوى بـالــنـسـبــة لـهـذا
النمط أقل كـثيراً من مـعرفة أى من شخـصياته. إنه يـعتمد كـثيراً على
سـلوك الـشـخصـيـة الخارجى ومـا تـأتى به من أفـعال وتـصـرفات. ومع
تودوروف نـشـهد تـعـديلاً طفـيـفاً عـلى تـصنـيف بـويونĒ حـيث يـستـخدم
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الـفــئـة. وهـكــذا تـتـحــدد وضـعـيــة الـراوى بـالــنـســبـة لـلــقـصـة من خلال
اĠستوى السردىĒ وموقعه منها.

the narratee ـروى لهĠـروى له اĠا
     إذا كـان الخــطــاب هـو اســتـخــدام الـلــغــة لأغـراض تــواصـلــيـة فى
مـواقف سـيـاقـيـة ونـوعـيـة مـحـددةĒ فـإن ذلك يـقـتـضى بـالـضـرورة فـعلاً
للتلفظĒ ومسـتقبلاً لعملية التلفظ. وهنـاك عدة مقامات للتواصل بطبيعة
الحـال: هـنـاك اĠؤلف الـواقـعىĒ ويـقابـله الـقـارđ الواقـعىĒ وهـنـاك على
مــسـتـوى الـتـخـيـيل: الـراوىĒ واĠـروى لهĒ وهـنــاك سـيـاق آخـر ضـمـنى
Ēالضمـنى. وفى مجال الـتخييل đوالقـار Ēؤلف الضـمنىĠيشتـمل كلا ا
سـنقـصر كلامنـا على قـطبى الإرسـال والتلـقى فى العـمل الفـنىĒ وهما
الــراوى واĠــروى له. إن اĠــروى لهė Ēـكن أن يــكــون شـخــصــيـة داخل
الحـكى (شـهريـار أبـرز مـثـال للـمـروى له- الـشـخصـيـة) كـمـا ėكن أن
يكـون وجوده ضـمنيـاً يستـدل علـيه من إشارات الراوىĒ وėـكن أيضاً
الاسـتـدلال عـلى صـورته من العـبـارات الـتى يـخاطـبه بـهـا الـراوى مثل
الـعبارة الشهـيرة "إليك أيها الـقارđ الكرĒ"Ĥ والإشارات الـثقافية التى
يـوردهـا الـراوى والـتى تـعنى اتـفـاقـاً مـشتـركـاً بـيـنهـمـا. وėـكن لـعلاقة
الـراوى باĠـروى له أن تـتـسم بـالخـضوع من قـبل اĠـروى لهĒ والـتـسلط
من قبل الراوىĒ أو العـكس. وėكن للمروى له أن يكون مـتشككاً فيما
يقوله الراوى أو بـعض ما يقوله. ويلعب اĠـروى له عدة وظائف مختلفة
فى اقتصـاد السرد مثل وظـيفة الـتشخيص. إن الـعلاقات التى يقـيمها
الراوى مع اĠروى له تـكشف عن شخـصيتهـما معـاĒً كما أن اĠروى له
ėـكن أن يـكـون وسـيـطـاً بـě الـراوى والـقـارĒđ ويسـاعـد فى تـأسـيس

(السرد الآنى أو اĠـتزامن) هـو سرد يـتزامن فيـه زمن السرد مع زمن
الـقصـة (البث الـفـورى والتـعلـيق اĠـباشـر الـذى يصـحب الأحداث وقت
وقـوعـهــا). أمـا الـنــمط الأخـيـر (اĠــدرج)Ē فـيـتـم فـيه الخـلط بــě أزمـنـة
مـتـعـددة لكـلا السـرد والـقـصـة. إنه سردĒ كـمـا يـقـول جيـنـيتĒ "مـتـعدد

اĠقامات".
ěأساس ěطĥ فيحدد جيـنيت Ēستويات الـسردĖ أمـا فيما يتعـلق
extradiegetic هما السرد من مستوى أول ويطلق عليه جينيت اسم
intradiegetic والـسـرد من مـسـتـوى تـالٍ ويــطـلق عـلـيه جـيـنـيت اسم
(إن هـومـيـروس فى الإلـيـاذةĒ سـارد من الـدرجـة الأولىĒ بـيـنـمـا تـكون
شهرزاد فى "ألف ليـلة وليلة" ساردة من الدرجـة الثانية. ويكون الرواة
من بعـدهـاĒ أى الـشخـصـيات الـتى تـنـهض بروايـة قـصـصهـا الخـاصة

.(metadiegetic)  ěميتاحكائي Ēضمن حكيها
   ولا تتحدد وضعية الراوى Ėـستوى السرد فقطĒ وإĥا تتحدد كذلك
بعلاقـته بالقـصة التى يـرويها (يـروى قصة هـو مشارك فـيهاĒ أم يروى
قـصة هـو غائب عـنهـاĒ وفى حالـة وجود الـراوى داخل القـصةĒ هل هو
بطل حكـيهĒ أم مجرد شاهدٍ وملاحظ). يطـلق جينيت على النمط الأول
homodi- (الراوى الحاضر كشخـصية فى القصة التى يرويها) اسم
  getic narrator راو مــتـجــانس الحـكـى) بـيــنـمــا يـطــلق عـلى الــنـوع

hetero- اسم (عن القـصة الـتى يروونـها ěالغـائبـ) الـثانى من الـرواة
     .déegetic narrators وفى حـالة ما إذا كـان الراوى بـطلاً لحكيه

فـــإنه يـــطــلق عـــلــيه اسم  autodiegetic narrator ويــحــتـــفظ بــاسم
اĠلاحظ أو الـشـاهـد لـلـراوى الـذى لا يشـارك فـى الأحداث داخـل هذه
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 . وإليك اĠزيد من الأهداف :
الحكى طريقة أساسية لتـنظيم الخبرة الإنسانية وأداة لبناء ĥاذج
لــلـــواقع (هــرمــان narrative as cognitive instrument); الحــكى
time and nar كـن البشر من الـتصالح مع زمنـية وجودهم (ريكورė
rative) الحكى صيغة من صيغ التفكيرĒ الصيغة التى تقترن بالعينى

ěــيـز بـė والخــاص فى تـعــارضـهــا مع المجــرد والـعــام (بـرونــر الـذى
Ēالحـكى والتـفـكـير الـعـلمـى); الحكى يـخـلق الـتقـالـيد الـثـقـافيـة ويـنقـلـها
ويـبـنى القـيم واĠـعتـقـدات التى تحـدد الـهويـات الـثقـافيـة. الحـكى حامل
ideology and narra للأيـدولـوجيـات السـائدة وأداة لـلـسلـطة (فـوكو
(tives); الحـكى أداة لخلق الـذات; الحـكى مـستـودع اĠـعرفـة الـعلـمـية

ولا سيـمـا فى الثـقافـات الشـفاهـيـة (ويذكـرنا هـذا مرة أخـرى بالأصل
الإيـتيـمولـوجى لكـلمة Ēnarrative وبـالفعل الـلاتينى " gnareيعرف");
الحـكى قالـب لتـشـكيـل ذكريـاتـنـا وحفـظـها; الحـكى فى شـكـله الخـيالى
يـوسـع عاĠـنـا الـذهـنـى فيـمـا وراء الـواقـعـى واĠألـوفĒ ويـزودنـا Ėـلـعب
لـتـجارب الـفـكر (schaeffer); الحكى مـصـدر متـنوع لا يـنـفد لـلـتعـليم
. والتسلية; الحكى مرآة نكتشف فيها معنى أن يكون الإنسان إنساناً

تطور السردياتتطور السرديات
أشرنا من قبلĒ إلى أن السرديات قد ارتبطت منذ بداياتها الأولى
فى سبعيـنيات القـرن اĠاضىĒ بالبـحث البنيـوى عن نظام من الوصف
الشكـلى الذى ėكن تـطبيـقه على أى نوع من أنـواع الحكى. ولكن فى
الثـمانـينـيات والـتسعـينـيات من نـفس القـرنĒ شهـدت السـرديات تحولاً
جذرياً باتجاه النقد الأيديولوجى ونقد التلقى واستجابة القارĒđ وكان

إطـار الـسردĒ ويـضـطـلع Ėـهـمـة تشـخـيص الـراوى ويـؤكـد علـى بعض
اĠوضوعات ويسهم فى تطوير الحبكة.

إذا كـنا حـتى الآن قد حاولـنا الـوصول إلى بـعض التـعريـفات التى
تحاول أن تـمسك باĠلامـح اĠميـزة للحـكى وفهمهĒ فـإن عليـنا أن نجيب

عن سؤال: ما الذى يفعله الحكى بالبشر? 
ويزودنـا جيـرالد برنس بـبعض الإجابـات اĠمـكنة عن هـذا السؤال:
Ēـعرفـة. إنه لا يكـتفى بـأن يعـكس ما يـحدثĠالحكى صـيغـة من صيغ ا
وإĥـا يكشف ويقـترح ما ėكن أن يـحدث. إنه لا يكتـفى بسرد تبدلات
ĒواقفĠا يـشكلها ويؤولها بـوصفها أجزاء دالة لكل دال (اĥوإ Ēالحالة
والأشخـاص والمجتمعات). وėـكن للحكى أن يـلقى الضوء من ثم على
اĠــصـيــر الـفـردىĒ أو مــجـمـوعــة من اĠـصــائـرĒ وعــلى وحـدة الـذات أو
Ēًـتنـافـرة ظاهـرياĠواقف والأحـداث اĠطـبـيعـة الجـماعـة. وبإظـهـاره أن ا
ėكن أن تـؤلف بـنيـة دالـة (أو العـكس)Ē وعـلى نحـو أكـثر تحـديداĒً من
خلال إضـفـائه لـطـابـعه الخـاص فى الـتـنـظـيمĒ والـتـمـاسك عـلى الـواقع
(اĠمكن) فـإنه يرسى ĥاذج لتحويله أو إعـادة تحديدهĒ ويخلق وساطة
بě قـانون مـا هو كـائنĒ والـرغبـة فيـما ėـكن أن يكـونĒ والأمر الأكـثر
أهـمــيــةĒ رĖـاĒ أنه بــتــمـيــيـزه لــلـحــظــات اĠـؤثــرة فى الــزمنĒ وإرسـائه
لـلـعلاقـات بيـنـهـاĒ وعبـر اكـتـشـافه للأهـداف ذات اĠعـنى فى الـتـسـلسل
الزمنـىĒ وعن طريق وضع نـهاية مـتضـمنـة بالـفعل فى الـبدايـةĒ وبداية
مـتضـمـنـة تكـمن جـزئـيـاً بالـفـعل فى الـنـهايـةĒ وعـبـر استـعـراض مـعنى
الـزمنĒ وĒ أوĒ إضـفـاء اĠـعـنى عـليـهĒ يحل شـفـرة الـزمنĒ ويـظـهـر كيف

يفك مغاليقها. جيرالد برنسĒ قاموس السرديات
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الحـكى بالـنـسبـة لجـيمـسـونĒ هو اĠـبـدأ الأساسى لـلـتعـبـير عـن الرغـبة
بالإضافة إلى التـعبير عن التمثيلات الثقافـية. ولقد غدت مسألة الرغبة
مركزيـة بالنسـبة للمقـاربات النفسـتحليـلية التى درسهـا فرويد وطورها
جـاك لاكـان. لــقـد حـلل فــرويـد وظـيــفـة الـبــطل ووظـيــفـة وجـهــة الـنـظـر
بوصفـهما استيـهامات للـقوة والرغبـة. وأكدت الدراسات الـنسوية على
إدانة الأيديـولوجيا الـبطريـاركية اĠلازمة لأنـساق الحبكـةĒ ومبدأ وجود
اĠـرأة كـجـائزة أو مـكـافـأة مشـتـهـاة تنـتـظـر الرجـل (البـطل) فى نـهـاية

الطريق.
إن الـتـطورات الحـديـثـة فى مجـال الـسرديـات تـثـبت توسع اĠـفـهوم
واحـتـضـانه لاخـتصـاصـات عـديدة لم يـكن بـالإمـكان وصـفـهـا قبل ذلك
تحت هــذا الاخـتـصــاص. لـقــد صـاحب الــتـوسع فـى مـفـهــوم "الحـكى"
تـوسعـاً دلاليـاً حرر الحـكىĒ ليس فـقط من كل الأشكـال الأدبيـةĒ وإĥا
من كل أنـواع تجلياته النـصية ولقد كـان مفهوم ليـوتار حول الحكايات
الكبرى  grand narratives فى كتابه "الوضع ما بعد الحداثى" أحد
هـذه التـوسـعات. لـقـد ميـز لـيوتـار بـě نـوعě من أنـواع اĠـعرفـة يـطلق
عـليـهـمـا "اĠعـرفـة الحـكـائيـة" و"اĠـعـرفة الـعـلـميـة"Ē يـرتـبط الـشكل الأول
بالمجتمعات التقليديةĒ بيـنما يرتبط الشكل الثانى باĠعرفة العلمية التى
يتميز منطوقها بقابليته للتحقق فى الحاضر من خلال التدليلĒ كما أن
القضية الجديدة لا ėكن القـبول بصحتها إلا بدحض القضية الأسبق
عن طريق الإدلاء بـالحجج والـبراهě. وهـناكĒ فـيما يـرى ليـوتارĒ ثلاثة
little sto- "مظاهـر تميـز"الحكايـات الكبـرى" عن "القصـص الصغرى
 ries التى نتبادلها فى حياتنا اليومية. إن اهتمام الحكايات الكبرى

هـذا الـتــحـول مـوجـهــاً بـالأسـاس إلى اĠـزاعـم الـعـلـمــيـة والـتـصــنـيـفـيـة
Ēعاصرة للقراءةĠالصارمة للـسرديات البنيوية. لقد شكـكت النظريات ا
والـتفـكيـكيـة والهـرمنيـوطيـقيـة ونقـد استجـابة الـقارĒđ ونـقد الـتلقى فى
إمــكـــانــيــة الــقـــيــام بــتـــحــلــيـل مــوضــوعـى أو شــكلانى لـــهــذا الجــانب
الأيـديولوجى. إن دلالة الـنص أو أيديولوجـياهĒ ليست بـنية أو موضوع
بقـدر ما هى سـيرورة ونـاتج للـتفـاعل بě الـنص والقـارđ. لقـد حاولت
اĠاركسية والـنزعة النسـوية Ġا بعد الـبنيوية أن يـظهرا أن القراءة فعل
سـيـاسـى يـتـضـمن الـقـبـول بـ أو مـسـاءلـة الـتـمـثـيلاتĒ سـابـقـة الـوجـود
والـتــأويل والـفــرضـيــات اĠـســبــقـة المحــمـلــة بـالأيــديـولــوجـيــا. وحـاولت
الـدراســات الـتـطـبـيــقـيـة دراسـة الـعـلاقـة بـě بـنـيــة الحـكى واĠـقـاربـات
الخارجـية للأدبĒ كـمـا حاولت صـياغـة العـلاقات بـě الحكى والمجـتمع
والــتــاريخ والأيــديــولــوجــيـا. لــقــد اســتــخــدمت هــذه اĠــدارس مــفــهـوم
الأيـديولوجيـا كأداة نقـدية ونظـرت للأيديولـوجيا لـيس بوصفـها جوهراً
أو مــعـطىĒ ولــلـمــعـنى لــيس بـاعـتــبـاره شــيـئــاً مـحـايــثـاً لــلـنصĒ وإĥـا
بـوصفهما وظـيفة علاقية بـě النص والقارđ. إن جيـمسون على سبيل
اĠـثـالĒ يـدمج ويــعـيـد تـأويل الـســرديـات الـبـنـيـويــة لـكى يـعـرف الحـكى
بوصـفه فـعلاً رمزيـاً اجتـماعـيـاً واستـجابـة خيـاليـة مـحفـزة أيديـولوجـياً
للصراع الـطبقى . إن جيمـسونĒ كما يـقول رامان سلـدن "يطور فكرة
قويـة أخرى عن الحـكى والتفـسيـر. فيرى أن الحـكى ليس مـجرد شكل
أو طـراز أدبى إĥـا "مـقـولـة مـعـرفـيـة" أسـاسـيـةĒ لأن الواقـع لا يـتجـلى
للـفعل الإنـسانى إلا فى شكـل حكائىĒ وحـتى النـظريـة العلـميـة نفـسها
هى شـكل من أشـكـال الحــكى"(رامـان سـلـدنĒ الـنـظـريـة الأدبـيـة) ..إن
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١- الخلاصة abstract: هي الجزء الذي ينهض لتلـخيص الحكاية والذي يجيب
علي الأسئلة ماهو موضوع الحكاية? Ġاذا سردت هذه الحكاية?

٢- التوجيه orientat: طبقا للابوف هو جزء الحكي الذي يحدد الوضع الزمني
واĠـكـاني الأولي الـذي وقـعت فـيه الأحـداث اĠـرويةĒ إنه ذلـك الجزء مـن الحكي

الذي يجيب عن الأسئلة من? متي? ماذا? أين?
٣- الـتـقـيـيم evaluation: طـبـقــا للابـوف هـو مـجـمـوعـة اĠـظـاهـر اĠـوجـودة في

الحكي والتي تشير أو توحي بالهدف منه.
٤- الكودا coda: عبارة تشـير إلي انتهـاء الحكيĒ وتعد عـبارة: وعاش في تبات

ونباتĒمثلا شائعا لها.

يـكـون مـوجهـاً إلى الـكـيـنـونات المجـردة ولـيس للأفـراد اĠـتعـيـنـě. إنـها
Ėثـابة مـعتقـدات جمـعيـة وليسـت رسالة لـنصٍٍ محـدد; إنهـا ترث الدور
الأساسى للأسـطورة فى علاقتـها بالمجـتمع ولا تـروى من أجل قيمـتها
الحكائـية كـنادرة أو كـلون من ألـوان التسـليـة. إن "الحكـايات الـكبرى"
و"الـقـصص الـصغـرى" تـشـترك فـى بعـد زمـنىĒ ولـكن فى الـوقت الذى
تروى فيه الأولى أحـداثاً تاريـخية أو شبه تـاريخيـةĒ تتعامل الـثانية مع
الـتاريخ بـشـكله الـعـام. لقـد مـهد الـوجود الـضـمنى لـلـحكـايـات الكـبرى
بالإضـافـة إلى طـبـيـعـتـها الـتـفـسـيـريـة والـتجـريـديـةĒ الـطـريق لحـكـايات
الـسلالةĒ والعـرقĒ والطـبقـةĒ والجنسĒ وحكـايات الـهويـة فى الدراسات

الثقافية اĠعاصرةĒ إلخ.
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وتـرجمه الـسيـد إمام ضـمن مـشروع الـتفـرغ. والكـتاب قـيد الـنشـر باĠـشروع
القومى للترجمة تحت عنوان "مقدمة فى علم السرد" . 

- بيرسى لوبوك: صنعة الروايةĒ ترجمة عبد الستار جوادĒ دار الرشيد للنشر.
- جـيـمسĒ كـونـرادĒ فـرجـيـنـيـا وولفĒ لـورانسĒ ولـوبـوك: نـظـريـة الـروايـةĒ تـرجـمة
وتقدĤ دكتور أنجيل بطرس سمعانĒ الهيئة اĠصرية العامة للتأليف والنشر.

- د. عبدالله إبراهيم: السردية العربيةĒ اĠركز الثقافى العربى.

-حميد الحمدانى: بنية النص السردىĒ اĠركز الثقافى العربى.
- سعيد يقطě: تحليل الخطاب الروائىĒ اĠركز الثقافى العربى.
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- جيرالد برنس: قاموس السردياتĒ ترجمة السيد إمامĒ دار ميريت.
Ēعـبد الجـليل الأزدى Ēتـرجـمة مـحمـد مـعتـصم Ēجـيرار جـيـنيت: خـطـاب الحكـاية -

عمر حلىĒ المجلس الأعلى للثقافة.
Ēسحبان وفؤاد صفا ěتـرجمة الحس Ēتزفتان تودوروف: مقولات السرد الأدبى -

ضمن طرائق تحليل السرد الأدبىĒ منشورات اتحاد كتاب اĠغرب.
-الشعريةĒ ترجمة شكرى اĠبخوت ورجاء بن سلامة. دار توبقال للنشر.  

- كـلود لـيفى شـتراوس وفلادėـير بـروب: مسـاجلـة بصـدد "علم تـشكـيل الحكـاية"
ترجمة محمد معتصمĒ عيون اĠقالات.

- الأنثـروبولوجـيا البـنيويـةĒ ترجمة دكـتور مصـطفى صالـحĒ منشورات وزارة  
الثقافة والإرشاد القومىĒ دمشق.

- جوناثان كلر: الشعرية البنيويةĒ ترجمة السيد إمامĒ دار شرقيات.
- مـدخل إلى الـنـظـريـة الأدبــيـةĒ تـرجـمـة مـصـطـفى بــيـومى عـبـد الـسلامĒ المجـلس

الأعلى للثقافة.
- أرسطو: فن الشعرĒ ترجمة الدكتور إبراهيم حمادةĒ مكتبة الأنجلو اĠصرية.

- رامان سـلدن: النـظرية الأدبـية اĠعـاصرةĒ ترجـمة دكتـور جابر عـصفورĒ الـهيئة
العامة لقصور الثقافة.

-تيرى إيـجلتون: مـدخل إلى النظريـة الأدبيةĒ ترجـمة أحمد حـسانĒ الهيـئة العامة
لقصور الثقافة.

- فرانسوا ليوتار: الوضع ما بعد الحداثىĒ ترجمة أحمد حسانĒ دار شرقيات.
Introduction to the Structural Analysis of Narratives :رولان بــــارت -
وكلود برėون    The Logic of Narrative possibilities وإ.ج. جرėاس
 ĒReflections on Actantial Models واĠقالات الثلاثة متضمنة فى كتاب

 Narratology من إعداد سوزانا أونيجا وجوزيه أنجيل جارسيا ليندا
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(١)(١)
ظــهـر مع الحــداثـة مــا سـمى(عــلم الـروايــة) وتـابــعه (عـلـم الـسـرد)
تـأســيـسـاً عـلى أن هـنــاك نـوعـا من الـنـصــوص الأدبـيـة الـتى حـصـرت
وظيـفتها فى إعادة إنتـاج الواقع Ėجموع وقـائعه وشخوصهĒ والعلاقة
الجـدلـيـة الـتى تـربـطـهمĒ ثم تـقـدĤ هـذا اĠـنـتج فى لـغـة تـوصـيـلـيـة ذات
مـواصـفـات أدبـيـةĒ وكـان ظـهـور مـصـطـلح (عـلم الـروايـة) وتابـعه (عـلم
الــســرد) ذا تــأثــيــر واسع فى المحــيط الأدبـى والــنــقــدىĒ وازداد هـذا
التـأثيـر عـندمـا زاحمت الـرواية سـواهـا من أجنـاس القـولĒ وسعت أن

تجد لها مقعداً فى اĠقدمة.
إن تــرديــد هـذين اĠــصــطــلـحــě فى زمن الحــداثــةĒ قـد اســتــهـدف
تخـليص الرواية من الـقراءة الانطبـاعية الـتى صاحبتـها منذ بـواكيرها
حـتى أوائل الــقـرن الـعــشـرينĒ وĘـا لاشك فــيهĒ أن هـذه الانـطــبـاعـيـة
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أخرى بتخليص النص من سلطة اĠبدع حتى لا تلاحق اĠتلقى.
وفى هـذا الـسـيـاق ظـهـرت بـعـض الإشـارات Ġـصـطـلـحـات مـا بـعـد
الحـداثة الـتى تخـتص الـروايةĒ مـثل الذى دار حـول (الحوار الـداخلى)
من كـونه حوارا مـباشـراً أو غـير مـبـاشرĒ ومـثلـمـا هو الأمـر مع بعض
الأبـنـيـة الصـيـاغـية (كـالـضـميـر) و(الإشـارة) و(أدوات الـربط)Ē وبعض
الأبـنـيـة الـدلالـيـةĒ مـثل (اĠـنـاجـاة) و (الـتـداعى الحـر)Ē ثم رصـد بـعض
تـقـنـيـات الـفنـون الـبـصـريـةĒ كاĠـونـتـاج والـسـيـناريـو والـفـضـاء الـنصى

وغيرها من التقنيات.
(٢)(٢)

لـقـد تـردد فـى زمن الحـداثـة مـصـطـلـحـان مـتـشـابـكـان: (الخـطاب ـ
النص) وليس من همنا هنـا الدخول فى جدل حول ما دار حولهما من
حـدود مـعـرفـيـةĒ وعلاقـة أدبـيـةĒ وثم فـإنـنـا نـغـادرهـما إلـى ما سـبق أن
أشرنا إليه (علم الروايـة) و (علم السرد) ومردودهما اĠعرفىĒ إذ كان
هــنـاك يـقــě بـأن كل خــطـاب له مــسـتـويــان مـنـفــصلان عـلى مــسـتـوى
Ēستوى الأولĠأما ا Ēوإن كـانا متحدين عـلى مستوى الإنتـاج Ēالـتحليل
فـهـو الـبـنــاء الـصـيـاغىĒ واĠـســتـوى الـثـانى هـو اĠــنـتج الـدلالىĒ وكـان
الـسؤال الـنقـدى اĠـلح: هل من اĠـمكن أن يـنـضوى اĠـصـطلـحان تحت
مـصـطـلح (الــنص) ? وأهـمـيــة الـسـؤال جـاءت من أن قــراءات مـا بـعـد
الحـداثـة أعــطت لـلـنص حـقــوقـا كـثـيـرةĒ وأولــهـا :حق أن يـكـون الـنص
منتجا لذاتهĒ بل فى قدرته أن يـكتب نفسهĒ على معنى أن يكون النص
هـو(القـائل) أى (فاعل الـقول)Ē وبحق هـذه القـدرة فإنه يـسعى للـتعـبير
عن مـكنوناته الداخـليةĒ وكيفـية إطلالها على الخـارج التى على ضوئها

كـانت ولـيـدة (المحـكـاة) الـتى كـانت تـنـظـر فى الـنص بـوصـفه مـحـاكاة
الـواقعĒ إذا كانت المحـاكاة أمـينة وصـادقة نـال النص الـرضا والـقبول
الـنـقـدىĒ وإذا انـعـدمـت الأمـانة والـصـدقĒ كـان الـرفـض الـفورىĒ دون
نظـر إلى الأداة التـعبيـرية الـتى وظفهـا الأديبĒ سواء أكـان صادقا أم
Ēالــنـصــيـة (ـرآةĠا) ذلك أن الانــطــبـاعــيـة احــتــكـمت إلـى Ēغــيــر صـادق
وأهمـلت سواهـا من الأدوات اĠنـتجـة للنـصĒ وتناسـت الهيـكل البـنائى

للرواية.
ومع سـقـوط الانـطــبـاعـيـةĒ أو تحـجـيـمــهـا ـ عـلى أقل الاحـتـمـالات ـ
اتجهت الـقراءة الـنقـدية إلى الـبناء الـداخلـى للنـص الروائىĒ وبـخاصة
بـعـد جـهـود فرويـد فى مـبـاحـثه الـنـفسـيـةĒ ومـا قـاله عن الـوعى والـعقل
البـاطنĒ وهـو ما هـيـأ المجال الأدبى لـظـهور (روايـة تيـار الـوعى) التى
أسقـطت المحـاكاة والانـطبـاعيـة نهـائيـاĒ إذ إنهـا تجاهـلت وقائع الـعالم
Ēوسلطت عنايتها على الوقائع  الداخلية للإنسان Ēالتى تسكن الخارج
أو لـنـقل: إنـهـا جـعـلت وقـائـع الخـارج انـعـكـاسـا لـوقـائع الـداخلĒ وهـو

. انعكاس عضوىĒ بل رĖا يكون عشوائياً
مــعـنى هــذا أن يـبـدأ الــسـرد Ęــارسـة وظـيــفـتـة مـن الـداخلĒ وهـو
منـطقة ليس لأحد سلطـان عليهاĒ وليس هنـاك رقابة تحاصرهاĒ ورĖا
لذلك اتسم هذا الـتيار الإبداعى بكثيـر من الغموضĒ ولم يكن غموضا

من أجل الغموضĒ وإĥا من أجل الإفصاح.
وهذا الـتحـول الطـارđ للـخطـاب الروائىĒ صـاحبـته عنـاية واضـحة
من الخطاب الـنقـدى بالأبـنيـة اĠنتـميـة (للـوعى الداخـلى)Ē مثل (الحوار
الـداخـلى) و(الأحـلام) و (الـتـفــريغ الـنـفــسى) و (الإسـقـاط) ثـم عـنـايـة
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(٣)(٣)
إن مـنـهج الـبـحث يـقـتـضى أن يـكـون الحـديث عن الـروايـة بـدءا من
مــصـدر إنــتــاجـهــاĒ فــمن هــو مـنــتــجــهـا? هل اĠــؤلف أم الــراوى? لــقـد
اســتــحــضــر بــارت مــصــطـــلح (اĠــؤلف) ثم أمــاتهĒ ورأى أن حــاشــيــة
حضـوره كانـت رهنـا (بحـقوق الـتألـيف والنـشر)Ē وقـد سعى فـوكو إلى
فـك الارتبـاط بě اĠـؤلف والـشخص الـذى كـتب العـمل الأدبىĒ وهـو ما
يـعنـى أن هذا اĠـؤلف قـد اسـتـحال إلى كـيـنـونـة ضبـابـيـة ليس دوراً أو
وظـيفة تنفيـذيةĒ ومن ثم فإننا نتقـبل مقولة بارت ـ مع التـحفظ ـ وتقبلنا
راجع إلى أن هـدف بارت من إمـاتة اĠـؤلفĒ هـو الحد من سـلطـته على

النص (١).
وإذا نظرنا إلى اĠـؤلف بوصفه القـائم بالكـتابة فحسـبĒ فإن النظر
لابد أن يتـجه إلى (الراوى) بوصـفه اĠنتج الـتنفيـذى لهذه الـكتابةĒ ولن
نـطــيل الـكلام حــول مـفــهـوم الـراويĒ فــهـو مــفـهـوم يــكـاد يــدركه عـامـة
اĠـثــقـفـĒě ذلك أن الـتـراث الـعــربى قـد تـعـامل مع هــذا اĠـصـطـلح عـلى
مـسـتويـات متـعددةĒ مـنـذ أن كان هـناك رواة لـلشـعـرĒ ورواة للـحكـايات
والأساطـيرĒ ويـنضاف إلى كل ذلك الـوظيـفة الديـنية الـتى أداها الرواة

فى حفظ النصوص اĠقدسة.
إن اسـتـبــعـاد الـكلام حــول مـفـهـوم الــراوىĒ يـضـعـنــا مـبـاشـرة فى
Ēمـواجـهة وظـائفـه ومواقـعه التـى على أسـاسـها يـتدخل فـى بنـاء النص
وفى مسارات السردĒ وفى اختيار أدوات هذا السردĒ ذلك أن عقيدتنا
ـ بـعيـدا عـلى الجدل حـول اĠؤلـف والراوى ـ أن هـذا الراوى هـو اĠوكل
بـنـقل النص من اĠـؤلف إلى اĠتـلـقىĒ وبحق هـذا التـكلـيفĒ فإنه يتـمكن

يشـكل مواقفه وأحواله وزاويـة رؤياهĒ ومن ثم رفضت النصـية مجموع
اĠرجعيات الخارجية بكل مستوياتهاĒ سواء أكانت مرجعية واقعيةĒ أم
مرجـعـية فـكريـةĒ مـعنى هـذا أن عـنايـة النص الـبـالغـة تكـون بـاĠسـتوى

الأول .
ومن اĠلاحظ أن مـصطلح الـنص ارتبط ارتـباطـا حميـما Ėـصطلح
(النـوعية) الذى جاء ظهـوره فى حوار مصطلح (العـوĠة) بكل متغيراته
الكمية والكيفيـة فى كل المجالات الإنسانيةĒ أى فى (متغيرات الثقافة)
بوصف الثقافـة جامعة للمسلك البـشرى داخليا وخارجياĒ ومن مكرور
القول أن نعيد الكلام عن مرحلة (الوفاق الدولى) التى أوقفت الصدام

بě الكتلتě: الغربية والشرقية.
ويبدو أن (العـوĠة) كان لـها مواليـدهاĒ ومن هؤلاء اĠوالـيد (ظاهرة
الـتجنيس) الـتى كسرت الحواجز الـنوعيةĒ وكان مـصطلح (النص) هو
اĠنـاسب لاسـتـيعـاب هـذا الكـسـرĒ عـلى معـنى أن الإيـغـال فى النـصـية
Ēـبـاشر حـيـناĠوكـان لذلك صـداه ـ ا Ēكـان مـصاحـبـا لـتحـجـيم الـنوعـيـة
وغيـر اĠباشر حينـا آخر ـ فى الروايةĒ حيث تنـازلت عن بعض حقوقها
المحددة لخـصوصيـتهاĒ وهـو تنـازل باعد بـينـها وبě اĠـفهـوم التقـليدى
لهاĒ وهـو مفهوم أحـاطته اĠذاهب النـقدية اĠتـتابعة بإطـار من القداسة

الفنية.
ومع انـكـسـار التـنـوعـيـةĒ ظهـرت بـدايـة التـداخل الـنـوعى عـلى نـحو
Ēفــكـانت تــداخل الــروايـة بــالـقــصـة Ēثم أخــذت فى الاتـســاع Ēمـحــدود
وتـداخلـهـا بـالـسـيـرةĒ واĠـذكـرات الـيـومـيـةĒ وتـداخـلـهـا بـاĠـسـرحيـةĒ ثم

تداخلها بالشعر.
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أخـرىĒ وإفـسـاح مـسـاحـات واسـعـة للأحـاديث الـنـفـسـيـةĒ أمـا الأبـنـيـة
اللغويةĒ فسوف نعرض لها فى المحور الخاص بلغة الرواية.

(٤)(٤)
فـى المحـور الـســابق تـنــاولـنــا الـراوى ووظــائـفه ومــواقـعه فـى بـنـاء
الـسـرد بخـصوصـيـته التـوصيـلـيةĒ أم تـخلص مـنه تـخلـصا مـحدودا أو
مؤقتا ليرتفع إلى أفق الشعريةĒ حيث تكون الصياغة هدفا فى ذاتها.
إن طـبـيـعـة السـرد أن يـتـخـذ فى الـنص مـسارا أفـقـيـاĒ تـتـتابـع فيه
الأحـداث وتتـطورĒ وتتـحرك فـيه الشـخوص حركـة أفقـية ـ أيـضا ـ لكن
رĖا تخرج على هذه الحركة اĠألوفةĒ وتتحرك حركة رأسيةĒ فبدلا من

التتابعĒ يحضر العمقĒ وهذا يتعقدĒ وتتولد الدرامية.
Ēبـالـسرد ěويـجب أن يـكـون فى الـوعـى أن الـروايـة عـنـدمـا تـسـتـعـ
تـســتـعــě به وهــو مـحــمل Ėــيـراث طــويل من الحــكى الــذى جـاءه من
الـشفـاهة فى اĠـرويات الديـنيـة وغير الـدينـيةĒ والـذى جاءه من اĠوروث
الـشـعـبى بـكل أعـرافه وتـقـالـيـده وطـقـوسـةĒ لـكن يـظل من بـě كـل هذا
اĠـوروث لــنص (ألف لـيـلــة) أهـمـيـة خـاصــةĒ بـوصـفه أهم نص سـردى
حفظته الذاكـرة العربيةĒ وقـد أثرت هذه الأهميـة تأثيراً بالـغا فى أبنية
الـسرد الـعربى حتـى يومنـا هذاĒ ولا نجـاوز الصـواب إذا قلـنا إن هذا
التأثير قد تجاوز العربية إلى سواها من اللغات الحية فى العالم كله.
وأعـتقـد أن أهم خصيـصة تـسربت من (الـليـالى) إلى الروائـيةĒ هو
ما ėـكن أن نسـمه (بالـسـرد اĠركب) أو (اĠـتعـدد)Ē إذ يتـحرك الـسرد
فى مساره الأفـقى اĠألوفĒ ثم يـنتابه توقف فـجائى فى منـطقة بعـينها
ليفسح المجال لسرد إضافى ـ مؤقت ـ يعود بعدها إلى مساره الأول.

من توجيه النص Ėا يوافق ميوله الخاصة أو العامة.
وإذا كـانت هـذه الـوظـيـفـة اĠـركـزيـة لـلـراوىĒ فـإن مـواقـعه مـتـعـددة
ومـتـنـوعـةĒ فـله مـواقع مـكـانـيـةĒ ومـواقع زمـانـيـةĒ وفى اĠـواقع اĠـكـانـية
مـنـطـقـتان رئـيـسـتانĒ لأنه إمـا أن يـكـون خارج الـنصĒ وإمـا أن يـكون
داخلـهĒ ومن اĠتـاح له أن يتـحرك بـě هاتـě اĠـنطـقتـĒě وعنـدما يـحتل
منطـقة الخارج تنـحصر مهـمته فى إنتـاج الأقوالĒ وعندهـا يتحول إلى

شخصية من الشخوص اĠنتجة للأفعال.
وسواء احتل الـراوى منطقة الخارج أو منـطقة الداخلĒ فإنه يؤثر ـ
Ēواقع الخـلـفيـة الـتى تـتيح له قـدرا واسـعا من الـرؤيـة الكـلـيةĠغالـبـا ـ ا
وقـد يغادر هـذا اĠوقع الأثـير ليـحتل اĠـقدمةĒ بـهدف أن يـقود الأحداث
والـشـخـوصĒ وإحـكـام الـسـيــطـرة عـلـيـهمĒ وقـد يـتـرك الـراوى كل هـذه
اĠواقعĒ ليحتل موقعا فوقياĒ يقود منه السرد إلى مسارات أيديولوجية

أو فلسفية أو نفسية أو أسطورية بالغة التعقيد.
ويـتـوازى مع هـذه اĠـواقع اĠـكانـيـةĒ مـواقع زمـانـيـة صـالحـة لحـلول
الــراوى فـيـهـاĒ وإذا كـان الــوعى الـبـشـرى قـد حــصـر هـذه اĠـواقع فى
Ēفإن الراوى يـحتـلها حـينا (اضى ـ الحاضـر ـ الآتىĠا) :ثلاثيـة خالـدة
ويغـادرها إلى هوامشها حيـنا آخرĒ ونعنى بالـهوامش: اĠاضى البعيد
ĒــاضىĠــتــصل بــاĠوالحــاضـر ا Ēوالآتى الــبــعــيــد والــقـريـب Ēوالــقــريب
والحــاضـر اĠـمـتــد فى الآتىĒ بـرغم تــعـدد هـذه اĠــواقع الـزمــنـيـةĒ فـإن
الــروائـيــة لا تــســتـريح إلا إلـى اĠـاضىĒ ومـن ثم فـإن مــتــعـلــقــات هـذا
اĠـاضى مـن الأبـنـيـة الـفــكـريـة والـلـغــويـة تـكـون صـاحــبـة الـسـيـادة فى
الـسـردĒ حيث يـتـعـمد فـتح ذاكـرة الشـخـوص تـارةĒ ونوافـذ الحـلم تارة
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وهــــذه الإطلالــــة الأولــــيــــة ســــوف تلاحـق عـــنــــاويـن الــــنــــصـــوص
وافـتـتـاحـايـتـهـاĒ ثـم تلاحق الـصـيـاغـة الـتى تـكـشف طـبـيـعـة الـنص فى
مـداخـله وحـواشـيهĒ وتـكـشف عن أبـعـاده الـزمـنـيـة واĠـكـانـيـةĒ وتـرصد
وقـائعه وأحداثهĒ وتحـدد ملامح شخوصهĒ وهـو ما يتيح لـلقارđ الحكم
على الـنص بحـسب توجـهه الغـالبĒ إذ يكـون النص ريـفيـا أو حضـريا
أو تـايخيـا أو حربـيا أو بولـيسيـا أو صحـراويا أو دينـيا أو خيـاليا إلى
آخر هـذه التـعريـفات الـتى ėكن أن يـنتـمى إليـها الـنصĒ وليس مـعنى
هـذا أن الـنص يـنـفـرد بـنــوعـيـة من هـذه الانـتـمـاءاتĒ وإĥـا مـعـنـاه أن

نوعية منها قد تغلب على سواهاĒ فينسب النص لها.
وبرغم تـكاثـر اĠادة الـلغـوية مـعجـميـاً ونحـوياĒً نجـد أن الروايـة لها
غواية خاصة مع مواد بعينهاĒ وفى مقدمة هذه اĠواد (الثنائيات) ذات
اĠـرجعـية اĠـتعـددةĒ فبـعـضهـا مرجـعه لغـوى خالصĒ وبـعضـها مـرجعه
بلاغى خــالصĒ وبـعــضـهـا مــشـحــون بـأبـعــاد فـلــسـفـيــة أو نـفــسـيـة أو
أيـديولـوجيـةĒ ومن بě هـذه الثـنائـياتĒ هـناك ثـنائـية تتـقدم سـواها من
الـثـنـائـيــاتĒ ولا يـكـاد يـخـلــو مـنـهـا نص سـردىĒ هـى ثـنـائـيـة (اĠـرأة ـ
الـرجل) (الـذكـر ـ الأنـثـى) وتـوابـعـهـا: (الـزواج ـ الـعـزوبـة) (الإنجـاب ـ
الـعـقم) وحـواشـيـهـا: (الضـعـف ـ الـقوة) (الحـب ـ الـكره) ثـم (الحـياة ـ

اĠوت).
وبالضرورةĒ فإن هذه الثـنائيات سوف تشحن النص بكم وافر من
الـتوتر الـذى يتيح لـلمفـاقة أن تحـتل مساحـة واسعة فى الـسردĒ سواء
Ēوسواء أكانت ملـفوظة أم ملحوظة Ēأكانت مـفارقة صريحة أم ضمـنية
سواء أكـانت موقفية أم حالـيةĒ وبالضرورة ـ أيضـاً ـ فإن هذه اĠفارقة

وبتأثير ألف ليلةė Ēكن أن نلاحظ (أسطرة السرد) على الرغم من
أن النص قـد يكون موغلا فى واقعـه وتحولاته الصاعدة الـهابطةĒ لكنه
يـقـود هذا الـواقع ـ فى خـفـاء ـ إلى عالـم الأسطـورة بـعد تـخـلـيصه من
بعض ركائزهĒ ليكون صالحا لعملية الإسقاط التى يستهدفها النص.
وأنا على يـقě أن من يعاود التأمل فى الـليالىĒ سوف يكتشف أن
كثيـرا من تقنيات الحـداثة السرديـة تمتد بـنسب متě إلى تـقنيات هذه
الــلــيـالىĒ ســواء فى ذلك تــقــنـيــة الحـوار أو الــوصفĒ أو تــقـنــيــة قـطع
الحدثĒ وتـخلـيق الـفجـوات (بـالحذف)  الـذى يغـيب بـعض الأحداث أو
اĠعلومـاتĒ أو الحذف الذى يغـيب مساحة زمـنية قصـيرة أو طويلةĒ أو
تـخـلـيـقـهـا (بـالاخـتـصـار) الـذى يـكـاد يـؤدى وظـيـفـة الحـذف عـلى نـحـو

دلالىĒ بينما يؤدى الحذف وظيفته على نحو مادى.
وهذه الفـجوات بوسائـلها اĠتـعددةĒ تعـمل على كسر قـانون السبب
واĠسـبب الـذى يحـيط الـنص الروائى بـأسـوار اĠنـطقĒ وهـو ما يـنشط
(قانون التداعى) بكل ما فيه من عشوائيةĒ ويتيح للسرد أن يقدم قفزا
فيما سـمى (بالاتساق) أو يتراجع فيمـا سمى (بالاسترجاع) إلى غير

ذلك Ęا جاءت به تقنيات الحداثة.
(٥)(٥)

إن الـسرد مـخـزون الذاكـرةĒ ولا يصـل إلى اĠتـلـقى إلا بعـد تـعبـئته
فى مواد لغويةĒ وكل ما ذكرنـاه عن النصية والنوعية والراوى والحدث
والشخوص لا يقع تحت طائـلة القراءة إلا بعد تحوله إلى لغةĒ ومن ثم
فـإن الـقـراءة الصـحـيـحةĒ وهى الـتى تـطل عـلى الـنص من نـافذة الـلـغة

أولا.
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ذلك وبـعـدهĒ له قــدرة إنـتـاج (الحـدوث والـوجـود والـصـيـرورة والـثـبـوت
والوقوع). 

Ēـادة اللـغـوية بـبعـديـها: الـكـمى والكـيفىĠإن اعـتـماد الـقـراءة على ا
وجـانبـيهـا الإفرادى والتـركيـبىĒ يكـاد يغـلق النص عـلى ذاتهĒ وهذا ما
أصـابه اهتزاز كبيـر فى اĠرحلة الثقـافية الأخيرة الـتى لم تعد تستريح
لـلـتـعـامل مع الـنص حال انـغلاقهĒ ذلـك أن اĠنـجـز الـنـقـدى فى زمن ما
بـعـد الحداثـة لا يـعول كـثـيرا عـلى مـثل هذا الانـغلاقĒ لأنه ضـد طـبيـعة
النصية ذاتهاĒ إذ لا يكاد يفلت نص روائى أو غير روائى من الانفتاح
على سـواه من الـنصـوص الـقدėـة والحـديثـةĒ ولا يكـاد يـفلت نص من
امتـصـاص أنسـاق الثـقافـة المحلـيـة أو الإنسـانيـةĒ فالـزمن أصبح زمن

انفتاح النصĒلا زمن انغلاقة.
(٦)(٦)

Ēإن متـابعـة تقـنيـات السـرد على هذا الـنحـو النـظرى أو الـتنـظيرى
يقـودنا إلى تحـول التـنظـير إلى مـجموعـة إجراءات تـطبـيقـيةĒ وبـخاصة
فى اĠـرحلـة الأخيرة من مـسيـرة النقـدĒ وهى اĠسـيرة التى يـحتل فـيها
جيل الشبـاب من النقاد مسـاحة واسعةĒ وبـخاصة بعد أن ابـتعد كبار
الـنـقاد عن مـتابـعة الـنصـوص الإبداعـيـةĒ إلى منـاقشـة قضـايا الـثقـافة

على وجه العموم.
والذى أراه فى الإجراءات التطبيقيةĒ يستدعى ـ من وجهة نظرى ـ
 بعض اĠهن الحرفية التى تكـاد تتوافق فى إجراءاتها العملية مع هذه

الإجراءات النقدية.
Ēهن والحـرف اليدويـة وغير الـيدويةĠوبدايـة أوضح احترامى لـكل ا

سـوف تـتــخـلى تـدريــجـيـا عن ارتــبـاطـهــا بـهـذه الـثــنـائـيــاتĒ لـتـحل فى
الأنسـاق الكـليـةĒ والوقـائع اĠمـتدةĒ دون أن يـحجب ذلك الـدور اللـغوى

لكل ثنائية.
وفى هذا المحور الـلغوىĒ يـفرض (الضـمير) حـضوره بوصفه أداة
Ēبل هو عـنصـر أسـاسى فى تحديـد الـنوعـية Ēمـركزيـة فى بـناء الـسـرد
فـالـضــمـيــران (أنـا ـ نـحـن) وتـوابـعــهـمـاĒ يــقـودان الــنص إلى مـنــطـقـة
(الشـعـرية) حـيـناĒ وإلى مـنـطقـة (الـسيـرة) حـينـا آخـرĒ ورĖا لا يـكون
هـذا ولا ذاكĒ وإĥــا يـكــون حـضــورهـمــا علامــة واضـحــة عـلى تــوحـد

اĠؤلف بالراوى الداخلى.
أمـا ضمـيـر المخـاطب (أنت) وتـوابعهĒ فـإنه يـقـود الـنص إلى دائرة
(الحــوار) اĠـسـرحى عـلى وجه الـعـمـومĒ واĠلاحظ أن هـذا الـضـمـيـر له
صلة حـميمـة Ėناطق الـتوتر والـصدامĒ سواء أكـان صدام مواقفĒ أم

صدام شخوص.
معـنى هذا أن ضمائر (الـتكلم والخطاب) ليـست من الأبنية الأثيرة
فى الـســردĒ إذ إن الـضـمـيـر الأثــيـر لـديهĒ هـو (ضـمــيـر الـغـيـاب) هـذا

الضمير الذى أسماه البلاغيون القدامى (ضمير الحكاية).
وغواية السـرد مع ضمير الغائبĒ توازيهـا غوايته مع فعل الكينونة
Ē(كان) الذى يكاد يكـون صاحب الحضور الأول فى السرديات عموما
ولا يـرجع ذلك إلى كـونه فعلا مـسـاعـداĒ بل إلى طاقـته الـتى اكـتسـبـها
من مواضعته الأولىĒ ومن هوامش الاستعمال اĠمتدة فى الزمنĒ فهو
قادر عـلى فتح أبواب (الحدث) اĠاضى الـبعيد والقـريبĒ وهو مشحون
بـطاقة تـراثية اكـتسبـها من وظيـفته فى اĠرويـات والحكايـاتĒ وهو قبل
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تنفـر من هذه الإجراءات التـطبيقـيةĒ وإرغام النـصوص على تقـبلها قد
يـؤدى إلى تـشــويـهـهـا وتحـويــلـهـا إلى مـسخ بلا هــويـة. اĠـزلق الـثـانى:
تـوظـيف إجــراءات عـلى أجـنـاس الـقـول شـعـرا ونـثـرا دون فـرقĒ وهـنـا
يأتى الـتداخل الذى أشرنا إلـيه بě (النقد والـسباكة)Ē وهو تداخل بلا
قـصدĒ إن عـامل الـسـبـاكة يـجـمع فى حـقـيـبته (الـسـمـسـونايت) أدوات
مــحــدودة صــالحــة لــلـتــعــامل مع كـل الأجــهـزة الــتى تــدخل فـى دائـرة
اخـتــصـاصهĒ كــذلك الـنـاقــد الأدبىĒ إذ يـخـتــزن فى ذاكـرته مــجـمـوعـة
محددة يـوظفها فى قـراءة كل النصـوصĒ فإذا كان الـنص الذى يقرأه
روائــيــاĒ فــتح ذاكــرته عــلـى أدواتــهـا المحــفــوظــة: الــعــنــوان ـ الــزمن ـ
الاسترجـاع ـ الاستبـاق ـ المحمل ـ الوقـفة ـ اĠشـهد ـ الحذف ـ الراوى
الخارجـى والداخلى ـ الحوار اĠـباشر وغير اĠـباشرĒ إلى آخر الأدوات
التى تحـضـر فى كل قراءة نـقديـةĒ ومن ثم اسـتحـالت الـنصـوص كلـها

إلى نص واحد.
وهــذا هـو الــتــداخل الأول بــě الــنــقــد والــســبـاكــةĒ ذلك أن أدوات
الــســبـاك المحــدودة صــالحـة لــكل الأجــهــزةĒ وكـذلـك إجـراءات الــنــاقـد
صالحة لكل الـنصوصĒ أو لنقل إن النصـوص كلها تستحيل إلى نص
واحـد يجـرى فيه تـقـنيـاته التـى لا يسـتطـيع تجـاوزهاĒلأن ذاكـرته ليس
فيها سـواهاĒ واĠتلقى اĠسكě يـتأمل ما يقدم له دون أن يدرك الفارق
بě نص لنجيب محـفوظĒ ونص لإدوار الخراطĒ أو جمال الغيطانى أو
يـوسف الــقـعـيـد أو فـؤاد قـنـديل أو أحـمـد الــشـيخĒ (فـكـله عـنـد الـعـرب

.Ĥثل القدĠصابون) كمايقول ا
وفى رأيي أن هـؤلاء النـقالـد قـد تنـاسـوا أهم مقـولـة جاءت مع نـقد

وما أذكره هنا لا ينتقص من أى مـهنة أو حرفةĒ ومنه(حرفة السباكة)
ذلك أن الـواقع الأدبى العـام ـ فى اĠرحلـة الأخيرة ـ قـد ساده نوع من
(تداخل الاختصاص) وهـو تداخل مخلĒ ومنه تداخل النقد الأدبى مع
(حـرفـة السـبـاكـة)Ē إذ اعـتـمـد بـعض الـنقـاد الجـدد كـثـيـرا من تـقـنـيات

السباكة فى نقدهم.
فى سـبعيـنيات وثـمانـينيـات القرن اĠـاضى قامت حركـة هائلـة لنقل
الـثقافـة النقـدية الغـربية إلى الـواقع العربىĒ وقـد ساعدت هـذه الحركة
على تغيـير النقد الأدبىĒ والصعـود به إلى أفق الحداثة بكل إجراءاتها
الـكـاشـفــة عن جـوهـر الأدبـيــةĒ لـكن اĠلاحظ أن هـذا الــنـقل قـد أعـطى
عـنـايته الأولـى للـتـنظـيـر الـذى طرحـته اĠـنـاهج الجديـدةĒ مـثل الـبنـيـوية
والأسلوبـية التفـكيكـيةĒ وعنـدما انتـقل النقـاد من التنـظير إلى الـتطبيق
على النص الـعربىĒ تبě لـهم أن (مرحلة الـنقل) فى حاجـة إلى مرحلة
تكـمـيلـيةĒ هى: (إنـتـاج الثـقافـة الـنقـديـة) التى تلائم خـصـوصيـة النص
العـربىĒ خـصـوصـية بـيـئـتهĒ ومن الـنـقل إلى الإنتـاجĒ تـمت مـرحـلة من

أهم مراحل النقد فى العصر الحديث.
ĒسـيرةĠأمـول من جـيل النـقـاد الشـباب أن يـكـملـوا  هـذه اĠوكـان ا
وبـخـاصة فى إجـراءاتـهم الـتطـبـيقـيـةĒ لـكن الذى حـدثĒ أن هـذا الجيل
تــراجع مــرة أخــرى إلـى مــرحــلــة الــنــقلĒ واســتــخــلص كل ركــائــزهــا
الـتـحلـيـليـةĒ ثم أقـدم عـلى قراءة الـنـصوص الأدبـيـة الـنثـريـة والشـعـرية
مـحـتــكـمـا إلى هــذه الـركـائــز الـتى قـادته إلـى مـزلـقـĒě الأول: تــطـبـيق
إجـراءات نـقديـة مـسـتخـلـصـة من  نـصوص غـيـر عـربيـة عـلى نـصوص
عربية لها خصوصيتها الثقافية واللغويةĒ وبهذه الخصوصية ėكن أن
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زاد الـطلب على (عـمال الـسباكـة) زيادة ضخـمةĒ وهـو ما أغرى كـثيرا
Ęن لا صــلــة لـهـم بـهــذه الحـرفــة إلى احــتــرافـهــاĒ وخـدع كــثــيـر Ęن
Ēلأن هــؤلاء الــدخلاء أفــســدوا كل شيء Ēأســرعــوا بــهــدم حـمــامــاتــهم

وتسببوا فى خسائر فادحة بسبب إقدامهم على ما يجهلون.
و اĠلحوظ فى الـزمن الأخير سكـوت معظم كبـار النقاد عن مـتابعة
إبــداع الحــداثــةĒ ورĖــا كــان الــســكــوتĒ سـكــوت رفـضĒ ورĖــا كـان
الـسـكـوت لأن أدوات الـنـاقـد لم تـعـد تـصـلح لـلـتـعـامل مـع هـذا الإبداع
بـكل تجاوزاته ومغـامراته مع الشكل واĠـضمونĒ وهو مـا أتاح لأدعياء
النقـد الذين لا ėتـلكون الـثقافـة والخبرة الـنقديـة أن يقتـحموا الـساحة
Ēالإبـداعـيـة ويـفرضـوا أنـفـسـهم فى الـندوات ووسـائل الإعلام المخـتـلـفة
واĠؤسف أن بعض اĠبدعě قد دخلوا هذه الساحةĒ وتحولوا إلى نقاد
قـسـاةĒ يسـرفـون فى اĠـديح تـارةĒ وفى الهـجـاء تـارة أخـرىĒ وهذا من
طـبـيـعـة اĠـبـدعĒ لأنه ينـحـاز ـ بـالـضـرورة ـ إلى مـذهبه الإبـداعىĒ وإلى

ذوقه الجمالى.
إن قـصدى مـن ذلك كلـه الإشارة إلى الـتـداخل الخـطـر الـذى يـهدد
مـسيرة الإبداع والـنقد مـعاĒ وأن تكـون هناك وقـفة تصـحيحـيةĒ تعطى
كل اختصاص لأهلهĒ وأن يقود هذه الوقفة كبار نقادنا خلال منابرهم

الإعلامية اĠقروءة واĠسموعة واĠرئية.

الحداثةĒ وهى أن النص يختار الأدوات التى تصلح للتعامل معهĒ وهو
Ēه الجـمالىĠطـريـقة الـدخـول إلى عـا đالـنص الـذى يـفـرض على الـقـار

فما يصلح لنصĒ رĖا لا يصلح لآخر.
هـنــا يـأتى الـتــداخل الـثــانى بـě الــنـقـد والــسـبـاكــةĒ ذلك أن عـامل
الــســـبــاكــة ـ وبــخـــاصــة فى اĠــرحـــلــة الأخــيــرة ـ قـــد وسع من دائــرة
Ēوضم إليهـا بعض اختصاصات لم تكن فى مهمته أصلا Ēاختصاصه
أى أنه قد ألـغى مفـهوم (الاخـتـصاص)Ē وهـو ما يـحدث ـ تـقريـبا ـ فى
Ēإذ تناسى بعض أفرادها مـفهوم التخصص Ēالحركـة النقدية الأخيـرة
وأصبح الـواحد مـنهم يجـلس مجـلس اĠتكـلم فى كل مجـال للكلام; فى
Ēفى الدين Ēفى التـاريخ Ēفى الـسيـاسـة Ēفى الـفلـسـفة Ēفـى الفن Ēالنـقد
وإذا سئـل فى موضـوع من هـذه اĠـوضوعـات انـطلق يـتـكـلم فى طلاقة
Ēقـولة لهذا الـناقد أو ذاك من الأعلامĖ ولا مانع أن يـوثق كلامه Ēوثـقة
وĖـقـولــة لـهـذا اĠــسـتـشــرق أو ذاكĒ وكـأن ذاكـرته تــخـتـزن كـل ثـقـافـة
العالمĒ وقد اسـتمعت يوما إلى واحد منهم منـذ فترة قريبة يقدم بعض
Ēوالـعـقاد ěثم يـوثق مـا قـاله بـبعـض أقوال لـصه حـسـ Ēآرائه وأفـكـاره
وبآراء الباحـثě الغـربيě ـ كنت أسـتمع إليهĒ وأفـتح ذاكرتى على هذه
الأسـمـاء واĠـقـولات الـتـى رددهـا الـنـاقـد مـنــسـوبـة لـهمĒ بل إني أعـدت

النظر فى بعض مؤلفاتهمĒ فلم أجد فيها شيئا Ęا ذكره الناقد.
التداخل الـثالث بـě النقـد والسـباكةĒ يـدفعـنا إلى استـعادة مـرحلة
قدėـة نسـبـيا عـندمـا بدأ اسـتعـمال (بلاط الـسيـراميك) وظـهر الإعلان
الشـهير: (انـسف حمامك) وراجت حـرفة السـباكة رواجـا هائلا نتـيجة
لـلمكاسب البـاهظة التى حققـها السباكـون من عملهمĒ وفى هذا الزمن
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" كل من هبَّ ودبَّ يسـتطـيع الآن أن يكـتب وأن ينـشر ويـضع على
غلاف كـتــابه الجـذّاب صك "روايــة" دون أدنى حـرجĒ وإن لم يــفـلح فى
الـنـشـر الورقـىĒ فالإنـتـرنت أوسع انـتـشاراً ". هـذا الـكلام لـسـان حال
كثـير من النقـاد والكتّـاب الذين تشكلّ عـقلهم الـنقدى وتكـونت ذائقتهم
الأدبـية فى إطـار عـقد اجـتمـاعى نصّ فى أحـد بـنوده عـلى أن الـكتـابة
مـوهبـة أو احـتـرافĒ وبـالـتالـى لا يحق إلا لأفـراد بـذواتـهم أن يُـطـلـقوا
عـلـى أنـفـسـهم مـسـمَّى "كـاتب" وأن يـطـلــقـوا عـلى مـا يـكـتـبـونه مـسـمَّى
"كـتـابـة"Ē بـحـكم أن هـؤلاء الأفـراد مـوهـوبـون أو مـحـترفـون فـى عـمـلـية

الكتابة. 
Ēلا أستطيع أن أقول إن هذا العقد الاجتماعى قد عفى عليه الزمن
خـاصة أنه ليس سـهلاً على مـجتمـعات تـرى أن ترميم الـبالى وتـنكيس
اĠـتـهـالك قـد يـكـون أكـثـر اسـتـجلابًـا لـبـركـات الاسـتـقـرار من أن تُـلـقى
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نصوص متفـردة بقدرتها على أن تغيّر شروط اللـحظة الثقافية اĠنتجَة
فى ظلها لتؤسس لوعى قرائى جديد.

لـكن جـرت العـادة أن تـقع الـكتـابـة فى فـخاخ الـتـنمـيط  Ėـجرد أن
يـسـلك نصē مـسـلكًـا جـديـدًا فيـنـال تـقـديرًا أو تـهـلـيلاĒً فتـحـذو عـشرات
Ēــتـفــرد لـتـقــلـيـدĠوا Ēفـيــتـحـول الجــديـد إلى مــبـتـذل Ēالــنـصـوص حــذوه
والإبـداع إلى تــكـرار. ولاشك أن كل كــاتب روائى يـتــمـنى وهــو يـكـتب
عمله أن يفـقد ذاكرته القـرائية فلا يكرر جـملة ولا وصفًـا ولا شخصية
كـتـبـهـا روائى قـبـلهĒ وهو فـى سبـيـله هـذا يـدخل فى مـحـاورة مع تراثه
الروائى الـقـريب والبـعـيدĒ ومـا وصـله من تراث الـنـوع الروائى. وغـاية
كـل روائى أن يــحـقـق الـتــفــرد الــذى هــو أحـد مــعــانى الخــصــوصــيـة.
وبـاختلاف فـهم الروائى Ġـكمن خـصوصـيته وتـفرده وبـاختلاف مـسلكه
لـتحقـيق ذاته روائيًاĒ يـختـلف تصوّره لـلرواية. لاسـيما أن الـرواية نوع
ěبل وتثـمّن التـواطؤ ب Ēرونة الـتى تسـمحĠأدبى يـتسم بـقدر عالٍ مـن ا

الثقافة الإنتاجية والثقافة الاستهلاكية للرواية.
وهـنــا تــتـضح أهــمــيـة إســهــام الـبــاحث مــجـدى تــوفــيق فى قـراءة
"الـروايــات الجـديــدة" الـتى قــامت عــلى فـرضٍ أثــبت صـحــتهĒ وهـو أن
"نـصــوص الأدب- بـخـاصـة الـنـصـوص الـتـى تـبـحث عن طـرق جـديـدة
تـمـشى فـيـهـا- تحـقق إبـداعـهـا بـأن تـصـنع ذاكـرة جـديـدةĖ Ēـا تـعـنـيه
الــذاكـرة الجـديــدة من مـعـارف جــديـدةĒ وتـصــور جـديـد لـلــحـيـاةĒ ومن
اختيار لـتراثٍ جديدĒ ومن طرق  جديدة فى الكـتابةĒ وجماليات جديدة

للنصوص" (١).
إن الروايات الـتى قام تـوفيق بـتحلـيلـها من مـنطلق مـفهـوم الذاكرة

بأمنها و أمانها فى غياهب المجهول الذى قد يستجلب كل مكروه.  
ولا أعـنى بذلك أن ذلك الـعقـد الاجتـماعى اĠـتوارث أصـبح بالـيًا أو
مـتـهـالـكًـاĒ وإĥـا مـا أعـنـيه بـالـضـبط أن هـذا الـعـقـد الاجـتمـاعـى الذى
ěوالمحترف ěـنح شرفها التـاريخى للموهـوبėيخصّص مهنـة الكتابة و
قد واجه فـى السنوات الأخيـرة من استطاع أن يعـترض عليه ويرفض

التوقيع عليه. 
ويـبــدو أن هـذا الاعـتـراض ذاته لــيس جـديـدًا فى تــاريخ الـتـجـريب
الأدبىĒ فهو أمر مـألوف يواجه المجتمعات فى لحظـات مفصلية تتحول

فيها أشكال الكتابة ويتغير فيها مفهوم الجمالية أو الأدبية. 
مـعــنى هـذا الـكلام أن مـا يـنـدرج ضــمن الأدب لا يـخـضع Ġـعـايـيـر
الجـودة الأدبـيـة اĠـرتـكـزة عـلى الــصـفـات الـداخـلـيـة لـلـنصĒ وإĥـا إلى
جـانب ذلك هنـاك معـاييـر الجودة الـتى تحـددها الـلحـظة الـثقـافيـة التى
يــتم فــيــهـا إنــتــاج هــذا الــعـمـل الأدبى أو ذاكĒ بل الأدق أن نــقـول إن
الـلـحظـة الـثـقافـيـة هىĒ بـالأساسĒ الـتى تحـدد اĠـعـاييـر الـتى يـتم على
أساسها التواطؤ المجتمعى على تنصيب هذا الشكل من الكتابة موقع
الـشـكل اĠـهـيـمِن فى مـقـابل تـنصـيب الـشـكل الآخـر من الـكـتـابـة موقع

الشكل اĠقاوم والساعى للهيمنة. 
وعلى هذا فـ"روائية" عمل مكتوب على غلافه "رواية" هى عبارة عن
خصائص  داخـليـة  وأخرى خارجـيةĒ والـعلاقة بيـنهـما ليـست بسـيطة
ولا ثابتةĒ لأنها علاقة تتشكل نتيجة تفاعلات معقدة بě النص وسياقه
الـثقـافى. فإذا كـانت اللـحظـة الثـقافيـة تنـحاز نـقديًـا وإعلاميًـا وجمـاليًا
لـنمط من الـكـتابـة الـروائيـة على حـسـاب ĥط آخرĒ فـفى اĠـقابل هـناك
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"لـلروايـة الجـديـدة" نتـبـناه لـغـرض هـذه الدراسـة. هـذا الـتصـوّر يـقدمه
الــبــاحث شـكــرى عــزيـز اĠــاضى فى كــتـابه "أĥــاط الــروايـة الــعـربــيـة
الجـديـدة" عـلى خـلـفـية مـقـارنـته بـě مـفـاهـيم ثلاثـة يـسـتـدعى كل مـنـها
الآخـر (الـروايــة الـتـقـلــيـديـة- الـروايــة الحـديـثـة- الــروايـة الجـديـدة)(٢)
بـاعتـبارهـا ثلاثـة أشكـال تمـثل تطـور الـرواية الـعربـية دون الـوقوع فى
فـخـاخ الـتـحــقـيب الـزمـنىĒ وأحـاول هـنــا أن أسـتـخـلص أهم الـسـمـات

اĠائزة بينها مصنفًا إياها:
الرواية التقليدية

-تصميم يعيد إنتاج الوعي السائد
- وظيفتها متمثلة بالتعليم والوعظ والإرشاد

- ظـهـرت فـي مـرحـلـةالـنـشـأة والــبـدايـات بـصـفـة أســاسـيـة لـكـنـهـا
مازالت موجودة.

- من صـفـاتــهـا الـنــوعـيـة أنــهـا ذات أفـكــار جـاهــزة تـسـقط داخل
الشكل الروائي.

- هناك حرص علي التوثيـق والتسجيل باسم الواقعية مرة وباسم
الإيهام مرة

- الاهتمام بالوقائع أكبر من الاهتمام بالشخصيات
- وسـائل الربط بـě الأحداث الـقضـاء والقـدر أو تدخلات الـسارد

اĠباشرة
- ينهض Ėهمةالسرد راوٍ عليهم بكل شيء

- الشخصيات تتكلم لغة الكاتب
الروايةالحديثة

الجديـدة تـنتـمى وفق مـسلك المجـايلـة الـنقـدى لجـيل التـسعـيـنيـاتĒ وقد
كان شـاغل الـباحث الأهم الـكشف عـن خصـائص سرديـة يـقيم عـليـها
مـفهـومه الـنقـدى "الـذاكرة الجـديـدة"Ē وهو مـا جـعـله يعـلن مـنذ الـبـداية
تجنبه الخوض فـى مسألة تحـقيق مفـهوم "الرواية الجـديدة" أو السعى
لـتقـدĤ تـعريف له. ويـبـدو أن مسـلك اجـتـناب الـتـحقـيق فى الـتعـريـفات
اĠطـروحة Ġـفهـوم الرواية الجـديدةĒ ثـم عدم الـتورط فى عـملـية تĜٍ لأى
من هـذه اĠـفــاهـيم أو عــدم الـتـورط فى تــقـدĤ مـفــهـوم جـديــد يـضـاف
لـلـمفـاهـيم اĠطـروحـة لـلروايـة"الجـديـدة"Ē يفـضى بـالبـاحث لـقـول نصف
الحقـيقة حě يذهب إلى الـقول بأن ثمة خصـائص أو سمات كامنة فى
عدد من الـروايات صدرت حديثًـا أو مؤخرًا  تؤسس لكـتابة"جديدة" أو
"خــصـوصــيــة سـرديــة" أو "قـطــيــعـة روائــيـة"Ē لأن الــنــصف الآخـر من
الحـقـيـقـة اĠـسكـوت عـنه هـو أن ادّعـاء الجدّة وادعـاء المجـايـلـة ادعاءان
ينفى كل منهما الآخرĒ فهمـا متغيران لا يحكمهما ثابتĒ ونحن نحتاج
لـثابت لـنحـتكم إلـيه كمـعيـار نقـدى ليس فى الـتقـييم الجـمالى لـلروايات
فـحسـبĒ وإĥا فـى تصـنـيف الـروايـات وفـقًـا لخـصـائص سـرديـة تَسِمُ
خـطابَـهـا الـسـردى. وإذا لم يـكن هـناك ثـابت نـحـتـكم إلـيه أو نـتواضع
عـلـيهĒ فـليس Ėـقـدورنـا سوى أن نـقـنع بأحـد أمـرين أولـهمـا هـو الربط
بـě اĠـتـغـيـرين (المجـايـلـة/ الجـدة) فـتـكون الـنـتـيـجـة بـديـهـيـة أو مـجرد
تحـصـيل حاصل ولا جـديد فـيـهاĒ وهى أن لـكل جـيل جديـده مع وجود
خروجـات عن الـقاعـدة هنـا أو هنـاكĒ أما ثـانيـهمـا فهـو أن نطـرح أحد
اĠـتغيرين جانبًـاĒ وأعنى هنا مفهـوم المجايلةĒ ليكـون البحث عن اĠتغير
الثانى وهـو " الجدةّ" فى كل عـمل روائى ندرسه مـستنـدين إلى تصوّر
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ويشرح.
يتعـمد الروائي الجـديد الانحـرافات السرديـةاĠتكـررة والانتقال من

حدث لآخر ومن زمن لزمنĒ وإخفاء الزمن أو اĠكان أحيانا.
- مـوضوع الـروايـة لا يتـصف بـالتـنـاغم أو الـوحدة والـشـخصـيات

مجرد أطياف او حروف أو أصوات.
- هناك مستويات لغوية متعددة

ومـن هنـا ėـكن الـقـول إن أيـة مـحـاولـة لاسـتـخلاص خـصـائص Ġا
يُـسمى بـالرواية الجـديدة هو عـمل تثـبيتى لـكائن مـتمرد يـقاوم أى فعل
تـثـبـيتـى. وبالـتـالى فـإن عـمـلنـا هـذا مـحـكـوم علـيه بـالـفـشل الـنـسبى أو
بـالأحرى الـنجـاح اĠؤقت و اĠـقتـصر عـلى نطـاق الروايات الـثلاث التى
نـدرسـهـا (الــعـمـة أخت الـرجـال لأحـمـد أبـو خـنـيـجـر(٣) - كـيـد الـنـسـا
لخيرى عبد الجواد(٤)- فانيليا للطاهر الشرقاوى(٥)Ē والتى ما هى إلا
روايــات تــلــقــيــنــاهـا عــلى اعــتــبــار أنــهــا  ذات أنـصــبــة مــتــبــايـنــة من
مفهوم"الجدّة"Ē وهى فى نفس الوقت تـشترك بدرجات متفاوتة فى أنها
تـنـدرج ضـمن مـا أسـمـاه الــبـاحث صلاح صـالح فى كـتـابه:"سـرديـات

الرواية العربية اĠعاصرة" بـ" سرد الشئون المحلية(٦)".  
وسـرد الـشـئون المحـلـيـة هـو الـسـرد اĠعـنى بـرصـد الخـصـوصـيات
Ēالرواية đالثقافيـة للبيئـات التى تتصف بصـفة المحلية من مـنظور قار
وهـذا ما يفـضى إلى القول بـنسبـية مفـهوم المحلـيةĒ فكل بـيئة هـى بيئة
مـحـلـيـة Ėـعـنى من اĠـعانـى ولهـا سـمـاتـهـا الـثقـافـيـة الـتى تـمـيـزها عن
البيئـات الأخرى. إن معيار الـتمايز الـثقافى بě البـيئات للقـول Ėحلية
ما أو بخصـوصية ما يستدعى فى اĠقابل مـفهوم التجانس الثقافى أو

- تصميم يجسد رؤية وثوقية للعالم.
- مهـمتها تقدĤ تفسـير فني للعالم يعـكس الإحساس بالقدرة علي
الـتــفـسـيــر والـتـعــلـيل لـظــواهـر الـعــالمĒ من خلال الــتـغـلــغل في جـوهـر

الظواهر وتصوير العلاقات من الداخل.
- ذات بناء متماسك ومترابط ومتدرج فنيا (بداية- ذروة- نهاية)
- يـخـتـفي الـكـاتب من أجـل اĠـوضـوعـيـةالـفـنـيـة الإيـهـام بـالـواقـعـية

.đبغرض إقناع القار
- تهـدف لأن يـحل الـتنـاغم مـكـان الخللĒ حـتي لـو كـانت ذات رؤية

عبثية تعكس تصور الخلل في العلاقات بě الإنسان ومحيطه.
الرواية الجديدة

- تجسيد لرؤية لا يقينية للعالم.
-هي جـديدة لأنـها ضد الـتحديـد والتـصنيف بـدليل كـثرةاĠسـميات

التي تحاول الإمساك بها:
(روايـة للارواية- الـرواية الـتجـريبـية- روايـة الحسـاسيـة الجديدة-

الرواية الطليعية- الرواية الشيئية).
- الذات اĠـبدعـة تحس غمـوضـاً يعـتري حـركة الـواقعĒ كمـا تشـعر

أنها مهددة بالتلاشي.
- تسعي لتأسيس ذائقة جمالية جديدة أو وعي جمالي جديد

- تستند لجماليات التفكك بدلا من جماليات الوحدة والتناغم لذلك
تقوم بتفجير منطق الحبكة والتسلسل.

- من أجل تحطـيم مبدأ الإيهام بـالواقعية يـتدخل  الروائي الجديد
بصـورة مباشرة وغير مـباشرةĒ بل ويخاطب الـقارđ ويحاوره Ē ويعلق
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للـخصوصيـات الثقافـية أو البيـئات المحلـية تبعًـا Ġوقف الراوى من تلك
الـبـيـئـة من حيـث تعـاطـفه مـعـهـا أو نفـوره مـنـهـاĒ ومن حـيث كـونه أحد
أبنائها أو كونه غريبًا عنهـا يكتفى برصد اĠظاهر البصرية السطحية.
ويصعب أن نوزع هذه اĠواقف على أشكال الرواية (تقليدية/ حديثة/
جـديـدة) فـنـزعم أن الـروايـة التـقـلـيـديـة تمـيل لـلـتـعـاطفĒ أو أن الـرواية
الحديـثـة أو الجـديدة تـمـيل إلى الـعـداء مع البـيـئـة المحلـيـة. ولـذلك ليس
مـسـتـحـيلاً- نـظـريًـا عـلى الأقل- تـصـور أن تـتلاقى روايـة تـقـلـيديـة مع
روايــة حـديـثـة مع روايــة جـديـدة فى واحـدة مـن طـرق الـتـنـاول لــلـبـيـئـة

المحلية التالية:
١ـ الـتـنـاول الـداخـلى اĠـتـعـاطـف: (مـوسم الـهـجـرة لـلـشـمـال/ مدن

اĠلح).
٢ ـ التناول الخارجى اĠتعاطف:( فساد الأمكنة).

٣ ـ التناول الداخلى غير اĠتعاطف:(الحرب فى بر مصر).
٤ ـ الــتـــنـــاول الخــارجـى غــيـــر اĠـــتــعـــاطف:( يـــومـــيــات نـــائب فى

الأرياف)(٧)
إن هـناك أفـضـليـة مـحـفوظـة مـسـبقًـا لـروايات الـسـرد المحـلى التى
ينـهض Ėهـمة الـسرد فيـها راوٍ من أبـناء الـبيـئة المحـلية (داخـلى) على
تـلك الـروايـات التى يـنـهض بـالسـرد فـيـها راوٍ غـريب. وذلك Ġـا لـلراوى
"الـداخلـى" من قـدرة علـى رصد الجـوهـر وعـدم الـوقـوف عـنـد اĠـظـاهر
الـبصرية أو الخصائص الـسطحية للبـيئة. كما تتـمايز روايات الشئون
المحـليـة فـيمـا بيـنـها أيـضًا لـيس بـالحشـد الـكمى Ġـظاهـر الخـصوصـية
الثقـافيةĒ وإĥا بـالانتقاء الـكيفى للمـادة التى تتفـرد بها البـيئة حتى لو

اĠشتـرك الثقافى لـلقول بالانـتقال من حيـز المحلية أو الخـصوصية إلى
حيـز الـدولـة/ الـقـومـيـة. لكن مـا نـعـتـبـره وطـنـيًا وقـومـيًـا مـنـطـويًـا على
خصوصـيات ثقافية متبـاينة هو نفسه يكون مـحليًا من منظور قارđ لا

ينتمى لنفس القومية.
ويبدو أن غـايات اللجـوء لسرد الشـئون المحليـة متباينـةĒ فهناك من
يـعـتـبـر ذلك مـسـلكًـا يـسـيـرًا لـلـوصـول للاعـتـراف الخـارجى/ الـتـرجـمة
نــتـيــجــة أنه ســرد قـادر عــلى إشــبـاع الــفــضــول اĠـعــرفى لــدى الآخـر
/اĠترجِم عن سـمات هـذه البـيئة المحـليـة أو تلك ثـقافيًـا. كمـا أن هناك
من يراه مـسلكًا لتحقـيق شكل عربى للرواية متـميز عن الشكل الغربى
لها والخـروج بالـتالى من دائـرة "التبـعيـة الإبداعـية". وهنـاك من يعـتبر
ذلك رهــانًـا لـلــكـشف عـن عـاĠـيــة الـشـئــون المحـلــيـة من خلال تجــسـيـد
الإنـسـانى (الـعـام) عـبر المحـلى (الخـاص) لـتـبـرز الـتقـاطـعـات الـكـبرى

بينهما باعتبارها أدلة للباحثě عن اĠشترك الثقافى الإنسانى.
ولم يزعم أحـدē من كتّاب الـرواية الجـديدة - فيـما أعـلم- أنه يسلك
هـذا اĠسـلك أو غـيـره من أجل تقـدĤ شـكل عـربى لـلروايـة خـروجاً من
نفق التبعية الإبداعيةĒ لكن مثل هذا القول قد نقرأه كثيرًا لدى كثيرين
من كـتّـاب الـروايــة الحـديـثـةĒ لـكن فى نـفس الـوقت هـنـاك اتـهـامē مـوجّه
لكتّـاب الرواية الجديـدة خاصة فى الـعقد اĠاضى بـاستهداف الـترجمة

عند الشروع فى كتابة رواية الشئون المحلية.
وبـغض الطـرف عن الـغايـات اĠعـلـنة أو اĠـضمـرة وراء كـتابـة سرد
الـشئون اĠلحـيةĒ نجد أن طرق معالجـة تلك الشئون المحـلية سرديًا هو
الأولى بــالاهــتــمـــام الــنــقــدى هــنــا. تــخــتــلف طــرق مــعــالجــة الــروايــة
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"قلت بفراغ صبر: وأنت الآن مـهيأ للمّ العائلة !! قال: من حقك أن
تسخر يا مثقف. (ص١٠٩) .

"كـثيـرًا ما كـان يتـهمـنى مـحمـد بالخـوفĒ قال :الـكتـابة تحـتاج إلى
شـجاعـة كـمـا الحـيـاة تـمـامًـا ..ويـبـدو أنك أوقـفت حـيـاتك لـلـفـرجة دون
الخـوض فى مــعـركـتـهــا (.....) فـأطـلـق ضـحـكـة وهــو يـقـول: يــنـقـصك

الخيال يا ابن العم. (ص١١٣)
"خـبĦــرنى مـاذا فـعـلت الحـكـومـات اĠـتـعـاقـبـة .. لم يـكن الجـنـوب فى
حساباتهـا أبدًاĒ يبدو فى نظرها كتلة ėـكن إهمالها وتجاهلها .. فقط
الانــتـبـاه لــنـهب خــيـراته وتــشـريـد نــاسه عـبــر طـول الـبلاد وعــرضـهـا.

(ص١٣٠)
Ēه الـروائىĠالـراوى وعـا ěـقـتـطـفـات تـثـيـر سـؤال العـلاقـة بĠهـذه ا
لـيس فقط من زاويـة طبـيـعة هـذا الراوى بـوصفه تـقـنيـة سرديـةĒ وإĥا
أيضًا  بوصـفه ذاتًا تربطها بهذا الـعالم الروائى  علاقة معقدة تتراوح

بě الانتماء والاغتراب عنه.
 اختـار أحـمد أبـو خنـيجـر الراوى Ėـواصـفات مـعيـنة تلائم الـعالم
الـروائى الـذى يــدخـلهĒ فـهـو راوٍ مـشــارك فى الأحـداثĒ فـهـو ابن أحـد
الرجال الستة الذين تشتتوا فى البلادĒ لينطبق عليهم - اسمًا وفعلاً-
عائلة الرحال تاجر العبيدĒ و الراوى بهذه الصفة يكتب تاريخ  عائلته.
وعلى الـرغم من هذه الصـلة الوثـيقـة بě الراوى وعـاĠه الروائى (الذى
هو عائـلته)Ē فإن اĠقـتطفات الـسابقة من الـرواية توضح لنـا  أننا أمام
رؤيـتـě مـخـتـلـفـتـě لـيس تجـاه الـعـالم الـروائى فـحـسبĒ وإĥـا لـلـعـالم

بشكل عام.

كـان لـهـذا الشىء الـنـادر واĠـتفـرد هـو" الغـسـيل الـوسخ" الذى يـنـشره
الراوى أمام القـارđ. ومن وجهة نظـرى يصعب على الـرواية التقـليدية
أن تنشر الغسيل الوسخ للبيئة المحلية لأنها تسعى بشكل عام للحفاظ
على الوعى السـائد واستمرار الـعالم على ما هـو عليه. لكنـها قد تفعل
ذلـك من بـاب الإحـسـاس بـالـدونـيـة تجــاه الآخـرĒ وهـو مـا تـشـتـرك فـيه
الرواية الحديثة أحيانًاĒ لكن الرواية الحديثة قد تلجأ لهذا الفعل أيضًا
لـتـحقـيق هـدفهـا الـتقـدمى من بـاب أن نقـد الـذات ضرورة لـلـتقـدم. أما
الــروائى الجـديـد فــإنه يـفــعل نـفس الــفـعل بــغـرض الـتــعـريــة والـفـضح
وتفـكـيك الصـورة الإيـجـابيـة المخـتزنـة عن تـلك البـيـئة المحـلـيةĒ دون أن
يـتـورط فى إعــادة بـنـاء جـديـدة لـهـذا الـعــالم لأغـراض أيـديـولـوجـيـة أو
سـيـاسيـة لأنه يشـعـر بفـعله الـفضـائـحى أنه ينـتقم مـن عالم يـشعـر فيه
بـالـتلاشىĒ فيـمـا يشـبه عـملـيـة تفـجـير لـلـذاتĒ بعـد إدراكـها يـائـسةً أن
العـالم لن يتغـير من حولهـا ما لم تفـجّر نفسـها فيهĒ لأنـها ذات عاجزة

عن الحلم بالتغيير وهى فى مأمن من التلاشى.
ومن هـنـاė Ēـكن الـقـول إن مـا تـتـمـايـز فـيه روايـات الـسرد المحـلى
يكمـن بالأساس فى عـملـية انـتقـاء اĠادة اĠـتفـردة والنادرة الـتى تحقق
الدهـشة للقـارđ فى مناطق مـتفرقـة من العالم. وبنـفس الدرجة تـتمايز
الـروايات فى طـريـقـة صـيـاغـة تلك اĠـادة. ومن هـنـا فـإن روايـة الـسرد
المحلى  تـفشل جمالـيًا وتنجح أنـثربولـوجياً حě تـتحول Ġتـحف تتجمع

فيه الآثار الأصلية واĠقلّدة من كل صوب وحدب.
«العمة أخت الرجال» لأحمد أبو خنيجرة ..

 رواية تستحى أن تتمرد رواية تستحى أن تتمرد
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خاصة أن صاحب تـلك الرؤية العقلانية الـشجاعة فى إدانة الحكومات
اĠـتـعاقـبة هى شـخـصيـة موصـومـة بالخـوف والفـرجـة على الحـياة دون
اĠـشـاركـة فـيـهـا من قـبل مـحـمـد الاسـكـندرانـى وكل من يـنـتمـى لنـفس
الــرؤيـة الـقـدريـة. واĠـفــارقـة أن صـاحب الـرؤيـة الـقــدريـة (مـحـمـد) هـو
الـقـادر على مـواجـهـة الـشـتات بـزواجه من زيـنب Ęـا يـعـنى اسـتـمرار
الـعـائـلـةĒ وكـانت وسـيـلـته لخـوض تـلـك اĠـغامـرة الـتـى لا يـجـرؤ الراوى
Ēهـى  الحلم الـذى رآه وأعـاده من الـشتـات لـيـلمّ شمـل العـائـلة Ēعـلـيـها
ذلك الحـلم الـذى لم يسـتـطع سـعيـد ابن الـعـمة أن يـحـقـقه من قبل. إن
الحلم ضرب من الخيالĒ وقد استـعان محمد بالخيال Ġواجهة الواقع/
الـشـتـاتĒ فـكـان من الـطـبـيـعى أن يـدين مـحـمـد ذلك الـراوى / اĠثـقف

بنقص الخيالĒ وهو اتهام قاتل.
يأتى الراوى من زمن ثـقافى مختلفĒ وهذا الاخـتلاف يحدد لنا ما
الـذى يلـفت نـظـره فيـراه جـديـرًا بالـروايـةĒ والأهم الـكـيفـيـة الـتى يرويه

بها.
 هـذه رواية تـقـليـديـة من حيـث البـنـاءĒ تبـتـدĖ đقـدمـة طويـلـة تمـتد
لـتشـمل الـفـصل الأول كـله (كـتاب الـعـمّـة)Ē يـسيـر الـزمن الـسـردى فيه
Ēحـيث الـعـمة Ĥـكان فى بـيت الـرّحـال الـقدĠويـنحـصـر ا Ēبـطـيـئًا رتـيـبًـا
وذكرياتها مع العائلةĒ أما الراوى فلا حضور له فى القص. فنحن فى
الـفـصل الأول أمـام راوٍ عـلـيـم يـسـكن بـيت الـرحـال وذاكـرة الـعـمّـة فى
نــفس الـوقت. فــهـو راوى حــكـايــات لا راوى أحـداث بـالــدرجـة الأولى.
وعلـى الرغم من مشاركتـه فى الأحداث بدءًا من الفـصل الثانى (كتاب
Ēـواقف التى سردهـا لنا دون وجه حقĠالـرجال) إلا  أن هنـاك بعض ا

فالـشـتات هى الـكلـمـة التى تـنبـنى عـليـها الـرواية بـوصـفهـا تأريـخًا
فـنيًـا لـعائـلـة الرّحـالĒ وتـفسـيـر الشـتـات فى الروايـة يُـروى علـى ألسـنة
الـعديـد من الشخـصيـات مرةً كـعقاب أخلاقى عـلى تجارة الـعبـيد التى
كـان ėارسـهـا الجـد الأكـبـر مـشـتتًـا بـذلك الـعـبـيـد عن أهـالـيـهمĒ ومرةً
كـقـدر محـتـوم من الـله على هـذه الـعائـلـة دون أن يـكون فى ذلك عـقـابًا
أخـلاقيًـا. وكلا التـفـسيـرين ينـتمـيـان لرؤيـة قدريـةĒ تـعتـمد عـلى الإėان
بـالـله فى تـفـسـيـرهـا لـكل مـا يـحـيط بـهـا من ظـواهـرĒ وما يـلـم بهـا من
أحـداث. وفى مـقـابل هـذه الـرؤيـة الـقـدريـة نجـد الـرؤيـة الـعـقلانـيـة لدى
الـراوى الـذى يـوظف مـعـرفـته وثــقـافـته لـيـدحض الـركن الأسـاسى فى
الثـقافـة القـدرية وهـو الاعتـقاد بـأن تجارة الـعبـيد حـرامĒ و يعـاقب الله
من يقترفها بشتات ذريتهĒ حيث يقول الراوى ردًا على ابن عمهّ محمد
الإسكـندرانى:"قلت بـنوع من الاعـتراض : فى البـداية حـě بدأ الرجل
الرحـال الكبير تجارتهĒ والـتى لم يكن العبيد جـزءًا منهاĒ لم يكن هناك
حس من التجرĤ أو التحرĤ لهذه التجارةĒ بل على العكس كان هناك
غـطاء ديـنى كامل مـشمـول بـدعم سلـطوى يـؤمĦن هـذه التـجارةĒ ويـكفل
لـها ازدهـارهـاĒ هل ėـكن للأحـفـاد تحـمُّل أوزار لم يـقـتـرفـوهـا.. لـنكن

أكثر صراحة: لم تكن أوزارا عند الرعيل الأول.( ص١٢٩)
 إن الـراوى يـرفض الـتـفـسـيــر الأخلاقى لـشـتـات الـعـائـلـةĒ لـيـتـبـنى
التـفسـير الاجـتمـاعى والسـياسى لـشتـات الجنـوب بأكمـله واĠتـمثل فى

إهمال الحكومات للصعيد على مر سنوات وعقود. 
إن الزمـن الثقافى لـكلتـا الرؤيتـě مختـلف بطبـيعة الحـالĒ وبالتالى
Ēـتثل لتـلك الرؤيةė من الصـعب أن نتوقع من مـحمد الاسـكندرانى أن
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اĠــوتــيـفــات الــتى وصـفــهــا  لــنـا هــذا الــراوى الـعــلــيم ? وهل تحــقـقت
خصوصية روائية ما لهذه الرواية?

"تــذكـر أن خــرّاط الـبــنـات كــان يُـغــامـر كى يــزورهـا لــيلاĒ لـيــجـعل
جسدهـا يستـديرĒ كمـا تقول جـدتهـا حě تأخـذها فى حضـنها: بـالليل
Ēمتـلصصًـا  يرقب إخـوتك الرجال Ēيأتى خـرّاط البنـات Ēěعـندمـا تنامـ
وĠا تأخذهم الـغفلةĒ يدخل إليكĒ تكونـě نائمةĒ يعمل يديه فى جسدك.

(ص١١)
هذا الـتفسير الذى تقدمه المخـيلة الشعبيـة للبنات فى سن اĠراهقة
للتحولات الـفسيولـوجية التى تحدث لأجـسادهن لا يقتـصر على جنوب
Ēا هـو  تفسـير شائع فى أنـحاء مخـتلفـة من البلاد العـربيةĥوإ Ēمـصر
لكـنه خاص بـفـئة اجـتمـاعيـة معـينـة لا ėكّـنهـا مسـتواهـا التـعلـيمى من

التثقيف الجنسى لبناتهن.
إن وجـود الحكـايـة خارج الـروايـة له غـاية الـتـوظيف الحـيـاتى لذاك
الــتــفـســيـر الــشــعـبى  بــě الأم والابــنـةĒ مع الــوضع فى الاعــتـبــار مـا
يــتـعــرض له اĠـأثــور الـشــعـبى بــشـكل عــام من انـحــسـار. لــكن وجـود
الحكاية فى الرواية يجب أن يكون له وظيفة روائية حيث تأتى الحكاية
فى إطار تـذكر العمـة فاطمـة لعلاقتـها بالجدة فـاطمة الـتى سميت على
اسـمهـاĒ فـقـد كـانت أقـرب إلـيـهـا من أمـهـا حـتى تحـكى لـهـا تحـولاتـها
الفـسيـولـوجيـة على هـذا النـحو. واĠـلحـوظ أن كل الذاكـرة يتم سـردها
بـطريقة الاستـعادة من اĠاضى لكن دون حـضور معقول لـصوت العمة

صاحبة الذاكرة نفسها!
إن ذاكـرة الـعـمـة كـانت بـالـنـسبـة لـلـروائى مـصـدرًا لم يـقـدّر قـيـمته

فـكونه راويًا مـشاركًا فى الأحداث لا يـتيح له التواجـد داخل غرفة نوم
الـعـمـة بـعد مـوتـهـا وهى تحـاور امـتدادهـا الإنـسـانى الحى(زيـنب) وقد
تـعرى جـسدهـاĒ فى هـذه اللـحظـة الخـاصة الـتى أتت فـيهـا روح العـمة
فـاطـمة مـحـملـة بـرسـالة من الـعـالم الآخـر حيث الجـدة فـاطـمة لـتـنصح
زيـنب "الفارسـة تعـرف متى ترخى الـلجـام"Ē لترخى زيـنب اللـجام أمام
مــحــمــد الإسـكــنــدرانى. فى هــذا الـســيــاق الــسـردى لا يــحق لــلـراوى
الـتواجـد بأى صـفـةĒ فضلاً عـن أن ينـقل حـديث اĠتـوفـاة (فاطـمة) إلى

الحاĠة اĠستيقظة(زينب):
" كانت تحاول الـتيقن من كونـها مسـتيقظـةĒ بيدها الخـالية قرصت
صدرهـاĒ تـأوهتĒ والعـمة أوقـفت ضـحكـتـها وأعـقبـتـها بـسـعلـة قبل أن
تــقـول: الأيــام بــتــروح يــا بــتى....قــالت فى نــفــســهــا: أنــا صــاحــيـة».

(ص١٢٠)
ولم يـنج مـن أحـبـولـة الـراوى اĠـتـحـدث بـاسم الجـمـيع عـمه عـثـمـان
العجبان نفسهĒ وذلك حě استوجب السياق السردى دخوله فى لحظة
حـيرة تـناسبـها تقـنيـة اĠونولج أو الخـطاب غـير اĠبـاشر الحر (٨) حيث
ěيعمـد الكـاتب أن يتـداخل صوت الـراوى بصـوت الشـخصـية فلا نـتب
لأيهما يكون الكلام بالـضبطĒ ومع هذ لا يتحقق ذلك التداخل  لتحقيق

هذا الإيهام:
"وهـاجمه سـؤال: هل ستـمتـد يده عـلى ابن عمهĒ إن فـازت فاطـمة?
.... لا يـدرى عـلـى أى نـحـو يـتــصـرفĒ مـا الــذى دفع مـصـطــفى لـهـذا

الفعل?..إلخ (ص١٤٣) .
والسـؤال مـا هى الحكـايـات أو العـادات والـتقـالـيد الـتى رواها  أو

±∞π ±∞∏



µ∂

فى رسم الجداريات الخـاصة بالحجĒ التى هى نفسهـا أيقونات تختزن
ثـقـافـة الجـمـاعـة الـشـعـبـيــة. إن الاعـتـراف بـ"عـيـد" هـنـا  لـيس كـرسّـام
فـحــسبĒ وإĥــا كـفــنـان قــادر عــلى تـمــثــيل روح الجـمــاعـة الــشــعـبــيـة
بـأفـراحـها وأتـراحـهـا من خلال أيـقـونـات تـضـرب بـجـذورها فـى تاريخ
الجمـاعة. ومن هنا كـان اĠعتـقد الشـعبى فى شخصـية سيـدنا الخضر
عـليه الـسلام وظهـوره كـداعم للأبطـال الشـعبـيـĒě مفـسĦرًا لـيس Ġوهـبة
"عـيـد" اĠـفـاجـئـة فى رسم الجـداريـات فـحـسبĒ وإĥـا مـفـسĦـرًا لـلعـلاقة

الخاصة بě الرسوم والرسّام والحالة النفسية للعمّة /اĠرسوم.
" أين يــكــمن الخــطــأ? تـســاءل (عــيــد) مُـحــدĦثًــا نــفـسـه: فى حـالات
مــشـابــهـة تــغـلــبـنـى هـواجــسىĒ لـكــنى الآن فـقط أعــيـد رسـم الـصـورة
القـدėة. مدّ يده مشيـرًا إليهاĒ لكن مـا الذى حدثĒ أهى الصورة التى
تتـحـكم فى إظـهار ذاتـهـا كيـف تشـاءĒ أم هى مـعايـشـتى لـها ولحـزنـها
الذى بات مُـسيطرًا عـليها? رغـم قوتها الـتى تحاول أن تدعيـها لتدارى

بها ضعفها وحاجتها للحماية والتعاطف!! (ص٨٧).
إن الوصول لهـذه الحالة من الـتوحد الإنسـانى بě الفـنان ولوحاته
سواء كـانت أيقونات  على الجـدران أو شخوصًا يعـاشرهمĒ قد مهدت
له الـروايـة بـاسـتـدعـاء تـراث الجـمـاعـة دون حـواجـز تـاريـخـيـة بـě تـلك
اĠـوروثـات; فمن الخـضـر ومـبـاركـته لـعيـد إلى اسـتـدعـاء فـعل "دثـرينى
دثريـنى" المحـفور فى الـذاكرة الجـمعـية بـوصـفه علامة لـغويـة تسـتدعى
كل الحـالـة الـنـفـسـيـة الـتى عـايـشـهـا الـرسول (ص) بـعـد تـلـقى الـوحى

وعايشتها معه السيدة خديجة. 
"فبـعد الـذى حدث بـينه وبـě الرجل الـطيب عـند ضـفة الـنهـر جرى

فنـيًـاĒ عـلى الـرغم من حاجـة الـسـرد لهـا سـواء لإضـفاء حـيـويـة وطابع
إنسـانى على اĠـروى أو لإقناع  الـقارđ بـبعض الأحـداث التى لا يقف
وراءهـا اĠـنطـق السـائـد اليـوم بـě جمـهـور الـقراءĒ وإĥـا يـقف وراءها
مـعتقد شعبى لا يـحتاج القارđ لتـفسير وتبريـر وإقناع بصدقه خاصة
إذا كان من بـيئة ثقافية مـغايرة بقدر ما  يـحتاج لأن يصله الإحساس
Ėدى إėان تـلك الشـخوص بـذلك اĠعـتقـد ومدى تـأثيـره على حـياتهم.
ومن هذه اĠـعتـقدات الـشعـبيـة الإėان الشـديد بـالحسـدĒ فهـذا اĠعـتقد
هو أسـاس الشتات الذى تقوم عـليه الروايةĒ فالجد الـرّحال كان يعتقد
فى حـسد أهـل القـرية لـه بشـكل قـد يراه الـقارđ مَـرضـيًا مـا لم يـصله
إحـساس صـاحب اĠـعتـقـد  بغـيـر ذلكĒ وذلك حتى ėـكـنه أن يتـقـبل ما
ترتب على ذلك اĠعـتقد من انعـزال عن القرية خلافًـا لطبيـعة البشر فى

تشكيل التجمعات السكانية سواء كانت قروية أو مدينية.
إن الـذاكـرة قـد تـخـتـزن موروثًـا ثـقـافـيًـا جـديـرًا بـالحـكىĒ لـكن هذا
اĠوروث الثقافى إĥا هو فى الحـقيقة عبارة عن علاقات إنسانية كانت
قـائمـة بـě حامـلى هـذا اĠوروث فـى ذاكرتـهم الـفرديـة والجـمعـية. وإذا
كـان هذا اĠـوروث هـو اĠـقوم الأسـاس لـلخـصـوصيـة الـثـقافـيـة للـمـكان
الـذى اخـتــاره الـروائى لـيــكـون عـاĠـه الـروائى فـإن اســتـعـادة أصـوات
حــامـلى اĠـوروث لـيـكــونـوا هم رواته هـو جـزء هــام من عـمـله الـسـردى

افتقده الفصل الأول.
ومن نـاحـية ثـانـيـةĒ إذا كان اĠـعـتـقـد الشـعـبى حـول الحسـد يـفـسّر
Ēحـدثًـا هامًـا فى الـروايـة وهو انـعـزال الجد الأكـبـر الـرحال عن الـقـرية
فإن اĠعتقد الشعبى يلعب دورًا هاماً فى الاعتراف بتميز وتفوق "عيد"
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أسـرار بيـئته المحـلـية ومـا فيـهـا من شخـوصĒ هـو تحول وإن كـان يتم
على اسـتحـياء وعجل فى نـهاية الـرواية إلا أنه ėـكن أن نعتـبره علامة
الجـدةّ فى هـذه الروايـة حـيث يتـزعـزع اليـقـě والرؤيـة الـوثوقـيـة للـعالم
والـتى كانـت مهـيـمنـة عـلى رؤيـة الـراوى وعلاقته بـبـيـئتـه المحلـيـة طوال

الرواية كما تجرى العادة فى غالب الروايات الحديثة.
 إن الشـتات كـلمـة تحمل شـحنـة عاطـفيـة  سلـبيـةĒ لكن إذا حـاولنا
تجريدهـا من تلك الشـحنة الـعاطـفيةĒ لا يـتبقى مـنها سـوى أنها تـشير
لابــتـــعــاد عن "مــركـــز"Ē وتــأســيـس "مــراكــز"جــديـــدةĒ أى أنه نــوع من
الانـتشـار والـتوسع لـلعـائلـةĒ ضـريبـته ضعف هـيـمنـة اĠركـز الأول على

الأطراف/ اĠراكز الجديدة. 
إن الاعـتـقـاد فى أن الـشـتـات قـدرĒē بـذنب أو بـدون ذنبĒ يـعـنى أنه
أخـذ قـوة "اĠـعــتـقـد الـشــعـبى"Ē وبـالــتـالى يـســتـلـزم أن تـنــتج الجـمـاعـة
الـشـعـبـية حـيلا حـيـاتـيـة أو طقـوسـا وشـعـائر قـادرة عـلى مـواجـهة ذلك
اĠعـتقـد لتحـافظ علـى استمـرارها وتـواصلـها. وهـو ما رصـدته الرواية
من تـناسخ الأسـماء فنـجد عـيد الجد ثم عـيد الأب ثم عـيد الحـفيدĒ مع
اسـتمرار اĠوهبـةĒ ونجد الجدة فاطمـة والعمة فاطـمة مع استمرار قوة
الـشـخـصـيـة الـفـارسـيـة وقـوة الحـنـان وحـكـمة اĠـرأة الـتـى تعـرف مـتى
ترخى الـلـجام . وتـسـمـية زيـنب / امـتداد فـاطـمة بـاسـمهـا احـتاج من
عـثـمان لـتـأكـيـد  أن الأم /ابنـة عـمه  الـصـحـراوية هى الـتى أسـمـتـها.
ووراثـة الاسم كمقـاومة Ġوت الأحـباب أو فراقـهم لنـا خصيـصة ثقـافية
تـستـهـدف استـحـضار كل مـا هـو بعـيد عن اĠـركـز ليـحـضر مـعـنا هـنا
والآن. وقــد تـصل اĠــسـألـة إلـى مـا يـســمى بـعـبــادة الأسلافĒ ولا يـتم

عــائـدًاĒ مـرتــعـدًا إلى أمه الــتى دثـرتهĒ ومـن خلال ارتجـافه عــلـمت Ėـا
جرى لهĒ قالت له : إنه سيدنا الخضر(ص٢٧).

Ēثم انتـقال هـذه الـعلاقة الخـاصة لـلراوى نـفـسه  فى نهـاية الـرواية
حـيث تـتـحول الـرسـوم Ġـا يـشبه الـلـوح المحـفـوظ الذى يـسـتـقى مـنه ما

سيلى من أحداث.
" وللمرة الثانية داهمنى إحساس بأن ما أراه الآن سبق وشاهدته
بـě الرسومĒ رفعت عـينى للحـائط اĠواجه لىĒ كان شاب حـائر يتحرك
(....) ĒـقدمةĠيريد الـوصول لـسيدهـا الذى علـى جمله فى ا Ēقافلـة ěبـ
ضحك عيد ..قال : عقـبالك وعقبى له. وأشار إلى محمد الذى كان فى
هـذه الـلحـظـة يجـلس بـجـوار عمه وقـد وضع يـده على كـتـفه..صعـقـتنى
اĠـفـاجـأةĒ ...جـلـست مـبهـورًاĒ وعـيـنى جـرت لـلـرسـومĒ وكـان شـاب قد
توقـف بجـوار فـتاةĒ لم تـكن مـوجـودة قبلاĒً وكـانت يـده Ęـدودة لراكب

الجمل: سيد القافلة." (ص١٤٢)
هل ėـكن أن نعتـبر أن ذلك Ėثابـة تحول فى رؤية الـراوى للعالم?!
يـبـدو أن ثـمـة  مـا يـشـيــر لاكـتـشـاف  الـراوى  بـأن فى عـالم الجـمـاعـة
الـشعبية أشـياء لا تخضع للمـنطق والعقل كمـا كان يجادل فى الفصل
الأولĒ فـإذا كــان "لم الـشـمل" مــكـتـوبًـا فـى جـداريـات الـفــنـان/ الـلـوح
Ēالراوى نـفسه Ēعلى هـذا النـحـو Ēوقـد قـرأه  Ēالمحفـوظ لـلعـالم الروائى
فـإن من قرأ "لمّ الـشـمل" بـوصـفه قدرًا مـقـدورًاĒ لـيس أمـامه سوى أن

يعيد النظر فى قراءته لـ"الشتات"!!
وهـنــا ėـكن الــقـول إن تحـول مــوقف الـراوى من راوٍ داخــلى غـيـر
مـتـعـاطف إلى راوٍ داخـلى متـعـاطف لـدرجة الانـبـهـار Ėا يـكـتـشفه من
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يـعـود الغـريب لـيـنـتقـم لكـرامـته من الـعم عـثمـان الـذى صـفـعه أمام
الناسĒ لـكن هذه  اĠرة فـى حلقة الـتحطـيب وبشروطه : إمـا أن ينازله

فى حلقة التحطيبĒ أو يرد له الصفعةĒ أو يزوجه من زينب ابنته. 
والـسـؤال: أى غـريـب هـذا الـذى كـان صــالحًـا لـلـتــقـدم لـلـزواج من
العـمـة فـاطمـةĒ ومـازال صالحًـا لـلـتقـدم لـلزواج من زيـنب الحـفـيدةĒ بل
وأن يعود ليهزأ من كل من يبارزهĒ  بل ويوصف بأنه "رباية مدارس"?
إن عدم مـعرفتنا بعـمر الغريبĒ مع وجود شـخصية واحدة تحمل اسم
الغريب يجعلنا نـعتقد فى أحد أمرين: إما أن الرواية تمارس نوعًا من
أسـطرة الـشـخصـيـات برفـعهـا فـوق الزمـان فلا تجـرى عـليـهـا تغـيرات
الزمنĒ وإمـا أن هناك نوعاً من تنـاسخ الأسماء الذى تمتـد الشخصية
عبـره فى الزمن لتـؤدى نفس الـدورĒ فيكـون الدور هنـا أكثر أهـمية من
الاسم. وفى كـل هذه الأحـوال هى شـخـصـيـة لا تـعـدو أن تـكـون طـيـفًا
ėـكن استبداله بـ"س" أو "ص". وكـأنها شخصـية تنتـمى لعالم الرواية

الجديدة فى ضيافة رواية حديثة.
إن أسطـرة الـعادى واĠـألوف سـمـة من سمـات هذه الـروايـة(العـمة
أخت الرجال) محاكاةً للسرد الـشعبى واليومىĒ فالرسوم تتحول للوح
محفوظ يقرأه عيد والراوىĒ والـنخلة تتحول لكيان مقدسĒ لا تقربه إلا
العـائلـةĒ أو كجـبل مقـدس لا يصـعده إلا أبـناء الجـد الأكبـرĒ حتى عـيد
الرسام حفيد عيد الجد مـستلم اĠوهبة من سيدنا الخضرĘ Ēنوع من
صعودهـاĒ والطيور أرواح تـربطها عـلاقة وثيقـة بروح العمّـة حتى أنها
Ēوتنكسر عيون النعجة والخروف Ē(الدجاج/ الـقطة)وت العمةĖ تموت
وانكـسار العـě مذلةĒ لـكنهـما يؤديـان مهـمتهـما القـدėة التى كـلفتـهما

الـتـخـلى عن تـلك الـعـادات إلا إذا مسّ الأبـنـاء والأحـفـاد سـوء اĠـصـير
الذى لحق بـالأسلافĒ أو خـيف منه عـلـيهم وهـو مـا دفع العـمـة فاطـمة
للـكف عن تلك العادة مع أبنائـها بعد فراق أبنائـها الذين أسمتهم على

أسماء أخوالهم.
ويـبدو أن الـروايـة قـد بـالـغت فى تـنـاسخ الأسـمـاء واĠـصـائـر حتى
الـغـمـوضĒ وهـو مـا شـعـرت به تجــاه شـخـصـيـة "الـغـريب" . "الـغـريب"
يظـهـر فى الفـصل الـثـانى "كتـاب الـرجال" ويـضـفى حيـويـة عالـيـة على
Ēالـسـرد لـقـدرته عـلى الاسـتـهزاء بـعـائـلـة الـرحـال فى حـلـقـة الـتـحطـيب
ويــبـدو أن من ورائـه سـرًا غــامــضًـاĒ وهــذا الــسـر لا يــبــě إلا عـنــدمـا
يـكـشف الراوى علاقـة الـعم عثـمان بـهـذا الغـريب الـعائـد للانـتقـام منه.
لقد ضخ الـعم عثمان دمـاء جديدة فى شـرايě الروايـة حě أقسم بأن
يـصفع  من يـنـهزم أمـام أختـه فاطـمة فـى سبـاقات الخـيلĒ إغلاقًـا منه
لـبـاب "السـداح مـداح" فى اĠـنـافـسـةĒ وذلك لأن الـروايـة لا ėـكـنـها أن
تـسـرد مـسـابقـات مـعـروفة نـتـائـجـها سـلـفًـا بذكـرهـا أن الـفـائز بـالـعـمة
فـاطمـة هو ابن عمـها مـصطفى الـذى تزوجـها وأنجب منـهاĒ و بـالتالى
كل من سـيــتـسـابق مــعـهـا هـو مـن اĠـنـهـزمــĒě وبـالـتــالى لا جـديـد فى
السردĒ وذلك خلافًا للسرد فى السير الشعبيةĒ فعلى الرغم من معرفة
الجــمـهـور بـانــتـصـار الــبـطل أبى زيــد فى هـذه اĠـعــركـة أو تـلك إلا أن
الشـغف بالسرد له أسبـابه الأخرىĒ ولهذا فإن قـسَم العم عثمان جعل
الـشـغف بـالسـرد فى هـذه اĠـسـابـقـات يتـعـلق Ėـوقف الـعم عـثـمان من
اĠـنهـزمĒ هل سـيـسـتـطيـع صفـعه عـلى وجـهه أم لا? ومـاذا سـيـكون رد

فعله? 
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بكـونهـم أبطـالاĒً وبالـتالى مـؤهلـě للـزواج من الأميـرةĒ  فعـليه الـذهاب
لخــور الـســلم لـيــقـطع شــجـرة "خــور الـســلم" ولـيس مــعه سلاح سـوى
الـبلـطةĒ ومن غـرائب الخـور أن فرع الـشجـرة يتـحـول لحيّـةĒ ثم يقـتلـها
عـثمـان فتـنـزف دمًاĒ والـدماء تجـرى خـلفه حـتى تـكاد أن تـغرقهĒ  ومع

شروق الشمس تتحول الغابة إلى جبال.
إن هـذا الخــيـال الخـصـب يـشـد الــروايـة شــدًا إلى مـوروث ثــقـافى
حكائى أنتجته الجماعة الـشعبيةĒ وبهذا تبتعد الرواية عن تاريخ طويل
من الـكتـابـة الروائـيـة العـربـية  الـتى جـرت الـعادة فـيـها عـلى أن يـكون
سرد البيئة المحليـة سردًا واقعياĒً لكن فى الوقت نفسه يجب القول إن
روايــة "الــعــمـة أخت الــرجــال" لا تــعـيــد إنــتـاج مــفــردات عـالـم الحـكى
الــشـعـبى عـلى حـسـاب كــونـهـا روايـة تـكـتب هــنـا والآنĒ فـالـبـطل الـعم
عثـمان على ما شهده من عمـلية أسطرة فهـو لم يكن يؤمن بهذا العالم
الخــرافى إلا بـاعـتــبـاره عـالم الحــكـايـات الخــرافـيـة فــقطĒ وهـذا خلافًـا
لاعـتـقـادات الأبـطال فـى الحكـايـات الـشـعـبـيـة. كـمـا أن مـكـافـأة البـطل
بـالـزنا وتحـقـيق شـهـوته الـفـردانيـة مع نـعـيـمـة وتجاور ذلـك مع موروثه
الـعـائـلى المحـافـظ ومع تحـقـيـقه لـلـبـطولـة بـعـد ذلك هـو نـوع مـن تجاور

اĠتناقضات الذى تبرزه الرواية فى الشخصية دون إدانة أخلاقية.
إن تلك السـمات لـيست بـسبب مفـردات البـيئـة المحليـة الجنـوبية أو
خصوصيتها فحسبĒ وإĥا هى نتيجة تفاعل الرواية مع تراث سردى
طـويل رفضًا وقـبولاĒً تـسعى من خلال هـذا التـفاعل أن تحقق لـنفـسها
خـصوصـية روائيـةĒ لكن يـبدو  أن هـذه الرواية كـانت تتـمرد أو تـقترب
من "الرواية الجـديدة" على اسـتحياءĒ فـهى تضع قدمًـا حينًـا فى البناء

بـهـا العـمـة وهى تـسـويـة الحشـائش حـول الـنـخلـةĒ بل إن الـريح تُـسـيّر
خـصيصا لا لـتلقّح الـنخلة كـبقية الـنخيلĒ وإĥـا لتهزهـا فتسقط بـلحها
على الحـشـائشĒ والأهم أنهـا نخـلـة تأبى أن يـنبـت بجـوارها أى نـخيل
آخرĒ وكـأنهاĒ فى مـوازاة رمزيـة مع عائلـة الرحال واجـتنابـهم الناس/
الآخـرينĒ سـلف بلا خـلف!! هل ėـكن أن نـقـول إن الآخـرين بـالـنـسـبة
لـعائـلـة الرحـال لم يـكونـوا إلا الـعبـيـد أو الـغريبĒ وأن وسـيـلة الـتـعامل
مــعــهم كــانـت الــقــوة وبــالــتــالى الانــتــصــار فى مــســابــقــات الخــيل أو
الـتـحـطــيبĘ Ēـا جـعل مـنــهـا عـائـلــة مـنـغـلـقــة عـلى نـفـســهـا ومـعـرضـة
للانـقـراضĒ وأن مـحـمد الإسـكـنـدرانى بـعـرضه لـلزواج مـن زينب دون
تحـطـيب كـمـا فعل عـثـمـان مع عمه عـبـد الـله البـشـارى عـند زواجه من
ابنته(فاطـمة أيضاً)Ē ودون سباق خيل (كمـا تزوج مصطفى من العمة
فـاطمة)  تـكون الدنـيا قد بـدأت تتـغير بـالفعلĒ وإن كـان ما زال الوقت

طويلا ً حتى يتحول الغريب إلى شريك فى الحياة.
إن ميراث هـذه العائلـة  القسوةĒ عـلى حد تعـبير العم عـثمان الذى
رفض أن يـحضـر جنـازة أبيهĒ ردًا عـلى طرده من الـبيت. وعـلى الرغم
من إجلال اĠـوت فى الثقافـة الشعبـية بشكل لا يـجوز معه إلا الخشوع
أمامه ولـيس التـشفى أو الانـتقـامĒ فإن شخـصيـة عثـمان اĠـتمـردة هنا
مؤهلة فنيًا للانحراف عن الثقافة الجمعية / الذاكرة القدėة وتأسيس
Ēـدنس/ الفـردى  مع البطـولى/ الجمعىĠذاكرة جـديدة يتـجاور فـيها ا
فـالـبطل عـثمـان هـنا يـدخل فى عمـلـية أسـطرة مـسـتمـدة من الحكـايات
الــشـعـبــيـة والأسـاطــيـر  حـيـث يـجب عـلــيه مـثـلــمـا كـان يــجب عـلى كل
الأبطال الشعـبيě أن يفـعلوا من تخطٍ لكل الـعقبات  ليـنالوا الاعتراف
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يفيقه من سطوة الخرافات اĠتوارثة التى تسكن عقله ووجدانهĒ ويدرك
الباحث خيـرى عبد الجواد أن أقصـر الطرق لإقنـاع الجماعة الـشعبية
بشىء أن تفعل مـا يفعلون وتؤمن Ėا يؤمـنون به حتى يعتبروك واحدًا
منهم ليسـتمعوا لك بعـد ذلك فيما تريـد تغييره جـزئيًاĒ  ومن هنا كانت
مـنـهـجـيـة خـيـرى فى الحـكى هى مــنـهـجـيـة أقـرب لـلـتـمـرد عـلى الحـكى
الـكتابى الـذى جرت علـيه  عادة كـثير من الـروايات الحـديثةĒ ومـحاكاة
الحـكى الـشـفــاهى وطـرائـقـه الـذى جـعل "كـيــد الـنـسـا" أقــرب لـلـروايـة
الجـديـدةĒ حـيث تـعـتـمـد على الخـروجـات اĠـتـعـمـدة من الـسـرد وتـوجيه
الـكلام لــلـقـارđ والاسـتـطــرادات وإخـبـار الـقـارđ صـراحــة بـالـبـرنـامج
السردى العـفوى للراوى حě يـنتقل من حكـاية لحكايـة أو حě يحتاج
لـلـعـودة لحـكـايــة لم تـكـتـملĒ أو حـě يـؤجـل حـكـايـة لأنه لم يـأت الـوقت

اĠناسب لحكايتها.
"وقع فى حـب "صفـاء" ابـنـة الـنـاس الـذين كـان يـبـيض شـقتـهم فى
شبرا من أول عينه مـا وقعت عليـها وحكايتـهما طويلـة ومعروفة ـ ليس

هذا أوانها. ( ص ٢٢)
وكذلك:

"هـذا مـا سـتـعـرفـونه إذا مـا تـبـعـتـمـونى فى الـصـفـحـات الـتـالـيـة -
فكونوا معى (ص٨١).

 وكل ذلك مـحاكـاة متـعمـدة لطـرق الحكى الـشفـاهى الشعـبىĒ لكن
الراوى هنا هو خيرى عبد الجواد الكاتب واĠشارك فى الأحداث.

"هنـا أبدأ الحكـاية وأنا عـلى يقĘ ěـا حدث فى تلك الـفترةĒ فـقد كنت
طرفاً فيهاĒ ذلك لأن العائلة التى أقامت عندها بديعة عائلتى. (ص١٤)

الـتــقــلـيــدى لـلــروايــة حـيث يــســتـنــسخ الــراوى الـعــلـيم الــشــخـصــيـات
Ēـتعاطـف مع البـيئـة حتى قـرب النـهايةĠوالحـكايـات بلـغة الـكاتب غـير ا
وحــيـنًـا تـسـكـن فى الحـيـز الـروائى لــلـروايـة الحـديــثـة بـامـتلاك الـراوى
القدرة على تفسيـر  العالم على أساس أيديولجى أو سياسىĒ وهو ما
يجـعلـنا نرى أنـها روايـة تسـتحى أن تـتمـردĒ فهى أشـبه بذاكـرة قدėة

يستنسخ الراوى منها الشخصيات والحكايات.
«كيد النسا»  لخيرى عبد الجواد ..«كيد النسا»  لخيرى عبد الجواد ..

محاكاة السرد الشفاهى تمرمحاكاة السرد الشفاهى تمرُّدē على قواعد كتابة الرواية الحديثة على قواعد كتابة الرواية الحديثة
فى هــذه الــروايـة عـلاقـة مــركــبــة بــě الـكــاتب / الــراوى والــبــيــئـة
الـعشـوائية (بـولاق الدكـرور)Ē حيث تـسقط اĠـسافة بـě "جمـال" اĠلقب
Ēـكـان ونـاسهĠبـ" الـكـاتب خـيـرى عـبـد الجـواد" والـراوى لـسـيـرة هـذا ا
وبـالتـالى لا مجـال للإيهـام بالـواقع عن طريق خـلق عالم روائى مـطابق
فى جغـرافيـته وشخـوصه وعلاقاته للـواقعĒ وما يـستـلزمه ذلك من حيل
فــنــيــةĒ وذلـك لأن الــكــاتب / الإنــســان يــعــوّل عــلى أن الــكلام اĠــروى
يكتـسب مصـداقيته من كـونه كلامًا عـلى مسـئوليـته الشـخصيـة ككاتب
لأنه واحد من أبناء تلك اĠنطـقة يروى ما سمعه وما رآهĒ وهو لا يكتب
نـتـفًـا من سـيـرته الـذاتـيـة فى مـرحـلـة حـرجـة من حـيـاته فـحـسبĒ إĥـا
يـكــتب سـيــرة شـخـصــيـات كـانــوا Ėـثـابــة أركـان بـيــئـته المحـلــيـة الـتى
اخــتــزنـــتــهــا ذاكــرته وهـــو طــفل حــتـى أصــبح الــكــاتـب والــبــاحث فى

الدراسات الشعبية خيرى عبد الجواد.
لا يـتحـايل خـيرى لإيـهـام قارئـه بأن مـا يـرويه واقعĒ وإĥا يـتـحايل
ليـحـاور القـارđ الـذى يشـاركه نـفس الخـصوصـيـة الثـقـافيـة بـهدف أن
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القصص وأضفت إلـيه كلمة حـكايات ليـصبح عنوان المجـموعة هكذا :
حكايات الديب رماح" .( ص١٠٣)

وإذا كان موت نـور قد أصبح أقرب لـنقطـة بدء التـقوĤ  على غرار
مـيلاد اĠسيح أو هجـرة النبى محـمدĒ فإن خيرى يـقيم فى نفس الوقت
تاريخًا موازيًا للتـاريخ الوطنى والقومى يستند لأحداث روايته. فحرب
أكتوبر توازيها فى تقـوĤ "كيد النسا" حرب السحرةĒ وكارثة الخامس
من يـونـيه تـوازيـهـا وفـاة الأخ الأكـبـر لـلراوى وإصـابـة جـده وابن عـمه

بالعجز بعد أن طارت رجله بفعل أحد السحرة الأشرار.
" عـشـت تـلك الأيــام الــعــصـيــبــة من عــام ألف وتــسـعــمــائــة وثلاثـة
وسبعĒě كانت بدايتهاĒ بالتحديد فى شهر ينايرĒ وبالتحديد أكثرĒ فى
الثـالث عشـر منه حě أعـلنت الحـرب الكبـرى بě نجـية وأم وجدى من
نـاحيـة وبديـعة وفـتحـيـة ومن بعـد حلـيفـتهـما أم جـمال - أمى - فـكيف

دخلت أمى تلك الحرب ? (ص٨١).
إن خيـرى لا يؤرخ لـبولاق الـدكرور التى اخـتزنـها فى ذاكـرته بهذا
الـتـاريخ اĠـوازى لـلـتـاريخ الوطـنى فـحـسبĒ وإĥـا يـرمى لـيـتواضع مع
القـارđ على أن يكـون هذا الـتقوĤ هـو التقـوĤ الذى يؤرخ به مـسيرته
Ēككاتب ينتمى لتاريخ تلك البيئة المحلية وينفصل عنها فى نفس الوقت
فكانت روايـة "كيـد النسـا" Ėثـابة توثـيق لظـروف إنتاج كـتابـات خيرى
عـبـد الجـوادĒ لاسـيـمـا كـتـابـاته الأولى الـتى يـسـتـقـيـهـا من تـلك الـبـيـئـة
المحلـية Ē لـكنـها فى نـفس الوقت هـى التى نـقلـته من كونه "جـمال" إلى

كونه الكاتب اĠلقب بـ"خيرى عبد الجواد".
Ēلاقـت روايــتى الأولى (كـــتــاب الــتــوهـــمــات ) نجــاحــا مـــلــحــوظــا"

يؤسس خيرى عـبد الجواد لثقة القـارđ فيه كراوٍ يسرد ما يعدُّ من
الحـكى الـسـرى اĠـضـنـون به عـلى غـيـر أهلـهĒ وأهل هـذا الحكـى الذين
يروى لهم ليسوا أقل من أصدقاء أو قراء سيرة ذاتية لا قراء رواية. 
"أصـبحت أنـا ابن الـسـادسـة أرى بديـعـة أمـامى فى كل لحـظةĒ بل
أننى كـنت أصحو من نومى فى بـعض الأحيان لأجدها نـائمة بجوارى
عـلى سـريـرى Ėلابـسـهـا الـداخـلـية... صـرخـت وقـامت مـنـتـورة تتـلـفت
حـولـهــا فى ذعـرĒ وبـعــد لحـظـة تـنــبـهت إلى أن الـفــاعل لم يـكن سـواى

فنظرت إلىّ وتبسمت. (ص١٤-١٥) 
حضـور"خيـرى" الكـاتب والـراوى فى هذه الـروايـة ليس مـجانـياً أو
من باب إشهار نفسهĒ كما أنه لا يكتب على غلاف كتابه "سيرة ذاتية"
 وإĥا كـتب روايـةĒ لكـنه يـعرف أن الحـكى عن الـذات يذيـب اĠسـافات
بــě الـكـاتب والـقـارĒđ لاسـيـمـا إذا كـان ėس الجـانب الإنـسـانىĒ لأن
الإنـسان واحـد فى مكـانĒ وحيـثمـا تجد خـصوصـيتك وتـطلـعنى عـليـها
فـإنك تـسـاعـدنى عـلى أن أجـد خـصـوصـيـتى إمـا بـطـريق اĠـشـابـهة أو
بطريق المخالفة. وهنا نجده يؤرخ لإصدار المجموعة القصصية الأولى
لخــيــرى عــبـــد الجــواد كــكــاتـب بــأحــداث فى الـــروايــة وكــأنه يـــنــتــمى
وشـخـوصه لـتـقـوĤ مـخـتـلف عن الـتـقـوĤ اĠـألـوف فى غـيـر تـلك الـبـيـئة

المحلية (بولاق الدكرور). 
"عــشــرون عـامــا مــرت عــلى مــوت نـورĒ وأنــا كــبــرت وبــدأت أكـتب
قصصا قـصيرة نشرت معظمـها فى الصحف والمجلاتĒ حتى تشكلت
مـجمـوعتى الأولىĒ وظـللت أنا وأسـتاذى الـكاتب الـكبـير إدوار الخراط
فى حــيــرة من اخــتــيــار الاسمĒ(.....) Ē لــكــنى اخــتــرت أحــد عـنــاوين
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أولىĒ انظروا لهذا التوهم : توهمت أن روحى راحت ( ص١٠٧)
بعـد اĠشـاركة فى هـذه الحالـة الإنسـانيـة يتـملك الـكاتب قـلب وعقل
القارđ لأنـهمـا وجدا نفـسيـهما فى مـواجهـة رهبوت اĠـوتĒ وهنـا يعود
الـكـاتب بصـديـقه القـارđ إلى مـسار الـروايـة من باب تـنـاسى الحـقيـقة

التى يواجهانها معًا:
"يــقـول شـيـخى مـحـيى الـدين ابن عـربى : اĠـوت سـهم صـوّب إلـيك
لحظـة مولدكĒ وحيـاتك بقدر وصول السـهم إليك . قضى الأمر وطويت
الـصحف ولا راد لقـضائهĒ فـالسـهم انطـلقĒ وهو آت لا محـالةĒ مـسألة
وقت لـيس إلاĒ فصلت ذلك فى توهـماتى Ġن أراد اĠزيد من الـنكدĒ أما

أنا فأرد نفسى عن شرودها وأعود الى روايتى . (ص١١٣-١١٤)
إن العلاقـة القوية التى أسـسها الكاتب/ الـراوى مع القارđ بإزالة
الكثـير من الحواجـز الكتـابية بـينـهما تـعفى الراوى كـثيرًا من الـتحايل
الفنى لتبرير علاقـة التداخل أو "التلبس" بě صوته وصوت العديد من
الشخصياتĒ وكذلك بě لغته و لغاتهاĒ بل والأهم بě رؤيته ورؤيتهم.
لـم يزعـم الراوى مـوضـوعـيـة فـيـمـا يـروىĒ وإĥـا أعـلن صـراحة أن
مـرويـاته تـسـتـنـد لـنـوع من الـثـقـافـة مـشـكـوك من وجـهـة نـظـر الـثـقـافـة
Ēوهى الثـقافة الـسمـعية Ēالكـتابـية فى مصـداقيـته وبالـتالى موضـوعيـته
فـكل ما هو منقـول سماعيًا لا يـعوّل عليه كثـيرًا Ġن أراد اĠوضوعية أو

التوثيق أو التدقيق وكلها أشياء قرينة الثقافة البصرية/ الكتابية. 
Ēفقد دخلت فى شـرنقتها الخاصـة وتوحدت مع نفسها Ēأما بـديعة"
لم أعد أراهاĒ لـكنى كنـت أسمع عن أحلامهـا وهلاوسها اĠـتعلـقة بنور

وإصراره على إقامة ضريح له بأية طريقة . (ص١٦٢)

واسـتقـبلـها الوسط الأدبـى بترحـاب وحفـاوة كبـيرينĒ حـتى أن البعض
كتب عـنها باعتبارهـا كتاب اĠوتى الحديثĒ مقارنـا بينها وكتاب اĠوتى
الفرعونىĒ ولهذه الرواية حكايةĒ كانت أمى قد توفيت....» (ص١٦٠)
ومن هنـا بدت الـرواية ذات مـواضـيع متـعددة وكـأنهـا جلـسة سـمر
بـě صـديـقـě (الـكـاتب/ الـقــارđ)Ē يـنـتـقلان فـيـهـا من مـوضـوع لآخـر
حسب ما تـمليه عـليهـما الـذاكرة والحالـة النفـسية لـلكاتبĒ ولـيس وفقًا
لبرنـامج سردى مـحدد تـتسلـسل فيه الأحـداث زمنـيًا ويفـضى بعـضها
إلى بعض على أساس وجود علاقة سببية بينها. فخيرى الراوى الذى
يـصـحب بـديعـة لـلمـقـابـر لزيـارة زوجـهـا نورĒ يـسـتدعـى خيـرى الـكاتب
صـاحب الـتوهـمـاتĒ لأنه يـشـعـر أن فى نـفـسه حـاجـة لـلهـمس فى أذن
قـارئه برهـبة اĠـوت فى داخلهĒ وهـذا الشـعور أقـوى من قواعـد الكـتابة
الـتى يـعـرفـهـا جـيدًاĒ لـكـنه يـعـرف أن الـتمـرد عـلى تـلك الـقـواعـد وليس
الامــتـثـال لـهـا هـو الإبـداع. فــيـأخـذ الـقـارđ مـعه فـى رحـلـة طـويـلـة مع
مـشـاعره تجـاه اĠـوت فى خروج عن مـسـار الـرواية وأحـداثـها وكـأنـها

لحظة شرود شاركه القارđ فيها: 
"قـادتنى وسط الـطرقـات وشواهـد القـبور حـتى توقـفت أمام مـقبرة
Ēهنا . للموت رهبوته ولى معه وقفة Ĥبلا شاهد وأشارت :عمك نور نا
فى الـتوهـماتĒ تـوغـلت إلى أبعـد حدود الـتوهمĒ ودخـلت فى سكـة اللى
يـروح مـا يـرجـعشĒ وصـعّـبت الحيـاة عـلى نـفـسىĒ وعـشت فى نـكـد ما
ĒغادرةĠوكـدت أفارق من شدة تـوغلى فى تصور لحـظات ا Ē بـعده نكد
هل أطلـعكم عـلى نتف Ęـا كتـبته فى تـلك الفـترة المحـنة ? وهل يـسمح
المجال بـذلك ? ولم لاĒ واذا كـانت هنـاك قواعـد للـكتـابة فـالتـمرد عـليـها

±≤≥ ±≤≤



∂≥

الورد.» (ص ١١٤-١١٥)
بل إن حالة التلبس تلك تتعدى الرواية كنوع أدبى إلى اĠقالة حيث
يروى خـيرى أنه كتبت عن الولى الـذى لم يتحلل جسـده مقالة ونشرت

فى جريدة:
"وفى إحدى الجرائـد وقعت عينى على عنـوان بدا لى للوهلة الأولى
أنى أعرفه : الـولى الـذى ģ اكتـشافه فى بـولاق الدكـرور . وتحت هذا
العنوان وببنط أصغر :دفن حيا وبعد خمسة وعشرين عاما يخرج من

قبره ليظهر كراماته.» (ص١١٨)
وتتـجسد حالة التلبس تـلك لغوياً ليس فى نقل حكـايات شعبية(كيد
النـسا- حكـاية العـجوز والقـرد- حكايـة اĠرأة التى أنجـبت قردا) على
ألـسـنـة الـشـخـصـيـات الـروائـيـة بـلـغـة الحـكى الـشـعـبى فـحـسـبĒ وإĥا
بحدوث الهجـنة بě لغـة الحكى الشعبـى ولغة الراوى عنـد نقله لخطاب

الشخصيات.
" فما حكايتك الله يفتح عليك .

قــالت زوجـة الأســطى حـمــامــة: مـا انــتـهــيت من قــولى حـتى رأيت
دموعـها سحت على وجههـاĒ. ثم أنها أجهشت بالـبكاء فأخذت أطبطب

على ظهرها حتى هدأت.» (ص٦٤)
وحـě ينـتـقـد الـراوى مـوقف حـفـنى الـذى خـانـته زوجـته صـفاء مع
محـمد عـبدون زوج أخـته صديقـةĒ ولم يقـتلـها أو يـطلقـهاĒ فـإنه ينـتقده
عـلى أسـاس مـا  تـنص عـليه الـتـقـالـيد فى تـلك الـبـيـئة المحـلـيـة وتـدعمه
ثقافتها الشعبيةĒ بل إنه كراوٍ مشارك فى الأحداث يصوغ رأيه بنفس
الــتــعــبــيـرات الــدارجــة عــلـى ألــسـنــة بــقــيــة شــخــصــيــات ذلك الــعــالم

إن "الــتـلـبس" كـلــمـة مـنـاسـبــة لـوصف الـعلاقــة بـě خـيـرى الـراوى
وشخـصـيـات عاĠه الـروائى فى بـولاق الـدكرور لـيس لأنه أسـيـر ذاكرة
تقـوده أينمـا ولّى وجهه كـكاتبĒ وإĥا لأنه قـد تلـبّسه اĠوروث الـشعبى
فـأصبح مـضـروبًا به فـتـسقط اĠـسافـة بـě البـاحث (الـذات) واĠبـحوث
(اĠـوضـوع/ اĠوروث الـشـعبى)Ē لـيـحدث نـوع من تـبـنى البـاحث لـرؤية
اĠبحـوثě للعالم لأنه فى واقع الأمر بـاحث ومبحوث أو ذات وموضوع
فى آن. وهـذه الحالـة من تلـبس الشـخصـية لـلراوى لـيذوب فـيهـا لغـويًَا
ěعـتادة بĠواسـتعاريًـا ومعرفـيًا هى حالـة تتجـاوز علاقات التـعاطف  ا
الرواة  وبيئـاتهم المحليـة سواء كانوا من أبـنائها أو من ضـيوفها. وقد
كان خـيرى واعـيًا بـذلك فـنبّه الـقارĠ đـا ėـكن أن يتـرتب على ذلك من

التباس لديه فى موقف الراوى Ęا يروى من خرافات وأساطير:  
"وفى تلـك اĠرحلـةĒ كان اهـتمامى بـاĠوروث الـشعـبى قد وصل لحد

الهوس اĠبالغ فيه. (ص١٦٢)
حيث نجـد الراوى يـؤكـد  بوصـفه شخـصـية مـشاركـة فى الأحداث
مـعـجـزة نور زوج بـديـعـة الـذى بـقى فى كـفـنه دون تحـلل بـعـد عـشرين
سـنـة من وفاتـهĒ وهو مـا يـجـعـلـنا نـرى أن خـيـرى الـكـاتب والـراوى قد
تجـاوز بذلك مـنطـقة أنه راوٍ يـروى عن الذات الجـمعـية أسـاطيـرها إلى
منطقـة أنه واحد  من اĠؤمنě بتلك الأساطـيرĒ وهو ما يعد تمردًا على

تقدمية وعقلانية تراثه الروائى الحديث.
"وأنـا أردت الـتـأكـد فـاقـتـربت من الجـسـد وĠـسـته بـأصـابـعـى Ġـسا
خفيفـا فسرت رعـدة فى جسدىĒ كان غـضا ودافئـاĒ واĠاء الذى غسلّ
به مـازالت نـداوته يـحـملـهـا الـلـحم الـطـرى الذى تـفـوح مـنه رائـحـة ماء
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لكن ذلك الفرج هو إما قلعة يأتى الرجل ليهدمها..
" ودخل(نور) علـيهـا (بديـعة) فـوجدها درة مـا ثقـبتĒ ومطـية لـغيره

ما ركبت فأطلق مدفعه على قلعتها. (ص٧)
  وكذلك:

" وهى(صـفاء) ترهز من تحـته حتى هدم(حفـنى) قلعتـها وخربها».
(ص٣٩)

أو مغارة يأتى الرجل ليسبرغورها..
"وتـتـحـسس ( فـتـحيـة) جـسـدهـا بأنـامـلـهـا فتـجـد اسـمه (رمـضان)
مـحـفـورًا هـنـاك بـحـروف بـارزة وحـادة تـكـاد تـنـطق فـتـشـعـر بـالـنـشـوة
وتصـبح على يقě من أنه هـو وحده سوف ėتلك جـسدها ووحده فقط
من ســيــصل إلى مــكـامــنــهـاĒ ألــيس اســمه مــكـتــوبًــا هـنــاك عــلى بـاب

مغارتها». (ص٥٦)
وبالـتالى إذا مـا ضعفت قـدرة الرجل على هـدم القـلعة أو فـقد ماله

فعليه ألا ينتظر من وراء أية امرأة ودا. 
"إلا قـولى لى يـا اخـتى كـيـف تـرضـě بـالـعـيش مع عـجـوز الـنـحس

هذاĒ وقدėاً قال الشاعر : 
إذا شـــاب رأس اĠــرء أو قـل مــالـه فــلـــيس له فـى ودهن نـــصــيب».

(ص٦٣)
إن اللايقـě الـذى تمـلك الراوى فـجـعله يـتسـاءل عن  مـنطق الـعالم
فى حـركاته  وظواهـره ما بě ظـواهر تمـتثل لـقانون الـعقل وتسـتهدف
الـتـقــدمĒ وأخـرى تـخـرق ذلك كـله هــو مـا يـجـعـلـنـا نــعـتـبـر تـلك الـروايـة
مـتـمردة لـولا أن خـتـامـهـا جـاء تـنويـريًـا يـتـبـرأ من حـالـة اللايـقـě التى

الروائى/البيئة المحلية:
"أصـبح تحت رجـلـهاĒ مـرمـطته وحـطت رأسه فى الـطـĒě وبدلاً من
أن يـطلقها أو يقـتلها كما يـفعل الرجالĒ أخذها ورحل فـهو لا يستطيع

الابتعاد عن اĠرة النجسة» (ص٤٨)
إن طـبـيعـة علاقـة الراوى الـذى  تتـلـبسه أرواح شـخـصيـاته ثـقافـيًا
حـتى أُصيب بـاللايقـě فيـما إذا كـان اĠنـطق العـقلانى هو الـذى يحكم
الـعــالم أم الخـرافــةĒ سـمــحت لـهــذا الـراوى يــروى من مـعــě الـثــقـافـة
الــسـمـعـيـة  مـا لا يُـروى إلا عــلى لـسـان الـشـخـصــيـةĒ كـمـا فى روايـته

لأحلامهم. 
" رأى حفنـى نفسه فـيما يـرى النائم وكـأن حجرا ثـقيلا وضع على

صدره فلا يستطيع التنفس». (ص١٢٣)
ěكـمـا فى تلك الـغـمغـمـة ب Ēأو هـلاوسهم ومـونـولوجـاتـهم الداخـلـية

بديعة وزوجها اĠتوفى(نور):
"طب وهــاتـشــوفه فـĒě انت فى الجــنـة ونــعـيـمــهـاĒ وهــواّ فى الـنـار

وبئس القرار بعد عاملته السودا مع صفاء .» (ص١٠١ )
ويـصل الـراوى / الـكـاتب إلى أن يـتـبـنى نـفس الاسـتـعـارات  التى
تحـيا بـهـا تـلك الشـخـصيـات فى بـيـئتـهـا المحلـيـةĒ والتى تـشـد انجذاب
القـارđ غير المحـلى لهاĒ لـكنهـا فى نفس الوقت تجـسد رؤية كـامنة فى
تلـك الاستـعـارة تجـاه مـفردة من مـفـردات الحـيـاةĒ فعـلى سـبـيل اĠـثال
نجـد اسـتعـارة تـتعـلق بـالـتخـيل الـشعـبى لـلـعلاقة الجـنـسيـة بـě الرجل
واĠرأة بـاعتـبـارها مـسألـة قدريـة "فكل فـرج مكـتوب عـليه اسم نـاكحه.

(ص١٦٤) .
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خصائص ثقافية عامة لكل القطر اĠصرى فضلاً عن الأقطار العربية.
ومن هــنـا فـإن وسـط الـبـلــد بـشــخـوصه وعـاداتـه وتـقـالــيـده ومــشـاكـله
الـنـفـسيـة والاجـتـمـاعيـة شـأن مـحلى ولـيس شـأنًـا قـوميًـاĒ خـاصـة على

مستوى الرواية.
وجــرت الـــعـــادة فى الـــروايـــة اĠـــصـــريــة أن يـــروى تـــلك الـــبـــيـــئــة
المحـلـية"وسط الـبـلـد" رواة من خارجـهـاĒ جاءوا إلـيه سـعـياً  لـلـعمل فى
الثـقافـة أو الصـحافـةĒ لكن لا يـكون غـالبًـا موطن رأس لأى مـنهمĒ لأن
موطن الـرأس يكون إمـا فى جنوب مـصر أو فى شمالـها كبـيئة مـحلية
غـائـبــة حـاضـرة فى الــسـرد. وهـو مــا يـتـرتب عــلـيه من صــراع قـيـمى
أحـيانًـا ومـعـاناة اجـتـماعـيـة غالـبًـاĒ وشـعور بـالاغـتراب والـوحـدة تصل
أحـيــانًــا لــدرجــة اĠـرض الــنــفــسى اĠــألــوف فى تــلك الــبـيــئــة المحــلــيـة
"الاكـتـئاب". وهـو مـا يـنـطـبق عـلى شـخـصـيات روايـة فـانـيـلـيـاĒ خـاصة
البنت "ذات القدم الطفلة "الـتى أثرت بيئتها الجديدة "وسط البلد" على
Ēـة لبـيت العـائلةėفمـحت الصـورة الذهـنيـة القد Ēوطـن الرأسĠ رؤيتـها

الذى أصبح مجرد جدران متشققة وتراب تستنشقه فيه .
Ēــديــنــة الـصــغــيـرةĠفى ا Ēفى آخــر زيــارة لـهــا إلى بــيت الــعــائـلــة"
اكـتـشـفت أنه ضـيق جـدًاĒ عـلى عـكس مـا كـان مـرسـومًـا فـى ذهـنـها».

(ص٥١)
لـكن ماذا عن الـراوى الـذى ėكـنه أن يـنقل لـنـا تلك الـبيـئـة المحلـية
اĠدّعية للمركزية ومشاكلها النفسية والوجوديةĒ لاسيما إذا كان راويًا
غير مشارك فى الأحداث? وكيف أمـكن لتك الرواية "فانيليا" أن تتمرد

على قواعد الكتابة الروائية لنعدها رواية جديدة بامتياز?

خلقـتها علاقة الـتلبس مع صـانعى الأساطيـر والخرافاتĒ فجـاء ختامًا
يليق برواية حديثة بينما كنا نقرأ رواية جديدة.

 " ومع مـرور الـزمـن يـنـسى الــنـاس كـعـادتــهم كل مـا هــو حـقـيـقى
وأرضى لـيـتـعـلـقـوا بـالأسـاطـيـرĒ وفى أوقـات الـشـدة واĠـلـمـات تـتراءى
بـديـعـة لـلـنـاس عـلى هـيـئـة قـرص من الـنـور اĠـضىء فـوق إحـدى مآذن

الجامع الكبير». (ص١٨٢)
«فانيليا» للطاهر الشرقاوى ..«فانيليا» للطاهر الشرقاوى ..
الراوى عليم لكن ذاته منشطرةالراوى عليم لكن ذاته منشطرة

Ġـاذا روايـة "فـانـيـلـيــا" فى بـحث عن سـرد الـشـئـون المحـلـيـة بـيـنـمـا
أحـداثـهـا تـدور فى مـيــدان الـتـحـريـر / وسط الـبـلـد الـذى يـعـد مـركـزًا
ثقـافيًا وإداريًـا تتبعه كل الـبيئـات المحليـة سواء كانت فى شـمال مصر
أو جـنوبـهاĒ فى شـرقهـا أو فى غـربهـاĒ زراعيـة كـانت أو بدويـةĒ عربـية
عرقيًا كانت أو نوبيةĒ فضلاً عن الحزام العشوائى  الذى يحاصر ذلك

اĠركز ?
من اĠؤكـد أن الإجابـة لا تتـعلق بـكون الـكاتب من مـواليـد محـافظة
قنا فى جـنوب مصرĒ مـا دام لم يكن لذلك اĠـولد أثر عـلى السرد. لكن
سبق أن أشرنا إلى أنّه إذا كان الـقارđ هو الذى يحدد إن كانت هذه
الـروايـة أو تـلك روايـة شـئـون مـحـلـيـة بـالأسـاسĒ فـإن نـسـبـيـة اĠـفـهوم
تجعل من اĠـركز الثـقافى والإدارى أيـضاً ذا خصـائص ثقافـية محـلية
بالنسبة لقارđ من جنوب مصر أو من شمالها أو حتى من الضواحى
العشـوائية التـى تحاصر ذلك اĠركـزĒ فضلا عن القـارđ العربىĒ وذلك
لأن الخـصــائص الــثـقــافـيــة لــذلك اĠـركــز الـنــخــبـوى لم تُــعــمم لـتــكـون
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مـدى اخـتلافـهم عـن الأĥـاط الـسـائـدة فى المجـتـمع اĠـصـرىĒ فـسـيـدة
الـقطط امـرأة عجـوز تلتف الـقطط حـولهـا حě تسـير بـالشوارعĒ وهى
تحـاول أن تـتـذكّـر الأمـاكن بـهـا دون جدوى لأن الأمـاكن تـبـقىĒ بـيـنـما
روادهـا يـذهـبــون بلا عـودةĒ هى امـرأة بـســيـطـة لم تحـقـق حـلـمـهـا فى
شبـابها بـأن تصـبح ĘثـلةĒ كـملايě  لم يحـققن حـلمـهنĒ لكن حـياتهن
فى مرحـلة الشـيخوخـة تتحـول للعيـش على الذكـرى سواء كانت ذكرى
مـا تحــقـق أو ذكـرى الأحـلام الــتى لم تــتــحــقق. إنــهــا نـوع مـن أنـواع

الإيقاف عن Ęارسة الحياة بعد فوات الحياة من بě الأصابع. 
أما الـسيـدة اĠـهووسـة بالـغسـيل فـهى نوع آخـر من أنواع تـكريس
الحياة لفعل عدĤ الصلة بـالحياةĒ فهى تعيش لتغسلĒ ورĖا لا تتمكن
من أن تلـبس ما تغسله لتـعيش حياتها بـتلك اĠلابس. وهذا النوع على
ألـفـته الـشـديدة فـهـو تـوقف إرادى عن Ęارسـة الحـيـاة باخـتـزالـها فى
فعل لا يـصلح أن يكون الغـاية من الحياة لدى البـعضĒ لكنه كذلك عند

هذا النمط من الناس. 
Ēألوف فى ثـقافتناĠفالرجل "سيد" كـما هو ا Ēوعـلى مستوى الـرجل
لكنه هذه اĠـرة "سيد الجـنازات"Ē الذى ėكن اخـتزال حيـاته فى كونها
الخطـوات التى يسيرها مـنذ بدء علمه بـوفاة شخص ما له صلة به من
قريب أو بعيدĒ وحتى تسليمه إلى القبر. ولم يندم "سيد الجنازات"على
شىء إلا ندمه على أنه كـان طفلاً أيام جـنازة عبد الـناصر فـلم يحتفظ
بصورة لنفسه فى الجنازةĒ  أما فى جنازة السادات فقد كان مشغولاً
باĠرة الأولى التى ėارس فيـها عادته السريةĒ لكن الذنب لم يكن ذنبه
فـقـد تسـببت بـنت الجـيران فى هـذا التـأخـير غـير اĠـقـصود عن جـنازة

أعـتـقـد أن رواية فـانـيلـيـا للـطـاهر الـشـرقاوى قـد أقـامت حوارًا مع
النوع الروائى هدفه اĠطالبة بإعـادة النظر فى تقييم اĠؤسسة الكتابية
لـلـ:" راوى غيـر الحـاضر فى الـعالم الـروائى ويـرى العـالم الروائى من
داخـله". على اعتـبار أن الروايـة قد لجـأت لهذا الخـيار الفـنى التقـليدى
جـدًا والـذى لا يـعـدو كـونه مـجـرد نـقــطـة بـدء لـلـسـرد الـكـتـابىĒ لـكـنـهـا
استـطاعت أن تـقدّم تـصورًا مـختـلفًـا على اĠـستوى اĠـعرفى والجـمالى
لـتقنية الـراوى العليم فى ضوء الـظرف الثقافى مـا بعد الحداثى; حيث
انـشـطـار الـذات وتجـاور مـفـرداتـهـا اĠـتـنـاقـضة مـن أهم مـفـردات هذا
اĠـشــهــد الـثــقـافى. إن هــذا اĠـشــهـد الــثـقــافى لا يــتم أداؤه وإخـراجه
بـاحتـراف فى بـيئـة مـصريـة كـما يـتم ذلك فى تـلك الـبيـئـة المحلـيـة التى
اخـتـارهــا الـشــرقـاوى لــروايـته وهى وسط الــبـلــدĒ وكـأن ذلك اĠــشـهـد

اĠابعد حداثى هو الخصوصية الثقافية  لتلك البيئة.
يــبـدو أن روايـة فـانــيـلـيـا مــنـذ الـبـدايــة أراد لـهـا كـاتـبــهـا أن تـلـعب
بـاستـخفـاف بالـفكـرة الحداثـية اĠـألوفـة واĠرتـبطـة بانقـسام الـعالم إلى
مـركز وهـامشĒ لـيس بـخـلق مـراكز مـتـعـددة أو بـتفـكـيك اĠـركـزĒ وإĥا
بـتـحـويل اĠـركـز إلى هـامشĒ وتحـويل الـهـامش إلى مـركـز. حـيث يـنقل
الشـخصـيـات العـادية واĠـألـوفة فى حـياتـنـا اليـوميـة والـتى  اعتـدنا أن
تحتل مكـان اĠركز بـě شخصـيات الروايـة التـقليـدية ليُـسْكنـها هامش
الرواية ويـطلق على عـاĠها الروائـى (اĠلاحق)Ē وهذه الشـخصيات هى
(سيـدة القـطط / السـيدة اĠـهووسـة بالـغسـيل/ سيـد الجنـازات)Ē فكل
شـخـصـيـة تمـثل ĥـطًـا حـيـاتـيًـا مـألوفًـا ومـتـوفـرا فى الأسـواق المحـلـية
بـدرجـة تجـعلـنـا نـراه "الـطـبيـعى" الـذى يـجب أن يـقـيس عـلـيه الآخرون
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والخـدينĒ والأذنĒě حـتى فـروة الدمـاغĒ الـتى تنـكـمش بسـرعـة محـدثة
دغدغة يقف لها شعر الرأس.( ص١٤ )

 وفـى هـذا الـعالـم اللامـألـوف لـلـسـعـادة أسـبـاب بـسـيـطـة لـدى هذا
ĒرآةĠوالرقص عارية أمام ا Ēوحمام دافئ Ēالكائن كصوت محمـد منير

واĠشط الخشبى اĠسكون بالعشق الذى كان لجدتها ذات يوم. 
وفى عــاĠـهــا اللامـألــوف لـيس من الــضـرورى أن يـكــون لـكل شىء
سـببĒē فـيـكـفى أنـك تـرغب فى شىء أو تـشـعـر بـشىء لـتـعـبـر عـنه دون
حاجة لـتبريـر ذلك بالبحث عن الـعلل والأسبـابĒ التى ėنـطق بها عالم
اĠـألـوف الأفـكار واĠـشـاعر لـيـسيـطـر على مـصـدرها  وهـو "الإنـسان".
ولـذلك فـالـبـنت حافـيـة الـقـدمě أو ذات الـقـدم الـطـفلـة دون أن نـقـيـدها
Ēهى بـنت تريـد أن تموت فى سـن ٤٨ دون سبب لهـذا التـحديد Ēباسم

وهى تريد لشقتها أن تكون كلها مطبخ . 
إن الـكـائن اللامـألوف كـائن يـعـيش الحـياة وحـيـداً سعـيـدًا بـوحدته
حـينًا حـě تكون إراديـة كمـا فى اختيـارها يوم الأحـد ليكـون ملكًـا لها
Ms.Sunday" حتى أنّ أصدقاءهـا يسمونـها "ميس صنداى Ēوحدهـا
لـكن تصـبح الوحـدة معـاناة قـاسيـة حě تـكون مـفروضـة عليـها بـسبب
عـزوف الآخـر عـنـهـا مـن خلال الـفـشل  اĠـتـكـرر لــعلاقـات عـاطـفـيـة مع
الآخر / الـولـدĒ فتـكون الـكنـبة Ē الـتى هى مكـان Ġمـارسة الحـياة لـفرد
واحد مـنعزلاĒً هى اĠـكان اĠفضّـل لديها Ġـمارسة الحـياة متـأملة سقف

غرفتها وكاتبة Ġذكراتها ..إلخ.
إن هذا الـكائن اللامألوف هو كائن مـختلف منذ كانت طـفلة تتمنى
Ēأن تـكون زهرة أو سـمكـة عندمـا تكبـر لا أن تكـون طبيـبة أو مهـندسة

الساداتĒ ففاته حدثē مهمē كان يريد أن يزين به حياته!
إن هذه العـملية الـروائية اĠقـصود  منهـا تهميش اĠـركزىĒ اĠألوفة
مــركــزيــتـه فى المجــتــمـعĒ وذلك لحــســاب الــوجـه الآخــرĒ وهــو مــركــزة
الـهـامـشى غـير اĠـألـوف فى المجـتـمع وذلك بـجـعـله "مـĝ الـروايـة"Ē وقد
أســكـن الــروائى شــخــصــيــتـě فــحــسـب فى هــذا اĠــĝ وهــمــا "الــولـد
الصـامت"Ē و"البـنت حافيـة القـدمě". وهـاتان الـشخصـيتـان تشـتركان
فى كونهما طرفى الفعل اĠدهش على مستوى الإنتاج والتلقى. فالبنت
تثيـر الدهشة بقـدمها الصغـيرة أو كما يسـميها الولـد متعجبًـا ومعجبًا
"الـقدم الطفلـة"Ē وهذا خلافاً Ġوقف الثـقافة السائـدة التى لا ترى للقدم
أيـة علاقـة بـعلامـات الأنـوثـةĒ فالـشىء الـهـام عـنـدهـا هـو ĥـو الأعـضاء
الـتـناسـلـيـة على الـنـحـو اĠألـوف. وتـرتـسم شخـصـيـة البـنت ذات الـقدم
الطفلة بـوصفها كائـنًا غير مألـوفĒ فهى التى تجرؤ على الـسير حافية
فى الـشــارعĒ وهـنـا نـلــحظ علاقـة نـشــوة بـě بـاطن الــقـدم والـرصـيف
الـسـاخنĒ لـكن مـسـار الـنـشـوة مـخـالف Ġـسـار الـنـشـوة الـتـقـلـيـدى فى
الـعلاقـة الجـنسـيـة اĠـألـوفـة بـě رجل وامرأةĒ حـيث تـسـيـر الـنـشوة من
Ēوتمسكه فى يدها Ēأسفل إلى أعلى" وفى حركة تلقائية تخلع الصندل
وتـواصل ســيـرهـا بـشـكـل عـادى تـمـامًـاĒ مــنـتـشـيـة بــإحـسـاس مـلـمس
ĒارةĠالـرصـيف لـبـاطن قـدميـهـا. لم تـكن تـسـمع شـيـئًـا من تـعـلـيـقـات ا
الـذين لاحظـوا أنهـا تمـشى حافـيةĒ أو تـلقى بـالاً للـعيـون التى تـتابـعها
Ēيـسـرى فى عـروقـهـا Ēفـقط مـنـتـبـهـة لـصـوت دبـيب خـفـيف Ēفى صـمت
ěثم مـا ب Ēصـاعداً بـبطء من أسـفل الـقدم إلـى السـاق Ēويـدغدغ بـرقـة
Ēوالـرقـبة Ēوالصـدر Ēمـواصلاً رحـلـة الـصعـود مـارًا بـالـبطـن Ēالـفخـذين
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اللامألوف Ėوقفه المختلف من القدم الطفلةĒ فالقدم "خلقة ربنا" تراها
شخصـيات الـرواية جمـيعـها إما تـثيـر الأسى والشفـقة أو أنـها غضب
من الـلهĒ بيـنمـا يراهـا الـولد وحـده مثـار إعجـابĒ وأنهـا قد وقع عـليـها
ظلـم تاريخى بشع مـقارنة بـبقية الأعـضاء التـناسليـة. إن القدم الـطفلة
تـلـعب دور اĠـرشد لـلـبنت حـافـيـة القـدمـě للـتـعـرف على بـقـية جـسـدها
Ēعترف بها فى الثقافة السائدةĠألوفة اĠوخاصة أعضاءها التناسليـة ا
وكأن العضو الذى لم يكتسب الاعتراف به تاريخيًا يسهم فى التعرف
عـلى بـقـية الأعـضـاءĒ وكـأن أيضًـا كل الأعـضاء لم تُـخـتـبر حـتى لحـظة

اكتشاف القدم الطفلة لها!
ومع ذلك تـبـقى رغـبـة الـولـد الـصـامت الـذى يُعـجب بـالـقـدم الـطـفـلة
كرغبة علماء الآثار فى الاحتفاظ بالتحف الفنية ; حيث يضعها ملفوفة

فى غلاف زجاجى. (ص١٢)
إن الخـبرة بـاللامـألـوف تـعـلـو عـنـد الولـد فـيـتـحـول لـنـوع جـديد من
الـعـلاقـة به وهى علاقــة (مـوسى بــالخـضــر) الـذى يــطـلب أن يــصـحـبه
لـيـتـعـلـم من عـلـمه الحـدسىĒ فـالـولــد الـصـامت الـذى عـاش فى اĠـديـنـة
لسنـوات لم يعرفـها إلا على يد الـبنت حافـية القدمـě وكأنه كان أعمى
Ēر عليها كل يومė استرد بصـيرته فرأى الأشياء البسيطـة  التى كان
ولم يـكن يــراهــاĒ عـلى الــرغم من أنــهـا كــانت Ęــا يـبــحث عــنه (مـحل

الحلويات ورائحة الفانيليا المحببة لديه).
إن الــرؤيـة بــالـعــقل فى عــالم اĠــألـوف لا تــتـيح مــا أتــاحـته الــرؤيـة
بـالحدس فـى عالـم اللا مـألوف لـهـذا الـولـد الـصـامت عـلى يـد "خِـضره
الجـديـد" فى اĠـديـنـة الـبــائـسـةĒ فـفى هـذا الـعـالـم يـتـعـرف عـلى رائـحـة

ويبـدو أن هـواية الاحـتفـاظ Ėخـلفـات اĠاضى هـواية تـربĦى الشـخصـية
عــلى الــقـدرة عــلى الاخـتـلاف مع المحـيط الاجــتـمــاعى بــوعـيه اĠــألـوف
Ēـاضى تحـيل إلى فـكـرة جدوى الحـيـاة ومـعـنـاهاĠفـمـخلـفـات ا Ēلـلـعـالم

حيث الأشياء تبقىĒ بينما لا يستطيع أصحابها البقاء معها!
هذا الـكائن اللامـألوف هـو صانع الـدهشـة فى الروايـة وهو اĠؤهل
لــقــدراته الإنــســانــيــة أن يــخــتــرق عــالم اĠــألــوفĒ لأن هــذه الــقــدرات
الإنـســانـيـة  تـأسـست عـلى تـنـوع مـصـادر اĠـعـرفـةĒ بل واخـتلاف هـذه
الـوســائل عن وسـائـل اĠـعـرفـة اĠــتـاحـة فـى الـعـالم اĠــألـوفĒ فـالحـدس
وسـيلـة أسـاسيـة من وسـائل اĠـعرفـة الـتى تـتحـصل عـلـيهـاĒ والخـيال-
وليس اĠنـطق- مهارتهـا وخاصتـها الإنسانـية الأساسيـةĒ وبالتالى من
الـطـبـيــعى جـدًا أن تـخـتـلط خـيـالات هــذا الـكـائن غـيـر اĠـألـوف  بـواقع
وحــدته فــتــتـحــول أفــكــاره إلى واقع مــعــاش بـالــنــســبــة لـلــشــخــصــيـة
(فالحيوانات بديل البـشر) دون شعور بأدنى حاجة لإضاعة الوقت فى

إقناع الآخرين اĠألوفĖ ěا صنعت. 
تـلعب الـبـنت حافـية الـقدمـě دور مثـيـر الدهـشة والـولد هـو اĠتـلقى
الأول لـها غـالبًـاĒ لكـنه ليس الـوحـيدĒ فـجمـيع الشـخصـيات فى الـرواية

متلقون لأفعالها غير اĠألوفة مع تباين اĠواقف منها . 
"صاحب كـشك السـجائـرĒ قال لـولـد بدت عـلى ملامحه الـدهشـة Ġا
مرت بجوارهĒ وهو يناوله الحـساب : إنها مجنونة. لكن ماسح الأحذية
ĒواربĠذى البـاب ا Ē"الـذى يـقعـد دائمـا قدام بـار "بـارادايس Ēالعـجوز

تمتم: قدمها صغيرة جدا Ēونظيفة....إلخ». ( ص١٣)
تــبـدأ علاقـة الـولــد  الـصـامت اĠـؤهل بــصـمـته هـذا لــلـدخـول لـعـالم
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نـعم هذا ما أود الوصـول إليهĒ ففى سيـاق ثقافى يعـد  انشطار الذات
وتجـاور مـتـناقـضـاتـهـا من مـفـرداته الأسـاسـيـةĒ أسـتطـيع أن أرى فى
تـوظـيف تـقـنــيـة "الـراوى الـعـلـيم غـيـر الحـاضــر فى الـقص" الـتـقـلـيـديـة
توظـيفًا مـا بعد حـداثيًا فى روايـة فانيلـيا للـطاهر الـشرقاوىĒ حيث إن
هذا "الـراوى العليم غيـر الحاضر فى القص" قد انـشطرت ذاته ليكون
بـعـضُـهـا ذات الولـد الـصـامت/ مـوسىĒ وبـعضـهـا الآخـر "ذات" الـبنت
Ēـسـيح. وعـلى هذاĠالـكائن اللامـألـوف/ الخـضر/ ا / ěحـافـيـة القـدمـ
تكون رواية فانيليا قد أقامت حوارها الخاص مع النوع الروائى الذى

تنتمى إليه باقتدار.
وفى الخـتامĒ إن وصف روايـة بأنـها جديـدة من وجـهة نظـرى ليس
"كـارنيه عـضويـة" فى مدرسـة أدبيـةĒ وإĥا أنـصبـة تتـوزع حسب قدرة
هـذه الـروايــة أو تـلك عـلـى الـتـمــرد عـلى مـؤســسـة الـروايــة الـتـقــلـيـديـة
والحديثة. وإذا كان التمرد يقترن ثقافيًا بالشباب مثلما تقترن الحكمة
بـالـشـيـوخĒ فـإن الحـكـيم اĠــتـمـرد أعـلى قـيـمـة من الـشـاب  الـشـيخ فى

مجال الإبداع الروائى.
وهــذا مـا لا يــتــفق وسـعـى مـؤســسـة الــنــقـد لــلــعـمل عــلى "الــثـابت
اĠـألوف"Ē فـإذا ما واجهه "المخـر (اĠألـوف اĠتغـير" فـإنه يسعى لـتثـبيته

حتى يتمكن من قياسه على أسسه النقدية  الثابتة اĠألوفة. 
ومن نـاحيـة ثـانيـةĒ فـإن الشـئـون المحلـيـة أو الخصـوصـية الـثـقافـية
لبـيئـة محـليـة ما إحـدى وسائل تحـقيق الخـصوصـية الـروائيـة لعدد من
الـروائـيـě عـلى مـخـتـلف أنـواع الـروايـة الـعـربـيـة من تـقـلـيـديـة وحـديـثة
وجديـدةĒ وذلك حě يحسن الـروائى انتقاء اĠواد الـنادرة واĠتفردة فى

الفانـيليـا التى تقـترن بجـسد الـبنت حافـية القـدمĒě وĖجـرد أن يشتم
الجـسـد/ رائحـة الفـانيـليـا تـنفك عـقدة لـسانه لـيـنطـلق حاكـيًا ذاته دون
تـوقفĒ بـيـنـمـا تـكـون الـبـنت حـافـيـة الـقـدمـě قد انـشـغـلـت عنـه بـذاتـها
ěطارحةً على نفـسها أسئـلتها الوجـودية. وهنا تأتى لحـظة الافتراق ب

"موسى والخضر" (هذا فراق بينى وبينك).
إن الـكـائن الـلامـألـوف بـعـد أن عـلّم الــولـد الـصـامت كـيف ėـارس
الحياةĒ يكون قد أدى بعض رسالتهĒ لكن البعض الآخر من رسالته لا
يـكتـمل إلا بتحـوله إلى مسـيح ينقـذ البشـرية من الألـفة / قريـنة اĠوت.
فتصعد الـفتاة حافيـة القدمě إلى السـماء لتمطـر السماء على الأرض
رائحة الفانيلياĒ عسى أن تنـفك بها عقدة ألسنة البشر فيستطيعوا أن
يـحكوا ذواتـهم قبل أن يـتحولـوا لـ"سيـد الجنازات" أو "سـيدة مـهووسة

بالغسيل" أو "سيدة القطط".
إن عالم اللامألـوف بشقيه ( الولد الصـامت/موسىĒ والبنت حافية
الـقدمـě/الخضر) كـان يعـانى من عسر الـكتـابةĒ فالـولد الـصامت يود
أن يـكتب عن عـالم لا مـألـوف لأنه يعـيش اĠـألوفĒ فـيـختـار الـبنت ذات
القدم الطـفلة موضـوعًا لكتابـتهĒ بينمـا البنت ذات القدم الـطفلة تود أن
تـكـتب عن عـالم اĠـألـوف الـذى لا تـنـتـمى إلـيهĒ فـتـبـدأ فى كـتـابـة قـصـة
"السيدة اĠهووسة بالغـسيل". إن عسر الكتابة هو همُّ الولد وهمُّ البنت
كقـاسم مشتـرك بينهـماĒ وكلاهمـا لم يكتب مـا يود كتـابتهĒ وإĥا الذى
كتبهـما هو"الراوى العليم غيـر الحاضر فى القص" الذى أعطى لنفسه
الحق فى أن يرى ويروى أحلام البنت ذات القدم الطفلةĒ ويروى كذلك
هـواجس الـولد الـصـامت بـحـرية تـامـة كـأنه يروى ذاتـه أو بعض ذاته.
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١- مجدي توفيق: الذاكرة الجديدةĒ دارميريت للنشرĒ القاهرةĒ ص ٨-٩.
Ēع/٣٥٥ ĒعرفةĠعالم ا Ēاط الرواية الـعربية الجديدةĥاضي: أĠ٢- شكري عزيز ا

الكويت سبتمبر Ē٢٠٠٨ راجع التصوير ص٨-١٦.
٣- أحمـد أبـو خـنـيجـر: الـعـمـة أخت الـرجالĒ مـركـز الحـضـارة الـعربـيـةĒ الـقـاهرة

.٢٠٠٨
http: www.arabic stary. het/ forum/index.php showtqpic= -٤

8767&pid67243&mode threa& ded &st

٥- الطاهر شرقاوي: فانيلياĒ دار شرقيات للنشرĒ القاهرة ٢٠٠٨.
Ēالـقـاهرة Ēالمجـلس الأعـلي لـلـثـقـافـة Ē٦- صـلاح صـالح سـرديات الـروايـة الـعـربـيـة

ص٣١.
٧- مĒ ن ص ٢٩- ٤٩.

Ēني الـعيدėو Ēت محـمد البـكري Ēـاركسيـة  وفلسـفة اللـغةĠ٨- ميـخائيل بـاختيه: ا
دار توبقالĒ اĠغربĒ Ē١٩٨٦ ص٢٠٢.

بـيئـته المحلـيةĒ ثم ينـجح بتـمكـنه من أدوات السـرد فى حفـز قارئه على
أن يـبـصــر إنـسـانـيـة الـشـخـوص المحـلــيـةĒ فـإذا مـا عـجـز الـروائى عن
تحـقـيق ذلك روائـيًـاĒ فإن روايـة الـسـرد المحـلى تـسـقط فى فخ اĠـتحف
الأنـثربـولـوجىĒ فـلا تعـدو أن تـكـون الـروايـة عـملاً أنـثـربـولـوجـيًـا فـاقدًا

لشروط البحث الأنثربولوجى بعدما افتقدت شروط الإبداع الروائى.
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 ĤتقدĤتقد
Ēتـقـوم هـذه الـورقــة الـبـحـثـيـة بـدراسـة مـركـزيـة الـسـارد وحـضـوره
والــفــضــاء الــنــصى الــذى يــحــتــله من خـلال الآلــيــاتِ الـســرديــة الــتى
يستـخدمهـاĒ وتجعل صوته مـسيطرًا عـلى السردĒ وُتـمَحوره حول ذاته
واهـتـمـامـاتهĒ وتـرصـد الـعلاقـة بـě حـضـور هـذا الـصـوت وبě اĠـؤلف
ěـاذج تنتـمى إلى الكـتابة الـروائية لـلروائيĥ وذلك فى ثلاثة Ēالحقـيقى
الجـدد الذين أخذت أعـمالهم تـنتشـر فى مصر مـنذ حقـبة التـسعيـنيات

من القرن اĠاضى . 
وتدرس هـذه العلاقـة  من مـنطـلق فـرض يرى أنه ثـمـة علاقة تـماه ٍ
بě الـسارد واĠـؤلف فى الكـتابـة الروائـية الجـديدةĒ وأن هـذا التـماهى
Ē( ؤلفĠا ) مـجـازى ( السـارد ) وحـقـيـقى :ěطـرفـ ěبـوصـفه علاقـة ب
يـدفع إلى رؤيـة الـسـارد بـوصـفه صوتـًـا فـنـيـًّـا لـلـمـؤلف. وهـذه الـعلاقة
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و ُذكر كـاملا ً ـ فى الـقـسم الـثانى ـ عـلى لـسـان السـارد نـفسه فى
سياق كلامه عن "الرسائل" التى كتبها لصديقة التليفون:

" تــعـلـيق عــلى الخـطـاب الــثـانى عـشــر اĠـفـقــودĒ ويـضـاف فى هـذا
الخـطــاب لــسـان آخــر إلى ألــسـنــة الــبـاب الخــارجى لــبـيت مــصــطـفى

ذكرى». (ص٤٢)
الـسارد مصـطفى يضـعنا أمـام ظاهـرتě متـداخلتـě: وجود سارد
مسـيـطـر عـلى عـمـليـة الـسـردĒ وتـمـاهيه مـع اĠؤلف الحـقـيـقى. سـيـطرة
السـارد تحقق من خلال بـعض الأسالـيب السرديـة واĠهـارات الكتـابية
التى تجـعله مسيطراً عـلى عملية السـرد وحسبĒ وُتمَحورها حول ذاته
واهـتـمـاماتـه. وهنـاك أسـلـوب بعـيـنه يـعـتـمد عـلـيه سـارد "الخـوف يأكل
الـروح"Ē هو التـوليـد الذى ينـتج تكـرارًاĒ وėكن القـول إننـا أمام سارد
مــولع بـتـولـيـد حـكـايــات وأفـكـارĒ تـتـحـول بـفـعل الــتـولـيـد اĠـسـتـمـر إلى
مجـموعـة من التـفاصـيلĒ هذه الـتفـاصيل تـمثل الـواقع وما هـو موجود

بالنسبة للسارد. 
فى الاســتـهلال أو مــفـتــتح الـقــسم الأول يـقــدم الـســارد أصـدقـاءه
جورج وزوجته نـاناĒ فيبـدأ بتقدĤ  مـا تتميـز به نانا من "سمـات خفية
فـوق طبـيعيـة». (ص٧)Ē ثم جورج الـفنـان التشـكيـلى الكلاسـيكى الذى
يـشـبه زوجتهĒ وėـتـلك كلـبًـا يجـمع بـينه وبـě صـاحبه عـرج خـفيف فى
الـساق الـيـمنى لـكلـيـهمـا. هنـا يشـرع الـسارد فى سـرد أفكـاره حول "
تـزامن الـعـرج فى الـكلـب وصاحـبه». (ص٩)Ē ثم يـحـكى قـصـة إصـابة
ěالـكـلب بـالـعـاهة عـلى يـد صـاحـبه. حـيـلـة اسـتغـل فيـهـا جـورج طـبـيـب
بـيـطـريـĒě يـكـسـر جورج سـاق كـلـبه الـيـمـنىĒ ويـحـضـر طـبـيـبًا لـوضع

مـشروطـة بتـصور أن الـنص الروائى الجـديد ( الـذى يصلـنا من خلال
صوت الساردĒ وهو ذات مجازيـة متخيلة ) لا ėثل اĠؤلف ـ وكذلك ما
يـتصل به مـن خبـرات حيـاتـيةĒ و وقـائع حـقيـقيـةĒ وأشـياء مـوجودة فى
عــاĠه الحــقــيــقى الخــارجى ـ إلا بــشــروط خــطــابه الأدبـى. و أول هـذه
الـشروط إعـادة بـنـاء مـا هو واقـعى أو حـقـيـقىĒ لـيصـبح علامـة نـصـية
مـجازيـة لهـا قوة الحـقـيقى أو الـواقعى. ومن ثم يـصبح الـنص الروائى
الجديد بـخطابه الأدبى هو مصدر التـعرف على السارد/ اĠؤلف الذى
صار علامة أو عنصرًا نصـيـًّاĒ ومع هذه الصيرورة تنتفى الإحالة إلى

السيرة الذاتية للمؤلف أو العالم الخارجى.
لنر ذلك من خلال النصوص.

التجريب واللعب ومحاكاة الذات فى "الخوف يأكل الروح"التجريب واللعب ومحاكاة الذات فى "الخوف يأكل الروح"
"الخـوف يأكل الروح" رواية قـصيرةĒ واضحـة القصرĒ مـقسمة إلى
ثلاثــة أقـســامĒ فى كل قـسم يــروى الـســارد حـكـايــة عن شـخــصـيـة أو
شـخصياتĒٍ لا تحـضر فى القـسمě الآخرين. الحـاضر فى كل أقسام
الروايةĒ والقابض على عملـية السردĒ هو مصطفى ذكرى الذى يهيمن
صــوتهĒ فــيــحــكىĒ ويــنــقل كلام الآخــرينĒ ويــشــرحĒ ويــعـلـقĒ ويـعــقب.
مصـطفى ذكرى هـو السارد ولـيس اĠؤلف الحـقيقى كـما سيـتبادر إلى
الـذهنĒ فـهـذا اسم الـسـارد الـذى ورد فى مـفـتـتح الـروايـة عـلى لـسـان
جـورج اĠزيـف ـ الزوجـة الـتى كـانت تـقـلـد صـوته ـ وهـو يـدعـو صـديقه

للحضور:
"مصـطفى .. مـصطـفى .. هكذا جـاء صوته لجـوجاً عـلى الهاتف».

(ص١٢)
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الإنسانـية عن مـركزها الـذى حظيت به فى الـسرد الكلاسـيكىĒ وجعل
هويـتهـا وملامحـها مـرتبطـة بدخـولهـا فى علاقة مع الـعنـصر الـهامشى
الآخـرĒ فـعـرج الكـلب يـحـدد الطـبـيـعـة النـفـسـية اĠـضـطـربـة لشـخـصـية
جـورج. وبـعـد أن يـقـدم لـنـا الـسـارد جـورج ونـانـا يـأتـيه صـوت جـورج

لجوجًا عبر الهاتفĒ يطلب منه الحضور: 
" مـصطـفى .. مصـطفى .. هـكذا جـاء صوته لجـوجًا علـى الهاتف.
أعـرف جـورج ونـانـا مـنـذ عشـر سـنـواتĒ لـكـننـى لا أشاهـدهـمـا كـثـيرًا
لــكــثــرة الــعــمل. قــال أريـــد أن أراكĒ هــنــاك أشـيــاء حـــدثت يــجب أن
تعـرفـهاĒ ثم قـال بصـوت مـشروخĒ تـونى ماتĒ يـجب أن تحـضر.طـلبت
مـنه أن يــهـدأ حـتى أعــرف Ġـاذا يـريــد مـنى الحـضــور بـهـذه الــطـريـقـة
اĠـفاجئـة لاسيمـا والليل يـتقدم ويـوغل فى شتاء بـاردĒلكنه لم يـقل غـير
نـبـأ مـوت كلـبه تونى .. وضـعت سمـاعة الـهـاتفĒ وشـرعت فـى ارتداء
ملابـسىĒ وانــطـلـقـت مـسـرعًـا إلى حى جــاردن سـيـتىĒكـان الـبـيت من
طـابـقـě عـلـى الـطـراز الـقـدĤ.. الـبـيت فى شـارع هــادđ جـدًا.تـذكـرت
تـونىĒ لـطاĠـا قام جـورج   مع كـلبه الـعزيـز بـتمـشيـة الـصبـاح فى هذا
الـشارع الهـادđ .... هل كان انزعـاج جورج Ġوت كلـبه يصل إلى هذا

الحد? ثم ماذا عن زوجته?هل أصابها سوء Ġوت تونى?.
عـلى الــدرجـات الـقــلـيـلــة الـتى تـؤدى إلى الـبــاب الخـارجى الـكـبـيـر
اĠـصـنـوع مـن  حـديد أسـود مـشـغولĒ وخـلـفه زجـاج إنجلـيـزى سـميك
مضـلع ـ وجدت فأراً سمينًا بلـيدًا منتخفا بصـورة مرعبةĒيحاول هبوط
الدرجـات من منـتصـفـها.كـان حريًّـا به أن يهـبط الدرجـات عنـد أقصى
جـوانبـهـا لأنه يـعـترض طـريـقى.نـعم كـان كـبيـر الحـجم لـكن هــذا ليس

جـبيـرةĒ وبعـد مـضى نـصف اĠدة يـسـتدعى طـبـيبًـا آخـر لفـكـهاĒ لـتدوم
عاهته أبـدية "كمـا دامت عاهـة صاحبه». (ص٩)Ē ثم يـرفع دعوى ضد
الـطـبيب الـثـانى بـتهـمـة فك الجـبـيرة فى نـصف اĠـدةĒ فـتحـكم المحـكـمة
"بسـحب رخـصة الـعـيادة مـنه لـكـونه تسـبب فى عـاهة مـسـتدėـة لـكلب
مرخص». (ص٩). تـنشر الحادثة تـندراً فى صحيفة يـساريةĒ ويقرأها
الـطــبــيب الأول وكــان عــلى شىء من الــثــقـافــةĒ فــيــكـتـب تـعــلــيــقـا إلى
الـصحيفـة ـ يلخص الـسارد مضـمونه ـ استـشهد فـيه Ėشهـد فى فيلم
قدĤ بـعنـوان رجل وامـرأةĒ يظـهر فـيه الرجل وكـلـبه وهمـا يغـمزان فى
مـشـيتـهمـا الغـمـزة نفـسهـاĒ وبعـد الاستـشـهاد يـقص قصـته مع جورج
Ēو" يتهم جورج بـالوحشيـة والجنون وعـدوى الواقع بالفن Ēوكلبه تونـى
ليبرđ سـاحة زميلهĒ لـكن مع الأسف أخذ التـعليق مأخـذ الطرافةĒ ولم

يتحرك أحد». (ص١٠)
التوليد يبدو واضحًاĒ فمن تزامن العرج يتولد سؤال الساردĒ ومن
الـسؤال يتولد تفـسير محتـمل لإصابة جورجĒ ومنه تتـولد قصة السبب
اĠؤكـد لإصابـة الكـلبĒ ومنـها تـتولد قـصة الـقضـيةĒ وتحـولهـا إلى خبر
صـحفى طـريفĒ ومـقال الـطـبيب الأولĒ ثـم التـعلـيق الخـتامـى للـسارد.
وهنـاك ظاهـرتان مـهمـتان: الأولى الـتفـاصيل الـتى تتـصل بقـصة عرج
تـونى نتـيجـة التـوليـدĒ والثانـية وجـود طرفـě ينـهض علـيهـما مـا يقصه
الــسـارد : فـكـرة جـادة ومـثـيـرة للانــتـبـاهĒ وفـكـرة أو شىء هـامـشى أو
Ēيبدأ الـسارد فى الـتركيـز علـيها Ēتفـصيـلة صغـيرة بـعيدة عن الانـتبـاه
فيزداد حـضورهـاĒ وتتـصدر اĠـشهد. فـقد تحـول السـارد تدريـجيًا عن
تـقـدĤ شـخـصيـة جـورج وعـرجه إلى عـرج الـكلـبĒ و أزاح الشـخـصـية
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ومنولوج السارد اĠنفعل تقول إنه لدينا حدث جاد ومثيرĒ لكن السارد
يـتـحـول من الحـدث الجـاد مـحـطـمًـا تـوقـعـنـا إلى حـدث آخـر هـامـشى ـ
يفـتـرض ألا يثـير انـتبـاهه وهو فى هـذه الحال الانـفعـاليـة ـ وهو هـبوط
فأر ضخم للدرج. شيئـاً فشيئـًا يدفع بالفأر إلى الصدارةĒ فيبدو على
الـقدر نـفسه من أهـميـة الحدث الجـاد. ويأخـذ السـارد فى وصفـه بدقة
Ēويسرد تـفاصـيل تحيل هـبوط الـفأر للـدرج إلى حادث مـثير Ēمتنـاهيـة
أثار مشاعر و أفكارًا داخل وعى الساردĒ انتهت بربطه بالحدث اĠثير
الأول الذى جاء من أجـلهĒ وهو مقابلة نانـا وجورجĒ ويحدس بأمر غير

سار. 
هذا الأسـلوب الـسردى يـكشف أمـرينĒ الأول انشـغال الـسارد فى
التفاصيل انشغالا يكشف عن لحظة عبثية نادرةĒ لحظة لعب. فالشىء
الـهـامـشى الـتـافه ( مـثل فـأر ) يـأخـذ مـنه مـجـهـودًا فى الـقـول مـقـارنة
بـالحـدث الجـاد(١). لـكـن الـسـارد الـذى ėـتـلك رؤيـة جـمـالـيـة خـاصة لا
يـراهـا كـذلكĒ يـراها ذاتـا مـوجـودةĒ رĖا كـان وجـودهـا غامـضـاĒ لـكنه
وجـود طـاغ Ēٍ له حـضـوره الآنـى فى ذاته ( لاحظ قـول الـسـارد ضـغط
Ē( الــسـارد عـلى ذاته والـظـرف "إنـنى الآن" فى مـواجـهـة هـذا الـوجـود
وفوق ذلك هـو وجود مؤثرĒ أثـر فى السارد. والثـانى أن الهامشى هذا
"اĠوجود الآن" لم يـعد عارضًـاĒ إنه مرتبط Ėـا يبدو أنه جـوهرىĒ هذه

.ěرؤية السارد التى دفعته إلى ربط رؤية الفأر برؤية الصديق
وبـالطـريقة عـينهـا يقـوم بالسـرد فى القسم الـثانى الـذى وظفت فيه
عناصر من سيرة اĠؤلف الذاتـيةĒ فهو يستهله بالحديث عن باب البيت
الخارجـى غيـر اĠـغـلق بإحـكـام دائـمًاĒ والـشـعـور بفـقـدان الأمـان الذى

سلـوك فأر. كان لـونه يضرب إلى الـرمادى القـاģ اĠشوب بـلون ترابى
أغـبر وكالح. وكـانت حركته بطيئة جدًاĒ بل كـانت حركة بائسة كريهة.
كـانت درجـات السـلم عـاليـة عـلى وزنه الـثقـيلĒ لـذا كان عـنـد كل درجة
يـتوقف قلـيلاĒ ويحاذر الـهبوط الـذى يأتى فى الـنهايـة ارتطامًـا ووقوعًا
على فـمه.حـركته تـفتـقر بـشكل مـريع معـنى الرشـاقة.تـوقف عنـد قدمى
بـغـبـاء عـنـيـدĒ وأبـعـد مـا يـكـون عن مـعـنى الجـرأة وكـأنه يـريـد مـنى أن

أفسح له الطريق هكذا بلا مبالاة وخمول يبعث الرهبة فى النفس.
كان فــمه وأنـفـه ملـطخــě بـدم متـخـثـر جـاف من أثر انـدلاقه على
بـوزه أثــنـاء هـبــوطه درجـات الــسـلم..... وكـان الاشــمـئــزاز يـرتـفع فى
داخـلى كــرغـبـة فى الـقىء.   لـكن شـروعـه فى مـتـابـعـة هـبــوط درجـات
السلم بحـركته البطيئة البـائسة ـ  فـور زوال العـواقـب والحـواجـز من

طريقـه ـ دغدغ شيئـًا ما فى أعماقى السحيقة. 
شــيـئًـا وجـوديًّــا.كـأنـنـى أشـعـر بــذنب لا خلاص مـنه لاحــتـقـار هـذا

الكائن منذ لحظات.
إنه الآن يتابع طريقه و يستأنف سيره غاسلا شعورى بالاشمئزاز
نـحـوه. إنـنى الآن و أنـا أنـظـر إلى  مـؤخـرته و ذيـله الـسـمـيك وانـدلاقه
اĠـأساوى عـلى درجات الـسـلم و افتــقـاده للـيسـر ودأبه عـلى العــسر ـ
أحترم كـينونـة مجهولة ومتباعـدة ومغرقة فى بـيوريتانيتهاĒ أحترمها و
أقـدرها و أطـمئن إلـيهـا. لكن بـعـد كل هــذا أليـس هـناك انـقـباض فى
صـدرى مفاده أن أرى هذا الـفأر السمـě اĠـتـخم بوجوديـته الغامضة
 .(١٤ Ē١٣ Ēص ١٢) .«?العزيزين جورج ونانا ěـ قبل رؤية الصديق
ĒةĠـكـاĠوتـوقـيت ا Ēونـبـرة صـوت جـورج وإلحـاحه ĒـةĠكـاĠمـفـاجـأة ا
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كــتـابـة تـكـشف عـن قـنـاعـات اĠـؤلـف الجـمـالـيـة وكــيف يـرى الـعـالم من
خلالــهـاĒ هـذه الــقـنــاعـات تــظـهـر مـن خلال مـصــطـفى ذكــرى الـسـارد

اĠتخيل و الصوت الفنى Ġصطفى ذكرى الحقيقى.
وتــؤكـد أعــمـال مــصـطــفى ذكـرى اĠــؤلف أن الـتــولـيــد والانـشــغـال
بالـتفـاصيل وبالـهامـشى إستـراتيجـية كـتابـةĒ فقد أقـام نصه "تـدريبات
عـلى الجـمـلـة الاعـتـراضـيـة" عـلى الجـمـلـة الاعـتراضـيـةĒ وهـى مـحدودة
الاستخدامĒ وينـظر إليها على أنها جملـة فرعيةĒ فقلب مصطفى ذكرى
الـتـراتب الـشـائع عـنهـا  فى الـبلاغـة والـكـتـابـة الـعـربـيـĒě وحـولهـا إلى
أصلĒ إلى جمـلة أساسـيةĒ لكن هـذا القلب تحـقق بواسطـة كتابـة تبدو
لـلـنـظرة الأولـى مهـارة أو لـعـبـا شـكلـيـا . أمـا دال "اĠـتـاهـة" الوارد فى
عـنـوان نـصه "هـراء مـتـاهـة قـوطـيـة"Ē فـيـصف طـريـقـة الـتـولـيد لـلأفـكار
Ēوتشـعره أنه يـسيـر فى متـاهة تدوخه Ēđوالحـكايـات التى تـرهق القـار
وهى طـريقـة واضـحـة بقـوة فى سـرد الـقسم الـثـانى من "الخـوف يأكل
الــروح". وفى "مـرآة ٢٠٢" يــعـتــمـد ســرد الـبــطل عـمــاد عـلـى الـتــولـيـد
والتكرار. ومن ثم فـنحن أمام  كتابة روائية مخـتلفة عن الكتابات التى
تسـبقهـاĒ خاصـة كتـابات نجـيب محفـوظĒ والكـتاب الـذين عرفـوا بجيل
Ēوجمال الغيطانى Ēمثل: محمد جبريل Ēولا يزالون يكتبون Ēالستينيات

وإبراهيم عبد المجيد.
الصلات بě"الخوف يأكل الروح" ونصوص اĠؤلف الأخرى خاصة
"مــرآة ٢٠٢"Ē تـكـشـف لـنـا عـن تـقـنــيـة أو مـهــارة كـتــابـيـة  أثــيـرة لـدى
Ēتجعله حاضرًا ـ لحظـة القراءة ـ فى سياقات السرد المختلفة Ēالسارد
وهى اختلاف الضمائر الذى ėنح صوت السارد تنوعًاĒ وتجعلنا نراه

أصابه نتيجة لذلكĒ ودفـعه إلى الجلوس أمام الباب ليؤمن نفسه. ويقع
الـبــيت فى شــارع خـســرو بـاشـاĒ ومـن مـوقـعـه أمـام الـبــاب الخـارجى
ėكنه أن يرى أى شخص "يـحاول الدخول إلى حرمة البيت"(ص٣١).
Ēويـولد من ذلـك حكـايـة "سعـدية المجـنـونة" الـتى كـان يراهـا من مـوقعه
Ēثـم حـكـايـة أفـراد أسـرته Ēوحـكــايـة شـارع خـسـرو بـاشــا مع الـبـلـديـة
وذكريات طفـولتهĒ والخوف اĠتـأصل فى نفسه الـذى يتولد عـنه حكايته
مع صـديـقـة التـلـيـفون المجـهـولـة الـتى تـتصل بهĒ واĠـكـاĠـات والـرسائل
اĠـتـبـادلـة ومـضــمـونـهـا. و دومًـا يـولـد أفـكــارًا تـخـصهĒ فـمن مـضـمـون
الـرسائـل تتـولـد فـكـرة "الـقـبح"Ē فـيـنـاقـشـها مـن خلال علاقـته بـشـعوره
Ēالكـتابة والقبح ěوتـولد فكرة القـبح مسائل تتـعلق بالصـلة ب Ēبالخوف
مـثل اسـتـخـدام الأسـلـوب الـسـاخـر والجـادĒ أو اĠـتـفـلـسف والـتـقـريرى
اĠبـاشـر فى قول الأشـياء. ومع نـهـاية الـفصل ( اĠـضـنى على قـصره)
يصبح الـسرد مجـموعـة من التفـاصيل الصـغيـرة لذوات غالـباً مهـمشة
(سعـدية المجنونةĒ وأفراد أسـرته العاديĒě والسـارد نفسه الذى يكتب

روايات عاطفية من الدرجة الثانية ).
Ēهـذه الـتفـاصـيل تـدخـلـنا فى دوامـة مـرهـقـة ـ أحيـانًـا ـ من الـتـلقى
وتكـشف عن وجود ذات ساردة مـنغمـسة فى وجودهـا الفردى وزمـنها
الخـاصĒ ذات تــهـتم بــالأشـيــاء الـهــامـشــيـة والــصـغـيــرةĒ لا لـشىء إلا
لتصـور وجودها وطـغيان إحـساس السـارد بهذا الوجـود. ومقابل ذلك
لم تـعد فيه الجماعـة ولا قضايا الوطن الكـبرى السياسيـة والاجتماعية
والتـاريخـية محـط اهتمـامهـاĒ ومن ثم تصـبح طريـقة الـتولـيد والحرص
على الـتـفـاصـيل طريـقـة كـتابـةĒ و تـفـكيـرĒ و رؤيـة لـلـعالم. نـعمĒ طـريـقة
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تحـديدًا ?. لـسبـبě: الأول أن هـذه اĠقـاطع تحولت إلى مـجال Ġـهارات
كـتـابـة ذات طـابع تقـنى صـرفĒ واخـتلاف الضـمـائـر  لعـائـد واحـد هو
مـهـارة تـقـنــيـة من تـلك اĠـهـارات. والـثـانـى أنـهـا إحـدى الـوسـائل الـتى
تـصنع مـنطقـة يتـماهى فـيهـا السارد مع اĠـؤلفĒ وذلك من خلال اĠزج
بـě أحـداث القـصة كـمـا يحـكـيهـا الـسارد وبـě هـموم الـكـتابـة اĠـهنـية
الـبحتة الـتى تخص اĠؤلف الحقـيقىĒ والتى يفـترض ألا  ُتعرض داخل
الحكـاية. اĠهارات التقنـية الصرف بدورها تعـبير عن هذه الهمومĒ عن
هـوس كتـابـة تجـرب بـطـريـقـة مـخـتـلـفـةĒ ولـهـذا تـرد إشارات ـ فـى هذا
الـسيـاق تحديدًاĒ سـياق فـكرة الـقبح التـى ولدها الـسارد من مـضمون
الرسالة الـثالثة عشـرة ـ إلى نصوص للـمؤلف الحقيـقىė Ēكن وصفها

بأنها نصوص تجريبية تعبر عن هموم الكتابة :
" عـلى سبيل اĠثـال لا الحصرĒ فأنـا قد تحدثت فى وقت مضى عن
الـقـبح بـشــكل  مـجـردĒ وكـانت مـنـاسـبـة الحـديث هى إحـدى الـقـصص
الـتى تحــمل عـــنـوان"حــديث الــصـورة" و كــانت الـقــصــة ضـمن كــتـاب
صـغــير بـعــنوان " تـدريـبات عـلى الجـملـة  الاعـتراضـيـة". كان حــديثى
فى " حـديث الـصورة " مـوجهًـا بشـكل مـباشـر إلى القـارđ........ لكن
مـا إن بـدأت الـكـتـابة حـتى هـاجـمـتـنى أسـبـاب فنـيـة بـحـتـة ذات  طابع

تقنى صرف. (ص٤٤)
"تـدريـبــات عـلى الجـمـلـة الاعـتـراضـيــة" ـ كـمـا أشـرنـا سـلـفـا ـ نص
Ġصـطفى ذكرى الحـقيـقىĒ إذن لدينـا اسم اĠؤلف الحـقيقىĒ ونص من
نـــصــوصهĒ يــضـــاف إلى ذلك عـــنــاصــر من ســـيــرته الـــذاتــيــة : الحى
الــسـكــنىĒ والــبـيتĒ وأفــراد الأسـرة. وهــنـاك تــأثــيـر هــذا الـبــيت عـلى

بضمائر مختلفةĒ فى اĠقطع السردى الواحد. ويعتمد السارد فى هذه
التقـنية على لـعبة الغـموض والوضوح الـتى تمنح حضـور السارد ثراء
أكـثرĒ فهناك مـقاطع سردية فى القسـمě الثانى والثـالث تبدو غامضة
فـى سـيـاق ضــمـيـر الــغـائبĒ تـعــقـبـهــا مـقـاطـع بـضـمــيـر اĠُـتــكـلم تـزيل
غـمـوضـهـاĒ وتـدفـعـنـا إلى الـعـودة لـرؤيـة مـا كـان غـامـضًـا مـرة أخرى.
وهذه اللـعبة أوضح مـا تكون فى اĠقـاطع التى يتـكلم فيـها السارد عن

الخطابات التى تبادلها مع صديقة التليفون.
"الخـطـاب الـثـالث عـشــر. قـالت امـرأة قـبـيـحــة بـعـد ثـرثـرة مـرحـة ـ
لرجل قبيـح وبلهجة جـادة هل أنا قبيحـة ? أجاب الرجل بلهجة لا تقـل
فى وجـومهـا عـن لـهـجـة اĠـرأة ـ بـصيـغـة سـؤال .كـان سـؤال هـو نفس
الـسـؤال الـذى سـألـتهĒ هل أنـا قـبيح? أجـابت اĠـرأة بـاسـتـغـراب وقالت

أنت رجل...  (ص٤٢)
كـثرت نساء الرجل القبيح بعـدد لا نهائى ومع الكثرة أتقـن الرجل
تـفـاصـيـل دقيـقـة عن اĠـرأة القـبـيحــة الـتى قطــع علاقته بـهـا إلى الأبد
مـنـــذ أن قــالت له أنت رجل. تــلك الــشـجــاعــة الـتـى جـعــلــته مـثـل دون
جــوان. إنه كلب وفـى حمل فى عـقـله وقـلبه فـضل اĠرأة الـقبـيحـة التى
دفـعـتـه إلى عـالم النـسـاء. قالت إن لك يــدًا غـليـظـة ثقـيـلة حـě مـسكتُ
يـدهــاĒ لم أقـصــد أن أكـون ثـقــيلا غـلـيــظـا وأنـا أمــسك  مـعــصـمـهـا...

(ص٤٣)
فالـغموض الـذى يلف سـياق ضمـير الغـائب على امتـداده السردى
يـزول مع الـتـحـول إلى ضـمـيـر اĠتـكـلم الـذى يـخص الـسـارد وحده فى
النص. ولـكن Ġـاذا الإشـارة إلى اĠقـاطع الـسرديـة الخـاصة بـالـرسائل
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تجربة اĠؤلفــة) وتجربة السارد(ة) فى " دنيازاد تجربة اĠؤلفــة) وتجربة السارد(ة) فى " دنيازاد 
" الـعلاقة بě اĠـؤلف والسارد فى نص مى الـتلمـسانى " دنيازاد "
أكثر تعقيداً منها فى "الخوف يأكل الروح"Ē وتنشأ عنها مشكلة ترتبط
بـنوع الـنص لا نصـادفهـا فى نص مـصطـفى ذكرى. فـطـبقـًـا لتـصريح
Ēفـإن روايـتـها " دنـيـازاد " تحـكى تجـربة شـخـصـية Ēـؤلـفـة الحقـيـقـيةĠا
تجربـة ولادة طفلـتها دنيـازاد وموتهـا. لكن الاكتـفاء بهـذا الوصف غير
دقيق; لأن الـنص يجـعل من حدث الـولادة نقطـة انطلاق لـسرد تجارب
وخـبـرات أخــرى. فـالـســرد يـبـدأ بــحـادثــة مـوت " دنـيــازاد" فى سـيـاق

ضمير اĠتكلم للساردة:
"جاءت دنيازاد إلى الغرفة ٤٠١ للمرة الأولى والأخيرة تودعنى فى 

   أكفانها البيضاء». ( ص٧)
لـكن ســرعـان مــا يـتــحــول هـذا الحــدث إلى مـثــيـر لأحــداث أخـرى
تـرويـها الـسـاردةĒ وتؤدى فـيـها الـذاكـرة دورًا أساسـيًّـا : الزواجĒ لـيـلة
الزفاف فى بيت أسرة الزوجĒ الحملĒ المخاض وآلامهĒ الجراحةĒ موت
اĠــولـودĒ الـدفـنĒ بـشـائــر حـمل جــديـد). وفى سـيــاق الـقص تــسـتـدعى
أحـداث مــنـتـقـاة بـعــنـايـة ذات صـلـة بــأزمـة الـفـقـد : جــانب من طـفـولـة
الساردة وتكوينها الثقـافىĒ وبيع البيتĒ واستقالة الساردة من عملها.
وėــزج الــســرد هــذه الأحــداث الخــارجـيــة بــأفــعــال الــوعى الــداخــلى
ونـشــاطه: تـخـيل الــسـاردة Ġـراحل ĥــو دنـيـازادĒ واĠـشــاعـر ـ خـاصـة
المخاوف والأحزان ـ  والأفكار اĠقترنة بهاĒ وهناك من جانب الساردة
تتبع لحالتها الانفعاليةĒ وتطورها الداخلى بعد موت دنيازادĒ وتأثيرها
على علاقاتهاĒ وهو ما يظهـر بوضوح فى نهاية الرواية بعنوانها الدال

التـصورات الجـمالـية الـتى تشـكل كتـابة "الخـوف يأكل الـروح"Ē وقبـلها
"تدريبات على الجملة الاعتراضية" :  

 " كـان قــدرى فى هــذا الـبـيــت أن أرى بـشـكل أبــدى كل الأفـعـال
البـسـيطـة وهى  تـؤدى بـدقة مـتـناهـيـة وكأنـهـا تؤكـد روحًـا أخرى وراء

جديتهاĒ روحًا عبثية يقع  تحت تأثيرها كل من يراقبها». (ص٣٠)
الـسـارد يــتـكـلم عن أســرته من مـوقع اĠـراقـب Ġـا يـؤدونه ـ خـاصـة
الأب ـ من أعمال بـسيطة ( فهم أفراد عاديـون تمامًا )Ē وها هو ذا قد
وقع تحت تـأثيـر روحـهم ( لـنلاحظ إشارة الـسـارد إلى الـقدر)Ē فـظـهر
فى كتـابـته. هنـا يـحدث الـتـباس  بـě اĠـصطـفـيě الـسارد ( اĠـتـخيل)
واĠـؤلف ( الحقيقـى )Ē قد يفضى إلى إقـامة علاقة تطـابقĒ والنظر إلى
الصـوت اĠتكلم على أنه صـوت اĠؤلف الحقيقى. لـكن يجب ألا تخدعنا
عنـاصر السيرة الذاتيـة وبعض التجارب الشـخصيةĒ خاصة وهى ترد
فى سـيـاق ضمـيـر اĠتـكـلم الذى نـبـنى علـيه دائـمًا ـ فى هـذا الـنوع من

الكتابة ـ وهم التطابق. 
اĠـسألـة كـلهـا تـتعـلق بـ"هـموم الـكتـابـة"Ē وبأسـبـاب فنـيـة بحـتة ذات
طـابع تقـنى صرف دفـعت إلى توظيف هـذه العـناصـرĒ وهو ما يـجعـلنا
أمــام كــتــابـة أشــبه Ėــحــاكــاة الــذاتĒ يــحــاكى اĠــؤلف ذاته من خلال
الـســارد. وإضــافـة بــعض عــنـاصــر من الــسـيــرة الـذاتــيــة والـتــجـارب
الشخصيـة ذريعة مصطـنعة لكتـابة تجربĒ وتعتمـد على لعب ومهارات
محـاكاة الـذات مهارة مـنها. وإذا مـا تذكـرنا أن السـارد كاتب روايات
ĒهنةĠفسندرك أنه واقع تحت تأثير هوس ا Ēعاطفية من الدرجة الثانية

مهنة الكتابة.
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فـيـصفـون الـنص بـأنه "رواية سـيـرة ذاتيـة"Ē وهـو مـصطـلح مـركب يدل
عــلى أن الـنص مــركب من شـكل الــروايـة وبــعض خـصـائص الــسـيـرة

الذاتيةĒ ولهذا علاقة Ėسألة حضور السارد وتماهيه مع اĠؤلف.
Ēوذج روائى يـرتـبط فـيه حضـور الـساردĥ من الواضح أنـنـا أمـام
وتـمـاهـيه مع اĠـؤلـف ـ بـشـكل أسـاسى ـ بـالـصـيـغـة الأدبـيـةĒ الـصـيـغـة
الأدبـية Ėـعـنى ضيق يـقـتصـر عـلى الدلالـة عـلى اĠوضـوع  ولـيس على
الشكل أو تقنيات السرد(٢). فموضوع السـردĒ تجربة ذات بُعد سير-
ذاتى  Ġؤلـفة لـها وجـود تاريـخى مـتعـĒě وهذه الـتجـربة الـسيـر- ذاتية
ترويهـا ساردة ـ فى اĠـقاطع الخـاصة بـها ـ بـضمـير اĠـتكـلم. إذن عبر
ضـمـيـر اĠتـكـلم ėـثل صـوت سـاردة متـخـيـلـةĒ وعبـر مـوضـوع سـردها
تـمـثل مؤلـفة حـقيـقيـة . وهنـاك عـناصـر أخرى بـجانب الـصيـغة الأدبـية
ěطـابقة بĠإلى ا ěدفعت بعض البـاحث ( رويـةĠالتجـربة الشخـصية ا)
الـساردة والكاتبـةĒ وتبنى معـادلة ( السارد = اĠؤلف ): فـهما امرأتان
شابتانĒ حرفـتهما الكتـابة الإبداعيةĒ ولـهما التكـوين الثقافى نفسه(٣).
ومـثلما  ُيـستخـدم مصطـلح نوعى مـركب ( رواية سيـر ذاتية ) لـتحديد
الـشــكل الـسـردى لـ " دنـيـازاد "Ē يـسـتـخـدم مـصـطـلح مـركب (الـراويـة
الكـاتـبة ) لـتحـديد ĥط الـصوت الـسـردى الأنثـوىĒ وهو مـصطـلح يدل
عـلى تطـابق الـشـخصـě اĠـتـخيـل والحقـيـقى. ويـعزز الـتـطـابق علامات
أخـرىĒ يتم الـتعـامل مـعهـا علـى أنهـا علامات تـشـير إلى مـرجع خارج
الــنصĒ مــنــهــا الإهـداءĒ والــتــصــريح بــاسم الـزوج ( ولــيــد)Ē واĠــكـان
Ēوالإشارة إلى نـصوص لـلـمؤلـفة Ēالحـقيـقى متـمـثلا فى الحى السـكـنى

مثل " نحت متكرر". 

" نقطة تحول"Ē وهو فصل يلخص ويضيف :
" بعد مضى شـهورĒ كنت قد كتبت كتابًـا جـديدًا وقدمت استقالتى
و خـاصـمت عــددًا من صـديـقـاتى و شـربت الـسـيـجـارة السـادسـة فى
حياتى و قـررت أن أنجـب طفـلا ً ثـالثا يـتحـرك الآن فى جــوفى . كما
أننى تـشاجرت لأسبـاب تافهة وكـدت أصـدم رجلا بسيارتى...ثم إننى
شاركت زوجى بيع بـيـت العائلة وشـاركـت  شهاب الدين تجربة الحب
الأول...لــكـنى أعــربت عن سـأمى مـن الـبـواب الجــديـد الــذى لا يـغـسل
الـسيـارة جيـدًا ومن الخادمـة الجديـدة التى تـكسـر صنـبور اĠاء...ومن
أم زوجى الــتى تــكــثـــر الــســؤال عن تــفــاصــيـل كل شىء... أتــابع فى
حـرص  ســريـان الـدمـاء اĠـنـتــفـضـة عـلى جـانـبـى الجـبـě وأتـخـيل أنى
مصابة بلوكيمـيا (هل  يسرى اĠرض الآن فى نطفة هذا الطفل الثالث
الذى أنتظره حقا دون حماس  كبير? ماذا لو أصبت حقا بلوكيميا?).
صـرت الآن أثير غضب زوجى.تـرك اĠنزل ليـلتě وعاد.أعـطانى خطابا
طـويلا.  قرأتـه وبكـيت فى رقة الـهواء.لازلت إذن أشـعر Ėـشاعـر طيـبة

(٨١Ēص٨٢) .«...تجاه الأشياء.... أشعر بالخوف
يـظهر من سياق الـسردĒ فى اĠقتبسĒ ولـغته حضورًا كـثيفـًا للذات
الـسـاردة ومـعانـاتـها: ضـمـير اĠـتـكـلم واĠنـولـوجĒ والتـصـريح بـعمـلـيات
شعورية متميزةĒ والحس الرومانسى الذى يطل من الخوف من فقدان
اĠشاعر الطيبةĒ ومن الحـرص على إظهار أحاسيس معينة بالرغم من
الحالـة الانفـعالـية الـسلـبيـة التى تـمر بـها الـساردة ( الإحـساس بـ"رقة
الـهواء" ). وفى اĠقـتبس تروى الـساردة أحـداثا تلـخصهـا بلغـة موجزة
Ēعـلى واقعـيتـها ěيعـتمـد بعض الـباحـث Ēوهى أحـداثا واقـعيـة Ēومـكثـفة

±µµ ±µ¥



∑π

يـتــضــاءل تـدريــجــيًّـا أمــام حـضــور صــوت الـســاردة واĠـســاحــة الـتى
يشـغلهـاĒ كلما تـقدمنـا نحو نهـاية الروايـة. وهناك علـة واضحة لإدخال
صـوت الـزوج ـ غـيـر الـتـفـسـيـر الـذى تـربـطه بـتـكـامل مـنـظـورى الـنـوع

الإنسانى للحياة ـ وهو اكتمال الحدث.
فـالزوج يـروى بضـمـير اĠـتكـلم الأحـداث التى لم تـعـاينـها الـساردة
بنـفسـهاĒ وغـابت عنـها : مـا حدث فـى غرفـة العـملـيات ولحـظة الخروج
مـنـهـاĒ وخـبـر مــوت الـطـفـلـة وإخـفـاءه عن الــزوجـة/الـسـاردةĒ ونـتـيـجـة
الـتقـرير الـطـبىĒ وطريـقة إخـبار الـزوجـةĒ وإعداد اĠـقبـرةĒ كمـا يروى ـ
بوصفـه شريكـا للـساردة فى فـاجعـة موت دنـيازاد ـ مـشاعـره وأفكاره
الـباطـنية تجـاه الحدثĒ وكـأن الكـاتبة تـريد لـلسـاردة أن تكون من ذلك

النوع الذى يظهر موضوعيًّاĒ فلا يروى إلا ما كان شاهدًا عليه.
Ēوينظم السرد الأحداث وفقـًـا لنظام زمنى أدبى معقد نوعاً ما    
بالرغم من الـبساطة الـتى يبدو عـليها الـنص. فتروى الأحداث بـطريقة
غـيـر مـنـتـظـمــة يـتـداخل فـيـهـا اĠـاضى والحـاضـرĒ وهى سـمـة لخـطـاب
الـساردة بـوصـفهـا صاحـبـة اليـد الـطولى فى الـسـردĒ إذ ėكن وصف
خطابـها السردى بـأنه خطاب زمـنى صريحĖ Ēعـنى أن الحس بالزمن
يطـبـعه بـقـوةĒ ويظـهـر ذلك من خلال تـواتـر علامـات زمـنيـة تحـدد زمـنًا
مـعيناĒ أو تشيـر إليه إشارة غير متـعينة. سنأخـذ العنوان الأول " سلة
ورد " ĥوذجًـاĒ فـهو يـبدأ عـلى لسـان الـساردة بـلحـظة مـا بعـد الولادة
(اĠــوت)Ē ثم تـســتـعـاد لحــظـة الحــمل والإعـداد لاسـتــقـبــال اĠـولـودĒ ثم
الـدفنĒ ثم الخـروج من اĠـشفى والـعـودة إلى الـبيت. عـنـد هـذه النـقـطة
الـزمـنـيـة يـتـحـول مــا كـان حـاضـرًا إلى مـاضĒ تـصـبح دنـيـازاد مـاض

وبناء عـلى ذلك يعتمد توصيـف الشكل السردى وĥط الساردة فى
" دنـيــازاد "عــلى وجـود مــرجع خــارجىĒ ومــعـرفــة بــالـســيــرة الـذاتــيـة
لـلـمـؤلف(ـــة)Ē وهـذه اĠـعـالجـة رĖــا تـكـون مـقـبــولـة لأغـراض الـدراسـة
العلـميةĒ لكـنها تنـتج مشكلات عنـد النظر إلى الـنص من زاوية العلاقة
Ēونـوعه Ēـشــكلات تـخص تـشـكـيل الـنصĠهـذه ا Ēـؤلف والـسـاردĠا ěبـ
وتلـقى القراء الذين يشكل مـصطلح تحديد النـوع أفق توقعاتهم. فنوع
الـنص محـدد Ėـصطـلح " رواية"Ē ويـغيب من الـغلاف أية علامـة تشـير
إلى " الــعــقــد الــســيــر- ذاتى"Ē عــلى غــرار مــا نجــد فى نص نــعــمـات
البـحيـرى "يومـيات امـرأة مشـعة"Ē فبـالرغم مـن تحديد نـوعه Ėصـطلح
"روايـة" فـإن الـعـنـوان يـتـضـمـن مـصـطـلح " يـومـيـات"Ē ومن ثم يـتـحـدد
شـكل الـنص وخـصـائصـه من تـفاعل اĠـصـطـلـحـě مـعًـاĒ ونـصبح إزاء
"روايــة ســيــريــة" دون حــاجــة إلى مــرجع خــارجى. والــقــراء الــذين لا
يـعرفـون شيـئـًا عن سـيرة اĠـؤلفــة الحقـيقـيـة سـيتـلقــون النص بـوصفه
روايــةĒ أى نــصًّــا يــقــدم حـدثــا مــتــخــيلا  لــشــخص مــتــخـيـلĒ وسـوف
يتـعاملون مع الشـخصيات والعلامـات الأخرى (مثل الأسماء والأماكن
والـوقائع) عـلى أنـهـا علامـات خـيـاليـةĒ لا مـرجع لـهـا فى الـعـالم خارج

النص.
Ēالـصـوت الـسـردى وبـنـية الـزمن لـهـمـا دور فى هـدم وهم الـتـطابق
فالساردة لا تروى الأحداث ĖـفردهاĒ هناك صوت آخرĒ صوت الزوج
الـذى يـكاد يـقـتـسم وظيـفـة السـارد مع صـوت الـزوجة الـسـاردةĒ أقول
يــكـاد لأن حـضـوره أو اĠــسـاحـة الـتى يــشـغـلـهـا ـ إذا مــا وضـعـنـا فى
اهـتـمامـنـا الـشـكل الـطـبـاعى المخـتلـف للـمـقـاطع الـتى يـرويـهـا الزوج ـ

±µ∑ ±µ∂



∏∞

Ēؤلـفة والـسـاردة التى بـاتت تحـيا زمـنًا مـخـتلـفـًاĠا ěعـلاقة الـتطـابق بـ
فـالأحداث الـتى تسردهـا ( ويُنظـر إليـها على أنـها تجـربة شخـصية أو
سـيـرة ذاتـيـة ) تـقع فـى الـزمنĒ والـزمن يـعـاد تـشــكـيـلهĒ ومن ثم يـعـاد
تشكيل مـا يقع فيهĒ فيغدو متخـيلاĒ يجمع بě الأصل والتحول. ويجب
أن نـضيف أن الـتحول يـحدث بـواسطة الـكتـابةĒ وأن الكـتابـة أصبحت
Ēلم يعـد له وجود إلا فى الـذاكرة Ēفـحدث مـوت دنيـازاد انتـهى Ēً أصلا
أو الوعى الـذى ربطه بأحداث الحيـاة الشخصيـة الأخرىĒ وهنا تطرح
الـكـتابـة نـفـسهـا عـلى الـسـاردة ( لأنهـا من نـوع الـرواة الذين يـكـتـبون

الأدب) بوصفها وسيلة لإبقاء ما يتهدده الزوال والفناء. 
:ěوفى هذا السياق نشير ـ من خلال كلام الساردة ـ إلى نقطت   
الأولى أن إعــادة تـشـكــيل الـزمن فى كــتـابـتـهــا لـيـست ســوى تجـسـيـد

لعملية إعادة إنتاج للأحداث داخل الوعى :
Ēكـان عـقـلى يـعـمل بـانـتـظـام.تـعـود الـصـور الـواحـدة تـلـو الأخرى" 
وتحتل مساحات  متباينة من رأسى.أعيد إنتاج الأحداث وأسأله عمن

يعرفون». (ص٢٢)
Ēوالثـانيـة أن هذه الـعمـليـة اقتـرنت برغـبة فى إعـادة تشـكيل الـعالم
واسـتعـادة الـذات التى ظـهـر لـلسـاردة من اسـتعـادة الأحـداثĒ وإعادة

إنتاجها أنها لا تعرفها بعد :
" أسـتـعـيـد لحـظـات الألم الأولىĒ كـالمحـارات.وأكتـشف أنـى نسـيت
طـعم وشـكل  ورائـحـة الألم. لم تـبق لـدى سـوى تـلك الـرغـبـة فى إعادة

تشكيل العالمĒ وفقـاً لقانون الغياب.
Ēعدت إلى زوجى وابـنى الـوحيـد وبـيتى الـوحـيد وبـعض أصـدقائى

يـستـعاد مع لحـظة الحاضـر التى تـرصد فـيها اĠـشاعـر والوضع الذى
آلت إلـيـه الحـيـاة بـعـدهـاĒ ومـنـذ تلـك الـلـحـظـة تـكـثـر أفـعـال الاسـتـعادة

والتذكرĒ وتتداخل الإشارات الزمنية للماضى والحاضر:
"كـثـيرًا مـا كـنت أشعـر أنـنا أربـعـة أفـراد فى الأسرة فلا أجـد غـير
ثلاثتنا منذ تسعة أشـهرĒ كنت أعـد العدة لاستقبال هذا الكائن الرابع

الذى  ĥا بداخلىĒ بتفاصيله اليومية.
الـيوم أفـتقـده وأستـعـيد حـياتى بـصورتـهـا الأولى.عاد جـسدى إلى

سيرته  الأولى. وعاد كل شىء إلى نقطة البدء». ( ص٢٤)
   هــذا اĠــقـتــبس مــجـرد ĥــوذج لخـطــاب ذى طــبـيــعــة زمـنــيـة فى
الـروايـةĒ خـطــاب تـشـيع فـيـه الـدوال الـزمـنـيــة المحـددة بـشـكل واضح.
وعندما نـقول إن تجربة ولادة دنـيازاد وموتهـا نقطة انـطلاق لاستعادة
Ēوالحمل Ēوبيع البيت Ēوالزواج Ēشطر من الحياة: ذكريات من الطفولة
والـولادة واĠـوتĒ وأن هــذه الأحـداث تـنـسب إلى اĠـؤلـفـة اĠـوجـودة فى
الـعـالم خـارج الـنصĒ فـإن هـذه الأحـداث كـتـبت بـشـروط أدبيـة الـنص
الــروائىĒ وأول هــذه الـشــروط  الانـحــراف الــزمـنى الــذى يــشـتــهـر به
الـسرد الـقصصى عـمومًـا. فالـساردة تتـعامل مع الـزمن بوصـفه خبرة
فردية تـعيش فى ذاكـرتهـا ووعيـهاĒ بـوصفه  وهـو ما مـكنـها من إعادة
Ēواختيـار لحظاته وما يـرتبط بهـا من أحداث خارجيـة وداخلية Ēترتيـبه
مـتـحررة من قـيـوده الـتى يرتـبط بـهـا وقوع الأحـداث فى الـعـالم خارج
النص الأدبى. باختصارĒ صـنعت الذات الساردة زمنها الخاص الذى
Ēوجـاء خـطـابهـا  مـجـسـدًا لـهـذا الـزمن ĒـاضـىĠيـضـفـر الحـاضـر مع ا
وهـذا الخطـاب الروائى بـأدبيـته الزمـنيـة ـ لو جـاز هذا الوصـف ـ يعلق
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دنيازاد وتنـقذ الابنـة من اĠوت من خلال الكـتابة السـردية. إذن ليست
الـسـاردة هـى اĠـؤلـفــة الحـقـيـقــيـةĒ الـســاردة شـخـصــيـة نـصـيــة تـمـاثل
شخـصـية دنـيازاد فى نص ألف لـيلـة وليـلـةĒ ولا تمـاثل مى التـلمـسانى
فى الـعــالم خــارج الـنصĒ ومـن هـذا اĠــنـظــورĒ يـعــلق الــتـنــاص علاقـة
الـتطابقĒ ونصبح أمـام علاقة تماه أو تمـاس تؤسسها الـصيغة الأدبية

فى النص.
إذن الـطــرح الـسـابق لا يـنـفى وجـود عـلاقـة بـě الـسـاردة واĠـؤلـفـة
الحقـيقيةĒ ففى الوقت الـذى يقوض فيه وهم التطـابق الذى نشأ بسبب
الربط بـě الـصيـغـة الأدبيـة ووقـائع خـارجيـة غـير نـصـيةĒ  يـقـيم علاقة
نصـيـة من نوع آخـر. وكـان الدافع وراء ذلك مـعـالجة بـعض اĠـشكلات
الــتى نــشـأت عن ذلـكĒ مـثل إدراج الــروايــة ضـمن (الــروايــة -الـســيـر
Ē(الراوى الكاتب ) ط السارد بأنهĥ وما ترتب عليه من تحديد Ē(ذاتية
وتـبـنى مـعـادلـة الـسـارد هـو اĠـؤلفĒ وذلك كى نـصل إلى اĠـشـكـلـةĒ بل
اĠـعضلة الأسـاسية التى لم نـشر إليهـا حتى الآنĒ وهى إساءة القراءة
( الإساءة Ėعنى الخطأ ) التى تتأسس على الخلط بě ما هو مجازى
ومـا هو حـقيقـىĒ أو بě التـجربـة الواقـعية والـتجـربة الـفنيـةĒ وبالـتبـعية
بــě اĠـؤلـف الحـقــيــقى والــسـاردĒ فــتــتـعــامل مع الــنص عــلى أنه نص
حـقـيـقى ولـيـس أدبـيًّا يـخـضع لـشـروط الخـطـاب الأدبى المجـازىĒ وأنه
يـهدف إلى الـتـعريض بـفئـةٍ أو كـيان ٍ أو مـؤسسـةٍ ماĒ وقـد تـتحـول تلك
الـقـراءة اĠـسـيـئـة إلى نـوع من الإيـذاء أو تـتـسـبب فـيهĒ وهـو مـا يـظـهر

." بوضوح فى نص "فوق الحياة قليلا ً

(٢٣Ēص ٢٤) . «ولم أجد بعد  نفسى التى تصورت أنى أعرفها
كـتابة " دنيازاد " اسـتجابة لتلك الـرغبةĒ فقد أعـادت الساردة فيها
تشكيل العالم وفقـًا لغـياب دنيازادĒ فتقلب الغياب إلى حضورĒ واĠوت
إلى حـيــاةĒ غـيـر أنـهـمــا حـضـور وحـيــاة مـجـازيـان لـيــسـا مـثل الحـيـاة
الحقيقية التى تروى فى الـسير الذاتية. ويُهدى النص اĠكتوب دون أن
تـمهره اĠـؤلفـة باسمـهاĒ ويجـمع  بě كـونه إهداءً حقـيقيًّـا ("إلى شهاب
الدين") ومـجازيًّـا ( " ووجه دنيـازاد " ) فى آن واحد.الإهـداء المجازى
مــوجه إلى "وجه" دنــيــازادĠ Ēــاذا المجــاز اĠــرسل? لأن الــوجه هـو أول
وآخـر ما طالع الـساردة من دنيازادĒ ومن ثم مَـثـُل فى الذاكرة مـقترنًا
بـها وبكل مـا ارتبط بـها من مشـاعر وآلام وتـصور للـحيـاة قبل الولادة
(كـان تـصور الـسـاردة للـحيـاة مـرتبـطـا بوجـود أربعـة أفـراد) وبعـدها.
الـرغـبة فـى تصـويـر الحـيـاة قبل الـولادة وبـعـدهـا ـ وليس كـتـابـة سـيرة
ذاتية بـأسلوب روائى ـ هو هدف الكتـابةĒ وحدث الولادة واĠوت محرك
لهذه الرغبةĒ ووقود للكتابـة الروائية التى لا تعبأ إلا بنفسها وĖا تريد
قـوله بـقــطع الـنـظــر عن الـصـيـغــة الأدبـيـة أو اĠـوضـوع الــذى سـتـعـيـد
تشـكلـيه ليـقول مـا تريـده الكـتابـةĒ وما نـقوله يـرتبط بـالحمـولة الـتراثـية

لاسم دنيازاد الُمتخَذ عنوانًا للرواية.
دنـيــازاد شـقــيـقــة شـهـرزاد صــاحـبــة فـكــرة قص حـكــايـات لـلــمـلك
شـهـريـارĒ لإعـادة تـأهـيـله نـفـسـيًّـاĒ وتـغـيـيـر تـصـوراته عن الحـيـاة وعن
اĠــرأةĒ وهـو مـا يـحـدث عـنـدمــا تـنـتـهى شـهـرزاد مـن قص حـكـايـاتـهـا.
والـساردة تدرك ـ بحـكم أنها فى الـنص كاتبة ـ دور دنـيازاد فى إنقاذ
حيوات من اĠوت بالحكىĒ وكتابتها هى الحيلة نفسهاĒ فهى تلعب دور
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عـملـيـة التـحويلĒ ويـصف "الـصورة اĠـناقـضة" الـتى آل إلـيهـا النـموذج
الحقيـقى بعد إعـادة صياغتـهĒ وهى صورة ساخرة لا ėـكن مطابـقتها
بـالـنمـوذج الحـقيـقى للـشـاعر الـهجّـاءĒ وفى الـوقت نفـسه لا ėـكنـها أن

تستبعده. 
" ما نـكشف به وبتـفصـيل أكثـر ėنـحنـا سارد " فـوق الحيـاة قلـيلا ً
سـرده : مـادته وكـيـفـيـتهĒ فـســرده يـعـتـمـد عـلى الاسـتـعـارة من الـواقع
الخارجىĒ استعارة شخصيـات وأحداث وأشياء توصف بأنها حقيقية
أو واقـعـيـةĒ لـكـنه يـقـوم بـإعـادة بـنـائـهـا أو صـيـاغـتـهـا صـيـاغـة جـديـدة
تحولـها ـ إذا ما استـخدمنـا تعبـير السارد نـفسه ـ إلى مجـاز بواسطة
الكـتابـة الـقصـصيـة. وهـذا النـوع من الكـتـابة الـقصـصـية يـضع/ يدع
الشخـصية فى منـطقة لا تـخلص فيـها للـمجاز تـمامًاĒ فـتبدو شـخصية
مـتخـيـلةĒ ولا تحـتـفظ بـحقـيـقتـهـا تمـامًـا. فـالسـارد يـعيـد بـناء الـنـموذج
بخـطاب لا يعتمـد على الإزاحةĒ لا يزيح الحقـيقى لصالح المجازى و لا
المجـازى لـصـالح الحــقـيـقىĒ بـل يـحـتـفظ بــهـمـا مـعًــاĒ خـطـاب لا ėـزج
بـيـنـهـمـا ( واĠـزج تـصور شـائـع لتـلـك الـعلاقـة )Ē بل يـخـتـرق الحقـيـقى
بـالمجـازى. وفـعل الاخـتـراق يـبـقى عـلى الحـقـيـقى واضـعًـا المجازى فى
قــلـبهĒ وهــو مـا يــسـبب "الاضــطـراب" أو "الارتــبـاك"Ē وهــمـا تــعـبــيـران
Ēيصـفان اسـتجـابة الـقراء والـقصـاص. والاستـجابـة هنـا تعنـى التردد
الـتردد بـě الحقيـقى والمجازىĒ ففـى اللحـظة التى يـبدو فـيها الـنموذج
حـقيقـيًاĒ ويـرشح للإحالـة إلى الواقع الخـارجىĒ يظهـر المجازى فـيخلل
الإحالةĒ ويلـغى علاقة التطابـق. وفى اللحظة الـتى  يبدو فيـها النموذج
مـجازيًّـا أو مـتـخيلا ً يـظـهـر الحقـيـقى عـبـر علامات مـثل الاسم واĠـهـنة

" تماهى الحقيقى والمجازى فى خطاب سارد " فوق الحياة قليلا تماهى الحقيقى والمجازى فى خطاب سارد " فوق الحياة قليلا ً
" لـيس فـقط الـشـعراء والـقـصـاص الـذين يـضطـربـون بـě المجازى

والحقيقىĒ القراء أيضـًا يؤرقهم هذا الاختراق». (ص١٠٩)
 بهذه العبارة الـتى وردت فى الفصل الخامس آخر فصول الرواية
اĠـعـنـون بـ " مـوضـوع جـانبـى"Ē يصف الـسـارد حـالـتهĒ فـسـارد " فوق
الحياة قلـيلا ً" قاص بصفتě: الأولى صفـة الراويةĒ فهو قاص الرواية
الذى يـقص أحداثهـا بضـمير اĠـتكـلم  بوصفه مـشاركًـا فيهـاĒ والثـانية
صـفة الـكـاتبĒ فمـهنـته كـاتب قصـص. وهو يـسرد أحـداثـًـا ويخـبر عن
شخـصيات بـالصفتـě معًا Ęـا يضمن له حـضورًا وهيمـنة على عـملية
الــسـرد. لــكن ســرده يـضــطـرب ـ كــمـا يــقــول ـ أثـنــاء ذلك بـě مــا هـو
ěـربـكـة بĠمـجسـدًا مـا يـصـفه بـ" الـعلاقـة ا Ēمـجـازى ومـا هـو حـقـيـقى
الحقـيقى والمجازى"Ē وهـو يدرك حـالة الارتبـاك التى يعـانيهـاĒ ويصرح

 : بذلك الارتباك أثناء حديثه عن شخصية أبى الشمقمق قائلا ً
" لـقــد تـخـيـلت هــذا الـشـاعــر اĠـتـســولĒ بـكـرشه الــضـخمĒ وعـبـاءة
ěوعــيـن Ēورأس صـلــعـاءĒ وشـعـر مـهــوش يـغــطى ملامـحـه  Ēمـهـلـهـلـة
بـيضاوين لا  تـخبرانك بـشىءĒ وعصا كـبيرة بـشـكل مبـالغ فيه جعـلها
لـتـأديب الأدبـاءĒ  و قـادنى هـذا التـخـيل إلى الـسـخـريـة منـه فى صورة
مـنـاقضـة فـجـعـلـته يـبـكـى  كـبـنت صـغـيـرة مـحـبةĒ ولـسـت أدرى أيـهـما

الحقيقى وأيهما المجازى». (ص١٠٩)
بــالــطـبع لم يــعــد الـســارد يـدرى الحــقـيــقى من المجــازى; لأنه قـام
بعـمـلـية إعـادة صـياغـة لـنـموذج أبى الـشـمـقمقĒ لـم تسـتـبعـد الحـقـيقى
لكـنـها حـولـته إلى ĥوذج أدبى. والـسـارد واع ٍ Ėا يـفعـلĒ فهـو يصف
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الــســارد عـلى اســتــعـارة أشــيــاء من الــواقع الخــارجىĒ وإخـضــاعــهـا
لـلـتجـربة الأدبـيـة. وهنـا نكـتشـف أن تركـيب شخـصـية الـسارد نـفسه ـ
مـثلـها مـثل الشـخصـيات الـتى يحـكى عنـها ـ تـخضـع لهـذه الآليـةĒ آلية

استعارة أشياء حقيقية وخرقها بالاستخدام المجازى.
فالـسارد بوصـفه شخـصية من شـخصيـات الرواية ĥـوذج مصوغ
من الحـقيـقى والمجـاز القـصصىĒ ويـحضـر الحقـيقى فى قـلب المجازى
(الـسارد) ويـخترقه بـواسطـة علامات نصـيةĒ تـشكل شخـصيـة السارد
وعلاقـاته. فـالـسـارد قـاصĒ ويـنـسب إلى نـفـسه المجـمـوعـة الـقـصـصـية
أيـام هــنـد" وهى Ġــؤلف الـروايـةĒ وله ابــنـة ـ كـابــنـة اĠـؤلف الحــقـيـقى ـ
اسـمـهـا أمـيـرةĒ وهـو يـتـمـتع بـثـقـافـة نـقـديـة حـديثـة. ولا نـنـسـى اĠـكان
والـعـلاقـات الـتـى يـفـرضــهـاĒ فــالـســارد ( مـثل اĠــؤلف ) يـرتــاد مـقـهى
Ēا يجرى فيهĖبدعيه وĖ وهو عـلى صلة Ēبـحكم مهنته وثقافته ěثقفĠا
وقـد منحه ذلك فرصة للـكتابة عن مبدعـě حقيقيĒě مـثل محمد جبريل
ونجيب محفوظ وإبراهيم فهمىĒ فيروى وقائع حقيقية حدثت لهمĒ مثل

حادثة الاعتداء على نجيب محفوظĒ وموت إبراهيم فهمى فى حادث.
وجـود هذه العنـاصر لا يعنى بـالضرورة تطـابق السارد مع اĠؤلف
الحقيقىĒ ولا يـعنى أن اĠتـكلم هو اĠؤلف الحـقيقىĒ فالـسارد هو الذى
يـتكلمĒ وعـبر صـوته يختـرق خطاب الـرواية حيـاة اĠؤلف مثـلما يـخترق
حيوات أولئك اĠبدعě. وبـقليل من التأمل ėكن أن نكتشف أن اĠؤلف
Ēثل بالنـسبة للسارد شخـصية مبدع حقيـقية ـ مثل محفوظė الحـقيقى
وإبراهـيم فهمىĒ ومحمـد جبريل ـ ومن ثم فهو معـرض ـ بحكم انتمائه
إلـى عــالم الـــواقع مــثــلـــهم ـ لأن يــخـــتــرقه خـــطــاب الــســـارد بــالمجــاز

واĠــكـانĒ تحـول دون إخلاص الــنـمـوذج لــلـمـجــازيـة تـمــامًـاĒ ومن هـذه
العلاقة يبنى السارد ĥاذج الشخصيات فى الرواية. 

Ēالأدبى والواقعى ěإن سارد " فوق الحـياة قليلا ً" يفـكك العلاقة ب
والحقـيقى والمجازىĒ فـيلغى التـعارض والتـراتب بينـهماĒ ويـبنى العالم
الـروائى وشـخـصـيـاته مـنـهـمـا مـعًـا من مـنـظـور يـخـضع الـشـخـصـيات
الحقـيقيـة لواقع الـتجـربة الأدبـيةĒ ويفـسر لـنا ذلك Ġـاذا لم يعـد السارد
قـادرًا عـلى تحـديـد الـفـرق بـě شـخـصـيـتـى أبى الـشـمـقـمق الحـقـيـقـيـة
والروائـيـةĒ فـقد ذابـت الحدود الـفـارقـة بě طـرفى الـثـنائـيـة فى خـطاب
Ē!!والأدباء Ē...السارد. ويزداد الاضطراب ( بالطبع لدى أولئك القراء
الذين يـؤمنـون بوجـود حد فـاصل بـě الواقـعى والخيـالىĒ أو الحقـيقى
والمجازى إėـانًـا يوجه تـلـقيـهم ) عـنـدما يـجـعل السـارد أبـا الشـمـقمق
قاصًا شهـيرًا يرتاد "مقهى اĠثقفـĒ"ě وشاهداً على حادث حقيقىĒ هو
حادث موت الـقاص إبـراهيم فـهمىĒ وėـنحه صـفات جسـميـة ونفـسية
وسلوكية ( مثل الكرشĒ والعصاĒ واللسان الساخرĒ والشرب) تذكرنا
بالـكاتب مـحمـد مسـتجـابĒ فهل هـو أبو الـشمـقمق الـشاعـر وقد تحول
إلى شخـصيـة روائـيةĒ أم أنه مـحمـد مسـتـجاب وقـد حوله الـسارد إلى
أبى الشـمقمق لـيراوغـنا نـحن القـراء!!? وسوف يـستـتبع ذلك الـتساؤل
تــسـاؤل آخـر عن الـســارد نـفـسه : هل هـو شــخـصـيـة مــتـخـيـلـة أم أنه
اĠـؤلف نــفــسهĒ ســيـد الــوكــيل الــذى يـرتــاد مــقـهى اĠــثــقـفــě ويــعـرف
đـتـكـلم تـسـاؤل الـقـارĠـنح الـسـرد بـضـمــيـر اė مـســتـجـاب!!? وسـوف
مشروعية أكثرĒ فضمير اĠتكلم يدعو إلى اĠطابقة بě السارد واĠؤلف
الحـقـيـقىĒ ويـصـبـح اĠـيل إلى نـسج هـذه الـعلاقـة أكـبـر عـنـدمـا يـعـتـمـد
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تكون الكتابة الأدبية يـكون المجاز. والنمط الثانى أحداث واقعية لكنها
غـفل لم تـمـسـسـها الـكـتـابـة الأدبيـةĒ لم تـصـبح بـعد مـوضـوعًـا تـواجهه
ذاتĒ وتـعـيـد كتـابـته فى نص. واĠـقتـبس الـسابـق مثـال Ęـتاز لـلـوقائع
اĠـكـتـوبةĒ فـأمـيـرة اسم ابـنـة اĠـؤلف الحـقـيـقىĒ و"أيـام هـنـد" مـجـمـوعة
قـصـصـية لهĒ لـكـنـهـا تحـولت إلى عـناصـر وُظـĦـفتْ لـيـحـكى الـسارد من
خلالها تجربة تلقى كتابـاته القصصية. ويقع الخلط بě النمطĒě ومن
ثـم بـě اĠــؤلف الحــقــيــقى والــســارد عـنــدمــا لا نــدرك ـ كــمــا لم يـدرك
الـشـاعـر الحـداثى ـ الـفـارق بě الـنـمـطـĒě ويـضـاعف خـطـاب الـسارد
Ēـتكـلم بوصـفه شخـصيـة حقـيقـيةĠدرجـة الخـلط وهو يـحدثـنا بـضمـير ا

وهو كذلك بالفعل لكن داخل نصه الذى يحكيه.
لكن كيف يُخترَق الحقـيقى بالمجازى فى خطاب السارد ? وبصيغة
أخـرى كــيف تـعـاد صــيـاغـة الأشـيــاء والـوقـائع بــالـكـتــابـة الأدبـيـة ( =
المجازية )? يعيد السارد بناء النماذج والوقائع بثلاثة أساليب سردية:
الحــذف والإضـافــةĒ والـســخـريــةĒ والـتـحــفـيــز الـزمــنى. وتـكــشف هـذه
الأساليب عـن التماهـى بينه وبـě اĠؤلف الحقـيقى بوصـفها صورة من
صـور الــتـمـاهـى بـě الحـقــيـقى والمجــازى فى الـروايــةĒ وعن حـضـوره
اĠهيـمن على عـمليـة السـرد. وėكن أن نتـخذ شـخصيـة أبى الشـمقمق
ĥــوذجًـــا شــارحًــاĒ فــهـى من أكــثــر شـــخــصــيــات الـــروايــة الــتى وقع
الاضطراب بشأنها بě الحقيقى والمجازىĒ فالأدباء والقراء يتساءلون
بـدهـشــة من يـكـون أبــو الـشـمــقـمق هـذا? ولا يــكـفـيـهـم أن يـعـرفـوا أنه
شــاعــر الــكــديــة اĠــعــروف ســلــيـط الــلــســان الــذى يــســخــر حــتى من
نـفسهĒسـيعـاودون السؤال بـصيـغة أخرىĒ مـا اĠبـرر الذى دعـا الكاتب

القصصىĒ فتـدخل العناصـر التى تنتمى إلى الحـياة الحقيقـية للمؤلف
فى شـخصية الـساردĒ وتصـبح جزءًا من تركـيبتـها بوصـفها شـخصية
أدبــيـة لــهــا تجــربـة خــاصــة تـرويــهــا لـنــاĒ وهــو مــا يـضع حــدًّا لحــالـة
الاضطراب والخـلط لدينا نحن قراء الأدب ومبـدعيه الذين يربكهم هذا
الـنـوع من خـطـاب الـرواةĒ وفى هـذا الـسـيـاق يـكـون من اĠـفـيـد لـنا أن

نستمع إلى السارد وهـو يقول:
Ēكـتوبة والوقائع الحقيقيةĠالوقائع ا ěكثير من النـاس يخلطون ب" 
فيـظنـون أن مـا يكـتبـه الأديب قد حـدث فعـلاĒً واĠدهش أن هـذا الخلط
يـكــون بـě الأدبــاء أيـضًــاĒ فـصــديـقى الــشـاعــر ظل ولخـمـس سـنـوات
يــدعــونى بــأبـى هــنــدĒ خــالــطـًــا بــě اسم ابــنـــتى و اسم مــجــمــوعــتى
الـقصـصيـة " أيـام هنـد ". وĠـا نبـهه الـبعـــض إلى أن اســم ابنـتى هو
Ēأمـيـرة" حـــرص عـلى أن يـصــحح الخــطــأ فى أول لـقـاء ودى بـــيـنـنـا"
حــيّــانى بــحــرارةĒ وســألـنى عـن أمــيــرة وأحـوالــهـا اĠــدرسـيــة Ēوقـبـل
الوداع قـال بلهجـة جنتـلمان...بلـغ تحياتى للـمدام هنـد. مثل هذا الذى
يصر على أن لهـند وجودًا حقيقياĒ هم الذين يسألون عادةً... هل هذا
قــد حـدث فــعلا ? رĖـا بــسـبـب هـؤلاءĒ صـرخ بــارت مـعــلـنـًــا عن مـوت
اĠـؤلفĒ ويـعــنى هـذا أن مـا  تـقـرأه الآن فــقط هـو اĠـوجـودĒ ولا وجـود

لشىء خارج النص». (ص٨٣)
يــتـحـدث الــسـارد عن ĥـطـě مـن الـوقـائعĒ وĥــطـě من الـوجـود :
وقائع مكتوبة وجودها نصىĒ وهو وجود آنى مرتبط بلحظة القراءة. 
ووقـائع حـقـيـقيـة وجـودهـا حـقيـقى فى الـعـالم الخـارجىĒ وهى غـير
حاضرة. النمط الأول أحداث أعيد صياغتها بواسطة الكتابةĒ وحيثما
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على حـق  حـــě قلــت إن اĠعــنى ينــتـقل من اĠؤلــف إلى اĠتلـقى كما
لو كـان نوعًـا  من تراسل الحـواس وكنـت أحاول الـتعـبيـرعن الالتـباس
الـــقـــائم بـــě الـــكـــاتب والـــقـــارđ إذ أصـــبـــحت الـــعلامـــات خـــافـــيــة».

.(١١٠Ēص١١١)
Ēفـالـشخـصـية تـسـخر Ēالـسارد نـفـسه لا ينـجـو من تـلك السـخـرية 
وهو نـفسه يعـلق على علاقته بـهدى كمال وبـزوجته بالـطريقـة الساخرة
الـتى يـصور بـها حـيـاة الشـاعر الحـداثىĒ ويـسرد بـها خـيـبات الـقاص
الجنـوبى "الصـغيـرة" التى بـدأت مع قدومه من الجـنوب إلى الـشمال (
القاهرة ) بـاحثـًا عن مقهى اĠثقفـě حيث دخل عاĠه."مقهى اĠثقفě" ـ
وهـو مكان له وجود حـقيقى خارج الـنص ـ يستقل بـفصل كامل يحمل
اسـمـهĒ لـكن عـلـى الـرغم من ذلك لا يــهـتم الــسـارد بــوصف مـقــايـيـسه
ěثـقفĠو بنـماذج ا Ēقهى فـى حياة الأدبـاءĠإنه يـهتم بـدور ا Ēالـهنـدسية
الـتى تـرتـادهĒ ويـحكى عـنـهمĒ وحـكيه يـفـيض بـحس ساخـر. وسـخـريته
تـــكــشف أنـه ـ بــوصــفـه الــصـــوت الــفــنـى لــلــمـــؤلف ـ رأى فى مـــقــهى
اĠـثقفě"حـياة"Ē وأنه كتب هذه الحيـاة كتابة أدبـيةĒ ومن ثم فنحن أمام
ĥوذج فنىĒ هو اĠـوجود داخل النصĒ أما اĠقهى الحـقيقى فهو محفز
لهـذه الكتـابة. وإشارتـنا إلى التـحفيـز يجب ألا تمـر هكذاĒ إذ يجب أن
نــقف عــنـد إشــارتــě لـلــسـارد ( ص Ē٥٨ و ٧٢ )Ē أشــار فــيـهــمـا إلى
قـصيـدة نجيب سـرور الـغاضـبة الـسـاخرة " بـروتـوكلات حكـماء ريش"
الـتى ضــمّن مـنــهـا مـقــطـعًـا يــتـوافق مع الحس الــسـاخـرĒ ومع نــوعـيـة
النماذج التى ėـثلها الشاعر الحداثى الذى يرى نـفسه " حكيمًا يتميز
عـن باقى خـلق الـله الـعاديـě". الـتضـمـě ينـبـهـنا إلى أن وقـائع الـعالم

إلى استـحضاره من عاĠه إلى مقـهى اĠثقفě ليـكون شاهدًا على موت
إبراهيم فهمى. (ص١٠٩)

 فأبـو الـشمـقمق يـبـدو فى الروايـة قاصًـا لا شـاعرًاĒ وقـد أثار ذلك
السؤال حول العلاقة بينه وبě محـمد مستجابĒ وبالتبعية بě السارد
واĠؤلف الحقيـقىĒ لكن يبدو أن الذين تسـاءلوا فاتهم أن السارد جعله
" يــبــكى كـبــنت صــغــيــرة مـحــبــة "Ē وأن هـذه الإضــافــة ألــغت تــطـابق
شخصـيته الـروائية مع الـنمـوذجě الواقـعيـĥ :ěوذج الشـاعر الـهجاء
فى الـتراثĒ وĥـوذج القـاص اĠعـاصرĒ وأقـامت ĥوذجًـا أدبيًّـا أنتـجته
ěالـواقـعـي ěـتـخـيل والـنمـوذجـĠالـنمـوذج الـروائى ا ěعـلاقة مـتـوتـرة بـ
اللذين يـحضران من خلال الاسم والـصفات التى خـلعهـا السارد على

النموذج اĠتخيل. 
ويـصور السـارد ĥاذجه  بأسـلوب المحاكـاة الساخرة(٤)Ē فالسارد
يـستخدم السـخرية ـ بوصفهـا أداة بلاغية ـ لإعادة صيـاغة شخصيات
حـقيقية فتـصير شخصـيات مختلفـةĒ وهو يفعل ذلك من خلال  التدخل
دائمًـا بتعلـيقات سـاخرة ( يضعـها أحيانًـا بě علامتى تـنصيص)Ēهذه
الــتـــعــلــيــقـــات تــكــشـف أنه يــراوغـــنــاĒ وأن شــخـــصــيــاته لـــيــست هى
الشخصـيات اĠوجودة فى العالم الواقـعىĒ بل إنها تستقل عن السارد
نـفــسهĒ مــثل شـخــصـيــة أبى الــشـمــقــمق الـذى غــيــر مـصــيـر الــقـاص
الجـنـوبىĒ وجـعـله يـتـجه إلى الـشـمـالĒ إلى أوربـا. «عـلى كل حـالĒ هـو
الذى سخــر منى بقـسوةĠ Ēا عـاود الظـهـور فى الحانة وأحـدث انقلابًا
ěهـائلا فـى مـصـيــر الـفـتى الجــنـوبى . لـقــد كـانت هــدى عـلى حق حــ
قالت ... إنكم تقـرأون القصص كما تقرأ العـرافة الفنجانĒ ولقد كـنت
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اĠؤلف فى جانب من تجربتهĒ لكنه لا يتطابق معه. 
ويبـدو أن اĠؤلف الحقيـقى ـ مثله مثل السـارد الذى فرق بě وقائع
مـكـتــوبـة وأخــرى حـقـيــقـيــة ـ كـان يـخــشى من الالــتـبـاس لــدى الـقـراء

والأدباءĒ فوضع إهداءً فى صدارة الروايةĒ هذا نصه:
إلى أصدقائى الذين مستهم الكتابة بحرها

الذين يعيشون فوق الحياة قليلا ً
أحبكم واللهأحبكم والله
سيد الوكيل

الإهــداء الــذى مــهــره اĠـؤلـف الحــقـيــقـى بــاسـمـه خــطـاب عــاطــفى
Ē(الأدباء) يعـمل على تعليق الالتـباس لدى فئة محددة Ē(صداقة وحب)
ومن ثم نفى التـعريض بهمĒ ويـستخـدم ما يستـطيع من أسالـيب لغوية
( القسم ) وطباعيةĒ ليتـبلغ بها. ومع الصداقة والحب نعتهم بالكتابة ـ
كـأنه يذكرهم بـها ـ التـى تمس فتـسلب الإرادة وتسـيطـرĒ فالكـتابة هى
التى تـتكلمĒ وهى التى تسخرĒ وقـد كتبته  كما كتـبتهمĒ فغدا ـ مثلهم ـ

مجازًا.
الأسـلـوب الـســردى الـثـالث Ēالــتـحـفـيــز الـزمـنىĒ أداة مـهــيـمـنـة فى
تشكيل الـشخصيات وبنية الـزمنĒ ومن ثم فى تشكيل الروايةĒ لكن ما
يـهـمـنـا دورهـا فى ســمـاعـنـا صـوت الـسـارد مــادام الـسـرد مـسـتـمـرًا.
فسـارد" فوق الحـياة قـليلا ً" يـعتـمد فى تـقدĤ الـشخـصيـات والأحداث
عـلى حــدثĒ غـالـبًـا مـا يـبـدو صــغـيـراً أو عـاديًّـاĒ يـكــون Ėـثـابـة مـحـفـز
لأحـداث أخـرى وتـفـاصـيلĒ يـخـتـارهـا بـدقـة ويـحـكـيـهـاĒ ويـتدخـل أثـناء

الحكى بالشرح وبالتعليق الساخر. 

Ēليـست وحـدها المحـفزة ( ـكتـوبـةĠغـير ا) اذجه الـبـشريـةĥالخـارجى و
وليست وحدها التى شكلت منها الكتابة نص" فوق الحياة قليلا ً" بدءًا
Ēفهـناك الـنصـوص الأدبيـة الشعـرية والـقصـصية Ēمن عنـوانه السـاخر
وبــعـضـهــا لـلــمـؤلف الحـقــيـقى. فــقـد ضـمّـن الـسـارد إحــدى الـقـصص
الـقصـيـرة للـمؤلـف الحقـيقى بـعـد أن دخلت إلى الـنص بـوصفـها قـصة
ĒـعـاشرةĠكـتـبهـا الـسـارد عن هـدى كـمـال الـتى تـلـفظ باسـمـهـا أثـنـاء ا
ودفـعـهـا إلى زوجـته لـتـقـرأهـا; لـيوهـمه أن هـدى شـخـصـيـة مـجـازية لا

حقيقيةĒ وأن الأمر لا يعدو معايشة الكاتب لشخصياته.
هـدى كمال شـخصيـة حقيـقية بـالنسـبة للـسارد داخل الروايـةĒ فقد
عـرفهـاĒ وقـامت بـينـهـما علاقـة عـاطفـيـة قبـل سبع سـنـوات قضـتـها فى
الخليجĒ عادت بـعدها والتـقيا مرة أخـرى. ومهما يـكن من أمر السارد
مع زوجـته فـقد انـتـهت الـشخـصـيـة الحقـيـقـية فى حـيـاته إلى أن تـكون
بطلة لإحـدى قصصهĒ لكن العلاقة بě هـدى الحقيقية وهدى المجاز لم
تـكن واضحـةĒ فـالـتـبس عـلى الـزوجـة / القـارئـة لـعـدم وضـوح ـ وليس
Ēصنـيع السارد أنه يـراوغنا ěغيـاب ـ الحدود بيـنهمـا. ومرة أخرى يـب
وفى الـوقت الـذى يـبــدو فـيه اĠـتـكــلم كـأنه اĠـؤلف الحــقـيـقى ( صـاحب
Ēتـكلمـة إشارات هـنا وهنـاك تقودنـا إلى الساردĠالـقصة) تـبث الذات ا
Ēتصنـعه تلك الإشارت ěالطرفـ ěإنه نوع من الـتماهى أو الـتجاذب بـ
ومـنه يـكــتـسب الــسـارد هـويـتـه اĠـمـيـزةĒ وخــطـابه الـســاخـر واحـد من
الــعلامـات الـكــبـرى فى تحـديــد تـلك الـهـويــةĒ فـحـيــاته وعلاقـاته وعَـوْده
بالسـخرية عـليهـا ( لنـتذكر هـنا وصفه لأبى الـشمـقمق بأنه يـسخر من
كل شىء حـتى مـن نـفـسه) يـكـشف أنه شـخـص مـتـخـيل يـتـمـاهى مـعه
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صغيـرة تمتـد ليصـنع منهـا السـارد "حياة" كـاملةĒ هـذا النظـام ينفى ـ
حال إدراكه ـ  التـطابق بě السارد واĠؤلف الحـقيقى الذى انتهت إليه
ěوأيـضًـا ب Ē(٥)مـثل دراسـة مـهـدى صلاح لـلـروايـة Ēبـعض الـدراسـات
الـشخصـية  والنـموذج الحقـيقى الذى يـبدو للـقراء أنهـا تمثـله. والأكثر
أهـمــيـة أنه يـكـشف عن رؤيــة جـمـالـيـة لـلــسـارد وراء خـطـابه الـسـردى
اĠـربك لزوجـتهĒ ولصـديـقه الشـاعـر الحداثىĒ وللأدبـاءĒ ولنـاĒ نـصوغـها
كمـا يبـدو لنـا على الـنحـو الآتى : ما يبـدو أنه مراوغـة تربـكنـا وتدفـعنا
إلى الاضطـراب هو كتابة جديـدة فى علاقتها بالحـياةĒ كتابة تضع كل
شىء داخل التـجـربة الأدبـيةĒ وتـرى الحيـاة ذاتهـا خـبرة جـمالـيةĒ ومن
. وإذا سـألت الــسـارد عن اĠـســتــحـيل أن يــحـيــا الأدب فـوقــهـا قــلـيـلا ً
الحــقــيــقـة والمجــازĒ أو الأدب والحــيــاةĒ أو الـواقـع والخـيــال ـ فــسـوف
يـجـيبك عـلى الفـور(مـتقـمصًـا شـخصـية الـشـاعر الحـداثى): لا فرق..لا

فرق.
الخاتمة الخاتمة 

  " الخوف يأكل الروح"Ē و" دنيـازاد "Ē و" فوق الحياة قليلا ً" ثلاثة
نـصـوص أثـبت تحـلـيـلــهـا  وجـود سـارد مـشـارك يـسـيـطـر صـوته عـلى
الـســردĒ ويـعــد مـصــدر اĠـعـلــومـات الــرئـيسĒ وقــد مـنــحه ذلك الـوضع
.đالقار ěوأنـشأ علاقة مباشـرة بينه وب Ēحضـوراً طاغيًا داخل النص
لــذلك يــعـد الخــطــاب اĠــبـاشــر من الــســارد إلى الــقـراء ـ وكــذلك كلام
الـسارد عن الـقراء ومـواقفـهم ـ من سـمات خـطابه الـسـردى باسـتثـناء
Ēدنيـازاد " التى يـشارك فـيها صـوت آخر صـوت السـاردة فى السرد»
وليس هناك قارđ حاضر حضورًا صريحاً يتوجهان بخطابهما إليه.

الفـصل الأول ـ كنمـوذج لفصـول الرواية ـ يـتشكل من سـرد أخبار
الشـاعـر الحداثى الـذى يـعيـش فوق الحـيـاة قلـيلا ً: انـعزاله عن زملائه
فـى العـملĒ اضـطرابه بـě بـشريـته وشـعوره بـالـتمـيـز( يشـرح الـسارد
هنا مـعنى كلـمة التمـيز بأن يكـون فوق الحيـاة بدرجة )Ē زواجهĒ أزمته
الأســريـة مع زوجـته ومع حـمـيه ( الـذى تجـاهل تـمـيـزه بـعـد خلافه مع
زوجته )Ē تصفية الشركة التى يعمل فيها بالبيعĒ صدور أول ديوان له
( يعـلق الـسارد هـنـا بأنه بـدلا من أن يـرفعه فـوق الحـياة درجـة أخرى
ĒěـثـقـفـĠصـدمـته مـع فـتـاة مـقـهى ا Ē(شــدَّه إلى الأرض وأكـد بـشـريـته

نتيجة اĠباراة التى جاءت مخيبة لتوقعه.
هـذه الأحداث أطـلقـها حـدث صـغيـر ظل يومض من حـě لآخر من
خلال تـعـلـيـقـات الـسـارد أثنـاء انـطلاقـة الأحـداثĒ وهـو تـأخـر الـشـاعر
الحداثى عـن الندوة بـسبب مـشاهـدة مباراة كـرة قدم  بـعد أن قرر أن
يـكون الـيوم Ġـعايـشة تجـربة بـشريـة أخيـرة قبل الـدخول عـلى قصـيدته
الجـديدة. ومن نـقطة الانـطلاق هذه انـطلق الـسارد حـرًّا يسـرد أحداثا
غـيـر مقـيـد بـتـسلـسل زمـنىĒ هـذه الأحـداث تـمثل فى  مـجـمـوعـها ـ مع
تـدخلات الـسـارد وتـعـلـيـقـاته ـ "حـيـاة" تـتـأرجح بـě الـشـعـور بـالـتـمـيـز
Ēومن هذا الـتأرجح تتفجـر السخرية Ēوالانـغماس فى الحياة والـبشرية
ففى اللحـظة التى يرى الشاعر الحداثى فيـها نفسه يعيش فوق الحياة
قـلـيلا Ēً إذا به مـنـغـمس فـيـهـاĒ ولا ėـكـنه كـتـابـة قـصـيـدة دون أن ėـر

بأزمة من أزمات الحياة . 
Ēالتحفيز بهذه الطريقة مسئول عن بناء الشخصية وتحديد هويتها
وعن بـنــاء نـظـام زمـنـى خـاص بـالـســاردĒ إذ يـفـتح فــضـاءه من لحـظـة
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مع الـتـراث الـسـردى مـتمـثلا فى نـص (ألف لـيلـة ولـيـلـة)Ē ظـهـر لـنا أن
الـسـاردة تـأخـذ مـوقع دنـيـازاد فى نص ألف لـيـلـة ولـيـلـةĒ ومـنه تـشـكل

موضوع السردĒ ومن ثم تنتفى علاقة التطابق بينها وبě اĠؤلفة.
   نـص " فـوق الحـيــاة قـلـيـلا ً" إشـكـاله أعــقـد; لأن علاقــة الـسـارد
بـاĠـؤلف فـيه لا تـتـصل بـالـتـحـديـد الـنـوعى مـثل "دنـيـازاد "Ē بل تـتـصل
Ėشكلة القراءة اĠسيئة التى قد ينتج عنها إضرار. فهذا النص ـ على
Ēـ لا ينـهض السرد فـيه على الـسيرة الـذاتية ěالـسابقـ ěخلاف الـنص
ولكن عـلى الاستـعارة من الـعالم الخـارجىĒ استعـارة شخـصيات ذات
وجـود تـاريـخى مــتـعـě خـارج الـنصĒ تـنـتـمى إلى فـئـة مـحـددةĒ وقص
تجاربـهاĒ ونـشأ عن ذلـك التـباس بـě ما هـو حقـيقى ومـا هو مـجازى.
وبدل أن تلفت خصائص النص الأدبية - وبخاصة السخريةĒ والنظام
الـزمـنـى الـقـائم عــلى الـتــحـفـيــز- الـنــظـر إلى تحـويـل الأصل الـواقـعى
تحـويلا ً لم يـعـد مـعه ثـمـة أصـل وفرعĒ أو حـقـيـقى ومـجـازىĒ أو واقع
ěـتلقĠبدل ذلك راح بعض ا Ēولم يـعد سوى كـتابة لا مرجع لـها Ēوأدب
يـطابق بـě السـارد واĠؤلفĒ وبـدل أن يكـون الخطـاب السـاخر خـطابًا
لسـارد متـخيل صـار خطـابًا لـلمـؤلف الحقـيقىĒ وتحـولت السـخرية من
أداة بلاغــيــة تــشــكل عــاĠًــا وشــخــصــيــات أدبــيــة إلى مــجــرد وســيــلـة
للتـعريض. ومن ثم كـان لابد من تقـويض ما أسمـيناه " وهم الـتطابق"

بدرجاته المختلفة ـ وأيضًا مشكلاته المختلفة ـ فى النصوص الثلاثة.
وتـشـتـرك الـنصـوص الـثلاثـة فى استـخـدام أسـاليب مـحـددة لـسرد
تـلك الـتـجـارب والخـبرات الـشـخـصـيـة : ضـمـيـر اĠـتـكـلم اĠـعروف بـأنه
ضمير الاعترافĒ ويعـد ـ مع ĥط مادة السرد ـ اĠسئول عن الالتباس

وهــذا الحـضـور الـطـاغى لـلـسـارد نــتـاج لخـطـابه الـسـردى بـأدواته
ومـوضـوعهĒ وفى الوقت نـفـسه Ęـسوس بـحـضور لـلـمؤلف. فـمـوضوع
Ēالـســرد فى تـلك الـنـصــوص يـتـصل بـالـتــجـارب الـشـخـصــيـة لـلـسـارد
ويلاحـظ عـلى هـذه الــتـجـارب أنـهــا تـتـصل بــتـجـارب اĠـؤلـف الحـقـيـقى
وسـيـرته الـشـخـصـيـةĒ وهـو ما أنـشـأ  نـوعًـا من الـتـمـاهى بـě الـسارد
واĠـؤلف الحــقـيــقىĒ أدخل بــعض ملامح شــخـصــيـة اĠــؤلف تـدخل فى
تـركـيـبـة الـسـاردĒ وحـوَّله إلى صـوت فــنى لـلـمـؤلفĒ لـكن مـدى الـعلاقـة
يــخــتـلـف من نص إلى آخــر نــتــيـجــة اخــتلاف درجــة تــوظــيف تجـارب
اĠـؤلف. فـالـسـرد فى" الخـوف يـأكل الـروح" يـتـشـكل ـ فى جـانب مـنه ـ
من بعض تفاصـيل الحياة الـشخصيـة للمؤلف ( مـثل: الاسم والعنوان
وبـعض تـفـاصـيل الحـيـاة الـعـائـلـيـة والخـبـرات الـعـمـلـيـة)Ē لكـن الـسارد
يـعـتمـد فى سرده عـلى مـزج الواقـعى ( والتـفـاصيل الـشـخصـية لحـياة
اĠؤلف جزء من هذا الواقعى ) بالعجائبىĒ هذا اĠزج وقف حائلا دون

اعتبار السارد هو اĠؤلفĒ و دون اعتبار النص نصًا سيرياً. 
 أما فى " دنيـازاد " فجاءت علاقـة التمـاهى نتاجًا لـلصيـغة الأدبية
الـتى تـأثـرت بالـتـنـاص مع اĠوروث الـسـردىĒ فقـد اعـتـمد الـسـرد على
السـيرة الـشـخصـية لـلـمؤلـفة ( إذا مـا وضـعنـا فى اهـتمـامنـا الأحداث
اĠــســتــدعـاة ومــداهــا الــزمــنى )Ē واســتــخــدم الأســلـوب الــواقــعى فى
تشكيلهاĒ وهو ما أفضى إلى تصور العلاقة بě الساردة واĠؤلفة على
أنـهـا علاقـة تـطـابقĒ وصـنف الـنص عـلى أنه روايـة سـيـرة ذاتـيـة. لـكن
بـالنـظـر إلى علاقـة الـسـارد بـاĠؤلف مـن منـظـور أدبـيـة الـنص الروائى
(عـلى أساس أن اĠـصطـلح الـنوعى عـلى الغلاف " روايـة ")Ēو التـناص
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مخـتـلف هو إمـكـانـية إعـادة تـشكـيل الـعالم واسـتـراد اĠفـقـود - سواء
كان الابنة أو الذات - بواسطة الكتابة.

ثـمــة ملاحـظـة أسـاســيـةĒ وهى وجـود عـلاقـة بـě سـيــطـرة الـسـارد
وتمركـز عمـلية الـسرد فى يـده وبě التـهمـيشĒ فالسـارد الذى يـتصدر
مشهد السرد بضمير اĠتكلمĒ وينشغل بتجاربه الشخصيةĒ وبتفاصيل
تخصه أو تخص أشياء ذات صلة مـباشرة بهĒ غالبًا ما يكون شخصًا
مـهمشًـاĒ خاصة إذا نـظرنا إلـيه بوصفه كـاتبًا مـنشغلا ً بـهموم اĠـهنة.
قـد يظهر الـتهمـيش فى شخـصية الـسارد مباشـرةĒ  فمصـطفى ذكرى
Ēسارد " الخوف يأكل الروح" كاتب روايات عاطفية من الدرجة الثانية
روايـات شـعـبـيـة لا تـصنـع منـه قاصًـا جـاداً ومـعـروفًـا. وقـد يـظـهر من
خلال شـخـصـيـات تـشـاطـره الـكـتـابـة وهـمـومـهـاĒ وشـخـصـيـة الـشـاعر
الحـداثى الذى يـعيش فـوق الحياة بـدرجةĒ كـما يـصورهـا سارد " فوق
"ĥ Ēـوذج دال فـى هـذا الـسـيـاق. وبــنـاء عـلى ذلكĒ نـحن الحـيــاة قـلـيلا ً
أمــام نـوع من الــسـرد الــذاتى أنــتـجه حــضـور الــسـاردين وتــصـدرهم
وتـصديهم ـ مـنفردين أو شـبه منفـردين ـ لعمـلية الـسردĒ سرد مـنشغل
بـالذاتĒ وهذا الانـشغال هـو اĠنـتج أيضًا لـعلاقة الـتماهى بـě السارد

واĠؤلف.
هـذه النـتـائج واĠلاحـظات فـيـما يـخص حـضور سـارد مـشارك (أو
بـطل ) يـحـمل صـوته بـعـدًا من شـخـصـيـة اĠـؤلفĒ واĠلاحـظـة الأخـيرة
تحــديــدًاĒ تــنــطــبق عــلى كــتــابــات روائــيــة أخــرىĒ مــثلا ً الــســارد فى
«لصوص مـتقـاعدون" لحـمدى أبـو جلـيلĒ وشخـصيـة الأستـاذ رمضان
فى الروايـة عيـنـها الـذى يجـمع - مثل الـسـارد ـ بě الـتهـميش الأدبى

بـě الـسـارد واĠــؤلف. وتـولـيــد حـكـايـات وأفــكـار من لحـظــة زمـنـيـة أو
مـوقفĒ سـرد التـفـاصيل الـدقيـقـة. ويتـمـيز نـصـا" الخوف يـأكل الروح"
Ēوالأفـكار Ēبـتـولـيد الـسـارد القـصص الـصـغيـرة " و"فوق الحـيـاة قـليلا ً
Ēوالتـدخل بتعـليقات كـثيرًا ما تـكون ساخـرة وتتضمن أحـكاماً بالـقيمة
وهو مـا لا تفـعـله ساردة " دنـيازاد "Ē فـتجـربـتهـا ذات طابع رومـانسى

حزين.
 سرد الـتفاصـيل إحدي الوسـائل التى ضمـنت للسـاردين حضورًا
طـاغيًّـاĒ ليـس لأننـا ننـشغـل بصـوت السـارد ومنـظـوره الذى يـسرد من
خـلاله هذه الـتـفاصـيلĒ وعـملـيـات التـشـويق التى يـقـوم بهـا سـارد مثل
سـارد " الخــوف يـأكل الـروح"Ē ولـكن لأنـهـا كـثـيـرًا مـا تـكـون تـفـاصـيل
شخـصية. ويلاحظ أن سرد التـفاصيل يختلف فى نـوعه ووظيفتهĒ فهو
يـقتـرن بـأشيـاء صـغيـرة فى " الخـوف يأكل الـروح"Ē و بـتصـور جـمالى
للـكـتابـة لدى الـسـاردĒ يراهـا فى جانب أسـاسى مـهارات وألـعاب. فى
حـě أن ســارد " فـوق الحــيــاة قـلــيلا ً" يـبــنى كــتـابــته عــلى مـواقف أو
لحـظات زمـنيـة متـعـددة أكثـر من تفـاصيـل الأشيـاءĒ ويحـول كل موقف
لحـظة إلى نـقـطة انـطلاق لـسرد مـواقف و لحـظات أخـرىĒ تـظهـر مدى
ثـراء الـلـحظـة الـواحـدة .ولـو ربـطـنا هـذا الأسـلـوب Ėـادة الـسـرد التى
تـقـوم عـلى الاسـتـعارة من الـعـالم الخـارجىĒ فـسوف نـكـتـشف تـصورًا
يرى الزمن وسيطا للسرد عن خبرات الحياةĒ وأن الرواية Ėا هى فن
زمنى تـبدو مرادفة للحيـاة. رĖا بهذا اĠعنى ـ مرادفـة الرواية للحياة ـ
Ē" استخـدمت مى التلمـسانى تجربتـها الشخـصية فى كتـابة " دنيازاد
لكنهـا أقامت تصور الـساردة للزمن عـلى الاستدعاءĒ و ربـطته بتصور
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وترصد هذه التحولات لقراءة الواقع الاجتماعى ...". 
 صفاء عبد اĠنعم صفاء عبد اĠنعم
"أنـا مـواطن مـطـحـون وغـضـبـان ومـحـبطĒ وأظن أن هـذا سـيـظـهـر
بشكل مباشر وغير مبـاشر فيما أكتبهĒ لكننى لا أنسى أن الكتابة هى
مـحارتى الـتى ألجـأ إلـيهـا مخـتـبئـًـا أو مـتوجًـاĒ أبـكى أو أرقص وألعب

وأنتقد وأفضفض...".
 ياسر شعبان ياسر شعبان
" فمثلا فى روايـة "كلما رأيت بـنتـًا حلـوة أقول يا سـعاد" التى قيل
عـنها إنـها سيـرة ذاتية كـان لا بد من وجـود لغة شـاعرية ومـجازية فى

نفس الوقت...".
سعيد نوحسعيد نوح
" بــعض الأدبــاء غـضــبــوا من "فــوق الحــيــاة قــلــيلا " واعــتــبــروهـا

تعريضا بهم!!".
سيد الوكيلسيد الوكيل

والطبقىĒ و" مىّ " ساردة وبطلـة "الباذنجانة الزرقاء" Ġيرال الطحاوى
الـتـــى تـكــتب تجــاربـهــاĒ وتجــسـد الــتـهــمــيش والــقـهــر بـســبب الــنـوع

الإنسانى. 
عـامـةĒ تشـيـر النـصـوص الثلاثـة ( المحـددة نوعـيًّـا بأنـهـا " رواية" )
إلى كتـابة جـديدة تسـتنـد إلى تصـورات جمـالية مـختـلفـة عن تصورات
جيل نجيب محـفوظ وجيل الستينياتĒ فى طـريقة إدارة السارد لعملية
الــسـردĒ وĥط الـعلاقـة بــيـنه وبـě اĠـؤلف الحـقــيـقىĒ وأن هـذه تحـديـد
ĥـطــهـا وحـدودهــا بـات يـتــعـلق بــأسـئـلــة تـخص نــوع الـنصĒ وتـخص
العلاقـة بě الـسـارد والقـارĒđ سواء كـان القـارđ الـضمـنى فى النص
ěالأدب والحـياة أو ب ěوتـخص تصور الـعلاقة ب Ēالحـقيقى đأو القار
الرواية والواقعĒ وهو التصور الذى تعيد هذه الكتابات الروائية طرحه
من منـظور جمـالى جديـدĒ كما أنـها تعـيد طرح سـؤال " موت اĠؤلف "

.ěعلى النقاد والباحث
تذييل (من أقوالهم)تذييل (من أقوالهم)

"فــحــيــنــمــا أكــتب أنــا بــذاتـى الــتى أعــرفــهــا أجــدنى بــداخل وعى
الشـخصـية الـتى أكتـبهـا أو يصـبح وعيـها بـداخلى بحـيث يتـوجب علىّ

أن أكتب سيرة شخصية روائية بقدر ما أعرف عنها...".
أمينة زيدانأمينة زيدان
" والـروايـة الآن فى حـالة بـحث ورصـد لـلـتغـيـراتĒ وĖـا أن اĠـبدع
إنــسـان يـعـيش هــذه الحـالات فـالـدهـشــة من حـوله تحـيـطـه بـكـثـيـر من
الإحباطاتĒ لذا ظهر على السطح السرد الذاتىĖ Ēعنى أن اĠؤلف أو
الــكــاتب أصــبح شــخــصــيـة روائــيــة لــهـا تــاريخĒ ومـن ثم فــهى تحـاور
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١- ėـكن الــرجـوع إلي الـصـفـحـات من ٤٢ إلي ٤٥ لـتـري الـسـا رد وهـو يـنـاقش
فكـرة الـقـبح مـسـتشـهـدا بـنص يـنـسب لـلـمؤلف الحـقـيـقي خـارج عـالم الـرواية
وكـيف يتـحدث عن كـشف تـلك اĠنـاقشـة عن لحظـةعـبثـية تـتمـثل في أن الشيء
الـبسيـط مثل تفـرق أسنـانه وعدم اتـساقـها وهـو عيب من الـعيـوب الخلـقية في
وجه السـارد) يأخـذ منه مـجهودا كـبيـرا ليقـوله مقـارنة بالـشيء الجاد الـعميق

الذي يقوله بلهجة تقريرية مباشرة.
Ēـصـريـة الـقـصـيرة ١٩٦٠-١٩٩٠Ġتـداخل الأنـواع في الـقـصة ا Ē٢- خـيـري دومه

الهيئة العامة للكتاب ١٩٩٨.
٣- خـيـري دومـةĒ روايـة الـسـيـرة الـذاتـيـة الجـديـدة: قـراءة في روايـات الـبنـات في

مصر السبعينيات مجلة نزوي.
٤- راجع جاكوب كـورك:اللغة في الأدبĒ الحـداثة والتجـريب ٢٤٧- Ē٢٤٩ ترجمة
Ēبـغداد ١٩٨٩ Ēـأمون لـلتـرجـمة والـنـشرĠدارا Ēلـيون يـوسف وعـزيز عـمـانوئـيل
حــě أفــدنــا من كلامه عـن اســتــخــدام المحــاكـاة الــســاخــرة فـي ســرد اĠـواد

اĠستعارة من الواقع الخارجي.
٢٦٣ ĒعاصرĠاط البث والتـلقي في الخطاب الروائي اĥأ Ē ٥- مهدي صلاح علي
.٢٠٠٥ Ē(٩) الدورة Ēجائزة الشارقة للإبداع العربي (١٦٤) الإصدار الأول

 WÝ«—b�« —œUB�

ـ مصطـفى ذكرى: الخوف يـأكل الروحĒ ( رواية)Ē سـلسلـة كتاب شـرقيات لـلجميع
. ١٩٩٨  Ēط الأولى Ēدار شرقيات للنشر والتوزيعĒ(٥٦)

ـ مىّ التلمسانى: دنيازادĒ (رواية)Ēدار الآداب بيروتĒ ط ٢٠٠٢ .
Ēمكتبة الأسرة Ēإبداعات مـعاصرة Ē( رواية ) Ēً سيد الوكيل : فوق الحـياة قليلا -

. ٢٠٠٤ 

مراجع الدراسة مراجع الدراسة 
ـ جاكوب كورك: الـلغة فى الأدبĒ الحـداثة والتجريـبĒ ترجمةĒ ليـون يوسف وعزيز

. ١٩٨٩ Ēبغداد Ēأمون للترجمة والنشرĠدار ا Ēعمانوئيل
Ēـصـريـة الـقـصـيرة ١٩٦٠ ـ ١٩٩٠Ġـ خـيـرى دومـة: تـداخل الأنـواع فـى الـقـصـة  ا

. ١٩٩٨ Ēصرية العامة للكتابĠالهيئة ا
ـ خـيرى دومـة: روايـة السـيرة الـذاتـية الجـديـدة: قراءة فى بـعض "روايـات البـنات"

فى مصر التسعينياتĒ مجلة نزوى.
ـ مهـدى صلاح على : أĥـاط البث والتـلقى فى الخـطاب الروائـى اĠعاصـرĒ جائزة

. ٢٠٠٥ Ē(٩) الدورة Ēالإصدار الأول Ē(١٦٤ ) الشارقة للإبداع العربى
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تـثـير الـكتـابات الـسرديـة الجديـدة الـعديـد من الإشكـاليـات اĠتـعلـقة
بـطبـيـعتـها ومـرجـعيـتهـا المخـتلـفة واĠـتـعددة فى آنĒ حـيث تجـبرنـا على
الحـديث عن ذاكـرة جديـدة أو رĖـا رؤية جـديدة نـنـظر من خلالـها إلى
الواقع الذى يتسم بالتعـددية والتشظى وبالإيقاع السريع اللاهث نحو
الـتـكـنـولـوجـيـا . والـسـؤال الآن: هل تـغـيـرت طـبـيـعـة الـواقع أم تـغـيرت

طبيعة الكتابة ?
عـادة ما يـنظـر إلى الواقع مـن زاوية مـتعـددة وخاصـة فـيمـا يتـعلق
بـعلاقته بـالكـتابـات الأدبية. مـا الأدب الذى يـتبـنى الواقع ويـصبح أدباً
واقـعياً لابد له من أن يـلتزم Ėفـهوم أرسطو ورؤيـته للإنسان من حيث
هــو "حـيـوان اجـتـمـاعى" وهـذا الأدب يــقـدم كـمـا يـرى جـورج لـوكـاتش
ĥـطــاً جـديـداً لــكل مـرحــلـة جـديــدة فى تـطـور المجــتـمعĒ فــهـو يـعـرض
اĠــتـنـاقــضـات الــقـائـمــة داخل المجـتــمع وداخل الـفــرد فى إطـار وحـدة
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الحداثـة إلى عصر ما بعـد الحداثة .. لقد وجـدوا أنفسهم فى زمن اĠا
بـعد. ووجـدوا أن الحـداثـة لم تعـد هى الـطـبـيعـة الـفـكريـة الـقـادرة على
مجاراة شروط العصر وظروفـةĒ ولقد حاول بعض الغربيě مقاومة ما
بـعد الحداثة منـهم هابرماس ومـثقفو روسيـا وشرق أوروباĒ ولكن لابد
من ملاحـظـة أن هـابـرمـاس الـرافض لـلـمـصطـلح هـو نـفـسه من غـرقت
أطـروحــاته فى أعـمــاق ثـقــافـة اĠــا بـعــد وهـو واحــد من أبـرز فـلاسـفـة

اĠرحلة على الرغم من تظاهره برفض اĠصطلح (٢).
وهـابـرماس حـتى فى أوج نـقـده لتـيـارات مـا بعـد الحـداثة يـفـترض
الإجابة على السؤال اĠيتافيزيقى الكبير حول دور اĠعرفة والكتابة فى
التـعرف على الـعالم ? فهابـرماس يجـادل هيجل حـينمـا يرى أن هيجل
فى مقـدمـة "فـيـنومـيـنـولـوجيـا الـروح" عـثـر علـى تلك الحـجـة الـتى تـعود
مراراً لـتظهر فى سياقات أخـرىĒ ومؤداها أن الفلسفـة النقدية تتطلب
من الذات الـعارفةĒ أن تتأكد من الشـروط التى تتيح لها مـبدئياً معرفة
Ęكنة قبل أن تثق فى الحقيقـة Ėعارفها اĠكتسبة نحن لا نستطيع أن
نختبـر معارفنـا فيما إذا كانت تـقديرية أم لا Ėـساعدة معايـير موثوقة
تـبě لنا مصداقـية أحكامنـاĒ ولكن كيف ėكن استقـصاء قدرة اĠعرفة

نقدياً قبل التعرف وخصوصاً إذا كان النقد ذاته يتطلب معرفة?!(٣).
وإذا كـان هـابـرمـاس ومن قــبـله هـيـجل ومن قـبــلـهـمـا كـانط أيـضـاً
يـقـفـون عـلى أعـتـاب الواقع لـلإجابـة حـول إمـكـانـية اĠـعـرفـة وشـروطـها
وأنسـاقـهـا المختـلـفـةĒ وإذا كانـت الكـتـابـات على مـدار الـتـاريخ لم تجد
إجابـة شافـية حـول إمـكانـية اĠـعرفـة بالـواقع وشـروطهـاĒ فإنـنا حـينـما
نـطـرح إشكـالـية الـكـتابـة الجـديدة وتجـلـياتـهـا السـرديـةĒ فإنـنـا لابد أن

جدلـيةĒ وهنا نجـد أن الأفراد الذين يـجسمـون عواطف انفعـالية عـنيفة
Ēوشاذة مـازالوا داخل مجـال التنـميط العـادى من الناحـية الاجتـماعية
فالإنسان العادى مجرد انعكاس مهزوز للتناقضات التى توجد بشكل
دائم فى الإنسان والمجتمع (١) ولا شك أن الكـتابات السـردية لم تفرز
ذلك الإنـسـان بل وضعـته بě قـوسـě باĠـفهـوم الـفيـنومـيـنولـوجى حتى
يـتـسنى لـها تـقـدėه والتـعـبيـر عنهĒ وهـى لم تقـدم أرقى تـعبـير عن ذلك
الـواقع باĠفـهوم الأرسـطى القـدĤ بل حاولت أن تـقدم توصـيفـاً ظاهراً

لذلك الواقع بحيث أنها تمثلت بالواقع جمالياً وفلسفياً .
إن مـا ėر به الـواقع الآن من تحـولات جذريـة قـد يرى الـبعض أنه
يستحق التـوقف للنظر والـتأمل والرصدĒ ولكن طـبيعة الأسئـلة النقدية
والجمالية لا تـتيح لنا أن نرصد الواقع بوصفه ظاهـرة مستقلةĒ ولكننا
من اĠـمـكن أن نـتـأمل مـا يـنـعـكس مـنه فـيـنومـيـنـولـوجـيـا عـلى مـسـتوى
الكـتابة أو ما تبغى من ظـاهراتيته على اĠسـتوى العام وتجلياته داخل

الكتابات السردية الجديدة .
حـينما طرحت عـلى الساحة النقـدية مصطلحـات كالذاكرة الجديدة
والسرد الجديد والكتابـة العابرة للأنواع كان لابد لنا من التساؤل هل
كانت الـذاكرة الـقدėة والـسرد الـقدĤ والـكتـابات الراديـكالـية الـقدėة
إن جاز التعـبير لا تعبر عن واقعها ? وهل نـحن انتقلنا فعلا من عصر
إلى آخـر? وهل هـنـاك فـجـوة كـبـيـرة بـě مـا ģ إنجـازه  فى الـسـنـوات
الأخـيرة وبě مـا أنجز فى الأدب فى نهـاية القـرن اĠاضى أو فى ربعه
الأخــيـر عــلى الأقل?! .. فــالـغــربـيــون أنــفـســهم لم يــتـخــذوا قـراراً ولم
يــطـرحــوا أســئـلــة حـول مــا إذا كـان يــحـسـن بـهم أن يــغـادروا عــصـر
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هل السرد مـصدر للمـعرفة والإلـهام ? هل اĠعـرفة به ترمى إلى عرض
مـعـرفة مـا تـكون  نـتـيـجة لـلـرغبـة ? .. إنـنا بـحـاجة إلى مـعـرفة بـالـعالم
تـكـون مسـتـقلـة عن الـسرديـاتĒ وبـحاجـة أيـضاً إلى أسـاس مـا للـحكم
على هـذه اĠعـرفة بـأنهـا أكثـر وثوقـية Ęـا تقدمـه السرديـاتĒ ولكن إذا
كـان هـناك مـثل هـذه اĠعـرفة الـتى ėـكن الوثـوق بـها والاعـتمـاد عـليـها
تـفترق عن السـردĒ فهى بالضـبط ما يكون مـخاطراً به فى السؤال عن
أن الـسـرد مصـدر لـلمـعـرفة أو لـلـوهمĒ لذلك فـإنه يـبدو مـرجـحا أنـنا لا
Ēإذا كـانت له إجـابـة فى الحـقـيـقـة Ēـكن أن نجـيب عـلى هـذا الـسـؤالė
فـبــدلا من ذلك يــجب أن نـتــحـرك إلـى الأمـام وإلى الخــلفĒ بـě إدراك
السـرد بوصفه بـنية بلاغـية تنتج إبـهام الحصـافة أو التـبصرĒ ودراسة
الـسـرد بـوصـفه الـنـوع الـرئـيـسى لـفـهم تـصرفـنـاĒ وعـلى الـرغم من كل
ذلكĒ فـإن عرض السرد بـوصفه بلاغة ėلك الـبنية لحكـاية ماĒ أى أنها
Ēإلى الضوء الحقـيقة الـقاسية Ēمن خلالهـا ĒـبدئىĠقصـة ينقاد وهـمنا ا
ويـبرز حـزينـا ولـكن حكـيمـاĒ مسـترشـدا ولـكن مهـذباĒ إنـنا نـتوقف عن

الرقص دائريا ونتأمل السرد ... هكذا تسير القصة (٥).
 وإذا كـنــا نـبــحث من خلال الــسـرديــات الحـديــثـة أو الجــديـدة إذا
جـازت التسـمية عن فـهم للعـالم نتمـثله ظاهـرياً فإنـنا سنـواجه بعالم لا
تـقـصـده تـلك الـســرديـات هـو عـالم "مـاك "; ذلك الـعـالم الـذى يـقف مع
Ēـسـتقـبل بـأزهى الألوانĠالتـكـنولـوجـيا والحـداثـة وما بـعـدها ويـصور ا
Ēوسيقى الإيقاعية السريعةĠويرى الكون كلوحة تموج بـالحركة ويرى ا
وأحدث أجهزة الـكومبيوتـراتĒ وكذلك الوجبـات السهلـة السريعة" أم .
ت .في" و "ماكـيـنتـوش" و "ماكـدونـالدز" ويـرى الأę وكـأنهـا فى سوق

نقف عند رؤيـة الكتابـة للواقع. للإجابـة على التسـاؤل التالى هل عبرت
الكتـابات السـردية الجديدة عن واقـعها ? لا أعـتقد أن هـناك من ėتلك
إجــابـةĒ لأنـه بـبــسـاطــة لا أحـد يــسـتــطـيـع رؤيـة الــواقع كـمــا هـو Ē ولا
تــسـتـطــيع أى كـتــابـة حـتـى لـو ادعت الاخـتـلاف والـتـمــيـز أن تـؤمن أو
تـؤسس حتى رؤيتها لـلواقعĒ حتى الكتابـات التسجيلـية اĠنوط بها ذلك
Ēفـالواقع الذى نـعيـشة الآن لا نسـتطـيع الإمساك به Ēالـفعل تفـشل فيه
فهو دائـماً ما يـعبـر وėرĒ وما نـقوم بـالتعـبير عـنه هو تجـلياته فى ذلك
الوعى حـě يقوم الـكاتب Ėـعايشـة فيـنوميـنولـوجية لـذلك الواقع فـيقوم
بـعـمـليـات تـوصـيف وإزاحـة وتحديـد لـكل مـا يـخـتمـر فى وعـيه  لـيـخلق

واقعه الجديد. 
وإذا كنا نـستطيع من خلال هذا التصـور الإمساك بالواقعĒ فكيف
لـنا أن نـسـتطـيع الإمـساك Ėـا عـايشـنـاه داخـليـاً عـلى مسـتـوى الوعى
Ēوعلى مـسـتوى الـعالم الـعـقلى الـروحى. هذا الـعـالم الذى أتحـدث عنه
عالـم يجب تـأكيـده بصـورة غيـر مشـروطـةĒ عالم يـختـلف جوهـرياً  عن
العالم الـواقعى اĠتـمثل فى النـضال اليـومى من أجل البقـاءĒ لكنه قابل
لــلـتــحـقــيق من جـانب كـل فـرد لــنـفـسـه "من الـداخل" بــدون أى تحـويل
لـلواقـع الاجتـماعى (٤) هـذا العـالم هو عـالم بě عـاěĠ يـعايش الـكاتب
منـه ذاته وواقعه ويـخلق بـديلاً لهـما يـعـايش بديـلهـما ويـكتب عـنهĒ هذا
الـفهم الإبسـتمولـوجى للعـالم هل يستـطيع السـرد الجديد أن يُـجليه أو

يعبر تجلياته أو يظهره ?!
والسؤال الآن هل الـسرد شكل جوهـرى للمـعرفة (أى ėـنح معرفة
للـعالم من خلال فهمه) أو هل السرد بـنية بلاغية تـشوه قدر ما يظهر?
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الإخباريـة العاĠـية مثل"سي.إن. إن" و"بى.بى.س" والـشركات اĠـتعددة
الجنسيـات وجميعـها مؤسسات تـفتقر إلى الـهوية الوطنـية اĠميزةĒ ولا
تـعـكس أى منـهـا الانـتمـاء للأمـة كمـبـدأ مـنظم أو ضـابط Ēولا تحـترمه.
وبيـنـما تـقع اĠـصانع فى كل مـكـان من أرض ذات سيـادة تحت بـصر
الـدول فى متناول لوائـحها اĠمكنـةĒ فإن أسواق النقـد وشبكة الإنترنت
مـوجودة فى كل مكـانĒ وإن لم تكن موجـودة فى أى مكان بـعينهĒ وفى
Ēنجـد أنها بعـيدة عن أجهـزة السيادة Ēغياب الـعنوان أو الـفرع الوطن
بل إن اĠـنـتـجـات صـارت مــجـهـولـة الـهـويـة Ēأى عــمـالـة وطـنـيـة ėـكـنك
تحـمـيلـهـا خطـأ عـيب ما فى إحـدى الـدوائر اĠـتـكامـلـة اĠكـتـوب علـيـها:
مصنـوعة فى واحدة أو أكثـر من الدول التـالية:" كـوريا ـ هونج كونج ـ
مـالـيـزيـا ـ ســنـغـافـورة ـ تـايـوان ـ مـورشـيـوس ـ تـايلانـد ـ أنـدونـسـيـا ـ

اĠكسيك ـ  الفلبĒě دولة اĠنشأ غير معروفة على وجه الدقة (٧).
ولـهـذا فـقد أصـبح الـوعى بـالـعـالم بـعـيـداً تـمامـاً عن الـتـقـنـيـةĒ فـهو
Ēيفـترض الكـلية لـكنه فى جـوهره لم يسـتطع التـوصل إلى شىء محدد
ولـذا فالـتركـيز عـلى وعى اĠتـلقى هـو اĠلـجأ الأخـير فى إنـقاذ الـكتـابة.
والـقــراءة Ėـفـهــومـهـا الــفـيـنــومـيـنــولـوجى تحــاول مـعـايــشـة الـوعى فى
صـيـرورتهĒ فأن تـقـرأ لا يـعنى بـالـضرورة أن تـكـون واعـياً بـخـصائص
العمل الـبنيويـة والأسلوبيـةĒ بل أن تكون مـستغرقـاً فى أسلوب تجريب
اĠـؤلف للـعـالمĒ والاهـتمـام بـتجـريـة الـقارđ والـوصف الـدقـيق لهـا هـما
اĠـهـمـتان اĠـركـزيـتان لـلـنقـاد الـظـاهراتـيـě ومـنهم جـورج بـولـيهĒ ولكن
الفعاليات التى يصورونهـا لا يبدو أنها تشبه تلك التى وصفها ميشيل
ريـفـاتـيـرĒ فـبـولـيه لا يـفتـرض عـلى أى نـحـو أن مـعـنى الأعـمـال الأدبـية

تجـارية عـاĠيـةĒ هذا واقع آخـر يجب الإشـارة إليه" فـعالم مـاك" لم تعد
فيه دوله ذات سـيادة تامةĒ وهذا هـو معنى مصطـلح "أيكولوجى" الذى
يشـيـر إلى السـقوط الـتام بـكل الحـدود التى أقـامهـا الإنسـانĒ وعنـدما
Ēـياه الجـوفيةĠأو ا Ēأو بـقع الزيت Ēيصل الأمـر إلى الأمطـار الحمـضية
Ēأو النفايات السامة Ēأو التسرب الإشعاعى Ēأو ملوثات الفلوروكربـون
أو الأمـراض الــتى تـنـتـقل بـالاتـصـال الجـنـسىĒ فـإن الحـدود الـوطـنـيـة
تــصـبح بــكل بــسـاطــة لا مـعــنى لـهــاĒ فـالــســمـوم لا تــتـوقف فى نــقـاط
الجـمـارك لـلـتفـتـيشĒ واĠـيـكروبـات لا تحـمل جـوازات سـفر (٦)Ē وأقرب
مـثال على ذلك ما ģ من انـهيارات اقتـصادية وسقوط بـورصات عاĠية
وإفلاس مـجمـوعة كبـيرة من البـنوك الـغربيـة وذلك فى شهـرى سبتـمبر
وأكـتوبـر عام ٢٠٠٨ ذلك كـله ألـقى بظلاله عـلى العـديد من المجـتمـعات

فى عدة قارات مختلفة.
إنه عـالم جـديـد تمـامـاً تواجـهه الـسـرديات الجـديـدةĒ فكل اقـتـصاد
وطـنى ĘـيـزĒ وكل شـكل من أشـكـال اĠـصـلـحـة الـعـامـة مـعـرض الـيوم
لاعتـداءت التجارة الانـتقالـيةĒ فالأسواق تـكره الحدود كـراهية الطـبيعة
لـوجــود أى فـراغĒ وفـى داخل مـنــاطق نــفـوذهــا الــرحـبــةĒ الــتى ėـكن
Ēوالعملات قابلة التحويل Ēالتجارة الحرة Ēصالح الخاصـةĠا Ēاختراقها
والـطـريق إلى الـبـنوك مـفـتـوحĒ والـعقـود واجـبـة الـنفـاذĒ وتـفـوق سـيادة
قـوانـě الإنــتـاج والاسـتــهلاك وقـوانـě الــبـرĠـانــات والمحـاكمĒ وفى كل
أوروبــا وآسـيـا والأمــريـكــتـĒě انـتــقـصت هــذه الـقــوانـě من الــسـيـادة
الــوطـنــيـةĒ وأفــرزت طـبــقـة جــديــدة من اĠـؤســسـات والــبـنــوك الـدولــيـة
والاتحادات الـتجـارية وجـماعـات الضـغط الدولى كـالأوبك.. والخدمات
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وبـعد أن يـقـوم الـقارđ بـقـراءة العـمل الأدبى فـإنه ėـتـلك كل اĠواد
ĒتنافرةĠإذا جاز التـعبير- حتى فى علاقاتـها ا raw material  الخام
ومـعـرفة هـذا التـنافـر يسـمح للـقـارđ بأن يـبذل جـهداً إدراكـيا ـ يـعتـقد
الـبعض أنه يـوازى جهـد اĠؤلف ـ إضـافيا فـى العمـل ويتيح لـه وبشكل
analytic and synthetic خـاص أن يؤدى أفـعالاً تحـليـليـة وتركـيبـية
لـلفـهمĒ تعـتمـد علـيهـا اĠعـرفة الأعمـق بالـعمل Ēوهـذه الأفعـال الإدراكية
التى ėكـن أداؤها بعـد القراءة يجـب أن تتعرض لـتحلـيل خاصĒ فهى
مـتنافرة تمامـا ويجب أن تتيح مسارات مـختلفة اعتـمادا على اĠميزات
الـغربـيـة لـلـعمل نـفـسه عـلى مـوقف واهـتمـام قـدرات الـقـارĒđ ولكن كل
هـذه الأفعـال تفتـرض مسـبقاً أن الـشخص الـذى يحاول تـأديتـها يجب
أن يكمل قراءته للعمل وبدون هذه القراءة لن تكون لنا خبرة به (١١).
وعلينا أن ننتبه تـماماً أن قارđ العمل الأدبى يقوم بإعادة تأسيس
مـوضـوعـات لـها طـابع فـريـد خـاصĒ من اĠـسـتـحـيل تحـديـده بـدقة من
خلال لـغـة الحيـاة اليـوميـةĒ فالـقـارđ هنـا يعـيد تـأسـيس عالم فـريد من
أشــيـــاء وأشـــخــاص ومـــواقف وأحـــداث تــكـــون فى علاقـــات مــعـــقــدة
ومـتـداخـلـة(١٢) (*) والـقــارđ غـالـبـا مـا يـسـعـى حـě يـقـرأ الـنـصـوص
الـســرديـة إلى مـحـاولـة الـســيـطـرة عـلـيـهـاĒ وهــذا مـا يـراه الـفـيـلـسـوف
واĠنـظر الأدبى نورمان هولانـدĒ الذى تبنى نظـرية مفادها أن كل طفل
يتلقى عن أمه سمة من "هوية أولـية" وينطوى الراشد على "تيمة هوية"
أشبه بالـتيمات اĠوسيقيـة  التى تقبل التنوع مع بقـاء بنيتها الأساسية
ثابـتةĒ ومعنى ذلك أننا عنـدما نقرأ نصا ĥارس مـعه عملية تتوافق مع
تيمة الهـوية التى تميزنـاĒ ونستخدم العـمل على نحو يرمـز إلينا ويكرر

يـعـتمـد عـلى الـقارđ ولـكن "مـصـيـرها" وشـكل وجـودهـا يعـتـمـدان على
القارđ فـالأعمال الأدبية تنتظـر شخصا ما ليأتى ويعـتقها من ماديتها
وجمودهـاĒ وحتى الـلحـظة التى يـحرر فـيها الـقارđ الـكتـاب من صمته
يـصــبح سـجــě وعى اĠـؤلـفĒ لأنه خلال اĠـدة الــتى يـكــون فـيــهـا ذهن
Ē(٨) بـالـنص يتلاشى đفـإن وعى الـقارĒ تحت تأثـيـر ذهن آخر đالـقـار
إذن وعى القارđ بـالنص فى مـقابل وعى اĠبـدع بالعـالمĒ هما إذن فى
مواجهـة لا محالـةĒ وهنا لابد عـلى القارđ/الـناقد/اĠبـدع تجاوز مادية
العـمل وجزئيـته واĠثول فى حضـرته القدسـية. والطـريق لتحـقيق لحظة
الرؤية الـصوفية هذه يكون من خلال إذعـان اĠرء للوعى الذى يولد من

العملĒ إن الوعى اĠتأصل فى العمل هو وعى فعال وخصب (٩).
Ēـستـوى الفـينـوميـنولوجـى بسـهولةĠهـذا الوعى لا يـتبـدى لنـا على ا
فــبــعــد الانـتــهــاء من قــراءة الــعــمل الــفـنـى الأدبى نــحـتــفظ بــانــطــبـاع
حى  vivid impression عـنه ولـكنـنا لا نـسـتطـيع الإĠـام بكل جـوانبه
بـسـهـولةĒ وذلـك لأننـا إذا احـتـفظـنـا بـالعـمل فى الـذاكـرة الـنشـطـة بـعد
القراءة وإذا كنا مانزال نسـتدعيه بشكل حيوىĒ إذن فنحن ĥتلكه فى
Ēمـنظـور إيقـاعى واحد ومن نـقـطة  مـحدودة هى تحـديـدا نهـاية الـعمل
Ēيزات خاصـة عن تلك التى امتـلكناهـا أثناء القراءةĘ ظهـر لهĠوهذا ا
فهو ėـنحنـا على الأقل ومبدئـياً العـمل ككلĒ ونحن نـعرف أنه لا توجد
Ēونظريا يجب تفسيـر كل شىء عند هذه النقطة Ēأجزاء باقـية لنتتبعهـا
ثم نفاجأ بـأن هذا اĠظهـر لا ėد إلى توصيل الـعمل بأى طريـقة كافية
من اĠـظاهـر السـابقة الـتى تمت قـراءتهـاĒ ولهـذا يكـون من الصعب أن

ندرك العمل ككل (١٠).
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تـشـكـيل الأحـداث لـكى تجـعـلـهـا قـصـة صـحـيـحـة? إن الـكـتـاب والـقراء
يـشــكــلـون الأحــداث فى إطــار حـبــكـة مــا من خلال مــحــاولـتــهم لــفـهم
الأشـيـاءĒ ومن زاويـة أخـرى فـإن الحـبـكة هـى ما يـعـد شـكلا من خلال
اĠــســرودات  narratives الــتى تــعــرض الــقــصــة نـفــســهــا فـى طـرق
مخـتـلفـة. وتمـيز نـظريـة الـسرد تـميـيزاً أسـاسـياً بـě الحبـكة والـعرض
والـقـصـة والخـطـابĒ إن الـقـارđ عـنـدمـا يـواجه نـصـاĒً فـإنه يـفـهـمه من
خلال تميـيز ما يـحدثĒ أى أننا نـكون قادرين علـى أن نفكر فى الـبقية
من اĠادة اللفظـية بوصفها الطريقة الـتى تصور ما يحدثĒ هكذا فإننا
ėـكن أن نـتـسـاءل عن نـوع العـرض الـتى ģ اخـتـيـارهĒ ومـا الاختلاف
الـذى نـصـنـعه? هـنـاك كـثـيــر من اĠـتـغـيـرات الـتى تـكـون مـهـمـة لـنـتـائج
السـردĒ فلقد اكـتشفت نـظرية السـرد ـ إلى حد بعـيد ـ الطرق المخـتلفة

لإدراك اĠتغيرات (١٦).
وعـلــيه لابـد أن يـدرك الـقــارđ أن كل عـمل أدبى وكل قــصـة لـديـهـا
سـارد ما? يـقـوم بسـرد قـصته إلى قـارđ مـا? وأنه فى داخل كل رواية
هنـاك من يتـكلم ? وهـناك من يـستـمع ? وأن هنـاك لغـة ما يـتحـدث بها
الـسارد? وأن هـنـاك ما ėـكن تـسمـيـته بتـعـدد الأصوات? وأن الـسارد
حينما يصدر حكماً حول شخصية ما داخل العمل الأدبى لابد من أن
نـتـشـكك فى مـصـداقيـة هـذا الحـكم? ولابـد كـذلك أن يـتم الـتـأكـيـد على
أهـميـة التعـدد اللـسانىĒ الذى يـدخل إلى الروايـة "بشخـصه" ويتـجسد
داخلـها عبر وجوه اĠتكـلمě دائماً وأنه Ėثوله فى خـلفية الحوار يحدد
الـصـدى الخـاص لخـطـاب الــراوى اĠـبـاشـر ومن ثم تـلك الخـصـوصـيـة
الـبـالـغـة الأهـمـيـة لـهـذا الجـنس الـتـعـبـيـرىĒ فـفـى الـروايـة الإنـسـان هو

نفسـياتنا فى النـهايةĒ ونعـيد صياغته لـنكتشف إستـراتيجياتـنا اĠميزة
الخاصةĒ ونـتغلب على المخـاوف العميـقة والرغبـات التى تشكل حـياتنا
الروحيةĒ إذاً لابـد من تهيئة آلـيات الدفاع اĠـشوشة عند الـقارđ لتتيح

مدخلا إلى النص (١٣).
وهكـذا نحن فى مواجـهة مع وعى اĠـبدع نحن فـى حالة من الـتوتر
والدفـاع فى مـحـاولـة للـسـيـطرة عـلى الـنص الأدبىĒ والـقراء غـالـبـاً ما
يحـاولون السيطرة على الـنصوص باكتشاف تـيمات موحدة تساعدهم
عـلى استـيعـاب الـنصĒ إنك عنـدمـا تنـقل الـنص فى داخلك تـتـحكم فى
شىء يــقع فى الخـارج حـيـث لا ėـكن الـسـيــطـرة عـلـيـه بل يـسـعى إلى

السيطرة عليك (١٤).
وعـلى هـذا فـمـحـاولة اكـتـشـاف وإدراك الـوعى اĠـتـأصل فى الـعمل
الأدبى وكـذلك اكتشاف تيـماته وجمالـياته لا يأتى إلا من خلال وسائل
اتــصـال أســاسـيــة بــالـنص تــتـأتـى من قـدرة اĠــبـدع عــلى طــرح نـصه
بـطريـقـة سرديـة تمـكن اĠـتلـقى من بـناء اĠـعنىĒ وقـد اسـتطـاعت بعض
narra-  النصوص السردية الحديثة طرح ما يسمي بالقدرة السردية
 Ētive competence والسؤال الأساسى فى عملية السرد هو Ġاذا

ěـيز بĥ كـننا من أنė نعـرف ضمنـياً الشـكل الأساسى للـقص الذى
قصة تنتـهى كما ينبغى وقصة لا تنتـهى حيث تترك الأشياء معلقةĒ إن
نظـرية السرد ėكن أن تكون مـدركة بوصفها مـحاولة لشرح وتوضيح
القدرة السردية (١٥)Ē وإذا كان ـ كذلك ـ أرسطو قدėاً قد طرح فكرته
الأساسـيـة حـول "الحـبكـة" وأكـد أهـمـيـتهـا فى عـمـلـية الـسـرد فـإن ثـمة
طريقـتě للـتفـكير فى الحـبكـة: فمن زاوية أولى تـعد الحـبكة طـريقة فى
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(١) جــورج لـوكـاش: مــعـنـى الـواقــعـيــة اĠـعـاصــرةĒ تـرجــمـة أمــě الـعــيـوطىĒ دار
اĠعارفĒ القاهرة Ē١٩٧١ ص٣٥ .

(٢) عـبـد الله مـحـمـد الغـذامى: آفـاق ما بـعـد الحداثـةĒ علامـات فى الـنقـدĒ الـنادى
الأدبى الثقافى جدة Ē١٩٩٦ ص ١٨ .

وĠزيد من التفاصيل ėكن الرجوع إلي كتاب هابرماس:
t.habermas: the theory of comnicatine action vol 2. lifeword and

beacon. press. boston. 1987. Ēsystem: t. mecarthy

(٣) يورجن هـابرماس: اĠعـرفة واĠصـلحةĒ تـرجمة حـسن صقرĒ اĠـشروع القومى
للترجمةĒ العدد Ē٣٢٦ المجلس الأعلى للثقافةĒ القاهرة Ē٢٠٠٢ ص ١٣ .

Ēتـرجـمـة خـلـيل كـلـفت Ē(٤) فـيل سـلـتـيـر: مـدرسـة فـرانـكـفـورت نـشـأتـهـا ومـغـزاها
اĠـشـروع الـقـومى لـلــتـرجـمـةĒ الـعـددĒ١٥٤ المجـلس الأعـلـى لـلـثـقـافـةĒ الـقـاهـرة

Ē٢٠٠٠ ص ١٦٤ .
Ēتـرجمـة مصـطفـى بيـومى عبـد السلام Ē(٥) جـونثـان كلـر: مـدخل النـظريـة الأدبـية
اĠـشـروع الـقـومى لـلــتـرجـمـةĒ الـعـددĒ٥١٤ المجـلس الأعـلـى لـلـثـقـافـةĒ الـقـاهـرة

Ē٢٠٠٣ ص ١٢٧ .
Ēترجمة أحمد محمود ĒةĠالتأقلم والعو ěواجهة بĠباربر: عالم ماك ا ě(٦) بنجام
اĠشـروع القـومى للـترجـمةĒ الـعدد Ē٤٢ المجلس الأعـلى للـثقـافةĒ الـقاهرةĒ ص

Ē١٥ ص ١٦ .
(٧) اĠرجع السابق: صĒ١٦ ص ١٧ .

Ēمن الشكلانـية إلى مابعد الـبنيوية đب . تومبـكنز : نقـد استجابة الـقار ě(٨) ج
ترجمة حسن ناظم وعلى حاĒģ اĠشـروع القومى للترجمةĒ العددĒ٧٣ المجلس

الأعلى للثقافةĒ القاهرة  Ēص ٢٤ .
. ٢٥ Ēرجع السابق : ص٢٤Ġ(٩) ا

أسـاساĒً إنسان يتكـلمĒ والرواية بحاجة إلى مـتكلمě يحـملون خطابها
الأيديـولوجى الأصـيلĒ ولغـتـها الخـاصةĒ إن اĠـوضوع الـرئيـسى الذى
"يخـصص" نسق الـرواية ويخـلق أصالتـه الأسلوبـية هو الإنـسان الذى

يتكلم وكلامه (١٧) (**).
وفى النـهاية فلـلسرد جمالـيات يضيـفها إلى الحكـايةĒ التى تـمنحنا
Ēتـكــمن فى مـحــاكـاتـهــا الحـيـاة Ēــتـعــة كـمـا يــقـول أرسـطــوĠوا ĒــتـعـةĠا
وتـواترها أو تـعاقبـها أو إيـقاعهـاĒ إن قولبـة السرد الـتى تنتج انـحرافاً
عـن اĠألـوف و اĠـعتـاد تـمنح اĠـتـعة فى ذاتـهـاĒ والكـثـير من الـسـرديات
لـديهـا بطـريقـة جوهريـة تلـك الوظيـفةĒ أن تـسلى اĠـستـمعـě عن طريق
منحهم انحرافاً جديداً للمواقف اĠألوفةĒ إن متعة السرد متصلة(١٨). 
وتـواصـل "اĠـتـعـة" الجـمـالـيــة لن يـتـأتى إلا من خلال إدراك كل من
الـكـاتب والـقـارđ أنه من خلال الـسـرد قـد يـتـأتى لـنـا مـعـايـشـة الـعـالم
وإدراك جماليـاتهĒ كما يتأتى لنا خلق عـوالم بديلة قد تشبه أو لا تشبه
عاĠناĒ وأننا لابد أن نقوم Ėعايشة حقيقية Ġا نكتبه أو نقرأهĒ فالكتابة
والــقـراءة وجــهـان لــعـمـلــة واحـدة لن نــسـتــطـيع إحــكـام الـنــظـر إلــيـهـا
وامـتلاكها إلا من خلال السردĒ وهـكذا فللسـرد أهمية بالـغة فى فهمنا

للعالم ومدى إدراكنا Ġتغيراته وتناقضاته وأيضاً جمالياته .
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 منذ بداية الخمسينيات والنص القصصى يشهد تحولات واضحة
فى بـنيـته وصلت إلى ذروتـها مع الـنص اĠعـاصرĒ حـيث تحول من فن
(الحكـى) إلى فن يسـتوعب أدق تـفاصـيل حـياتـنا وخـبراتـنا الإنـسانـية
فى صــورة تـقــتـرب بـه من الـفــنـون الأخــرى الـتى لا تــرتـكــز إلى دلالـة
جـاهـزة بقـدر مـا تـثيـر فى اĠـتلـقى (حـالـة سرديـة) . وėـكن أن نوضح
أمـرا هاما يـخص اĠتـلقىĒ لأن هذا الـتغـير تسـبب فى حدوث مـا يشبه
Ēًتلقى الذى اعتاد عبارة مألوفة أو تركيباً لغوياً تقليدياĠالصدمة لدى ا
إĥـا فى هذا الـسرد الذى طـرأ عليه الـتغـير لم تعـد اللـغة بهـذا الشكل
اĠألـوفĒ أخـذت أشكـالا أخرى وأصـبح اسـتخـدامهـا عـلى نحـو خاص
يخـتـلط فيه الحـلم بالـواقع وغـير ذلك من اĠـتنـاقـضات الـتى تخـتلط فى

حالة شعورية تخص النص وما يبحث عنه كاتبه . 

 (١٠)Ingarden R :the cognilion of the literory work of art Ētrans

ruth an crouley and kenneth r. olsom Ēevanston north western

uniresity press 1973 Ēp143.

 Ibid p144  (١١)
Ēدراسـة فى فــلـسـفـة الجـمـال الـظـاهـريـة Ēالخـبـرة الجـمـالـيـة Ē(١٢) سـعـيـد تـوفـيـق

اĠؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيعĒ بيروت Ē١٩٩٢ ص ٤٤٣.
Ēزيـد من الـتـفصـيل حـول الـقراءة الـفـينـومـيـنولـوجـيـة للأعمـال الـفـنيـة الأدبـيةĠ (*)
Ēورصد جمـاليات سـردياتهـا الرجوع إلى كـتاب د.سعـيد توفـيق السابق ذكره
وأيـضــا إلى دراســة كـاتب هــذه الــسـطــورĒ عـلم الجــمــال الأدبى عـنــد رومـان
إنجـاردنĒ سـلــسـلـة كـتـابــات نـقـديـةĒ هـيــئـة قـصـور الـثــقـافـةĒ الـقـاهـرة ١٩٩٨
Ēوجـمالـيـات التـلقي دراسـةفي نـظريـة الـتلـقي عنـد كل من هـانز روبـرت ياوس

وفو لفجانج ايزرĒ المجلس الأعلي للثقافةĒ القاهرة ٢٠٠٢.
(١٣) رامان سلـدن: النظـرية الأدبية اĠـعاصرةĒ تـرجمة جابـر عصفـورĒ دار الفكر

للدراسات والنشر والتوزيعĒ القاهرةĒ Ē١٩٩١ ص ٢٠٣ .
. ٢٠٤ Ēرجع السابق: ص٢٠٣Ġ(١٤) ا 

(١٥) جونثان كلر: مرجع سابق ص ١١٨ .
(١٦) اĠرجع السابق: صĒ١١٩ ص ١٢٠ .

(١٧) مـيــخـائــيل بـاخــتـě: الخـطــاب الـروائىĒ تــرجـمــة مـحـمــد بـرادةĒ دار الــفـكـر
للدراسات والنشر والتوزيعĒ القاهرةĒ Ē١٩٨٧ ص ١٠١ .

(**) Ġزيـد من التفـصيل حـول دور اĠتكـلم فى الروايـة ėكن الرجـوع إلى الفصل
الخـاص بـ "اĠــتــكـلم فـى الـروايــة" من كــتـاب بــاخـتــě الــسـابق ذكــرهĒ والـذي
يضيف اĠزيـد من الأبعاد الجمالـية لعملـية السرد ودور السـرد في بناء العمل
الأدبي ودوره كـذلك في تـعضـيد خـطـاب اĠبـدع الأيـديولـوجي عـلي أساس أنه
خطاب اجتـماعي يراعي الظـروف التاريخيـة والاجتماعيـة وأيضا علي أساس
أنه مـنـتج أيـديـولـوجي . وĠـزيـد من التـفـصـيل كـذلك ėـكن الـرجـوع إلي كـتاب
واين بوث: بلاغـة الفن القـصصيĒ تـرجمةاحـمد خـليل عردات وعـلي بن أحمد
الغامـدي منشـورات كليةالآدابĒ جـامعة اĠـلك سعودĒ الـسعودية ١٩٩٤Ē وذلك

في الفصول الخاصة بأنواع السرد وجمالياته.
(١٨) جونثان كلر: مرجع سابق ص ١٢٦ .
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اليوميـة وموقف الإنسان منهاĒ ولـذلك ėكن قراءة الإعلانات ومباريات
كـرة القدم وطـريقة الـفرجة عـلى الدراما الـتليـفزيونـية وغيـرها وقد برز
هذا خارج مـؤسسة النـقد الأدبىĖ Ēفـهومه  التقـليدىĒ لأنهـا لا تنطلق
من منهج معيارى للنص وتقوėهĒ ولكنه يرصد خطاب الحياة اليومية.
وقــد أدى كل هــذا إلـى ولادة وعى جــديــد يــحــاول قــراءة "الــنــصـوص
المخـتـلـفـة "الـتى تجـسـد مـسـيـرة الـفـكـر الـعـربىĒ وأقـصـد بـالـنـصـوص
المختلـفة أن كل ما يحـيط بالفكـر العربى اĠعـاصر من ظواهر إنـسانية
وحياتيـة وسياسية واجـتماعية هـى نصوص ėكن قراءتـها أيضاĒ وقد
تـعضـد هذه الـنصوص  الـنص اللـغوى اĠـكتـوب أو تكشـف عما به من
تنـاقضĒ أو تتـيح قراءة الجـوانب الخفيـة منهĒ ولا ėـثل النص اĠـكتوب
سـوى بعد واحد مـن أبعاد الوجـود الإنسانى اĠتـعدد الأبعادĒ ذلك لأن
الـنص اĠكـتـوب يـجسـد الـوعى الـذى تسـمح شـروط الصـيـاغـة اللـغـوية
بظهورهĒ و هذا الوعى اĠرتبط باĠمكن السياسى والاجتماعىĒ وحدود
الحـريـة فى الـتـعبـيـر فى ذلك الـوقتĒ لأنه لم يـكن من اĠـتـاح تـناول أى
موضـوع خارج هـذه اĠنـظومـة لا سيـما إذا كـان يتـصل بحـياة الـناس
ويناقش الـطريـقة أو الشـريعة الـتى تنـظم العلاقات فـيمـا بينـهمĒ ولهذا
فهـو لا يجسـد كل مسـتويات الـوجود الإنسـانى وطموحـاتهĒ وقد حاول
الـكـتّــاب أن يـقـتـربـوا مـن نص الحـيـاة الـيــومـيـة اĠـعـيــشى من مـنـظـور
تجـربـته الـلـغـويـة والـسـيـاسـيـة والاجـتـمـاعـيـة .إن نص الحـيـاة الـيـومـية
يسـاعدنـا فى فهـم قضايـا المجتـمع اĠـصرى وأبـعاده علـى نحـو يقـربنا
من فهم الإنسـان اĠصرى لـذاتهĒ ويقودنـا إلى تحليل الـنصوص وليس
استخدامهـا للتبرير الأيـديولوجى لأفكارنـا اĠسبقةĒ وبـالتالى لا تتحول

وأصـبح للـنص منـطـقه الداخـلى الخـاص ولم يعـد التـتـابع اĠنـطقى
مـألـوفـا فى كـتــابـة هـذا الـنص إĥـا تــتـابع الـنص يـســيـر وفق مـنـطـقه
الداخلىĒ وظهرت اتجاهات عدة تحاول أن تقدم تقنيات حديثة للتعبير
وفى الـوقت ذاته لا تـهرب من الـواقع إĥـا تدخـله من منـاطق بـكر غـير
مـسـتهـلكـة لـتفك شـفـراته اĠتـعـددة و نجد هـذا فى روايـة أشرف نـصر
"حـريـة دوت كـوم" وروايــة مـحـمـد عــبـد الـرحـيم "٢٢ درجــة مـئـويـة من
سـيـرة الآنسـة "ألف"والـسـيـد اĠعـتـوه "مـيم " و فى اĠـقـابل نجد أن من
يـتأمل اĠشـهد الـثقافى الأدبى يـجد مجـموعـة من النصـوص اĠتشـابهة
đالتى اتـفقت على صـيغة معـينة للـكتابـة جعلتـها بعيـدة عن قدرة القار
عـلى التواصل مـعهاĒ و شـارك النقد الأدبى فى تـرسيخ ذلك عن طريق
الـتـرويج لأســمـاء وصـيغ أدبــيـة Ęـا أســهم فى خـلق حــالـة فـريـدة من
القـطيعة بě القـراء والأدباءĒ وأصبح الأدباء يقرءون لأنـفسهم وأحيانا
الــنـقـاد الـذيـن يـجـربـون مــعـهم مـفــاهـيـمــهم الجـاهـزة فى الــتـعـامل مع
النـصوص الأدبـيةĒ بـينمـا كان فى الأصل أن الـعمل الأدبى هـو تجربة
تضىء الحيـاة والوجود Ęـا يجعل مـنه ضرورة  للـنمو الإبـداعى للفرد

وتثقيف حواسه .
وقـد بدأت بـعض اĠـمارسـات النـقديـة خارج مـؤسسـة الأدب توسع
من مـعــنى الـنصĒ و يــصـبح  الـنـص كل Ęـارسـة إنــسـانـيــةĒ ولـيـست
النص اĠكـتوب فحسب و ėكن قراءته لـنفهم الإنسان من خلال أفعاله
المختـلـفـةĒ لأن الفـعل اخـتبـار Ġـمـكنـات الـوجودĒ وكـل فعل إنـسـانى هو
كتـابة من نـوع خاص له أبجـدية خاصـة ėكن أن تـكون لهـا دلالة على
المجـتمع و تـعـكس اختـيارات الـفـرد وتعـكس خطـابـا غيـر واع بالحـياة
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شـائـهـة للأصـل الـذى أشك فى فـهـمـهم الـعـمـيق له ومـا أكـثـر الأسـمـاء
الـتى تـخلـقت حـولهـا أوهام بـاطـلة فى هـذا المجـال الذى لا يـتـمايـز فيه
الأصيل عن الزائفĒ  ما ظللـنا على ما نحن عليه من تخلف .. فالمحك
فى النهاية هو قدرة الناقـد التطبيقى على تقدĤ الحدوس الكاشفة عن
الجوانب اĠـعتـمة فى العـمل الأدبى على نحـو غيـر مسبـوق يضيف إلى
معرفة الـقارđ بالعـمل نفسه والواقع الـذى أنتجه بعـيدا عن الثرثرة أو
الرطانة الـتى تخفى الجهل بعشرات اĠصـطلحات الجديدة التى تخيف
الـقــارđ وتـوهـمه أن وراء الأكـمـة مــا وراءهـا مع أنه لا أكـمـة ولا شىء
وراءهـا ... فــالــصـغــيــر لـيس بــعــدد سـنــوات عـمــره وإĥــا بـقــلـة زاده
اĠـعــرفىĒ  وانـعـدام حـيـلـته الـنـقــديـة خـصـوصـا حـě يـغـدو وحـيـدا مع
الــواحــد الــذى هــو الــنص. وėــكن أن نــضــيف إلـى ارتــبــاك الــقــيــمـة
واخـتلالـهـا الـعـشـوائـى الـذى يـجـعل من نـقـد بــعض الـنـقـاد اسـتـجـابـة
مـبـاشـرة لآخر كـتـاب قـرأوه أو تـأثروا بـهĒ ولذلك يـغـدو هـذا الـنوع من
الـنقاد مرة بنيويا شـكليا وثانية بنيـويا توليديا وثالثـة تفكيكياĒ  ورابعة
مـنتسبـا إلى التاريخـية الجديدة ..  إلخĒ وقـد عرفت من هؤلاء من كان
يكـتب نقده كما لو كان يـسعى إلى تطبيق القواعـد التى تعلمها واحدة
واحدةĒ وعلى نحـو حرفى ساذجĒ ناسيا إن النـقد الأصيل هو ما يعيد
إنتاج النظـرية التى يعـتمد عليـها فى كل عمل نقـدى ėارسهĒ  فالعمى
هو الاتباع الحـرفى للنظرية أما البـصيرة الخلاقة فهى الرؤية الجديدة
التى تـقدم إطـارها اĠرجـعىĒ  النـظرية أو اĠـذهب ووعيـها الخاص من

خلال فعل مساءلة خلاق." (١).
وقد قصـدت تقدĤ هـذا النص الطويـل للدكتـور جابر عـصفور لكى

الدراسة إلى نوع من اللعبة الذهنية التى لا تضيف جديدا.
وبـهذا الـفـهم ėكن أن نـرى أن الـنصـوص اĠـدونة لا ėـكن فـهمـها
Ēعـزل عن سيرة حياتنـا التى تجسد أفكارنـا و صيرورة الوعى لديناĖ
ذلك لأنـنــا نـعــبـر فى هــذه الـنــصـوص عن أنــفـســنـا من خلال الــصـيغ
اللغوية اĠتاحة التى تعتمد على السرد الحكائىĒ والحكاية ذات اĠدلول
الأخلاقىĒ فـهـذه الأشــكـال فى الـتـعــبـيـر لا تـنـفــصل عن الأفـكـار الـتى
تطرحها تجربـتنا الحياتية ونقدنا اĠمـارسات اليومية للظلم الاجتماعى
ويعـتمـد علـيهـا فى نقـد المجتـمع اĠصـرىĒ ونلاحظ أنه ترتـبط بالـتعـبير
عن نـفسـهـا فى تلك الـقضـايا بـاĠوروث الـثقـافىĒ كـما يـتمـثل فى اللـغة
وتراثـها اĠـدونĒ وواضح أثـر الخبـرات الشـخصـيـة  فى هذه الـكتـابات
اĠـسـتـمـدة من الحـيـاة الـيــومـيـةĒ وتـأثـرهـا Ėـا هـو مـتـداول فى الإعلام

والإنترنت.
ولكن النقد لم يكن مواكبا لهذا التغير وتلك النصوص ولذلك أشار
الـدكـتــور جـابـر عــصـفـور فى جــريـدة الأهـرام إلى واقع الــنـقـد الأدبى
بعنـوان "تخلف الـنقد الأدبى" فـقال: " لا يسـتطيع أى فـاحص منصف
لـواقع الـنقـد الأدبى الـعـربىĒ حالـيـاĒ  إلا أن يصـفه بـصـفة الـتـخلف...
وأتـصور أن تـخلف واقع الـنقـد الأدبى ėكن أن تـزداد رؤيته وضـوحا
حě ننظـر إليه من منـظور الاتباع الـذى غلب على الابتـداع أو منظور
الـتقـليـد الـذى غلب عـلى الاجـتهـادĒ  لا فارق كـيفـيـا فى ذلك بě أتـباع
اĠـاضـى اĠـقــلــدين لــطـرائـق الـتــراث الــنــقـدى أو أتــبــاع الحــاضـر من
خـريـجى أقسـام الـلغـات الأجنـبـية الـذين يـقتـدون بالـنـقاد الـبارزين فى
ثقافـة اللغات الـتى يدرسونهـا ويعلمـونهاĒ  متـحولě إلى نسـخ كربونية
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للاتصالĒ وبروز صيغة جديدة من الحياة لم تكن موجودة من قبل.
إن مدخل تجربة الحـياة اليومية التى يعـيشها الإنسان العربى هى
الأقـرب لــتـحـلـيل نـصـوصـه الجـديـدة الـتى قـد تـخــتـلف مع الـتـصـورات
الـســابـقـة عن الـروايــة والـنـثـر مـعـاĒ والــفـكـر الـعـربى مــطـالب بـتـجـاوز
الحديث عن الـسرد التـقليـدى بě التـراث والحداثةĒ لـكى يعطى لـنفسه
الـفـرصـة لـتـأمل الــتـجـربـةĒ وفـهـمـهـا والـتـواصل مـعـهـا ومع أبـجـديـتـهـا

المختلفة.
ولا يـسـتـطـيـع أحـد أن يـنـكـر مـا أسـهـمت به الـروايـة الجـديـدة  فى
تـقـدĤ نص مــتـعـدد الأبـعــاد واĠـسـتـويـات يــعـبـر عن تـفــاصـيل الحـيـاة
اليـومـية الـتى أبعـدتهـا تجربـة الحـكم الشـمولى والأحـكام الجـاهزة عن
الـوعى الـعـربى والـوجـدان العـربىĒ واسـتـطـاعت تـقدĤ سـرديـة جـديدة
Ġـنـاطق الــصـمت وجـمـالـيـاتـه فى الـتـجـربـة الـعــربـيـة اĠـعـاصـرةĒ وهـذه
اĠـنـاطق لم يـكن يـتـم الاقـتـراب مـنـهـا أصلا إلا بـشـكل ضـبـابى أو من
خلال رؤية كلية مطلقةĒ وأصبح اĠشهد الروائى يقدم خطابات متعددة
من الـثقـافة الـعـربيـة تبـرز صـوراً حيـاتيـة كـان مسـكوتـا عـنهـاĒ ولا يتم
الإفـصــاح عن مــحـتــواهـاĒ مــثل تجــربـة الجــسـدĒ وســيـرة الجــسـد فى
الـشــارع والـبــيت والحــقلĒ وعـبــر أجـهــزة الاتــصـال المخــتـلــفـةĒ وعــبـر
Ēوتاريخه وأحلامه Ēتدفـقة عن الإنسـان وجسده وأعصـابهĠعلـومات اĠا
وواقـعه. أصـبحـت الروايـة فـعلا من أفـعـال الحـيـاة الـيـومـيـةĒ تومئ ولا
تـبـشــرĒ تـصف ولا تـصــدر أحـكـامــاĒ تـنـقـل اĠـشـاعــر اĠـركـبـة دون أن

تستسلم للتوصيف العقلى الجاهز.
صـحـيح أن هنـاك تـفـاوتا فى الـتـجارب اĠـطـروحـة اليـومĒ لـكن على

أبě خـطورة القضـيةĒ لأن الكـتابة كتـجربة تغـيرت نتيـجة لتغـير الحياة
وطبـيعة  هذه التجربـة الحياتية التى لهـا بعد فكرى وأداء جمالىĒ هذه
Ēـعـرفى الــشـارح لـتـفـسـيـرهـاĠالـتــجـربـة الـتى لا يـسـتـجــيب الـنـمـوذج ا
وبالـتالى كـان لا بد من تـولد صـيغـة جديـدة فى الكـتابـة تستـوعب هذه
الــتـجـربـة الــتى تـأخـذ فـيــهـا الـروايـة مـعــنـاهـا الخـفى اĠــضـمـرĒ ولـيس
الظـاهرĒ ويـستفـيد من تجـربة الـفنون كـلهـا بوصـفها تـعبـيرا عن شرخ
عـمـيـق بـě الـفـرد ومــا يـحـيط بـه من ظـواهـر اجــتـمـاعـيــة ومـؤسـسـات
سـيـاسيـةĒ هـذه الـتجـربـة الجـديدة جـعـلت من الـكتـابـة ذاتـها مـوضـوعا
يتـغير معـناه ودلالتهĒ فـلم تعد الكـتابة كـشفا بل قراءة لـلوجودĒ وإعادة
لسـرد أحداثه وتفـاصيلهĒ وإعـادة بناء لمحـتوى التـجربة الإنـسانيةĒ ولم
يـعد الروائى نـبياĒً يحـمل فى ذاته خصـائص القبـيلة كـلهاĒ وإĥـا يعبر
عن ثقافة متـصارعة ضمن الثقافات الفرعـية التى تتصارع مع الثقافة

الرسمية التى تعبر عن نفسها فى وسائل الإعلام والاتصال.
Ēوأصـبحت التجربـة الروائية تعـبر عن التعدد داخل الـكيان العربى
والصـراع داخلهĘ Ēـا يكـشف عن مخـاض حقـيقى لـلذات الـعربـية فى

استيعابها Ġتغيرات ثلاثة:
ـ مـتـغيـر مـعرفـىĒ فلم يـعـد النـمـوذج اĠعـرفى الـشمـولى قـادرا على

تفسير التجربة التى يعيشها الإنسان العربى اليوم.
ـ متـغير سـياسىĒ يتـمثل فى تقـلص دور الدولةĒ وهـيمنـة الاقتصاد

والإعلام على كيان الفرد.
ـ متغـير تكـنولوجى ومـعلومـاتىĒ يعمق من الـقارđ المخاتلĒ ويزداد
شـعـور الـفــرد بـالـتـوحـد وعــزلـته الـتى تـفــرضـهـا أرواح الـتـكــنـولـوجـيـا
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Ēوالاختلاف الجـوهـرى الـذى يـفـرض نـفسـه فى زمن الجـوائز والإعلام
هـو شروط الكتابة الحـقيقية التى يـفتقر إليهـا اĠبدع اĠصرى أكثر من

أى وقت مضى.
و لقـد لخص عبد الله إبـراهيم هذا الوضع بقـوله: " ولم يجر اتفاق
بـě النقاد الـعرب على ĥوذج تحـليلى سردى شامـل ėكن توظيفه فى
دراسـة الـنـصـوص الـسـرديـة الـعـربـيـة الـقـدėـةĒ ولا اتـفق عـلـى ĥوذج
يـصلح لـتحـليل الـنـصوص الحـديثـةĒ فوقـع تضـارب فى توظـيف ĥاذج
مـسـتـعارة من سـرديـات أخرىĒ ولـهـذا لم ينـتـظم أفق مشـتـرك لنـظـرية
سردية عربية تمكن الـنقاد العرب من تحليل أدبهمĒ إذ اختلفوا فى كل
مــا له صــلــة بـذلـكĒ فـأخــفــقـوا فـى الاتـفــاق عــلى اقـتــراح ĥــوذج عـام
يـستـوعب عـملـية الـتحـليل الـسـردى للـنصـوصĒ أو حتى ĥـاذج جزئـية
Ēمثل أساليـب السرد ووسائله Ēتصلح لـتحليل مـكونات البـنية السرديـة

وبناء الشخصياتĒ والأحداثĒ والخلفيات الزمانية واĠكانية"(٢).
ويــخــلص لــلــقــول فى نــفس اĠــصــدر" لا يـشــجـع واقع الــدراسـات
السرديـة العـربية كـثيـرا على اسـتخلاص مسـارها اĠـستـقبلى; ذلك أن
الــدرس الـنــقــدى فى الأدب الــعــربى الحــديث لم يــســتــقـر عــلى أسس
مـنهـجـيـة متـيـنـة تضـفى عـلى الـتـطورات اللاحـقـة شـرعيـة ثـقـافيـةĒ فـقد
تداخلت مـعا اĠنـاهج الخارجيـة والداخلـيةĒ ففى آن واحـد نجد اĠناهج
الـتاريـخيـةĒ والاجتـماعـيـةĒ والانطـباعـيةĒ والـنفـسيـةĒ مـختـلطـة باĠـناهج

الشكليةĒ والبنيويةĒ والتفكيكيةĒ ونظرية التلقى» (٣).
-٢--٢-

وقد تغيرت طرائق السرد نتيجة الثورة التكنولوجية ولذلك لابد من

الـناقد أن يـتخـلى عن الطـابع السـلطوى الـذى كان ėـارسهĒ ويريد أن
ėـده إلـى الـيـومĒ ويـنـبـغى أن يـولـد نـقــد جـديـد مـواكب لـهـذه الـتـجـربـة

الجديدة.
وėكن أن نرى ثلاث صور من الإبداع فى الرواية:وėكن أن نرى ثلاث صور من الإبداع فى الرواية:

Ē١ـ إبـداع يلتقط الـلحظات الإنسـانية التى كـانت تهمل فى السابق
Ēويرصـد تفـاصيـلهـا من أجل إبراز فـلسـفة جـديدة عـن الحيـاة اليـومية
فالغـاية من الحيـاة ليست فى مجـموع الحيـاةĒ ولكنهـا مطمورة فى كل
لحـظة بـسـيطـةĒ حتـى وإن بدت عـابرةĒ ونجـد هـذا فى النـصـوص التى
تـفــرد Ġلامح الجـسـد وارتــبـاطه بـتــجـربـة الـوعى والحــواس والـتـجـارب

الصوفية فى علاقة الإنسان بالبيئة المحيطة واĠكان.
٢ـ إبـداع يـعـتـمـد عـلى الـتـاريخ والخـبـرةĒ ويـتـمـثل فى الجـيـل الذى
عاش تجربة الحداثة فى بدايتـهاĒ وعايش التجربة الحاليةĒ فولدت لديه

تجربة إبداعية تجمع بě آفاق التجربة اĠعاصرة.
٣ـ إبـداع يــقــوم عـلى الــتــأمل الــعـمــيقĒ ويــولـد إحــســاسـا جــديـدا
بـالحياةĒ ولا يـستسلـم لكل اĠقـولات النقـدية السـائدة ويحـاول الانفتاح
عــلى الــتــجــارب فى داخل الــذات وخــارجــهــا Ėــنــتــهى الــعــمق والألم

والجدية.
إن مـواجـهـة الـقـضـايـا الـكــبـرى فى الـواقع الـعـربىĒ تـبـدأ بـصـورة
الحيـاة الجزئية التى يخـتار الروائى اĠعاصر عـنهاĒ وكل قطر عربى له
خصـوصيته فى رؤيـته للواقعĒ لأن تـفاصيل اĠـكان  مخـتلفـةĒ أصبحت
تـنعكس عـلى الذات التى أصـبحت مرآويـة أكثر من ذى قبلĒ وأرى أن
Ēالـتـعـدد فى الـتـجـارب والـرؤى يــقـوى من مـصـداقـيـة الإبـداع الـعـربى
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يـكون صـورة الأجـسام الخـارجيـةĒ سواء كـانت هذه الـصورة مـوجودة
فـى حــجــر أو زهــرة أو حــيـــوان أو إنــســانĒ وهى تـــقــدم الجــمــال فى
صـورته اĠـثالـية. و هـنـاك تعـريف آخر لـلـجمـال و هو صـفـة تطـلق على
الأشـياء التى تشـيع البهجة والـراحة فى حياة الإنسـان وهو ما يسمى
الجمـال الحيوىĒ فاĠسكن الذى يـشع البهجة فيمن يـسكنه هو تجسيد
لـلـعـمارة الـتـى تـعـكس الجـمـال الحـيـوىĒ والـتـكـنـولوجـيـا كـانـت تـتـطور
باتجـاه الجمال اĠـثالى فـى تصـميم الـعالم فـنياĒ وأضـيف إليـه الجمال
الحيـوى الذى يشيع البهـجة فى حياة الإنسان الـشاملةĒ ولذلك اتخذت
التكنولوجيا من معـيار الكمال اĠطلق فى الأعمال الفنية (مثل الحرص
عـلى قـيم الـتـنـاسب والـتـوازن والانـسجـام والإيـقـاع) و مـعـالم الـبـهـجة
والكمال عند الإنسان مثلا أعـلى للإنتاج التكنولوجىĒ ولهذا فإن فكرة
الجــمــال أو الـــصــدق أصــبــحـت تحــتل مـــكــانــة هــامـــة فى الــتـــفــكــيــر
الـتـكــنـولـوجـىĒ ويـرتـبط الــنـقــد الـفـنى والــنـقــد الاجـتـمــاعى Ġـا تــنـتـجه
الـتكـنولـوجيا بـروابط أساسـية لأن أحـدهمـا لا يتـحرر من الآخرĒ ولأن
كـلـيـهـمـا  تـطــبـيـقـě عـمـلـيــě لارتـبـاط الـفن والـتـكـنــولـوجـيـا بـالمجـتـمع

الإنسانى .
والتـكـنـولـوجيـا فى الـفـنـون لا تحل مـحل الإنسـانĒ كـمـا يـحدث فى
الـتقـنيـة الـصنـاعيـةĒ حيث يـتم إنـتاج الأدوات واĠـنتـجات المخـتلـفة وفق
بـرنـامج خـاص يـضـعه الإنـسـان Ęـا يـجـعل الآلات تـعمـل بشـكل ذاتى
وتـتخلى عـن الحضور الإنـسانىĒ بـينمـا فى الفن فـالآلة تـوسع و تعمق
وظـائف وقدرات الإنـسـان مثـلمـا نجـد أن استـخدام الـكـاميـرا متـعددة
Ēالأبعـاد تسـاعد الـفنـان فى الكـشف عن الجوانب الخـفيـة فى الطـبيـعة

Ēعـلومـات وأثرها عـلى السردĠالحـديث عن أهمـية التـكنـولوجيـا وثورة ا
وترتـبط الـتـكـنولـوجـيـا Ėخـتـلف مـجـالات النـشـاط الإنـسانى Ėـا فـيـها
الفنĒ ذلك لأن الأدوات التى تنـتجها التكنـولوجيا هى الأداة التى نفكر
من خلالـهـا فى تـأديـة و إشـبـاع الحـاجـات الإنـسـانـيـةĒ ويـعـكس تـطور
الأدوات تطـور الـتـفـكيـر الإنـسـانىĒ لاسـيمـا فى عـصـرنـا الحـالى حيث
تحتل الأدوات مكانة مركزية فى الحياة اليوميةĒ فلا ėكن تخيل الطب
اĠـعـاصر مـثلا بـدون الأدوات التـكنـولـوجيـة الحـديثـة التـى تتـيح قدرات
أكـبـر فى الـتـشـخـيص و الـعلاج وكـذلك فـإن الحـاسـوب لـم يـعـد مـجرد
أداةĒ لكن يـعتـبر امـتداداً للـوعى الإنسـانى وأداة لـلبحـث فى اĠمـكنات
المحـتـمـلة عـنـد دراسـة مـوضـوع مـاĒ وėكن أن نـطـلق حـكـمـا عـاما أن
الإنــسـان فى عـصـرنـا الحـالـى يـفـكـر من خلال الأدواتĒ ويـصل الأمـر
إلى تحـكم هذه الأدوات فى صـيـاغـة صورة الحـيـاة و تـشكـيل الـوجود
الإنـسـانىĒ فـقـد تـغـيـرت طـبـيـعـة الـتـواصل الإنـسـانى من خلال أدوات
الاتصال التى قربت الأماكن البـعيدة بě البشر وقلصت من التواصل
الحى اĠـبـاشــر. وقـد ربط كـثـيــر من الـبـاحـثــě فى الـعـلــوم الإنـسـانـيـة
والاجتماعية بě التكنولوجيا و المجتمعĒ ويظهر هذا بشكل واضح فى
الـفن أو الاسـتطـيقـا لأنهـا تعـكس العـلاقة اĠـتبـادلة بـě التـكنـولوجـيا و

الثقافة (٤).
 وإذا تـسـاءلـنا عن الـعلاقـة بـě الـتـكـنولـوجـيـا ومـا تـنتـجه من آلات
والجمال الـفنى وهـو موضـوع علم الجـمال /الاستـطيـقا فـهذا يـقتضى
أن نـقدم تعريفا لـلجمال الفنى مـستمدا من هذه العلاقـة Ē تطور نتيجة
لـتطـور التـكنـولوجـياĒ لأن هنـاك تعـريفـات عديـدة للـجمـالĒ فالجـمال قد
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تـرتـبط الاسـتـطـيقـا بـالـتكـنـولـوجـيا مـن خلال اĠادة الـوسـيـطـة التى
يستخدمها الفنانĒ لأن الاستطيقا تهتم بتحليل الطبيعة النوعية للمادة
الـوسـيـطة ودورهـا فى تـشـكيل الـعـمل الـفنىĒ والـتـكـنولـوجـيـا تقـدم لـنا
الأدوات التى تجعل اĠادة الوسيطة أكثر طواعية فى يد الفنانĒ واهتم
Ēعـلم الجـمـال بـتحـلـيل طـبـيـعـة الـوسـيط الجمـالى فـى كل فن عـلى حدة
فاهتم بتـحليل الصوت فى اĠوسيـقىĒ وتحليل اللغة فى الأدبĒ وتحليل
طبيـعة العلاقـة بě الكتـلة والفراغ فى فـن العمارةĒ ومن الـذين اهتموا
بـدراسة اĠادة ودورها فى الإبـداع اللغـوى وربط فى دراسته بě الفن
والـتـكنـولـوجيـا " مـيـخائـيل بـاخـتě " حـيث بـě أن الـشاعـر أو الـقاص
يكـسب اĠادة الصـبغة الجـماليـة من خلال التقـنية الـتى يستـخدمها فى
بـنـاء عـمله الـفـنىĒ وهـو يرى أن الـطـبيـعـة العـلـمـية الخـالـصة لـلـمادة لا

تدخل فى اĠوضوع الجمالى (٥).
ومـا يـدخل فى الـعمل الـفـنى هـو تـقـنيـة اĠـادة وعلاقـاتـها الـداخـلـية
وليس طـبيعتها الخارجيـة التى تكتسب طبيـعة خاصة بها داخل العمل
الفـنىĒ ويقـصد بـاختـě بالـتقـنيـة فى العـمل الفـنى كل مـا هو ضرورى
لإنـشاء الـعمل فى مـعطـياته  العـلمـية والـطبـيعيـة بحـيث يثـير الانـطباع
الفـنىĒ وėكـن أن نضـرب مثـالا عـلى ذلك فنـبـě أنه لا ėكن أن تـترك
فـيـنـا انـطـبـاعـا جـمـالـيـا إذا جـردنـاهـا من الـنـسق الـنـحوى والـصـرفى
والدلالىĒ واكـتفـينـا بتأمـلهـا بوصـفهـا  مجرد خـطوط بـصريـةĒ  فاĠادة
فى العمل الفنى لا تكتسب حضورها من تحليلها الفيزيائىĒ ولكن من
خلال الشكل الفنـى وعلاقاتها الداخلية التى تثـير فينا معانى ومشاعر

جمالية.

ولـكن إذا تـرك الإنـسان الآلـة تـعـمل دون تـوجيـه واختـيـار وإبـداع فإن
الآلة تـقود إلى الانـحطـاطĒ لأنه لا ėكـن أن تعـبر وحـدها عن الـتجـربة
الجمالـيةĒ أى لا تلغى وظـيفة الفـنان فى الإبداع الـفنى مثلـما نريد من
الـسيـارة ألا تلـغى من الإنسـان إحدى وظـائفه الأسـاسيـة وهى القدرة
عـلى اĠـشىĒ رغم أنـهـا قـادرة عـلـى نـقـله من مـكـان إلى آخـر. و ėـكن
للآلات أن تـنتج فنا ĥـطياĒ وėـكن التغلب عـلى هذه العـقبة باسـتيعاب
الآلـة جـمـالـيـا بشـكل واعĒ وذلك بـتـقـلـيص قـدرتـها الـشـامـلـة فلا يـكون
إنتـاج العـمل الفـنى فى جـوهره آلـيا فـحسبĒ وإĥـا يحـاول الفـنان أن
يوحد بـě التكنـولوجيـا والفن فى وحدة إيقـاعية أكـثر سمواĒ وذلك من
خلال الــتــهـــذيب الــواعى لــفـــنــون الآلــة ومن الانــتـــخــاب اĠــتــزايــد فى
اسـتـخـدامـهـاĒ لأنه لابـد للـفن أن يـعـتـبـر الآلـة وسـيلـة لـتـقـدĤ الـتـجـربة
الـعمـيقـة والآنية لـلحـياة نـفسـهاĒ فالآلـة ėكن أن تـكون وسـيلـة لتـعميق
الــرؤيــة  والــشــعــور وتــفــتح الحــواس عــلـى الــعــالم من خلال تــكــثــيف
الأشكال الجديدة فى التجربة الإنسانيةĒ وėكن أن نلاحظ هذا بشكل
جـيـد فى فن الـسـيـنـمـا حـě يـسـتـخـدم الـفـنـان أو اĠـصـور الـضـوء فى
التـعبـير عن مـشاعـر تبـلغ من الدقـة والرهـافة حـدا تجعل من الـصورة
السينمائية نوعا من اĠوسيقىĒ والآلة وحدها لا ėكن أن تقدم إضافة
حقيقـية بدون استخدام الإنسان لـهاĒ فهى جامدة  وخرساء و تضيف
إلينـا بقـدر ما نربـطها بـثراء الـتجربـة الإنسانـية و الـوظيفـة التى ėكن
أن تقوم بهاĒ والـتكنولوجيا فى جوهر نشأتـها  كانت مرتبطة بالوظيفة
التى تؤديهـا وهذا ما يجسد إسهامها الـثقافى حيث كان ما هو جميل

يرتبط Ėا هو ضرورى .
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الــوســائط اĠــتــعــددةĒ أى الــنص الــذى يــتـضــمن الــكــتــابــة والــصـورة
والحـركةĒ هـو النص الـتكويـنى اĠفـرعĒ وهذا لا يعـنى مجـرد تغـيير فى
الأداة الـتى يسـتخـدمهـا الأديب فحـسبĒ وإĥا يـغيـر من طبـيعة الأدب
ذاتهĒ فـلم تـعـد اللـغـة هى أداته فحـسب وإĥـا أضـيفت إلـيـها تجـسـيدا
ومؤثرات جـديدة لم تكن مـرتبطـة بالأدب Ęا قـد يؤدى هذا إلى عـملية
تـثـويــر جـذريـة للإنــتـاج الأدبى من نــاحـيـة الــدراسـة والـنــقـد والإبـداع

أيضا.
وقــد ظـهــرت ĥــاذج من هــذه الـنــصــوص عـلـى الـشــبــكـة الــدولــيـة
لـلـمـعــلـومـات " الإنـتـرنت "Ē وقـدمت بـعـض اĠـؤسـسـات الـعـربـيـة بـعض
الكـتب الإلكـترونيـةĒ ولذلك فـإن الأدب سوف يـستـفيد من الـتكـنولـوجيا
مثلـما استفادت الـفنون الأخرى مـثل التصويـر و اĠوسيقى و الـسينما

و اĠسرح .
 انقسمت الـدراسات اĠعاصـرة عن التكنـولوجيا إلى نـوعě أولهما
يرى أن التكنـولوجيا تمثل نـقلة نوعيـة للحياة الإنـسانيةĒ وأسهمت إلى
حـد كـبـير فى الـقـضـاء على كـثـيـر من مـعوقـات الحـيـاة الإنسـانـيـة مثل
تــــشـــخـــيـص الأمـــراض وســــرعـــة اĠـــواصـلاتĒ ولا يـــنـــبــــغى دراســـة
الـتـكـنولـوجـيـا اĠعـاصـرة من خلال ĥـوذج مـعرفى يـنـتـمى إلى اĠراحل
Ĥلأن لـكل مـرحلـة باراد Ēالـسابـقة مـن تاريخ الحـضارة والـتـكنـولوجـيا
خاص بـها على حد تعبير تـوماس كونĒ وثانيهما تـرى أن التكنولوجيا
اĠـعاصـرة أدخـلت الإنـسـان فى مـشكلات جـديـدة لم تـكن مـوجودة من
قبلĒ ويـركـز هذا الاتجـاه عـلى نـقد الـتـكنـولـوجيـا ويـتمـثل هـذا الاتجاه
بـشــكل واضح فى مـدرســة فـرانــكـفـورتĒ ولابــد أن نـشـيــر إلى بـعض

لا ėـــكن أن نـــتـــحــدث عـن الــتـــغـــيــيـــر الجـــوهــرى الـــذى أحـــدثــته
الـتـكـنـولـوجـيـا فى الـفـنـون المخـتـلـفـة كـلـهـاĒ لأن كل فـن يـحـتـاج دراسة
خـاصةĒ وسنكتـفى هنا بالحـديث عن أثر التكنـولوجيا على الأدبĒ رغم
أن الأدب قد يـبدو أبعـد الفنـون تأثرا بـالتطـور التكنـولوجىĒ إلا أنه قد
تـأثـر بـشكل كـبـيـر أدى إلى ظهـور الـنص اĠـتعـدد اĠـستـويـات أو الذى
يـتـفـرع إلى فـروع عديـدة و يـطـلق عـلـيه الـنص اĠـفرع    hypertext أو
النص الفـائق ويقصـد به النص الذى يـتم تقدėه عـبر أدوات الاتصال
اĠــعـاصــرة مــثل الحــاســوب والإنــتـرنـت ويـتـم تـقــدĤ الــنص من خلال
الوسـائط اĠتعددة مثل الصوت والـصورة ومختلف التأثـيرات السمعية
والبصريةĒ وغيرت طبيـعة النص الجديد من طبيعة اĠرجعية فى الأدب
فأصـبح الأديب يتـحدث عن واقع افـتراضى ويـتجه إلى قـارđ من نوع
خـاص. وتعـتبـر دراسة الـدكتـور حسـام الخطـيب هى الدراسـة الرائدة
الـتى حاولت دراسـة العلاقـة بě الأدب والـتكـنولوجـيا من خـلال تحليل
ظـاهرة الـنص اĠـفرع الـذى استـحـدث وجوده مع الـثورة الـتـكنـولوجـية
واĠعلـوماتيـة ( انظر د. حسـام الخطيب و رمـضان بسـطاويسى: آفاق

الإبداع ومرجعيته فى عصر اĠعلومات دار الفكر دمشق ٢٠٠١).
كيف أثرت التـكنولوجيـا على الأدبĒ و لا سيمـا على عمليـة الكتابة
ذاتهـا ? وكيف ėكن أن تـؤدى التكـنولوجـيا إلى تغـير الظـاهرة الأدبية

وبنيتها و شكلها اĠادى الذى تتمثل فيهĒ وهو الكتابة ? 
إن إدخـال الـتـكـنـولـوجـيـا عـلى عـمـلـيـة الـكـتـابـةĒ وظـهـور مـا يسـمى
Ēالذى يـقـدم الـنص من خلال وسائـط مصـاحـبة Ēبـالـكـتاب الإلـكـترونـى
جــعـلت بــعض الأدبــاء يـقــدمــون الـنص الــذى يــعـتــمــد فى تـلــقــيه عـلى
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عن الواقع الـذى يعيش فيهĒ لأنه لا ėـكن للمجتمـع اĠعاصر أن يعيش
Ē(١٠) بـقيم العـصور الوسـطى أو القيـم التى أفرزتـها الثـورة الصنـاعية
وإĥـا يتم استحـداث قيم جديدة تـتلاءم مع العصر الحـالىĒ ولهذا فإن
الـتكـنولـوجيـا اĠعـاصرة تـبشـر بقـيم وثقـافة مـختـلفـة تصـطدم بـالثـقافة
ěـطـيـة تـخـتـفى فـيـها الـفـروق الـنـوعـيـة بĥ لأنـهـا تـقـدم حـياة Ēالمحلـيـة
الثـقافـات لأنهـا تقـدم أدوات ووسائل واحـدة لإنتـاج الحياة (١١)Ē وهذه
الأدوات هى الـــوســـائل الـــتى يـــفـــكـــر من خلالـــهـــا الإنـــســـان فى حل
اĠشكلات التى تواجهه فى الواقع Ęا أسهم فى طرح أفكار متشابهة
فى مـعـالجة قـضـايـا المجتـمعĒ وقـد أدت الـتـكنـولـوجـيا إلى بـروز ثـقـافة
عاĠـية جـديدة تتـجاوز الاخـتلافات الـنوعـية لثـقافـات الشـعوبĒ قد أدى
هـذا لطـرح قضـايا من قـبيل: العـوĠة و الـهويـةĒ وأدى إلى طرح أسـئلة

حقيقية مثل :
- هل تهدد التـكنولوجيا الحرية الإنسـانيةĒ و تصبح أداة للسيطرة

على الإنسان الذى ابتكرها ?
ěترتبة على وجود علاقة مباشرة بĠشكلات الجمالية اĠما هى ا -

الاستطيقا و التكنولوجيا ?
- هل تقضى التكنولوجيا على القيم الروحية أم تسهم فى تنميتها
فى اتجاه أكـثر عمقـاĒ لأن تعقـد التكـنولوجيـا اĠعاصـرة جعل الإنسان

يدرك أبعاد الكون الذى لم يكن مدركا من قبل ?
- هل ėــكن أن يــحل الإنـســان الآلى مــحل الإنــســان فى الإبـداع

الفنى ?(١٢)
- هل ėكن للحاسب الآلى أن يحل محل العقل الإنسانىĒ لاسيما

الأعمال الـفنية التى اهـتمت بتحـليل أثر التـكنولوجـيا على الإنسان فى
الحــضــارة اĠــعــاصــرةĒ ومن أشــهــر هــذه الأعــمــال مــســرحــيــة "الآلـة
الحاسـبة" لـلكـاتب الأمـريكى اĠـر رايس (١٩٢٣) ومـسرحـية "الإنـسان
الآلى" لـكارل تـشـايـبك (١٩٢٠)Ē ونجد فـى هذه الأعـمـال نقـدا لـلـطابع
الآلى للحياة اĠعاصرة فى بدايات القرن العشرينĒ وسخرية من الآلية
الحـديـة بكل أبـعـادهاĒ وتـقدم رؤاهـا عن أثـر التـكـنولـوجـيا عـلى صورة
الحياةĒ وكيف أنـها تعيـد صياغة الإنـسان من جديدĒ الـذى يجد نفسه
مرتبـطا بالآلة عـلى نحو يقلـل من علاقة الإنسان بـالطبيـعة والبشر من
حولهĒ ونجد هذا بشكل واضح فى مـسرحية " الآلة الحاسبة " فالبطل
Ēيريـد العـودة إلى الآلة الحـاسبـة التى دمـرت حياته zero الـسيـد صفر
لأنه لا يـستـطيع تصـور حياته بـدونها (٦)Ē وهـذا يعنى أن الـتكنـولوجيا
أسهمت فى قـولبة الإنسان وصياغـة حياته فى صورة لم تكن موجودة
من قبل(٧)Ē رغم أن التـكنولـوجيا هى اĠـسئـولة عن تعـاستهĒ لأن وجود
الآلات أدى إلى طــرد آلاف الـعـمـال واĠـوظــفـě من أعـمـالـهم (٨)Ē ومن
الأعـمـال الأدبيـة التى طـرحت الأسـئلـة الفـلسـفيـة عن أثـر التـكنـولوجـيا
عـلى الإنسان روايـة الكاتب اĠصـرى صبرى موسى " الـسيد من حقل
السـبـانخ " (١٩٨٠) حيث يـطـرح فيـهـا أزمة الإنـسـان اĠعـاصرĒ ورغم
اعتـراف الـكـاتب بـأهـميـة الـتـكـنولـوجـيـا ودورهـا فى الحيـاة الإنـسـانـية
وقـدرتـهـا عـلى الإسهـام فى تحـقـيق العـدالـة والحـريةĒ يـرى أنـهـا تؤدى
إلى تـدميـر علاقـة الإنـسان بـالـطـبيـعـة وتـؤثر فى علاقـة الإنـسـان بذاته

وتصوره لها (٩).
إن الـثـورة التـكنـولـوجيـة اĠعـاصـرة قد غـيرت من مـفـاهيم الإنـسان
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المحـيط الـذى يعـيش فـيهĒ والـفن يـقـدم لنـا أجـوبـة أصيـلـة عن الأسـئـلة
ěولـذلك هــنـاك تــوحـيــد بـ Ēالـتى يــطـرحــهـا المحــيط الــذى يـعــيش فـيـه
التكنولـوجيا والفن فى العصر الراهنĒ لأن التكـنولوجيا تستعě بالفن
فى تعديل وتحويل البيئة التى تتدخل فيهاĒ والفن يهتم بشكل أساسى
Ēالإنـسـان والمحيـط الـذى يعـيش فـيه ěبـدراسـة الـعلاقـة الـتى تـنـشـأ بـ

:ěوذلك من خلال صورت
أولاهمـا: تصـوير الكـيان الـداخلى للإنـسان بـكل تفـاصيـله الدقـيقة
ونجد هذا فى الأعمال الـفنية التى تتخذ من التركـيبة الداخلية الكبرى
للـمشـاعر الإنـسانيـة  موضـوعا لـهاĒ حيـث تركز بـعض الأعمـال الفـنية
عــلى الأنــا الـداخــلى للإنــسـانĒ وكــشف الــوعى الـفــردى إزاء قـضــايـا
الوجود الـذى تطـرحه التـكنولـوجيـا بوصفـها جـزءا من الوجـود ويحمل
خصائصهĒ وتتأتى قوة هذه الأعمال من اĠهارة التى تكشف بها حياة
الإنسان اĠعاصر الداخلـية وبالتالى تكشف عن علاقة الإنسان بالعالم

ومكوناته.
وثانيتهـما: الأعمال الفنية التى تـهتم بداسة أثر المحيط الاجتماعى
عـلى سـلــوك الإنـسـان ورؤيـته لــلـعـالمĒ من اĠــكـونـات الـهـامــة لـلـمـحـيط
الاجتـمـاعى اĠعـاصر الأدوات الـتكـنولـوجـيةĒ ونجـد صورة لـهذا الـعالم
فى روايـة العـالم الـطريف لألـدوس هـكسـلى حـيث يقـدم وصفـا لـلحـياة
الخـارجية للإنـسان والـوسط التـكنولـوجى الذى يـعيش فـيه وأثره الذى
لا يظـهر على مـستوى الفـرد فحسب وإĥـا يظهـر على صعـيد المجتمع

أيضا.

أن كثـيرا من الـفنـانě يسـتخـدمون الحـاسب الآلى فى إنـتاج أعمـالهم
الفنية ?

يتبě لنا Ęا سبق أن التكنولوجيا والاستطيقا بينهما علاقة وثيقة
من حيث تـأثير كل منهما على الحيـاة الإنسانيةĒ والتكنـولوجيا مختلفة
عن الـعـلم رغم ارتبـاطهـا به فى عصـرنـا الحالىĒ لأن الـعلم يـهدف إلى
اĠـعـرفـة فــحـسب دون الـنـظـر إلى مـدى إمـكـانــيـة الـتـطـبـيق فى الـواقع
الفعلىĒ بينما التكـنولوجيا تسعى إلى تحقيق أهداف واقعيةĒ قد كانت
التـكنولـوجيا تتـضمن الهـندسة اĠـعمارية والـطب والخطابـةĒ كان اللفظ
يشير إلى مـا ėكن استنباطه من قواعد إجرائـية تسمح بإنتاج أشياء
مـتـماثـلـةĒ فـالتـقـنيـة هى اĠـعـرفة اĠـنـتـجة الـتى تـبتـكـر حـلولا لاكـتـشاف
أدوات أو آلات فى مـقابـل اĠعـرفة الـنظـرية الـتى لا تغـير من اĠـوضوع
الـذى تدرسهĒ ومع تـطور العـلوم الـطبيـعيـة فى القرنـě السـادس عشر
والـسابع عشـرĒ لم تعد الـتكنـولوجيا مـقابلـة للعـلم مع فرنسـيس بيكون
وديـكـارت وجالـيلـيـوĒ وإĥا أصـبحت الـتـجربـة هامـة لاخـتبـار كثـير من
اĠـفاهـيم المجردةĒ وذلك لـلتـفرقـة بـě اĠعـرفة الـتى ترتـكز إلى الـتجـريد
مـن اĠــعــرفــة الــتـى تــرتــبط بــالـــواقعĒ وقــد ســاد بــعــد ذلـك الــتــعــريف
الـكلاسيـكى لـلتـكنـولـوجيـا بـوصفـها تـطـبيـقـا للـعلمĒ فـالـتكـنـولوجـيا هى
مجـموع الطرق والـوسائل القـائمة على مـعارف علـمية وتجريـبية والتى
يـتم اسـتـخـدامـهـا من أجل الحـصـول عـلى نـتـيـجـة مـعـيـنـةĒ ولـئن كـانت
التكنولوجيا تطبيقا للعلم فهى تختلف عنه بوصفها تسعى إلى الإنتاج

بينما يسعى العلم إلى اĠعرفة فحسب .
والـتـكنـولـوجيـا تحـسن من الأدوات الـتى تسـمح للإنـسـان بتـشـكيل
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وعاĠيـا ويؤدى هذا إلى زعـزعة اĠرجعـيات القـائمةĒ والـنص الفائق هو
ثـمرة اĠـغامـرة الـتكـنولـوجيـة التى تـهـز مرجـعيـة الخيـال الأدبى وتحمل
تحـريـضــا لانـبـثــاق مـرجـعــيـات مـغــامـرةĒ وهـذا كـلـه يـؤدى إلى الـوعى

اĠتزايد بدور اĠتلقى اĠفترض والنموذجى ومرجعية أفق الانتظار.
وėـكن أن نـتـسـاءل أيـضا هل ėـكن أن يـظـهـر النـاقـد الإلـكـترونى

الذى يحمل برامج جاهزة فى النقد?
وėكن الإجـابة على هـذا السؤال أنه ėـكن أن تظهـر برامج لتـحليل
الـنصـوص من النـواحى المختـلفـةĒ وهـذه التـحلـيلات قد تـؤثر عـلى النـقد
بوصفه عملـية تتضمن فى داخلها عملـيات متعددة مثل قراءة النصوص
و تحـليـلها ونـقدهـا من خلال التفـاعل الخلاق معـها وهذا الـتفـاعل يكون
مـرتـبطـا بالـوسائط اĠـسـتخـدمة فى عـملـية إنـتـاج النصĒ وأمـا مصـطلح
الناقـد الإلكـترونى فأرى أنـها تـتضمن حـكمـا معيـاريا عـلى النص وهذا
الحـكم قد انتـهى دوره من النقد مـنذ زمن طويل وأصبح دور الـناقد هو
توصيف النص والتفاعل معهĒ وإذا أردنا أن نقارن بě النص التقليدى
والـنص الـفــائق  ونلاحظ أن الـنص الــتـقـلـيـدى مــقـيـد بـسـلــطـة الـسـطـر
وتـكـنولـوجـيـا الـكـتـاب بـيـنـما الـنص الـفـائق مـتـحـرر من سـلـطـة الـسـطر
وėـتـاز بـاĠـرونـة الـتى لا حـد لهـاĒ فـهـو نص ديـنـامى ومـتـعـدد الـوسائط
والحـواĒ ويـفـجـر الفـكـر والإبـداع ويـحقـق الحلم فى الـنص اĠـفـتـوح وهو
يـقتـرب من الـبـيـئة الـطـبـيعـيـة للـتـفـكيـر والإبـداع وهـو متـطـور وفى حـالة
تـشـكل دائمĒ وهـو نص افـتـراضى ولـيس له وجـود مـادى مـحـدد بـيـنـمـا
نجد النص الـتقـليـدى ذا بعد واحـد هو الـبعـد السمـعى والبـصرىĒ وهو

جامد غير قابل للحركةĒ ويصعب التحكم فيه.

-٣--٣-
لاشك أن هـــنــاك ثـــقـــافـــة جــديـــدة قـــد ولــدت مـع وجــود الحـــاسب
والإنترنت ومـا أتاحه من وسائط جديدة تتـيح للأديب والفنان إمكانات
جـديـدةĒ لم تـكن مـوجـودة من قـبلĒ مـثل اسـتـخـدام لـغـات مـتـعـددة فى
نفس الوقت. واĠقصود باللغة هنا استخدام لغة الصورة ولغة الصوت
ولغـة الـتـجـسيـد الحى لـلـمـوضـوعات والـقـضـايـا التى يـتـنـاولـها الأديب
والـفـنـانĒ بــالإضـافـة إلى الــتـواصل اĠـبـاشــر مع الـقـارđ بــشـكل غـيـر
مــسـبـوقĒ فـمـثلا نلاحظ أن كــتّـاب الأعـمـدة الـصـحـفــيـة الـذين يـذيـلـون
مقالاتهم بـبريدهم الإلكترونى تصلهم عـشرات الاستجابات التى تخلق
نــبض الــتـواصل الحـى بـě الــكــاتب وجـمــهــوره Ęـا يــخــلق حــالـة من
الاستجـابة الـتفـاعليـة من الكـاتب تجاه ردود الـفعل الـتى تصـله بشكل
شبه يـومىĒ وėكن أن نـتخيل الأديـب والفنـان الذى ينـتج  عمـله الفنى
وسط هـذه الاسـتـجـابـات التى تـخـلق حـالـة تـقـطع اĠـسـافـة التـى كانت
تفـصل اĠـبدع عـن جمـهـوره وتغـيـر من طبـيـعة الـقـارđ الضـمـنى الذى
كـان الـفـنـان يـتوجـه نحـوه بـالحـوار والحـديث ويـصـبح القـارđ مـتـعـيـنا
خلال كل فترة من خلال اسـتجابات مـتبايـنة .هذه بعض الآثـار العامة

اĠؤثرة على الأدب و هناك آثار كثيرة لا يتسع المجال لذكرها هنا.
وėكن أن نتساءل ما اĠقصود بالنص الفائق ?

Ēــســتـويــات بــتـعــدد لــغـاتهĠــتــعـدد اĠوالــنص الــفـائـق هـو الــنص  ا
واĠـقصـود بالـتعـدد هنا تـعدد مـرجعـياته وهـو يخـلق حالـة من التـقاطع
الحـاد لجماليات التـلقى مع سكونية الجـماليات التقـليديةĒ ويعطى دورا
كـبيـرا للمـعلـومات والاتـصال فى خـلق منـاخ الذات الاجـتمـاعيـة محـليا
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تعـددت أشكـال كتابـة الروايـة خلال العـقديـن السابـقĒě وتـراجعت
الـروايـة الـتـقـلـيديـة الـتى يـبـدو فـيـهـا اĠؤلـف مهـيـمـنـا عـلى الـعـالم الذى
يـقـدمهĒ وأصـبـحت الـروايـة اĠـعـاصـرة تـقـدم تجـربـة شـخـصـيـة تـتـمـيـز
Ēبالجدة والطـرافة أو تحاول اختـبار تجربة مـا من خلال عمليـة الكتابة
وأصبحت الكـتابة ذاتها مـحاولة لقـراءة العالم واختبـار Ęكنات الذات
Ēالإنـسـانــيـة ومـا تـطـرحه من وعـى بـذاتـهـا وبـالـعــالم الـذى تـعـيش فـيه
وأصـبـحت عـمـلـيـة الـكـتـابـة تجـربـة مـتـعـددة اĠـسـتـوياتĒ وتحـتـرم وعى
اĠـتلقى اĠفـترض الذى تخـاطبهĒ ونجد هذا واضـحا فى الروايات التى
نالت شهرة كـبيرة خلال الفتـرة اĠاضية مـثل رواية العطـر التى تقتحم
موضوعا جديدا لعالـم الرواية وهو العطر أو العبق الذى يفوح من كل
منـا ومدى تأثره بالحالة الـنفسية والأفعال التـى نؤديها وقد تطلب هذا
من الروائى الأĠـانى زوسكـينـد أن يقدم فى روايـتهĒ بالإضـافة لـلجانب
الـفـنى مــعـلـومـات عن عــلم الـعـطـور وطــرق اسـتـخلاصـهــاĒ فـأصـبـحت
الرواية فى جانب من جوانبهـا موسوعة فى علم العطور أيضاĒ وكذلك
الـروايـة التى نـقـدمهـاĒ وهى روايـة: أفروديت لـلـكاتـبـة إيزابـيل الـليـندى
التى تـعتبـر تجربة جديـدة فى الكتـابة الروائـيةĒ لأن الكـاتبة تحاول من
خـلال الــكــتـابــة دراســة الــعلاقــة بــě الجــنس والــطــعــام فى مــخــتــلف
الـثـقــافـاتĒ فـتــسـتـعـرض كـل مـا اسـتـطــاعت الحـصـول عــلـيه من كـتب
ومعلـومات حول هذا اĠـوضوع فى الحضـارات المختلـفةĒ وحاولت على
ضـوء اĠـعـلومـات الـطـبـية اخـتـبـار مـا جاء فـى هذه الـكـتب الـقـدėة من
نصائح وتـكشف ما بـه من خرافة وأسـطورة على ضـوء وعى الإنسان

ěـوضـوعĖ ـعـلـومـاتـيـة وعلاقـته بـالـنص الأدبـىĠيـرتـبط مـوضـوع ا
هـما:( فلـسفـة الاتصال و فـلسفـة اĠعلـومات)Ē ذلك لأن اĠـعلومـاتية هى
نـتيـجـة لتـطور أدوات الاتـصـال حيث أصـبح مـتاحـا هـذا الكم الـضخم
من اĠـعـلـومـاتĒ كذلـك غيـرت تـكـنـولـوجـيـا الاتـصـال من طـبـيـعة الـنص
الأدبى الذى كـان يعتمد على الـسطر البصرى الـذى كان القارđ يقوم
بــقــراءته إلى الــنـص اĠــتــعــدد الــوســائط  hypertext الــذى تــصــاحــبه
Ēوالأذن ěويخاطب الع Ēوسـيقــى واللوحات الـفنية فى حزمـة واحدةĠا
وتـشترك اليـد فى تحريك النص عـلى الشاشةĒ وقـد أدى هذا إلى تولد
ظـواهــر جـديـدة لم تـكـن مـوجـودة من قـبـل غـيـرت من طـبــيـعـة الإنـتـاج

الأدبى وغيرت أيضا من طبيعة التلقى .
ولابد أن نوضح مـنذ الـبدايـة أن هنـاك فرقاً بـě تنـاول اĠعـلومـاتية
وتكـنـولوجـيا الاتـصال بـوصفه مـوضـوعاً للإبـداع الفـنى فى الشـعر أو
الأدب أو الفن التشكيلىĒ وبě تناول طبيعة النص الذى يستعě بهذه
الوسائط الجـديدة فى الـنشـر والكتـابةĒ أى هـناك فـرق بě اĠعـلومـاتية
بـوصـفـهـا موضـوعـاً للإبـداعĒ حـيث يـتخـذ الأديب أو الـشـاعـر من هذه
الأدوات مـوضـوعا لـتـجـربـته مـثل ديوان تـغـريـد الـطائـر الآلى لـلـشـاعر
أحـمـد فـضل شـبـلـولĒ ونـصـوص حـسن طـلب ومـحـمـد يـوسف وفـوزى
خـضر وغـيرهـم من الكـتاب الـذين تـناولـوا الحاسـوب وتـقنـياته وأثـرها
عـلى الـتـجـربـة الإنـسـانـيـةĒ وهـنـاك فرق فـى أن يتـخـذ الأديـب مـن هذه
الـتــقـنـيـة أداة لـتــقـدĤ تجـربـته الجــديـدةĒ وبـě أن يـتـخــذهـا مـوضـوعـا
لـتجـربته الـروائيـة على الـنـحو الـذى نجده فى الـنصـوص التى نـقدمـها

هنا .
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ترتـبط من بعـيد بـالعـمل الفـنى على نـحو أو آخـرĒ وأزعم أن هذا بـعيد
عن الـنـقـد من مـنظـور عـلم الجـمـال اĠـعاصـرĒ الـذى يـركـز عـلى الـعمل
الفـنى بوصـفه بـؤرة الاهتـمامĒ أمـا أن ينـصـرف النـقد عن ذلكĒ ويـهتم
بـالـفـنـان الذى أبـدع الـعـمل الـفـنىĒ أو دراسة الـعـصـرĒ أو المجـتمع أو
طبيعة الـواقع الذى يعيش فـيه الفنانĒ فهـذا معناه استـنطاق الفن Ėا
ليس فـيهĒ ويرى كثـيرون من علـماء الجمـال أن مثل هذه اĠـعرفة "عن "

العمل الفنىĒ معرفة قاصرة لا تؤدى إلى النفاذ إلى طبيعته .
إن الـنـاقد الـذى ėـارس هـذا الـضرب مـن النـقـد يـعيـش فى سجن
اĠعلومات اĠدونة فى الذاكرةĒ ومن الحق أن هذا النوع من الدراسات
يـبــطل فـاعــلـيــة الـنص فى الــعـصـر لأنـه يـسـجــنه فى تــاريـخه الخـاص
الـضـيقĒ فلا يـفـجـر مـا فـيـه من دلالات كـامـنـة لا تـتـضح إلا بـقـراءتـهـا
ĒـدونةĠـعرفـة اĠويـجـعل نـقد الـنص مـحدودا بـحـدود ا Ēلصـالح الـعـصر
ويصبح الـنقـد مجـرد شارحĒ ويشـيع فى ثقـافتـنا مثل هـذا النـقد حيث
يـنـصرف الـناقـد/ اĠـتلـقى عن الـعمل الـفـنى وبنـائه ومـعانـيه إلى شرح
النـصĒ والفـنان الـذى أنتـجهĒ وحيـاته وطـبيـعة الـعصـر والمجتـمع الذى
يـنـتـمـى إلـيهĒ وإشـكــالـيـات الــواقع والمجـتـمـع ويـجـعل هــذا كـله مـدخلا
لـلحـديث عن مـوضوع الـعمـل الفـنى وهى Ęـارسة نـقديـة لا تـسهم فى
كـشف الإمـكــانـات الـقـائــمـة فـيه بل تــخـلق حـجـبــا كـثـيـفـة تــعـوقـنـا عن

التواصل معه.
والنـقد فى مـنظـور علم الجـمال اĠـعاصـر ليس ضـد التـفسيـرĒ لكن
الـتفسير - أيـا كان منظوره - يـأتى فى مرحلة لاحقـة بعد الفهمĒ ففى
منهج جولدمان نبدأ بتحـديد البنية اĠركزية للعمل الفنى من خلال هذا

Ĥوفهمه للطعام والجنس ودورهـما وصورتهما فى الفكر الشرقى القد
والـفـكـر الغـربى أيـضـاĒ واسـتـعـانت الـكـاتبـة فى سـبـيل كـتـابـة الـكـتاب
Ēصـاحبة لـلكـتاب وهـو الفنـان روبرت  شـكترĠبفـنان يـختار الـلوحـات ا
Ēواستعـانت بطاهية تستطـيع تنفيذ وصفات الطعـام هى بانتشيا ليونا
وهـذا يـعنى أن الـروايـة يـشارك فى إنـتـاجهـا هـؤلاء الـثلاثةĒ لـكن تـقوم

الكاتبة وحدها بكتابة الرواية.
Ēعاصـر بالناقـد بوصفه متـذوقا للـعمل الفنىĠاهتم عـلماء الجمـال ا
Ēلأنه لا يكتـفى بالتلقى فحسب Ēـتذوق العادىĠلكـنه متذوق متميز عن ا
وإĥا يجاوز ذلك إلى الـفهم والتفسير والتـوصيف أيضاĒ ولذلك فاللغة
والتذوق عمليتان متصلتان ومتداخلتان تمام وخبرة الإبداعĒ فى النقد
Ēعرفـى والإنسانىĠـستـوى الوجـودى واĠمرتبـطة بـخبـرة التـذوق على ا
والـتذوق لـيس مـجـرد عمـلـية اسـتـقبـال سـلبـى للـعـمل الفـنىĒ وإĥـا هو
الـقـدرة عـلى الاختـيـارĒ والانتـبـاه لعـنـاصر الجـمـال ولخصـائص الـعمل
Ēوإذا اكـتفى الناقـد بهذا فـإنه يكون مجـرد متذوق للـعمل الفنى Ēالفنى
فـإن مـا ėـيز الـنـاقد عن اĠـتـذوق هو الـقـدرة التى يـكـتسـبـها الأول من
خلال خـبـراته اĠـتـعـددة بـالأعـمـال الـفـنـيـةĒ الـقـدرة الـتى تـسـاعـده عـلى
تحـديـد مـوقع العـمل الـفـنى من الـتطـور الـثـقافى والجـمـالى للأمـة التى
يـنـتـمى إلــيـهـاĒ أى أن عـمـلــيـة إدراك الـتـطـور الحــضـارى والـسـيـاسى
والاجتماعى من خلال الأشكال الفـنية التى يقوم بدراستهاĒ ثم يحاول
استـخلاص الفكر الإبداعى الكـامن فيهاĒ وهذا يتـطلب قدرات إبداعية

خاصة لا ėتلكها اĠتذوق الذى يعيد بناء العمل الفنى فحسب .
ولـكن هـنـاك مـن يـزعم أن الـنـقـد يـدرس الـعــنـاصـر المخـتـلـفـة الـتى
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وحيدة الجـانب عن العقل والإنسان والوجودĒ أى جـعله إنسانا ذا بعد
واحدĒ غـير قادر عـلى نقد الحيـاة اليومـية اĠنـغمس فيـهاĒ فالإبداع فى
المجـتـمع يــعـنى نـفى الـواقـع ونـقـده أمـا الأعــمـال الـفـنـيــة الـتى تـكـرس
الــواقعĒ وتـدعــو إلى الـعــودة إلى اĠــاضى الـتــاريـخـى فـهى لا تــتـصف
بالإبداعĒ لأن الإبـداع مرتبط بـالحداثةĒ الـتى هى تغيـير شمـولى للبنى
الـثـقـافيـة وأسـالـيب التـفـكـير والـسـلـوكĒ ولـذلك فإن مـعـيـار الإبداع فى
الــفن هــو قـدرته عــلى الانــفلات من أســر لـعــبـة الــسـلــطــة وقـوانــيـنــهـا
الــســائــدةĒ والــعـــمل الــفــنى وحــده هـــو الــذى يــطــرح مــعــنى الإبــداع
وخصـوصيتهĒ فمن اĠعروف أن هـناك اتجاهات جمالـية اهتمت بسيرة
الـفنان بـوصفه منـتجـا للعـمل الفنى ودلـيلا على الإبداعĒ بـينمـا تركزت
أبـحـاث عـلـم الـنـفس عـنـد جـان بـيـاجـيه عـلى أن الـوعى لا يـتـطـابق مع
السـلوك دائماĒ وبالـتالى فإن وعى الفنـان ليس دليلا على الإبداعĒ لأن
الــعـــمل الـــفـــنى هـــو الـــتــحـــدى الحـــقـــيــقـى للإبـــداعĒ إن وعى بـــلــزاك
Ēالأرستقراطى أنـتج  أعمالا أدبية تـقف ضد الطبـقة التى ينـتمى إليها
وعـلى اĠـستـوى الـفلـسفى كـانت الاتجـاهات الـتى تـهتم بـاĠبـدع تـعتـمد
عـلى نـظـريـة العـبـقـريـة بـوصفـهـا مـصـدرا مـيتـافـيـزيـقـيا لـلإبداعĒ وهى
صورة من صـور "الـهوس"Ē ولـكن ģ تجـاوز هذه الـنـظريـة عـند هـيجل
حـě أشـار إلى اĠوهـبـة وضرورة تـعلم الـدرس اĠـستـمـر لكى يـسـتفـيد
الفنان من موهبته فى إنتـاج الأعمال الفنيةĒ أما الاتجاهات اĠاركسية
وغيرها من الاتجاهات ذات الطابع الاجـتماعىĒ فقد اهتمت بالبيئة أو
المجـال العام لـلمبـدع أو العوالم الـتى يشـير إليـها النصĒ وقـد تطورت
هــذه الــدراســات - لــدى جــولــدمــان - إلى ســوســيــولــوجــيــا الإبــداع

Ēبنية العمل الفنى ěثم نبحث فى مرحلة التفسير عن العلاقة ب Ēالعمل
وبنية المجـتمع أو الثقافة التى ينتـمى إليها النصĒ بهدف الوصول إلى
Ēěلـغـتـ ěتحـديــد " رؤيـة الـعـالـم " وهـذا لا يـتـأتى إلا بــفـهم الـعلاقــة بـ
والـلـغـة هى صـيـاغـة شـكـلـيـة لـلـوعى والـتـفـكـيـرĒ و رؤيـة الـعـالمĒ ولـذلك
فـاĠرحـلة الأولى فى تحـليل الـشكل ضـرورية لفـهم أى عمل فـنىĒ ولكن
أن نبـدأ بالتفسير دون الـفهمĒ فهذا معنـاه عزل النصĒ وعدم اكتشاف
جوانب التماثل أو التضاد مع البـنية الاجتماعيةĒ وهذا ما يجعل النقد
يعـود إلى القراءة الانطباعـيةĒ التى تستـدعى من الذاكرة ما يسهم فى
إثـقال الـعـمل الـفـنى بـرؤى لم يـنطـق بهـاĒ وإĥـا هى رؤى الـنـاقـد التى

يسقطها عليها.
Ēوقد قـرنت مدرسة فرانكفـورت إشكالية الإبداع بـإشكالية الحداثة
عـلى نـحـو مـا نـرى فى جـهـود هــابـرمـاسĒ وأصـبح مـصـطـلح الحـداثـة
Ēط فى الـتـفـكيـر وأسـلـوب فى الحـياةĥ وهـو Ēـاثل مـصـطـلح الإبداعė
Ēيــسـعـى لخـلـق صـورة أفــضل ونــفى لــلــصــورة الـقــائــمــة فى الــوجـود
أصـبـحـت كـلـمـة " الــشـعـرى" لا تـطــلق عـلى الـعــمل الإبـداعى فـقط فى
Ēـا عـلى شـكل من أشـكـال الحـيـاة يـحـقق الحـداثةĥوإ Ēالإنـتـاج الـفـنى
ويـنفـى صوراً فى الحـيـاة القـائـمةĒ لأنه خـروج عـلى الـنظـام الـقائم فى
Ēـا هو سـائدĠ والـتبـعيـة Ēوالـكم ĒنـفـعةĠالقـائـمة عـلى ا Ēالحـياة الـيـوميـة

بينما جوهر الفن هو التحرر والتجاوز Ġا هو سائد .
والإبـداع بـهـذا اĠـعـنى هـو مـنـطق جـدلى ĒNegative dialectic وهو
يـعنى الحـداثة الـفلـسفـية الـتى تعـادل التـحول الـثورى الـشامل فى نـقد
الـثقافـة السائـدةĒ تلك الـثقافـة التى جعـلت الإنسان يـرتكز إلى مـفاهيم
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الـتأويل فى فـهم مـسـتويـات الـرواية مـثل أعـمال إدوار الخـراطĒ وامـتد
هذا بشكل لافت فى الفنون الأخـرى حيث يتم استخدام الكمبيوتر فى
تـصـمـيم العـمل الـفـنى وتحـلـيل عـنـاصرهĒ وهـذا نجـده فى الـنـقـد الذى
يـدخل الـنـصـوص فى بـرنـامج خـاص لـلـكـمـبـيـوتـرĒ فـيـدرس الـعـنـاصـر
الإحصائـيةĒ والأفعال والصفـات والأحوال Ęا أسهم فى تقدم الدرس

الأسلوبى للنصوص.
إن الـثـورة التـكنـولـوجيـة اĠعـاصـرة قد غـيرت من مـفـاهيم الإنـسان
عن الواقع الـذى يعيش فيهĒ لأنه لا ėـكن للمجتمـع اĠعاصر أن يعيش
Ē(١٣) بقـيم العصـور الوسطى أو الـقيم التى أفـرزتها الـثورة الصـناعية
وإĥـا يتم استحـداث قيم جديدة تـتلاءم مع العصر الحـالىĒ ولهذا فإن
التـكنولـوجيـا اĠعـاصرة تـبشر بـقيم وثـقافـة مخـتلـفة تصـطـدم بـالثـقافة
ěـطـيـة تـخـتـفى فـيـها الـفـروق الـنـوعـيـة بĥ لأنـهـا تـقـدم حـياة Ēالمحلـيـة
الثـقافات لأنهـا تقدم أدوات و وسائل واحـدة لإنتاج الحياة (١٤)Ē وهذه
الأدوات هى الــوســـائل الـــتى يــفـــكــر مـن خلالــهـــا الإنــســـــان فى حل
اĠـــشـــكلات الــتـى تــواجـــهه فى الـــواقع Ęـــا أســهـم فى طــرح أفـــكــار
متشابهــة فى معالجة قضايا المجتمـعĒ وقد أدت التكنولوجيا إلى بروز

ثقافة عاĠية جديـدة تتجاوز الاختلافات النوعية لثقافات الشعوب .
وتـرتب عـلى هذا وصف الحـداثـة بـأنـها تـعـبـيـر عن ثـقافـة الابـتـكار
والـتـغيـيـر فـلم يـعد اĠـوضـوع الجـمـالى لـلعـمل الـفـنى سـواء من صورة
الـطبـيـعة أو الإنـسـان أو الجمـادĒ وإĥـا أصبح مـوضـوع العـمل الـفنى
كائـنا فى الـعلاقات الـداخلـية لـلوسيط الجـمالى اĠـستـخدمĒ فـهو يـتمثل
فى الـعلاقـة بـě الألفـاظ والـصـور والأخـيلـة اĠـسـتـخدمـة فى الـقـصـيدة

وخـرجت من فـكـرة المجتـمع بـوصـفه مفـهـومـا عامـا إلى المجـتـمع الذى
يـتشـكل فى بـنيـة فـنيـة تـفصح عن أبـنـية المجـتـمع المختـلـفةĒ وكـان هذا
الـتحـول دلـيلا علـى أن النص هـو الـوحيـد الـقادر عـلى أن يـكون سـيرة
مـبـدعه الخـاصــة وهـو الـوحـيـد الــذى يـحـدد الخـطـاب الـثــقـافى لـلـقـوى
الاجـتـمـاعـية داخـل الأمـة. وتعـكـس أشـكال الأدب والـفـن تطـور الـوعى
بـصيـاغة همـومه وقضايـاه فالـشكل  هو الـعنصـر الاجتـماعى فى الفن
عـلى حـد تـعــبـيـر لـوكـاتشĒ لأنه يــصـوغ هـمـوم الـوعى صــيـاغـة دقـيـقـة
مرتبطة بـثقافة المجتمع البصرية والسـمعيةĒ والعمل الفنى بهذا لا يدل
على الـفنـان فحـسب وإĥا يـدل على ثـقافـة المجتمـعĒ ويكشـف عما إذا
كـانت الثقافـة تسعى للثـبات أو الحركةĒ ومن ثم فـإن قراءة اĠتلقى هى
إعادة إنـتـاج على نـحـو مبـدع يـتيح لـلـنص حركـيـة وفاعـليـة فى الحـياة
الـيوميـةĒ ولذلك يكـثر عـلم الجمال اĠـعاصر من اسـتخدام تـعبيـر العمل
الـفـنى اĠـغـلق عـلـى ذاتهĒ والـعـمل الـفـنى اĠـفـتـوح الـذى يـسمـح بـإعادة
القـراءة والإنـتـاج والإبداع من جـديـد; والـنص اĠغـلق هـو الـنص الذى
Ēـاضى التـاريخىĠيعـتـمد عـلى مفـاهـيم لا تزال سـائدة فى الـواقع أو ا
ولا ėـكـن إنـتـاج دلالـة جـديـدة من خلالهĒ بـيـنـمـا الـنص اĠـفـتـوح يـتـيح

للقارđ إنتاج الدلالةĒ ويفتح الأفق أمام التفسيرات الجديدة .
وإذا كـانت الحـداثــة قـد ارتـبــطت بـالـتــكـنـولــوجـيـا الــتى غـيـرت من
تـقنـيـات الـتـشكـيلĒ بل أدخـلت تـقـنيـات لم تـكن مـوجـودة من قـبل مثل:
استـخـدام الكـمبـيوتـر فى بنـاء الـروايةĒ والـبحث عن اĠـترادفـات Ēوهذا
نجـده واضحـا لدى بـعض الـكتـاب العـرب اĠـعاصـرينĒ حـě يلـجأ إلى
غــريب الــلـفظ أو اĠــهــجــور مـنه لــكى يــبــرز قــدراته ويـوسـع من دائـرة
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نـصه قـد يسـعى إلى تـقـدĤ موضـوع أو صـيـغة مـضـادة تخـلق صـدمة
جــمــالـيــة لـدى اĠــتــلـقى لأنـه يـريــد ـ عن قــصـد  ـ أن  يــضـاد شــعـوره
الجمـالى بالـتوقعĒ فـيقـدم فى نـصه عكس اĠـألوف لأنه يـريد أن يـوقظه
من السـبات الوجدانى لأن الروائى قـد يسعى إلى التعـبير عن اĠكبوت
واĠـســكـوت عـنهĒ واĠـقـمـوع عـنهĒ وانـعـكس هـذا الـتـنـاول الـروائى عـلى
طــريــقـة الــتــلـقى لأن الأعــمــال الــروائـيــة أصــبـحت تــســعى إلى كــسـر
الاعتـيادĒ وتقـدĤ ما يخـالف اĠلاحظة الـعابرة الـذى كان يسـود تجربة
التـلقى فـكان اĠـتلـقى يرد ملاحـظاته الـعابـرة فى الخبـرة اĠوحـدة تقوم
بـالـتـأويل بـيـنـمـا نـوع الاسـتـقـبـال الـسـائـد الآن فى الـشـعـر يـقـوم عـلى
اسـتـيعـاب التـشـتت والتـشـظى فى التـجـربة الـروائيـةĒ ولـيس ردها إلى
تجــربـة واحـدةĒ ولــعل هـذا اĠـلــمح الـهـام فى تجــربـة تـلــقى الـنـصـوص
الـروائـيـة الجديـدة يـجـعل كـثـيـرا من اĠـتـلـقě والـنـقـاد يـنـصـرفـون على
دخـول خبـرة جـمالـية وذلـك لأنهـا تحتـاج إلى تـدريب وتـثقـيف الحواس
عـلى دخـول خـبـرة جــمـالـيـة مـغـايـرة فى اسـتـقـبـال الـنـصـوص عن تـلك
الخبرة التقليدية وذلك لأن الروائى اĠعاصر لا ينقل لنا صورة مبسطة
عن الـعالـم وإĥا يـنقـل فى روايته خـبـرة مشـتـتةĒ هـذا يدل عـلى ظـهور
تغيـرات هامة فى طريـق تلقى الأعمـال الروائية الـتى كانت تعـتمد على
الـتـأملĒ فاĠـتـلقـى كان يـسـتخـدم خـبـراته فى ترجـمـة الـشعـر والأعـمال
الـفـنـيـة (١٦) أو خــلق مـعـادل مـوضـوعـى لـهـا فى تجـربـة الــنص بـيـنـمـا
نلاحظ أن كـثيرا من الشـعراء يهدفـون إلى إحداث صدمة جـمالية لدى
الـقارĒđ تجـعل الطابـع الطقـسى للـفن وللـشعر يـتراجع وهـذا ما نجده
فى تحليل النص الـروائىĒ فلا توجد بـؤرة تقليـدية أو مركز مـا للرواية

ويـتــمـثل فى الــعلاقـة بــě الألـوان ودرجـاتــهـا وأبـعــادهـاĒ ومـســتـويـات
التـشكـيل البـصرى أو الـسمـعى فى بنـاء يشـبه اĠوسـيقىĒ الـتى لا يتم
إسـقاط موضـوع ما عـليهـا من خارج الـعمل الفـنى ولعل هـذا ما جعل
كـثـيراً من الـشـعراء لا ėـيـلون إلى وضع عـنـوان ما لـنـصهـم الشـعرى
الذى يـقـدمونه Ėـا لـيس فيه (١٥) وحتى لا يـطـالب الشـاعـر فى ترجـمة
رؤاه وأحـاسـيسـه من خلال وسـيط جمـالى آخـرĒ وهـو وسـيط مـخـتلف
عن الـلـغــة الـبـصـريـة والـسـمـعـيـة لـلـغـة الـتى يـسـتـخـدمـهـاĒ صـحـيح أن
الحـواس تـتـكـامل فى إدراكـهـا لـلـعـمل الـفـنى مـثـل: الـعـě والإحـساس
بـالـلـمس فى البـروز والـنـتوء فى الـفـنـون التـشـكـيلـيـةĒ ذلك أن بـنيـة لـغة
Ēالـتواصل فـى الفن تـقوم عـلى الـتواصل الـوجـدانى من خلال الحواس
بــيـنـمـا بـنـيـة الـتــواصل فى الحـيـاة الـيـومـيـة تــقـوم عـلى الـلـغـة والـدلالـة
الـقـاطـعـة الـتى لا تــتـعـدد تـأويلاتـهـا فـمـعـنـى الـعـمل الـفـنى يـتـحـدد فى

إمكانات تأويله وليس فى دلالته القاطعة . 
ولـهذا فالـعمل الـفنى ينـقطع عن هـذا الواقع الدلالـى لأنه يعيـد بناء
وتشـكـيل عنـاصـره من خلال اĠـتخـيل وبـالتـالى فـالكـتـابة فى كـثـير من
الـنصـوص الـسائـدة الآن هى مـحاولـة للـتـحرر من أسـر سـلطـة الواقع
كمـا هوĒ وذلك باكتشاف Ęكـناته واحتمالاته المختـلفة ( مفهوم الواقع
الـذى نستخدمه هنـا نقصد به الواقع باĠـفهوم الطبيـعى والذى يقتصر
على اللغة العلمية " واحدية الدلالة " فى التعبير عنه وتحليل علاقاته).
وإذا تـأملـنـا لغـة الـنقـد الـسائـدة فى اĠـشـهد الـثـقافى الـعـربى نجد
أنـهـا تحـيل الأعمـال الـروائـية إلى الـواقع Ēأو الـتـعبـيـر عـنهĒ وهى بذلك
تـقـدم فـهـما مـضـادا لـطـبـيـعة هـذه الأعـمـال الـروائـيةĒ لأن الـروائى فى
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ولا ėكن لأى دراسـة تقـدم لنـا فن الحـداثة أن تـشرح مـفاهـيمـها دون
أن تشير إلى تغير جماليات التلقىĒ ذلك لأن الفن اĠعاصر يعتمد على
اĠـتـلقى إلى حـد كـبيـرĒ بيـنـما كـان اĠتـلـقى له دور سلـبى فى اسـتقـبال
الـنص الـروائىĒ لأن اĠــتـلـقى يـعــيـد بـنـاء مـفــردات الـنص الـروائى فى
داخل تجربـته وثـقافـته وخبـراتهĒ لكى يـنـتج طقـسا أو حـالة أو شـعورا
خـاصا شـبـيـهـا Ėا تـثـيـره فـيـنا الأعـمـال اĠـوسـيقـيـة وذلك لأن الـفـنون
اĠعاصرة تـتخذ من اĠوسيقى مثلا أعلى لـهاĒ لأنها مجردة عن اĠعانى
Ēــوضــوعـات الــواقعĠ والــدلالات الجـاهــزة ولا تــقــدم إحــالــة مــبــاشــرة
Ēـخـاطبـة الروح الـداخـليـة للإنـسانĖ وتـتجـاوز الـطابع الـتـأثرى لـتـقوم

وتخاطب حواسه فى علاقتها اĠباشرة بالجسد (١٨). 
وبقدر تـعدد اĠتـلقė ěـكن أن تتعـدد قراءات العـمل الروائى أيضا
ذلك لأن الــنص الــروائـى يـفــسح المجــال لـلاخـتـلاف الإبـداعـى ولا يـرد
العمل الـفنى إلى وحدة مـا لأن العلاقة بـě الدال واĠدلـول فى الفن قد
تحولت إلى تفكيك هذه العلاقةĒ لكى تصبح تكويناتĒ ولا ėكن ترجمة
تجـربة أى نص أو أى عمل فـنى إلى دلالة واحـدةĒ وهذا الاختلاف فى
الـقـراءة جعل من عـمـلـية الـتـلـقى إبـداعا ومـسـئـوليـة Ēوهـذا لا يـقلل من
الـنص الروائى أو العـمل الفـنىĒ وإĥا يبـě لنـا تراجع القـيم الجمـالية
ذات الــطـابع الــتــقـلــيــدى الـتـى كـانت تــبــحث عن الإيــقـاع والــتــنـاسب
والانــسـجـام والــتـوازن لــيـحل مـحــلـهــا قـيم ذات طـابـع اخـتلاف ولـيس
توحيدى مثل التناثرĒ والتـنافرĒ والتعارضĒ وغيرها من القيم الجمالية
التى نـراها فى الأعـمال الـفنـية Ēويـسعى الـروائى  أو الفـنان عـبر هذه
الـقـيم الجـديـدة إلى تـأسـيس مـفـهوم خـاص لـلـجـمـالـيـة كـعـالم مـسـتقل

تـدور حولـهـا ولكن تجـد الـبؤرة مـسـتـترة أو مـشـتتـة عـبر أبـعـاد النص
Ēتـلقى لا يستخـدم وعيه فقط فى استـقبال النص الروائىĠـا يجعل اĘ
وإĥا يـسـتـخـدم أيضـا خـيـاله وقـدرته عـلى إعادة بـنـاء الـنص وتـركيب

عناصره .
ونجد فى ثقـافة الحداثـة وما بعـدها أن الاستـطيقى   Aesthetic لم
يعد مرادفـا لكل ما هو جميل فحسب Ēوإĥـا اتسع مفهوم الاستطيقى
Ēحـتى لو تعـدت الجمالĒ لـيشمل جـوانب مختـلفة تـؤرق الإنسـان وتهمه
فقد يعمـد الروائى أو الفنان للتعبير عن الـتشويه الذى يعترض حياتنا
ونلاحظ هذا بـشكل واضح فى الفـنون التـشكيـليةĒ حـě يحاول الـفنان
نـقـل إحـسـاسه بـالحـرب فـإنه قـد يـسـتـخـدم صـورا وأشـكـالا للأعـضـاء
البـشريةĒ بـدلا من اĠواد الخام فى صـورتها الـتقلـيدية (١٧) لأن الفنان
قـد أصبح يرى أنـه بدلا من نثـر البـذور على الحـقول بالـطائـراتĒ تقوم
الـطـائـرات فى الحـيـاة اĠـعـاصـرة بـقـذف الـقـنـابل عـلى اĠـدن ولـهـذا قد
يـسـتـخــدم الـفـنـان أشـكــال الـدروع والـدبـابـات والــطـائـرات وأجـزائـهـا
وطـلــقـات الـرصــاص فى خـلق تــكـوين يــجـسـد تــمـزق وتـشــظى لحـظـة
الإنسان اĠعاصر وقد يلجأ الفنان إلى توظيف المجال أو الوسط الذى
ěمـثلـما نجـد بعض الـفنـان Ēيـعرض فـيه عمـله الفـنى ليـصبح مـكملا له
يضـيفون أشيـاء من البيئـة وخاماتهـا بجانب الـلوحة لخلق تـكوين أكبر
يتـصل بـالمجال الـذى يتم من خلالـه استـقبـال العـمل الـفنى والـتواصل

معه .
وكل هـذا يبـě لنـا أن النـصوص الشـعريـة التى تـقوم عـلى الحداثة
Ēـاط التـلقى لـلنص الـروائى والعـمل الفنىĥومـا بعـدها قـد غيرت من أ
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الـتـصـور الأرسـطى قـد تـغـيـرت طبـيـعـتـهـا فى الـفن الحـديثĒ وبـالـتالى
تـغــيـرت الـعـنـاصـر الـتـشــكـيـلـيـة الـتى تحـاول صــيـاغـة هـذه الـقـيم وفق

الإحساس الجديد بالزمان واĠكان .
وėــكن الـقــول إن الحــداثـة هى مــرحــلـة جــمــالـيــة من تــاريخ الـفن
اĠـعـاصـر دون أن نـطـبق عـلـيـهـا أيا من أحـكـام الـقـيـمـةĒ ويـود اĠـرء لو
يـتــحـرر الـنــقـد من أحــكـام الــقـيــمـة الــتى تـعــنى مـركــزيـة ذات الــنـاقـد
والـتــمـحــور حـولــهـا فـى رؤيـة أيــة نص والاسـتــنـاد إلـى نـظــرة لـلــعـالم
وĘارسـة لسلـطة من نـوع خاص على الـكتـاب Ēلكن ėكن أن نـتساءل
Ēěهل الحـداثة لديـنا هى ذاتـها الحداثـة فى الغـرب رغم تبايـن الثقـافت
ورغم اشـتـراكــهـمـا فى ملامح عـديــدة? وهـذا اĠـوضـوع كـان مـوضـوع
بــحـثى فى أدورنـو: عـلم الجـمـال لــدى مـدرسـة فـرانـكـفـورت ذلك لأنـهـا

مدرسة ذات طابع نقدى وفجرت السؤال كنتيجة لعرض أفكارها .
ـ ٥ ــ ٥ ـ

مـن التـجارب الـعـربيـة الـتى حاولت تـقـدĤ نقـد جـديد كـتـاب «النـقد
الثـقافى» لعبد الله الـغذامى وėثل هذا الكتـاب تجربة فكرية رائدة فى
الفكر الـعربى اĠعـاصرĒ لأنه يتخـذ من دراسته للنـصوص الأدبية أداة
لتـحـلـيل الأنـساق الـثـقـافـية الـعـربـيـة ونقـدا لـلـواقع الـعربـى الراهن فى
أبعـاده المخـتلـفةĒ وذلك من خلال ĥـوذج من اĠـمارسـة النـقـدية تـسمى
بالـنقد الـثقافىĒ وهو مـنهج فى النـقد يرتـكز على رأى يـرى أنه  ينبغى
علـى الدراسـة الأدبيـة أن لا تكـتفى بـالتـفـسيـر الجمـالى أو الشـكلى أو
دراسـة الأسـلـوبĒ بل تـتـجـاوز ذلك إلى مـعـالجـة الـتـاريخ و الـدراسـات
الاجتـمـاعيـة والفـلـسفـةĒ لأن كلا مـنهـا ينـعـكس فى اĠصـنـفات الأدبـية.

يـعارض سيادة مفـهوم واحد للتلـقىĒ وبالتالى يعـارض التسلطĒ ويقوم
الـروائى أثناء صياغته لـلرواية بتفكـيك اĠنطق التقلـيدى للعقل الجمالى
فى العـصور السابقة ليؤسس مـفهوما جديدا للـرواية يقوم على مفهوم
جـديد للزمنĒ فالـزمن فى الحياة اĠعاصـرة يعتمد عـلى التبادلĖ Ēعنى
اĠردود اĠادى الذى يحكم الناس فى ثقافة الاستهلاك اĠعاصرĒ وهذا
يـعــنى أن ســيـاق الــزمن فى الحــيــاة الـيــومـيــة وسط أدوات الاتــصـال
يـعـكس الـتـراتب لأشـكـال الاغتـراب المخـتـلـفـة الـتى يـعـيـشـهـا الإنـسان
والـزمن هــو أداة الـروائى لـلـمــحـافـظـة عــلى اسـتـقلالـه الـذاتى وهـويـته
اĠـشـتتـة فى الحيـاة الـيومـيةĒ ذلك أن بـنـية الـشعـور بـالزمن فى الحـياة
اĠـعـاصرة مـخـتلـفـة حسب طـبـيعـة علاقـتنـا بـالسـلـطة اĠـبـاشرة أو غـير
اĠـبـاشـرةĒ ولـذلـك يـحـطم الـروائى أو الـفـنـان اĠـعـاصـر  صـورة الـزمن
الـذى يــخـضع لـلــتـراتب ويــعـبـر عن اغــتـرابهĒ ويــلـجـأ لــلـزمن الحـر أى
الزمان الجمالىĒ وهـذا الزمن لا نجده إلا فى النص الروائى أو العمل
الـفنىĒ حـيث ėـكن إعادة تـرتـيب علاقـات الزمن وتـشـكيـله وفق مـنطق
Ēـنطق الصارم الذى نـعيشه فى الحيـاة اليوميةĠداخـلى آخر غير ذلك ا
وهـذا الـزمن اĠـتـخيـل أو الجمـالى هـو زمن يـحـرر اĠتـلـقى والـفـنان من
أسـر زمن سلـطة الواقـع أو ثقافـة اĠؤسـسات ولـعل الإحسـاس بالزمن
فـى الفـنون الـتشـكيـليـة يتـضح فى تحـطيم الإيـقاع الـتقـليـدى لجزئـيات
العمل الفـنىĒ ونتج عن هذا التـشكيل للزمـان الحر تصور آخـر للمكان
لا يقـوم على علاقـة: " ما بـعد ومـا قبل "ولـكن يقـوم على الـتفـاعل الحر
بě مكونـات اĠكان ومفرداتهĒ ولهذا فإن اĠفـاهيم الرئيسية التى كانت
تـرتـكـز عـلـيـهـا الـقـيم الجـمـالـيـة مـثل وحـدة الـزمـانĒ ووحدة اĠـكـان فى
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مسـائل جوهريـة أهم من ذلك بكـثيرĒ ومن هـذه اĠسـائل: ما هى علاقة
الـنـصوص الأدبـية والـشعـريـة بالأنـساق الـثقـافيـة الـعربـية? Ėـعنى هل
تبـشر هذه النـصوص بالـتعبيـر عن طموحـات المجتمع الـعربى  الحرية
والعدالة والجمال أم هى ـ فى حقيقة بعض اتجاهاتها ـ امتداد لبعض
الأنسـاق الثقافـية السـابقة التـى تتعارض مع قـيم التقـدم وكانت توجد
فى الـعـصـور الــتـاريـخـيـة الــسـابـقـة ?Ē ويـطـالـب الـدراسـة الأدبـيـة بـأن
تـكــشف عن الـرؤى الـظـاهــرة واĠـضـمـرة فى الــنص الأدبىĒ و يـنـبـغى
للنقد أن يطرح أسئلة من قبيل: ما علاقة ما يكتبه الناقد بالثقافة التى
ينتمى إليـها الكاتبĒ وĠـاذا يكتب الناس? وكـيف ينمو الفـكر و يتطور?
ومـا هو هامش الحرية الذى يـتمتع به الكاتب بالـنسبة لبيـئته وبالنسبة
Ġـاضــيه وبـالـنــسـبـة لـرؤاه الـذاتــيـة ?  مـا هى الــعلاقـة بـě الأفق الـذى
تطـرحه النصوص والخيارات السيـاسية والاجتماعيـة للمجتمع العربى

الراهن ?.
 ėثل الكتاب دعوة لكى يتجاوز النقد الأدبى الحدود الضيقة التى
تـقصـر تعـاملهـا مع النـصوص عـلى الجمـيل والبلاغىĒ وقـد بدأ اĠؤلف
دعوته تلك فى عام Ē١٩٩٧ ومثل الكـتاب حلقة هامة من مشروع نقدى
 طموح يحرص اĠؤلف على بنائه خلال كتبه السابقةĒ وقد أوضح هذا
فى كـتـابه الـسـابقĒ حـě أعـلـن مـوت الـنـقـد الأدبى الـتـقـلـيـدىĒ ومـيلاد
النقد الثـقافىĒ فليس هذا الكتاب وليد الـلحظة أو منبت الصلة Ėجمل
مـؤلـفـات عـبد الـله الـغـذامى وإĥا هـو جـزء من مـشروع طـمـوح يـهدف
إلـى جعل الـنـقد الأدبى أداة فـعـالة فى نـقـد الثـقـافة الـسـائدة والـذائـقة
Ēـنـجز الـنـقدى الـعربىĠـؤلف إلـغاء اĠولم يـقـصد ا ĒسـتـهلـكةĠالـنقـديـة ا

والحـقـيـقـة أن دراسـة الأدب لا تـسـتــطـيع أن تـتـجـاهل الـبـعـد الـثـقـافى
والـتـاريـخى والـفـلـسـفىĒ كـمـا لا تـسـتـطـيع الـفـلـسـفـة مثـلا أن تـتجـاهل
كـتـابـات الأدباء لأنـهـا تجسـد الـثـقافـات اĠـتداخـلـة فى وعى الأمـة التى
تــعـبـر عـن شـرائح اجــتـمــاعـيــة مـتـعــددة والـتـى يـخـتــلف حــضـور هـذه
التيارات السـياسية والاجتماعية تبـعا Ġدى قربها من الخطاب الثقافى
الـرائج أو الـسائـدĒ وتقـوم الأعـمال الأدبـية بـالـوظيـفة الحـفـظيـة للـتراث
الحـياتـى اليـومى الذى لم يـدون وبـالتـالى تعـتـبر مـصدرا لـلـتعـرف على
فـلـسـفـة الحـيــاة الـيـومـيـة فى مـجـتـمع مـاĒ وتـقـوم أيـضـا بـالـتـعـبـيـر عن
الـكـيــانـات الاجـتـمـاعـيـة الــتى تـقع عـلى أطـراف الخـريــطـة الـسـيـاسـيـة

والجغرافية للمجتمع العربى .
والكـتاب يـنبـهنـا إلى قضـية شـديدة الأهـميـة وهى أن النـقد الأدبى
الـسائـد فى اĠشـهد الـثـقافى الـعربى يـركز عـلى الجـوانب الشـكلـية فى
الأدبĒ ويـبـě مـدى الــقـصـور فى هـذه اĠــمـارسـات الـنــقـديـة من حـيث
اĠـوضـوع واĠـنـهجĒ فـمن حـيث اĠـوضـوع نجـد أن الـدراسـات الـنـقـديـة
استبعـدت ظواهر حياتية لافتة من الـدراسة وتعبر عن المجتمع العربى
فى مـرحـلـته الـراهـنـة مـثل الـظـواهـر الحـيـاتـيـة اĠـنـتشـرة مـثل الأغـانى
والدرامـا البصرية وما تـنتجه أدوات الاتصال اĠـعاصرة مثل الإنترنت
Ēا جعل الـنقـد يقتـصر على مـا تنـتجه النـخبـة من نصوص وكـتاباتĘ
وتـتـجـاهل نص الحـيـاة الـيومـيـة الـفـريـد الـذى يحـفل بـنـصـوص عـديدة
ويقـدمـها فى لـغـات وأشكـال مـختـلفـةĒ ومن حـيث اĠـنهج يـنـتقـد اĠؤلف
اقــتــصــار الــدراســات الأدبــيــة عــلى الـــبــحث فى مــعــانى الــنــصــوص
ودلالاتـهاĒ ويطالبـها بأن تتعدى الـوظيفة اĠبـاشرة لهذه الدراسات إلى
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وعــلى هــذا ėـكـن نـقــد الـنــسق الــشـعــرى الـذى يــتـمــثل فى شــعـر
أدونيس ونـزار قبانىĒ إن جوهر الحـداثة التى يبشـران بها فى الشعر
تـنـطـوى عــلى نـسق ثـقـافى قـدĤ يـرسـخ مـفـهـوم " الـفـحـولـة " وتـكـرس
لتأكيد صورة الطاغية فى اĠفهوم السياسىĒ لأن كلا منهما يجعل من
ذاته اĠـطـلـقـة مرجـعـا رئـيسـيـا فى تـكـريس أيـديولـوجـيـة الـذاتĒ ويدفع
الغذامى تـفسيـره إلى درجة أبعـد ويرى أن بعض الظـواهر السـياسية
التى يعـيشـها الـواقع العـربى مثل وجـود الطاغـية الـسيـاسى قد ترجع
إلى سيـادة هذه الأنساق الثـقافية التى تروج لـها هذه الأشعارĒ والتى
كـان الـنــقـد الأدبى يـقــصـر تـعــامـله مع هــذه الـنـصـوص عــلى الأبـعـاد
الجـمالية دون أن يتـطرق إلى الأنساق الثـقافية التى تـكشف عنها هذه
الأعـمال الأدبـيةĒ وعـلى هذا فـإن هذه الـنصـوص تكـشف عن كثـير من
اĠـمارسـات الحـيـاتيـة فى الـواقع العـربى الـتى قـد تتـعـارض مع الوعى
الـنقـدى بقضـايا الـواقع العـربى والدليل عـلى ذلك أن الأعمـال النـظرية
لأدونيس وقـبانى تكشف عن نـقد حاد للواقع الـراهن يتفق معه اĠؤلف
لـكن أعمالـهما الـشعرية لا تـؤدى إلى نفس الـنتيـجةĒ ويبـě لنا أن هذا

ėكن كشفه من خلال النقد الثقافى (١٩).
وإزاء هذه التطورات تطور دور الناقد الأدبى ليصبح الناقد اĠدنى
الـذى يـرى فى الـنـصوص الأدبـيـة وغـيـر الأدبـية تـعـبـيـرا عن الـتـيارات
المخـتــلــفـة فـى الـواقـع الـيــومى وذلك مـن خلال الـربـط بـě الــنــصـوص
والأنـسـاق الثـقـافيـة الـعربـيـةĒ وهنـا يـتحـول الـناقـد إلى مـفكـر سـياسى

مهموم بقضايا وطنهĒ ولدية آمال فى تجاوز المجتمع لعثراته .
إن مفـهوم النـسق الثـقافى يـعنى إحداث نـقلـة نوعـية للـفعل الـنقدى

وإĥــا الـهــدف هــو تحــويل الأداة الــنــقـديــة من أداة لــقــراءة الجــمـالى
الخاص وتبريـره واستهلاكه بغض النظر عـن عيوبه النسقيةĒ إلى أداة
لنـقد الخطـاب الذى يجـسده النص وكـشف النسق الـفكرى الـذى يعبر
عـنهĒ وقـد اقـتـضى هـذا من اĠـؤلف أن يـقـوم بـتـقـدĤ الجـهـود الـنـظـرية
حـول مفـهـوم النـقد الـثـقافى وارتـباطـهـا بحـقـول معـرفيـة عـديدة جـعلت
الـناقـد يـستـفـيد من عـلـوم التـأويل ونـقـد الخطـاب وتحـليـلهĒ وقـد أسهم
الـنقد الـثقافـى فى مناقـشة النـصوص الأدبيـة بوصفـها صورة عـاكسة
لـبـعض تــيـارات المجـتـمعĒ وأنه يــنـبـغى الالـتــفـات إلى نـصـوص أخـرى
مــدونــة وغـيــر مـدونــة فى الـواقـع الـعــربىĒ وقـد أدى هــذا إلى تــوسـيع
مفـهوم الـثقـافى ليشـمل كل Ęارسـة يومـية لـلحيـاة وما يـنتج عـنها من
ظواهر أخرىĒ وėكن لبعض هـذه الظواهر أن تكون موضوعا للدرس
Ēالـذى كـان يـقـتـصـر عـلـى دراسـة الـنـصـوص الأدبـيـة وحـدهـا Ēالأدبـى
والـتى تــعــبـر عن شــرائح المجــتـمـع الـعــربى ولــكـنــهـا لا تــعــبـر عن كل

المجتمع.
ولم يـكتف الـغذامى بـالبـعد النـظرىĒ وإĥـا قدم الـتحـليل الإجرائى
لنـظرية الـنقد الـثقافىĒ أى قـدم الوسائل الـتى تجعل اĠمـارسة العـملية
لـلنـقـد الـثقـافى Ęـكـنـة فى قراءة الـنـصـوصĒ  ويـعتـبـر الـكتـاب Ėـثـابة
درس نـظرى وتـطبيـقى للـنقـد الثـقافىĒ فـقدم تحـليلا للأنـساق الـثقـافية
الـعـربـيـة الـتى اتـخـذت من اĠــظـهـر الجـمـالى شـكلا لـهـاĒ وتـسـربت عن
طـريــقه إلى الــوعى الــعـربى اĠــعــاصـر لــكى تــضـمن لــهــا الاسـتــمـرار
والـترسـيخ مثل بـعض النصـوص الشـعرية الـتى أصبـحت نسـقا يدعى

التعبير عن الحداثة العربية فى لحظتها الراهنة .
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الـوحـيدة اĠـتـاحـة لـلتـعـبـيـر عن نـسقـيـة اĠـعـارضةĒ وهـذا مـا يـظـهر فى
العنف الرمزى بأشكال مختلفة . 

هـذه بعض اĠلامح الرئـيسيـة التى تثـير أسئـلة عديـدة منها أسـئلته
عن أخلاقيـات النقد والقراءةĖ Ēـعنى ما هى مسئولـية الناقد فى قراءة
الـنص? وهل هـو مـسـئـول عن الـعـمى الـنـقـدى الـذى تحدث عـنـهĒ الذى
يعـنى به تـوقف الـنـاقـد عنـد الجـمـالى فـحسب دون أن يـربـطه بـالـنسق
الـــثــقــافى الــذى يــعــبــر عــنـه? وهــذه إشــارة إلى مــوضــوع جــديــد عن
أخلاقـيات الـقراءة التى يـحسب بـعض النـقاد أنهـا غيـر واردة بالنـسبة
لـهمĒ ولــذلك فلا غــرابـة فى أن تــتـحــول بـعض الــقـراءات الــنـقــديـة إلى
ěتـمجـيد لـبعض الـنصوص اسـتجـابة لـهيـمنتـها الجـمالـية دون أن تـتب
موقـعـهـا من الثـقـافـة العـربـية بـشـكل عـام أو منـاقـشـة النـسق الـثـقافى

الذى يعبر عنه هذا النص أو ذاك .
وهـناك تجـربـة أخرى لـتـحـليل الخـطـاب الـنقـدى الـتى قـدمهـا كـتاب
«الخـطـاب الـنـقـدى  والأيـديولـوجـيـا» لـلـدكتـور سـامى سـلـيـمـان وترجع
أهمـية هـذا الكـتاب إلـى كونه يـرصد الخـطاب الـنقـدى عنـد أهم اتجاه
ساد الفكـر النقدى فى مصر وهو الاتجـاه الاجتماعى فى النقد والذى
يـعـبر عن الـتـحـولات السـيـاسـية الـتى سـادت اĠـنطـقـة العـربـيـة فى تلك
الفتـرةĒ ولا يقف الأمـر عند هـذا الحد ولكـنه يقـدم بيبـلوجـرافيا شـاملة
عن الخــطــاب الــنــقـدى ėــكن أن يــســتــفـيــد مــنه دارس تــاريخ الــنــقـد
واتجاهـاتهĒ ويكـشف الكـتاب عن جانب هـام من جوانب الـفكـر العربى
اĠـعـاصـر فى Ęـارسـاتـه الـنـقـديـة للأنـواع الأدبـيـة والجـمـالـيـةĒ ويـركـز
الـكتـاب عـلى الـنقـد اĠـسـرحى فى الـفتـرة من ١٩٤٥ إلى Ē١٩٦٧ وهى

بـحيـث يكـون نـقـلـة فى اĠـصطـلح واĠـفـهـوم والـوظـيفـة والـتـطـبـيق وهذا
يتأتى بـتحـليل النص بـوصفه رسـالة تقـوم بوظـيفة فى الـنسق الـثقافى
من خلال تحـلـيل المجـاز والـتـوريـة الـثقـافـيـة وتحـديـد نـوع الـدلالـة التى
يـنـطوى عـلـيهـا الـنص وتحـليل الـلـغة أو الجـمـلة الـنـوعيـة أو الـثقـافـية و
الـطابع اĠـضمـر فى النص الـذى يكـشف عن اĠؤلف اĠـزدوجĒ ويتـحدد
الـنـسق عـبـر وظـيـفـتهĒ ولـيس عـبـر وجـوده المجـردĒ ويـهـدف اĠـؤلف من
تحــديـد شـروط لــلـنص الجــمـاهـيــرى كـشف حــيل الـثــقـافـة فى تــمـريـر
أنـسـاقـهـا تحت أقـنـعـة ووسـائـل خـافـيـةĒ وأهم هـذه الحـيل هى الحـيـلـة
الجـمالـية الـتى من تحتـهـا يتم تـمريـر أخطـر الأنسـاق وأشدهـا تحكـما

فينا .
وكـان الــغـذامى بــدأ فى تحــلـيل نــظـريــة الـنــقــد الـثــقـافى مــتـوسلا
بـالتطبيق الإجـرائىĒ فيقدم "النـسق الناسخ واختراع الـفحل " ويقصد
به النـسق الـثقـافى الذى يـسقط الـشعـر من حـسابه ويـعمل عـلى إبراز
صـورة الــشـاعـرĒ وهـذا يــؤدى إلى تـوارى الخـطــاب الحـر أو الخـطـاب
الـعـاقـل وبـروز الخـطـاب الـذى يـضــخم من صـورة الـشــاعـر و تـمـجـيـد
الـعقل الـذاتىĒ كمـا يـبě كـيف يؤدى تـزييف الخـطـاب وتغـير اĠـنظـومة
الأخلاقيـة إلى ظهـور نسق خـطابى له جـانبـان أحدهـما مـضمـر ويعـبر
عن تـمجـيد الطـاغيـة الذى يظـهر فى ĥـوذج "اĠتنـبى" والشـعراء الذين
ėــتــدحــون اĠــلـوك والــسـلاطـĒě والآخــر صــريـح يـعــبــر عن الجــمــالى

والبلاغى .
وإزاء هـذا الـدور الـذى تــقـوم به بـعض ĥـاذج الــشـعـر فى تـزيـيف
الخــطـابĒ وتـمــجـيــد مـا هـو رائج فــإن الـصــمت يـصـبـح هـو الـطــريـقـة
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اĠـفكـرينė Ēـكن أن نذكـر منـهم سلامـة موسىĒ لـويس عوضĒ شـكرى
عـيادĒ عـلى الراعىĒ مـحمـود أمě العـالمĒ غالى شـكرىĒ مـحمـد مندور
وغـيـرهم من الأسـمـاء التى اسـتـفـاض الـكتـاب فى تـقـدėـهم Ęا وسع
من مجال الـبحثĒ وجـعل اĠادة الـعلمـية الـتى يتـعامل معـها كـبيرة إلى
حـد جعـلت أهم مـا فى الكـتـاب هو هـوامشـه التى تـشـير إلى نـصوص
هـؤلاء الـكتـاب ومـشـاركـتهـم النـقـديـة فى تحـليل مـاهـيـة اĠـسرح ودوره
وجعل من مĝ الكتاب مجرد مـؤشرات عامة للموضوعات التى يقدمها
عن مهمة اĠسرح وماهيته وأدواته فى إنتاج العمل اĠسرحىĒ واللغات
السيـميونطـيقية الـتى يستخدمـهاĒ والقيم الأيـديولوجيـة التى تحفل بها
كـتـابـاتـهمĒ وقـد اكـتـشف الـبـاحث أثــنـاء دراسـته الـعـمـيـقـة الـتى تـفـتح
الأبواب لدراسات عن نـقد النقد فى الفكـر العربى اĠعاصر (ولعل هذا
يـعـتبـر من أبـرز فوائـد الـكتـاب لأنه ėـد البـاحـثĖ ěـوضـوعات جـديدة
تـمـاما من خلال مـناقـشات الـكتـاب للـمصـادر الفـكريـة للـنتـاج الفـكرى
لأصحـاب الاتجاه الاجتمـاعى) أن أصحاب الاتجاه الاجتـماعى ليسوا
تـيـارا واحـداĒ وإĥـا تـتـداخل عـدة تـيـارات داخل هـذا الاتجـاهĒ فـهـناك
تـيـار يـغلـب علـيه الـطـابع الـسـيـاسى فى نـظـرته الاجـتمـاعـيـة لـلـمـسرح
ويـتـضح هذا عـنـد مـحـمـود أمـě العـالم وغـالى شـكـرىĒ وهـنـاك اتجاه
تغـلب الـنزعـة الـشكـلـية الـذين تـفرعـوا إلى الـشكـليـě الـروس الذين لم
Ēاركـسية كمـذهب فكرى وسـياسى ولكن نـادوا بـأدبية الأدبĠيغفـلوا ا
وكذلك يـوجد داخل هـذا الاتجاه الاجتـماعى تـيار يـنزع نـحو الـتفـسير
والتـأويلĒ ولكن الـكاتب مال إلـى فكرة الأجـيال فى تحـليل أعمـال نقاد
الاتجــاه الاجــتــمـاعـى لـتــفــســيــر الـتــبــاين فى نــصــوصــهم ونــزعــاتـهم

فتـرة تاريخيـة تبلـور الخطاب الـنقدى عبـر Ęارساته الـعديدة لأن ثورة
يـولـيـو الـتـفـتت مـبـكـرا إلى أهـمـيـة الـدور الـذى يـلـعـبه اĠـسـرح فى نـقل
أيـديـولـوجـيـتـهـا إلى جـمـاهـيـر الـشـعبĒ وقـد اعـتـمـد الـكـاتب عـلى وعى
Ēفـاهيم التى استخـدمها نقاد الاتجـاه الاجتماعى فى مصرĠفـلسفى با
فـطـبق اĠــنـهج الاجـتـمــاعى الـذى اسـتـخـدمــوه فى الإبـداع والـنـقـد فى
تحليل رؤيتهم لـلعالم وĘارستهم التطبـيقيةĒ فبě لنا أنه ėكن دراسة
الـنـقد اĠـسـرحى فى تـلك الـفـتـرة فى كـونه تجـسـيـدا اجتـمـاعـيـا لـفـئات
Ēسرح واستقبالهĠاجتماعية محددة يستند إلى معايير محددة لإنتاج ا
ويــتــرتب عــلى ذلك دراســة اĠـســرح بــوصـفـه تـعــبــيـرا عن مــؤســسـات

اجتماعية تمارس فعاليتها داخل النظام الأدبى السائد.
ويـرى الـبـاحث أن هـنـاك ثلاثة اتجـاهـات نـقـديـة مـختـلـفـة تـعـبر عن

الشرائح الاجتماعية المختلفة داخل اĠؤسسات وهى : 
- الاتجــاه الــشـكــلىĒ وهـو الاتجــاه الــذى يـعــنى بــدراسـة الــشـكل
اĠـسـرحى فى مـصر من خـلال اعتـبـار الـنـمـوذج الغـربى لـلـمـسـرح هو
الصـورة اĠثـلى التى يـنبـغى محـاكاتـهاĒ ويـعبـر عن هذا الاتجـاه رشاد

رشدى وسمير سرحان و محمد عنانىĒ وفاروق عبد الوهاب. 
- الاتجــاه الـتــفــسـيــرىĒ وهـو الاتجــاه الـذى يــنـطــلق من تــفـســيـر
النـصوص كمعـيار لتـقييم التـجارب اĠسـرحيةĒ ويعـبر عن هذا الاتجاه

كتابات محمود حامد شوكتĒ وشوقى ضيفĒ وعمر الدسوقى.
- الاتجاه الاجتماعىĒ وينـطلق أصحابه من تصور أساسى مؤداه
أن اĠـسـرح مـؤسـسـة اجـتـمـاعـيـة من حـيث مـاهـيـته ودوره فـى الـنـظام
الـثقـافى الذى يـنـتمى إلـيهĒ وينـتمى لـهـذا الاتجاه جـمهـرة من النـقاد و
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الـسـؤال الآن هـو مـسـتـقـبل الأدب والـكـتـابـة وأشـكـالـهـا فى عـصـر
الاتـصالات الـراهنĒ وهل تصمـد الكـتابة لـعصـر هيمـنة الـصورةĒ التى
تـكـتـسح كل شىء بـإبـهـار وطـغـيـان كـبـيـرينĒ لأنـنـا فى عـصـر الأقـمار
الصناعـية والإنتـرنتĒ إن مفهوم الـكتابـة يتحدد فى أى نص من خلال
تحلـيل البـنـاء التـركيـبى لهـذا النـصĒ لأنه يفـصح عن إجابـة عن سؤال
صــعب وهـو Ġـاذا نــكـتب ? فـالأســلـوب والـشــكل والـوحـدات الــصـوتـيـة
وبناءات اĠعـنى والدلالة كل هذا يحدد لنـا العالم الذى يريد الكاتب أن
يـنـقـلهĒ وبـالـتـالى ėـارس تـأثـيره فـيـنـاĒ والـكـتـابـة هـنـا هى فـعل لـقراءة
الـوجود و القارđ يـفعل نفس الشىءĒ لأنه يعـيد بناء الـنص على النحو
الـذى يساعده فى تـقدĤ فهمه الخـاص للعمل الأدبىĒ ولـذلك يرى كثير
من عـلـمـاء الجـمــال اĠـعـاصـرين أن الجـهــد اĠـبـذول فى قـراءة الـروايـة
تساوى الجهد اĠبذول فى إنتاجها رغم اختلاف طبيعة عمل كل منهما
عن الآخرĒ فالـنص لدى الفنان الأديب يقـوم على إرسال رسالة ما من
خلال شفرة خاصـة هى اللغةĒ وبالتالى فـاĠتلقى يقوم من خلال قراءته
واستـقـبـاله لـهـا بـحل هذه الـشـفـرة وإعـادة تـركيـبـهـا فى سـيـاق بـنائى

يسهم فى كشف أبعاد جديدة لم تكن متاحة له من قبل.
والكـتابـة والقـراءة كـلتـاهمـا عمـليـة تشـبه عـملـية نـظر الإنـسان إلى
نـفـسه فى اĠـرآةĒ فـهـو يـقـرأ فى صـورته مـا يـريـد من خـلال الـعـنـاصر

اĠتاحةĒ والأدوات التى ėتلكها الأديب .
ودخـول الأيديـولـوجـيا إلى عـالم الـكـتـابة جـعل الـكـتابـة تـتـحول إلى
أداة لـلدعـاية والـتزيـيف للـحقـائق وقلب الـرؤيةĒ بـحجـج واهيـة يخـتلـقها
اĠرء لكى يـكتب اĠرء مـا يريد عن قـصدĒ ولذلك هـناك بعض الـنظريات

الأيديولوجية.
يحـاول بحث سـامى إسماعـيل الإجابة عن أسـئلـة هامة من شـأنها

أن تدفعنا إلى مراجعة موقفنا النقدى :
- مـا الـعلاقـة بـě الـصيـغ النـقـديـة الـتى طـرحـوهـا واĠـقـولات التى
قـدمـوهـاĒ والآلـيـات الـنـقـديـة الـتى اسـتـخـدمـوهـا لـتـحـقـيق تـلك الـصـيغ
واĠــقـولات? وإلى أى مـدى تـكـشـف هـذه الـعلاقـة عن طــبـيـعـة الخـطـاب

النقدى? 
- مــا الــعـلاقــة بــě ذلـك الخــطــاب الـــنــقــدى عـــنــد هــؤلاء الـــنــقــاد

والأيديولوجيا التى سرت فى إنتاجهم الفكرى? 
- هل قـدم نقاد الاتجاه الاجـتماعى فى خطـابهم النقـدى نظرية ما

عن اĠسرح ? 
وقـد تـبـنى الـبـاحث أطـرا ثـلاثـة فى تحـلـيـله لـلـخـطاب الـنـقـدى وهى
Ēوهى مفـاهيم إجـرائيـة فى التـحليل Ēالتأسـيس والتـجريب  والـتأصـيل
Ėعـنى أنهـا تحول اĠفـاهيم الـنظـرية إلى جـوانب عملـية ėـكن قيـاسها
وتحليـلهـاĒ ولعل تلك الـنظـرة الوضعـية (نسـبة إلى الـوضعيـة اĠنطـقية)
هى الـتى جعـلته ėسك بـتنـاقضـات واضحة فى الخـطاب الـنقدىĒ لأنه
حـدد مــجـمـوعــة من اĠـعـايــيـر والـضــوابط اĠـنــطـقـيـة لـلاتجـاهĒ ثم حـلل
الـنـصـوص من خلالـهــاĒ دون أن يـلـتـفت إلى تــقـدĤ تـفـسـيـره الخـاص
لـظاهرة اĠـسرحĒ وأعتـقد أن هذا الكـتاب يعـتبر بـداية Ġشـروع الكاتب
الطـمـوح فى تقـدĤ فـلسـفة فـكـرية لـلخـطـاب النـقدى فى الـفـكر الـعربى
اĠـعاصـرĒ والكـتـاب من أهمـيته يـنبـغى التـوقف عـند تحـليلاته لـلخـطاب

النقدى (٢٠).
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ـ التـوسع فى اسـتخـدام التـكـنولـوجيـا بـديلا عن الإنسـان حتى فى
مـجال الـعـواطف البـشريـة والـتواصل الحـسىĒ و هذا واضح فى آلات

الجنس البديلة التى يتم إنتاجها فى العالم الغربى الآن .
ـ الـتنـظيم الآلى للـحيـاة الإنسانـية ( الـبرمجـة ) وفق أهداف بـعيدة

عن الإنسان .
ـ اللامبالاة الأخلاقية تجاه وحشية واستهلاكية الحياة اĠعاصرة.
ـ الحياديـة الكاذبـة واĠفـزعة البـادية فى طريـقة الـتفكـير التى تـتخذ

من ثقافة معينة اĠثل الأعلى للتفكير .
ـ حـرب الإنسـان ضد الإنـسـان تحت شعـارات كاذبـةĒ ولهـذا ėكن
اعـتــبـار هـذا الــعـصـر هــو عـصــر الـدعـايــة أو الـشـعــارات الـتى تجـعل
الجماهـير ـ سواء كانت مـتقدمة أو مـتخلفـة ـ تسير و تمـضى Ġا تريده
مراكز السـلطة و الهيمنةĒ  وهى فى حالـة أسر لشعار ضبابى ومجرد
و قصيرĘ Ēـا يجعل الجماهير فى حالة عـبادة للفكرة أو الصنمĒ التى
تـظـهر عـنـدما تـنـدثـر الحكـمـة التى حـاولت الحـيـاة والفـطـرة الإنسـانـية
المحافـظة علـيهـا طوال تاريـخهـاĒ ونبه الـدين والفن الـشعبى والـفلـسفة
وخبرة الأجيال لهذه الوثنية اĠعاصرةĒ والتى حاولت طوال التاريخ أن
تحـافظ عــلى إبـداع الــهـويـة الإنــسـانــيـة اĠـتــجـددة من أجل اســتـمـرار
الحـيـاةĒ من خلال صــيـغـة تــعـلم الإنـســان كـيف يـعــيش فى وداعـة مع
نفـسه ومع الآخرينĒ وكـانت هذه هى الـبيـئة اĠـغذيـة التى تـمكن الـفرد
من تحـقـيـق تـمـيـزه وتـفـرده من خلال الـتـواصل مع الآخـرĒ و لـيس من

خلال العدوان بكل أشكاله الصريحة والرمزية.
ـ صـار الإنـســان لـديــنـا غـريــبـا عن مــنـظـومــته الـثــقـافــيـة وتحـولت

الـتى ترى الـكتـابة مـختـلفـة عن الكلامĒ لأن الـكتـابة مـسئـوليـة مشـتركة
بـě الـكـاتب والـقـارĒđ فـالـقـارđ قـد يـسـتـطـيع أن يـكـتشـف أن الكـاتب
يخـدعهĒ ويلـوى الحقـائق ويقـلب الأمور ويـضلـله بيـنمـا الكلام يـقدم فى
đتـلكها القارė ـسافة التىĠتلك تلك اė رءĠصـورة انفعاليـة لا تجعل ا
والتى تتيح له نقد ما يـقرأه والحكم عليهĒ وذلك لأن نشاط القراءة فعل
تـأملى بـينمـا الكلام فعل مـنخـرط فى الانفعـال  اĠرتـبط باĠثـيرات التى

تحيط بنا أثناء الفعل .
đفـالقار Ēوبنـية الـكتابـة مخـتلفـة بعض الـشىء عن البنـية الـشفهـية
يـتـرجم الــعلامـات الـبـصـريـة إلى مـعـان من خـلال فـعل الـتـخـيل بـيـنـمـا
"الــكلام " هــو حــديث مــبــاشــر نـــتــفــاعل مــعه حــسب قــربــنــا أو مــدى

انخراطنا فى موضوع الحديث.
يعجز الخـيال الأدبى عن تصور نهاية اللـعبة التى تجسدها اĠذابح
اĠـعـاصـرة الـتى نــسـمع أخـبـارهـا فى كل يــومĒ و الـتى أسـهـمت فـيـهـا
Ēالتكنولوجـيا العسكرية  التى تقتل فى ثوان قـليلة سكان مدن بأكملها
دون أن يـراهم من يـقــتـلـهمĒ  فـقــضت عـلى الـشـفــقـة رغم أن الأعـمـال
الأدبـيـة قـد أشـارت إلى نـوع من الـفـزع اĠـقـدس من جـمـاعـات تـتـكون
خـارج نــطـاق الـصـمـت  تـشـيـر إلى عــظـام اĠـوتى وتجـعــلـهـا رمـزا فى
مـواجـهـة الفـضـاء اĠرعب المخـيف الـذى يـلف عاĠـنـا وتـلجـأ إلى الـعنف
لـلـرد على كل هـذاĒ الـذى يتـمثـل فى التـنظـيم و الـبرمـجة الآلـيـة للـموت
الـذى يسحق ملايě الأرواح بـهدوء وبلا جلبةĒ وجـعلت الوحشـية شيئا
عاديـا تافهاĒ ولـذلك ėكن بسهـولة اكتـشاف السمـات التى تميـز عاĠنا
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بـهذه التكـنولوجـيا مثل الـسمع والـبصر معـزولا عن الاتصـال عبر هذه
Ēالـوسـائط الجـديــدة الـتى قـلـصت من الـتـجــوال الحـيـوى فى الـطـبـيـعـة
وأصـبح الإنـسـان سـجـيـنـا لـهـذا الـعـالم الجـديـد الـذى لا بد مـن إبداع

هوية جديدة له تجعل من استخدامه مجددا للحياة ليس مدمرا لها.

الأعراف والتقالـيد والتراث  لبناء رمزى فى نظـر اĠثقفě ينتمى لحقب
تـاريـخـيـة سـابـقـةĒ بـيـنـمـا هـو فى الحـقـيـقـة بـنـاء مـتـجدد ومـسـئـول عن
اسـتـمـرار الحـيـاة بـالـشــكل الإيـجـابىĒ وعـنـدمـا تــتـحـطم كل الـبـنـاءات
الرمزية التى تـعبر عن الفطرة الإنسانية مـثل الدين والفلسفة والحكمة
الـشـعـبـيةĒ وصـيغ الحـيـاة الـيومـيـة الـتى يـصـنعـهـا الـبـسطـاء بـحـيـاتهم
وتحمى الحـياة من الاندثارĒ عندمـا يتحطم كل هذا سوف تـبرز الكلمة
بـدون جـمـلــة مـفـيـدة تــؤدى لـلـتــواصل الإنـسـانىĒ وبــدون فـكـرة تجـمع
الأفـراد اĠـبـعـثريـن الذين أصـبح لا شـكل لـهم بـعـد أن ضـاع مـنهم كل
شىءĒ وتـدفع الجـمـيع إلى حـالـة من الـهلع والخـوف الـدائم والـكـراهـية
لـكل ما يهـدد الذات الـفرديـة داخل المجتمـع الواحدĒ وصـارت مصـلحة
الحـزب أهم من مصلـحة الـوطنĒ ومداهنـة القـوى العاĠـية عـلى حساب
مصلـحة الفـرد البسـيط  الذى يبـحث عن شروط الحيـاةĒ وصار شعار
Ēإعــادة إصلاح المجــتـمـع أهم من الاســتـمــاع لحــكــمـة إبــداع الــهــويـة
وأصبح الحديث عن اĠسـتقبل والرخاء وسيلة لتـبرير وتمرير سياسات

تضر الحياة وتقضى على الأجيالĒ ولا تعمق التواصل بينهم.
ـ اخـــتـــفى الـــتــواصـل اĠــبـــاشـــر بــě الأنـــا والآخـــرĒ أى من خلال
الحضـور الجسـدىĒ إلى التـواصل غـير اĠـباشـر عبـر وسائل الاتـصال
Ēالجـديدة الـتى صـنعت ثـقافـة اتصـاليـة جـديدة مـثل التـليـفون المحـمول
Ęا أدى لظهور نوع جديد من اĠشاعر هو مشاعر الاتصالاتĒ والتى
ėــكن عن طــريــقــهــا خــوض تجــارب لا تــقــوم فى جــوهــرهــا إلا عــلى
الاتصال الحىĘ Ēـا أسهم فى خلق حـالات جديدة للـبشر لم يـعرفوها
من قبل عـمقت من الـتوحد والـعزلةĒ وصـار من يفقـد الحواس اĠتـصلة
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٨- بيير بورديو ( الـرمز والسلطة ) ترجـمة عبد السلام بنعـبد العالىĒ دار توبقال
للنشر الدار البيضاء الطبعة الثانية ١٩٩٠ ص ٧٥٢ .

٩- نتـبنى الآن اĠنـظومـة الفكـرية ورمزيـاتها الـتى تأتى من الـغرب بحـجة فهم الـعصر
دون أن يكـون لنا مـنظومـة رمزية بـديلـةĘ Ēا جعل الأنـا تذوب فى الآخر وبـالتالى

تفقد حريتها فى إبداع ذاتهاĒ وتقع فى التبعية والتكرار والتقليد. 
١٠- بيير بورديو: الرمز والسلطة ص ٥٦ .

١١- السـابق : ص ٥٧ بتصـرف من عندنـا لفـهم طبيـعة الأدوات الرمـزية كأدوات
للقمع والسيطرة .

١٢- اĠرجع السابق ص ٦٠ .
١٣- اĠقصـود بصيغـة اĠعرفـة ليس البحث فى الحـقيقـة اĠطلقـةĒ فهذا وهمĒ وإĥا
الذات هى التى تخلع ذلك على الأشياء ولذلك يقول نيتشه " إن ميلاد الأشياء
من صنع ذلك الذى يـتمثل ويـفكر ويريـد ويشعـر بحواسهĒ وحتى الـذات فإنها
ليـست سـوى اختلاف كـباقى الأشـياء الأخـرىĒ إنهـا تبـسيط يـراد به الإشارة

إلى القوة التى تصنع وتخلق وتفكر ". 
Ėعـنى أن منهج الحـقيقـة لم يوضع بـدافع الحقيـقة Ēوإĥا من أجل دوافع -١٤
القوة والـهيمـنةĒ انظر تـفصيل ذلك فى «مـشكلة الحـقيقـة فى الفكر الـفلسفى "
رسالـة دكتوراه مـخطوطـة لفـؤاد زكريا - جـامعة عـě شمس Ēوانظـر أيضا :
عـبــد الـسلام بــنـعـبــد الـعــالى " أسس الـفــكـر الـفــلـسـفـى اĠـعـاصــر " مـجـاوزة

اĠيتافيزيقاĒ دار توبقال للنشر الدار البيضاء ١٩٩١ص ١٤٦ .
مـطـاع صـفدى : إسـتـراتيـجـيـة التـسـميـة فى نـظـام الأنظـمـة اĠعـرفـية دار -١٥

الشئون الثقافيةĒ بغداد الطبعة الثانية ١٩٨٦ ص ٢٦ .
" وأن تــطـلق الاسم هـو أن تـكــون سـيـداĒ هـو أن تجـعل مـن نـفـسك سـيـد -١٦
الجـمــيع " ذكـر نــيـتـشـه هـذا الـقــول فى الـفــصل الأول من كـتــابه عـلـم تـكـوين
الأفـكـار    genealogy وذكـره عــبـد الــسلام بــنـعــبــد الـعــالى فى كــتـابه :

مجاورة اĠيتافيزيقيا ص ١٤٦ .
رايسĒ اĠـر.لĒ تـرجمـة طه مـحمـود طه(١٩٨٤) : الآلـة الحـاسبـةĒ اĠـسرح -١٧
العـاĠىĒ الكويـتĒ و تقدم اĠـسرحيـة نقدا للأوضـاع التى خـلقتـها التـكنولـوجيا
على الإنسانĒ فـالبطل يصبح مـجرد ترس فى ماكيـنة العمل الضـخمة يحسب

 g�«uN�«

١- جابر عصفور: تخلف النقد الأدبىĒ جريدة الأهرام ٢١/٧/٢٠٠٨ .
 Ēركز الثقافى العربىĠا Ēبيروت Ē٢ - د. عبد الله إبراهيم: السردية العربية

Ē١٩٩٢ اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر ٢٠٠٠ .
٣ -  اĠصدر السابق.

٤ -كـونĒ تومـاسĒ ترجـمة شـوقى جلال (١٩٩٢): بنـية الـثورات الـعلـميـةĒ سلـسلة
عالم اĠعرفة العـددĒ١٦٨ الكويتĒ ص٢٢٧ وانظر أيضـا -الطويرقىĒ عبد الله
بن مسـعود(١٩٩٤):فـينومـينولـوجيـة الاتصال الـوجاهىĒ حـوليات كـلية الآداب

جامعة الكويتĒ الحولية الرابعة عشرة ص :٥٥ .
    وانـظـر الخـطيبĒ حـسـام (١٩٩٦): الأدب والـتـكنـولـوجـيـا جسـر الـنص اĠـفرع
Ēhyper text اĠكتب العربى دمشقĒ حيث تناول معضلة العلاقة بě الأدب

والتكنولوجياĒ ص٢٠ . 
٥- علىĒ نبيل (١٩٩٤) العرب و عصر اĠعلوماتĒ عالم اĠعرفة الكويت ص:٢٩٧ .
٦ - ظـهـرت فكـرة الوعى بـاĠـصيـر محـركـا لشـخـصيـات الدرامـا عـند أرسـطو فى
الـبـدايــة ثم بـعـثت هـذه الـفـكـرة فى شـعـر هـولـدرلـHolderilin   ě وبعض
الشـعراء الأĠـان فى القـرن التاسع عـشرĒ والـوعى باĠـصير يـتضـمن الصراع
بě الإرادة والضرورةĒ والضرورة هنا تعـنى شروط الحرية التى تتحرك وفقا
لهـاĒ ونجد أن لفـكرة الوعى بـاĠصيـر حضورا قـويا لدى جـورج لوكاتش وهى
الفكرة الـتى استخلص مـنها الوعى اĠـمكن والوعى المجردĒ انـظر فى تفصيل
ذلك رمضـان بسطـاويسى: عـلم الجمال لـدى جورج لوكـاتشĒ الهـيئة اĠـصرية

العامة للكتابĒ القاهرة ١٩٩١ .
٧- انـظـر فى معـارضـة ميـرلـو بونـتى للـحـرية اĠـطـلقـة عـند سـارتر كـتـابه ( اĠرئى
واللامـرئى ) ترجـمة سـعاد مـحمـد خضـر دار الشـئون الـثقـافيـة العـامة بـغداد

. (١٩٨٧)
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 تسـهم أعمـال محـمد المخـزنجى إسهـاماً مـتفرداً فـى بلـورة تجربة
جـديـدة لـلـسـرد الــقـصـصى الـعـربىĒ مـنــذ مـجـمـوعـته الأولى (الآتى) ـ
Ē١٩٨٣ ومــرورا بـأعــمــاله الــتــالــيــة: (رشق الــســكــě) Ē١٩٨٤ (اĠـوت
يـضــحك) Ē١٩٨٨ (ســفــر) Ē١٩٨٩ (الــبـســتــان) Ē١٩٩٢ (أوتــار اĠـاء)
Ē٢٠٠٢ (حـيـوانات أيـامنـا)Ē (كـتاب قـصصى) ٢٠٠٦ . تـتـنامى ملامح
بـعيـنـها تـصـوغ مـا يشـبه الـتـساؤل ـ وفى الـوقت نـفـسه تقـدم مـا ėثل
إجابـة عـمـليـةĒ جـمالـيـةĒ عن هـذا التـسـاؤل ـ حـول حدود اĠـتـعارف من
Ēمن عـمل إلى آخر ĒلامحĠكـمـا تـستـكـشف هـذه ا Ēالـتـقـنيـات الـسـردية

مساحات وآفاقا جديدةĒ غير مأهولةĒ فى هذا السرد.
وعـلى تنـوع عـوالم هذه الأعـمـالĒ وعلى امـتـدادها الـزمـنىĒ ثمـة ما

ويعد و يضيف فى أرقام لا حصر لها بشكل آلى  ص٨ .
١٨- بــوكــانــانĒ آر.إيهĒ تــرجـــمــة شــوقى جلال (٢٠٠٠) : الآلــة قــوة و ســلــطــة :
الـتـكـنـولـوجيـا و الإنـسـان مـنذ الـقـرن ١٧حـتى الـوقت الحـاضرĒ سـلـسـلـة عالم
اĠعـرفة الـعدد٢٥٩ الـكويت ص ٢٥٤ .يـتضـمن هذا الـكتـاب بعض الـتعـريفات
للـتكنولـوجياĒ والحـقيقة أن تـعريف التـكنولوجـيا صعبĒ لأن الـتكنولـوجيا مرت
بثورات عدة غيرت من الطابع الأساسى لهاĒ ولكن ėكن أن نعرفها بالإشارة

إلى أهدافها و عصرها .
١٩- عبد الله الغذامى: النقد الثقافى قـراءة فى الأنساق الثقافية العربية Ē اĠركز

الثقافى العربىĒ الدار البيضاءĒ اĠغربĒ الطبعة الأولى ٢٠٠٠ .
٢٠- سامى سليمان الخطاب النقدى و الأيديولوجيا.

. ٢٠٠٦ Ēالقاهرة Ēدار الشروق Ē(حيوانات أيامنا ـ كتاب قصصى) Ēمحمد المخزنجى (*)
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خاصـةĒ وفى هذا السياق تبـدو مغامرة السرد التـى أطلت بقبس منها
فى (الآتى)  قد توهجت وظلت متوهجة فى كل الأعمال التالية.

  ورĖـا ėـكـن الـقـول بـأن عــمل المخـزنجى الأول قــد انـطـوى عـلى
بذرة ظـلت تـتـنامىĒ ثم ظـلت تـؤتى أُكـلهـاĒ من عـمل لآخـرĒ وصولا إلى
(حـيـوانــات أيـامــنـا)Ē نص مــحـمــد المخـزنجى الــذى صـدر بــعـد مـرور

حوالى ربع القرن على نشر عمله الأول.
ـ ٢ ــ ٢ ـ

يـغامر نص محـمد المخزنجى (حيـوانات أيامنـا ـ "كتاب قصصى")
ـ بـاستـكشـاف جـوانب جديـدةĒ خـفيـة وغامـضةĒ فـى "وحدة الـكائـنات"
القـدėة التى لم يكن  فيـها الإنسان قد انفـصل عن  الكائنات الأخرى
ولا عن مـفـردات الـطـبــيـعـة. يـجـاوز هـذا الـنـص مـحض "ابـتـعـاث" تـلك
الوحـدة الأوّليـة اĠنـقضـية إلى تـقصى بـعض أبعـادها الحـية فى سـياق
زمـنى آخـرĒ موصـول بـعالم مـرجعـى هو حـاضر "أيـامـنا" ـ كـمـا يشـير
عنوان الكتاب ـ الـذى قد ترسّخ وتكرس معهĒ وفيهĒ الانفصام عن ذلك
الـعـهــد الـغـابـر عـنــدمـا كـانت الـطــبـيـعـة والـكــائـنـات جـمـيــعـا مـنـدمـجـة
ومنـسجمـة فى وجود كـلىĒّ شامل مشـترك. نصـوص الكتـاب (قصصه
الخــمس عـشــرةĒ ومــقــدمـاتــهــا المخــتـارة مـن كـتــابــات مــتـنــوعــة حـول
الحيواناتĒ اĠقتطعـة من كتب تراثية ومن دراسات ومقالات معاصرة)
Ēتجـسـد مـجـموعـة مـن الـتنـاولات والـتـجـارب تـتـرامى فـى أمكـنـة شـتى
Ėـناطق جـغرافيـة متبـاعدة من بلـدان العـالم الذى غدا سـاحة مفـتوحة
أو "بيتـا كبـيرا" لـهذه النـصوصĒ كـما تحيـل هذه التـناولات والـتجارب
إلى تـواريخ متـبايـنة; إذ يـتخـطى بعض أحـداثهـا الحاضـر الراهن إلى

يــومئ إلى مــعـالم وقــســمـات مــتــصـلــة مـتــواشــجـة; حــيث يــسـرى فى
نـصوصـهـا جـمـيـعـا حس شـعـرى شفـيفĒ لا يـتـوقف عـنـد الـصـيـاغات
اللـغويـة الشـعريةĒ وإĥـا يتـسرب إلى الـنظر و لـلعـالم باĠـعنى الـعميق:
ثـمـة عě تـرنـو إلى ما وراء اĠـشهـد الـعابـر وتحـدق فيـمـا وراء الواقـعة
اĠـبذولة; وثمة طـموح إلى الإمساك بلـحظات فارقةĒ فـاصلةĒ هاربة من
الزمن اĠمتـد الذى يولى باستمرار; وثمـة حرص على استضفاء حشد
التفـاصيلĒ واخـتزالـها إلى مـا يتـماس والجـوهر الإنـسانىĖ Ēـا يجعل
التـجربة المحدودة قابلـة لأن تحتوى ما لا حصـر له من التجارب; وثمة
تـسـاؤلاتĒ لا تـخــلـو صـيـاغـة طـرحــهـا من نـبـرة غـنــائـيـةĒ حـول مـا هـو
Ēمـســتـتب وثــقـيل الحــضـور; وثـمــة اسـتــنـاد ـ مـراود Ēمــكـرس ومـكــرر
يـتوارى لـيـطل مـرة أخرى ـ إلى مـنـطق الأمـثولـة الـتى تكـتـنـز بداخـلـها
طـاقـة قـادرة عـلى اجـتـيـاز حــدود الـتـجـارب والأزمـنـة والأمـاكن; وثـمـة
نزوع مـتصل لاستكشـاف ما الذى  ėكن أن يكـون هناك ـ ماثلا بقدر
ĒسـكوكةĠتخـوم الثـنائيـات ا ěمن الوضـوح أو مستـترا خـفيا ـ فـيمـا ب
اĠـطروقـة الـقدėـة: الروح والـبـدنĒ اĠرئى وغـيـر اĠرئىĒ الـفـيزيـقى وما
وراء الـفـيـزيـقىĒ وثــمـة إصـغـاء ـ يـنـطـوى عـلى حـكـمـة وتـواضع ـ لـلـغـة
مـغــايــرةĒ صـامــتــةĒ بـســيــطـة وعــمــيـقــة وبــلـيــغــةĒ تـتــكــلـمــهــا كـائــنـات

أخرى"غيرنا".
Ēًجميـعاً تقريبا Ēأعمال محـمد المخزنجى đكن لـقارė ĒعنىĠبـهذا ا
أن يـلـحظ أواصــر شـتى تـصل بـě نـصــوصـهـاĒ وتـوثق خلال سـردهـا
الـذى ظل مـسـكـونـا دائـمـا بهـاجس الـتـجـددĖ Ēـا يـجـعل هـذه الأعـمال
تـرتــبط بـنــوع من " وحـدة الـعــالم" الـتى تـتــحـقق خلال تجــربـة سـرديـة
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الجـمـلĒ ووثـوب الأسـدĒ وغـدر الـذئبĒ وروغــان الـثـعـلب...إلخ"Ē "ورĖـا
وجـدوا فيهĘ Ēا للـبهائم والسـباعĒ خلقـě أو ثلاثة" (الكتابĒ ص ٥)..
فـضلا عن هذا اĠـدخلĒ فإن كل عـناوين الـنصـوص القصـصيـة التـالية
بــالــكـتــاب تــتـضــمن إشــارات إلى حــيـوانــات (غــزلان ـ مـهــر ـ جـراء ـ
سمـكـات ـ بغـال ـ خـيول ـ جـوامـيس ـ أرانب ـ فـيل ـ أتن ـ دببـة)Ē كـما
أن هـذه الـنـصوص نـفـسـها يـتم تـشـييـدهـا علـى التـقـاطات تـسـتـكشف
Ēوتـنطلق مـن رؤى تنتـمى أحيـانا إليه Ēجـوانب خفيـة من عالم الحـيوان
وتسـتطلع أرضا مـجهولةĒ مـشتركـةĒ للتجـاور والتقارب بـينه وبě عالم

البشر.
يـسـوق الراوى فى قـصة "الأتن" عـبارة واضـحـة تؤكـد أن اهتـمامه
الــراهن بـعــالم الحــيــوان قـد حــجب اهــتـمــامه الــقـدĤ بــعـالـم الـبــشـر:
"اتجاهى  (...) بـات معـروفا لـلكـافـة فى السـنوات الأخـيرةĒ وهـو عدم
الاهتمام ـ شـبه اĠطلق ـ بعالم البشرĒ والاسـتغراق فى الاهتمام بعالم
الحيـوان" (الكـتـابĒ ص ٨٢)Ē وهذا "الاسـتغـراق" يقـتـرن فى كثـير من
قـصص الـكـتـاب بتـعـاطف صـريح مع الحـيـوانـات الـتى أجـبـرت قـسرا
عـلى الـقيـام Ėـهام وأدوار سـلـبتـهـا كيـنـونتـهـا أو سجـنـتهـا فى كـينـونة
مـغـايـرة لـطـبـيـعـتـهـا الـفـطـريـة; إذ تحـولت إلى مـحض أداة للاسـتـغلال
الـقاسى من البشر أو وسـيلة مؤĠة لتـسليتهم. فى قصـة "دببة بيضاء/
دبـبـة سـوداء" يـرصـد الـراوى اĠتـكـلم كـيـفـيـة ترويض الـدبـبـة بـعـد نزع
أسـنـانـهـا ومـخـالــبـهـا; حـيث" يـتـحـول الـدب إلى طـفل مـقـهـور أو شـيخ
كـســيـر" (الـكـتـابĒ ص ١٠٠)Ē وبـهـذا الـتـرويض ـ فـيـمـا يـقـول الـراوى
نـفـسه ـ "يـتـحـول دب الهـيـمـالايـا الـفـاتك الأسـود إلى مـسـخـرةĒ لـكـنـها

أزمنة مستعادة من مـاضى رواة القصص وشخصياتهاĒ وėتد بعض
وقائـعـها إلى تـواريخ أكثـر نأيـا. و"الكـتـاب"Ē بهـذا اĠعـنىĒ ينـهض على
ارتحــالات عــبــر مــســاحـات رحــبــة من أمــاكن وأزمــنــةĒ ومن ثــقــافـات
وعـوالـمĒ ومن تجـارب فـرديـة وجـمـاعـيـةĒ ولـكن تـظل الحـيـوانـات نـقـطـة
انـطلاق وبؤرة مركزية لـقصصه جميـعاĒ تنظم سردهـاĒ وتصوغ حركة
هذا السردĒ وتقودهĒ كالدليلĒ فى مـغامرته الفنية المحلّقةĒ القافزة على

كل تخوم.  
ـ ٣ ــ ٣ ـ

الحـيـوانـاتĒ "مـخـلـوقـات الـلـه" بـعـبـارة الـراوى  فى قـصـة "الأفـيـال
تـرتوى" (انـظر الكـتابĒ ص ١١٣)Ē يـتكـافأ حـضورها فـى عالم/عوالم
قصص الكتـاب وحضور الشخصيات من البـشر. يرتكز عدد كبير من
الــقــصـص عــلى نــوع من اĠــوازاة بـــě الحــيــوان والإنــســانĒ فــتــلــوح
للـحيـوانات أدوار فـاعلـة فى الأحداث الـقصـصيـةĒ ويتم الـتعـامل مـعها
بـالاهـتمـام والاحتـفاء نـفسـيهـما بـالـشخـصيـات الإنسـانيـة. وفضلا عن
"مـدخل" الــكـتـاب اĠــعـنــون "لمحـتـان"Ē اĠــقـتــطع من  (كـتــاب الحـيـوان)
للجاحظĒ الذى يتوقف عند بعض التباينات التى يراها الناس فى هذه
المخلوقـات اĠتنـوعة من ناحيـةĒ وعند بـعض الأواصر التى تـصل بينهم
وبě هذه المخـلوقات من ناحـية أخرى;  حـيث فرق الله بـě الحيوانات
"فى عيون النـاسĒ وميزها فى طبائع العبـادĒ فجعل بعضها بهم أقرب
شبهاĒ وجعـل بعضها إنسياĒ وجعل بـعضها وحشيا"Ē والذى يؤكد من
ناحـية ثالثـة أن الإنسان; "العـالم الصغـير سليل الـعالم الكـبير"Ē "يأكل
الـلحـم والحبĒ ويـجمـع بě مـا تـقـتـاته الـبـهـيـمـة والـسـبع"Ē "فـيه صـولة
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الحــيـوانــات والــبــشـرالحــيـوانــات والــبــشـر" ـ الــكــتــابĒ ص ٩٣)Ē وفى غــيــر مـوضـع يـصل
التـقارب بě الـعاĠـě إلى نوع من التـداخل; فتـسمى بعض الحـيوانات
بـأسمـاء الـناس (انـظـر الكـتـاب صفـحـات Ē١٠٦ Ē١١٣ ١١٤)Ē وينـتاب
الجميع إحساس واحد ويقومون بأفعال أو بردود أفعال واحدة;  يأتى
ـ مـثلا ـ "ابن الــرئـيـس" إلى "مـضــمـار الــقـصـر" فـ"يــرتـعشيــرتـعش الــسـيّـاس
وترتعشوترتعش الخيول" (الـكتابĒ ص ٩)Ē ويتواصل أحـد الأطباء ـ وهو غير
بيـطرى ـ وحـصـانا مـكتـئـبا مـنهـكـاĒ ساقـطا عـلى الأرض مـشرفـا على
اĠـوتĒ تـواصلا خــفـيـاĒ حـمــيـمـا ورهـيـفــاĒ عـبـر لـغــة الـكلام واĠلامـسـة
والـغنـاء: "إيه يـا حـصـان يـا عـبيط.. لـك حيـاة واحـدة وتـريـد أن تـموت
(...) مــكـــثت أمــسح عـــلى عـــنــقه بـــراحــتى (...) وواصـــلت نـــشــيــدى
وتـمسـيدى وكـأننى أنـشد لـنفـسى وأمسد روحىأنـشد لـنفـسى وأمسد روحى (...) وإذا بالحـصان
يـهم من رقدته الثقـيلةĒ يعتـدل ويلم قوائمه وينـفض رأسهĒ كأنه يصحو
من نـوم عمـيق" (قـصـة "اكتـئـاب الخيـول"Ē ص ٤٩)Ē بل ويـتجـسـد نوع
من الــنــزوع الحـسـى الــذى يـرتــد خـلاله الإنــســان ـ امـرأة هــنــا ـ إلى
Ē.(بـالـدب) ــرأة جـسـدهــا مـحـوطــا بهĠحـيـوانــيـته الخـالــصـة: "وجـدت ا
الجــسـديـة فـى عـرامـتــهـا الحـارقــةĒ لا رديف الحـيــوانـيـة اĠــشـتــعـلـة بل
الحيوانية نفسهاالحيوانية نفسهاĒ خلاصة الرغبات الوحشية وقد وجدت لنفسها مكاناوقد وجدت لنفسها مكانا
حـارا فى غـابـة الـنـفس الإنـسـانـيةحـارا فى غـابـة الـنـفس الإنـسـانـية الـكـثـيـفة اĠـتـشـابـكـة" (الـكـتابĒ ص
١٠٤). ولا يـقـتــصـر الأمـر هــنـا عـلى "تــعـلـيق" الــراوى الخـارجى عـلى
Ēأو علـى "تحليـله" لهـذا الإحساس Ēإحـساس يـتقاسـمه هذان الـكائـنان
بل ėـتـد لــرصـد "وقـائع" تـعــبـر عن تـواصل حـقـيــقىĒ يـخـتـرق الحـدود
ويـجتاز اĠسافـاتĒ بě الكائنـĒě الحيوان والإنسان مـعا; الدب يتوقف

مسخرة موجعة للقلب حينما ėعن الإنسان فى دقائقها" (الكتابĒ ص
١٠١). هـــذا الاهــتــمــام الــراهن الأخــيــرĒ وهـــذا الــتــعــاطف الــظــاهــر
الـصـريحĒ يـصـوغـان نـظـرة جـديدةĒ حـانـيـة وحـادبـةĒ تحـتـوى الإنـسان
والحيوان معا فى وجود متكافئ; فيتجاور حضور منظور الإنسان فى
بـعض القـصص مع  حـضور مـنظـور الحـيوان فى قـصص أخرى (فى
الـقـصة الأولى "غـزلان"Ē مـثلاĒ يـوازى الراوى شـخـصـيات اĠـنـتـصرين
من "اĠــاريــنــز": "دخل اĠــاريــنـز الــقــصــر بــعــد لـيــلــة طــويــلـة مـن بـرق
الـقصف..إلخ" ـ ص Ē٧ وفـى القـصـة التـالـية مـبـاشرةĒ "اĠـهـر"Ē يوازى
يضربيضرب نـظرة ذلك الحيـوان الصـغير: " ورآهورآه (اĠهـر رأى ابن الرئيس) .
مرة سائسامرة سائسا ..إلخ" ـ ص ٩ ـ و"رأى (اĠهر أيضا .نفسه يجرىنفسه يجرى مع أمه
مــوثـوقــě مـعــا فى حــبل مـربــوط Ėـؤخــرة سـيــارة" ـ ص ١٠ ـ (وهـذا
التشديد وكل التشديدات التالية من عندنا)Ē كما قد يتجول السرد فى
الـقصـة الواحـدة مـتنـقلا بě اĠـنـظورينĒ الإنـسانـى والحيـوانىĒ بحـرية
كاملة (فى قصة  "دببة بيضاء/ دببة سوداء" ينتقل الراوى من منظور
الـراوى اĠـشـاهد:"مدهـشـة طـريقـة اصـطـياد الـدبـبةمدهـشـة طـريقـة اصـطـياد الـدبـبة فى الـهـند.. إلخ" ـ
صـفحة Ē٩٨ إلى اĠـنظور اĠـرتبط بالـدببة نـفسهـا فى الصفـحة التـالية:
"وطـويـلـة هى الـرحـلـة الـتى تـقـطـعـهـا الـدبـبـةوطـويـلـة هى الـرحـلـة الـتى تـقـطـعـهـا الـدبـبـة الـسـوداء قـادمـة من ذرى
هـضـبـة الـتـبت (...) مـودعـة بــريـتـهـا اĠـطـلـقـةمـودعـة بــريـتـهـا اĠـطـلـقـة ..إلخ"). كـذلكĒ فى هـذا
اĠنـحى الذى يـحتـفى Ėثـول هذين الـعاĠـě معـاĒ يبـدأ بعض الـقصص
Ēوتبدأ قصص أخرى بأحـداث ترتبط بالحيوان Ēبوقـائع تتصل بالبشـر
كـما يـشـيـر السـرد دوĥـا تـميـيـز إلى "جـمع" من "كـائنـات" تـنـتمى إلى
الــعــاĠـě مــعــا (:"تـلك الحــلــقــة الـتى أحــاطت بــنــا كـســوار كــثـيف من من
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وإĥـا يتراجعون بظـهورهم إلى أن يبتعـدوا مسافة. وسلوك الـفيلة هنا
ينم عن أدب حـقيـقى فيمـا يومئ الراوى; "كـأنهم يـعبرون عن الامـتنان
لـتـلك اĠنـحـة الرقـراقـة" (الكـتـابĒ ص ١٢٣); وفى هـذا كله مـا يـكشف
نـظامـا دقـيـقـاĒ راقـيـاĒ مـشيّـدا عـلى احـتـرام قـيم الأمـومـة وكـبـر السن
والـضـعفĒ ولـعل هـذا يــثـيـر الـتـأمل فى سـيـاق آخـر خلاله كـان بـعض
Ēاء فى غير نظامĠيتباهون بتكالبهم وتصارعهم على ورود ا "ěالآدمي"
أو فى نظـام مبـنى على مـنطق الـقوة وحـدها (نـستـطيع أن نـتذكـر هنا

بيت عمرو بن كلثوم:
ونشرب إن وردنا اĠاء صفوا ويشرب غيرنا كدرا وطينا

ـ ٤ ــ ٤ ـ
الــتــقــارب والـــتــداخل بــě عــاĠى الإنـــســان والحــيــوانĒ عــلى هــذه

اĠستويات اĠتنوعةĒ يتجسدان فى سرد "الكتاب" بطرائق عدة.
من هـــذه الـــطــرائق مـــا يــتـــحـــقق خلال المجـــاورة بــě نـــوعــě من
الــنــصـوص; "تــوثــيـقـى" يـتــمــثل فى الاقــتـطــاعــات الــتى تـســتــهل بــهـا
القصصĒ و"تخـييلى" يتمـثل فى التجارب الـتى تنهض علـيها القصص
نـفسها. ينتـمى بعض هذه الاقتطاعـات إلى كتابات تراثيـة عربية ـ كما
لاحـظـنـا مع (كـتـاب الحـيـوان) لـلـجـاحظĒ ومـثـله اقـتـطـاعات أخـرى من
(حـياة الحـيـوان الكـبـرى) لـلدمـيـرى و(عـجائب المخـلـوقـات) للـقـزوينى ـ
ويـنــتــمى بــعــضـهــا الآخــر إلى كــتــابـات مــتــنــوعـة; مـن كـتـب ومـجلات
وقـــوامــيس: (الإنــســـان والحــيــوان) ـ يـــورى دėــتــريفĒ (شـــخــصــيــة
Ēـ جـيـفـرى مـاسـون (تـبــكى الأفـيـال ěحـ) Ēالحــيـوان) ـ مـونـرو فـوكس
(الأمــراض الــنــفــسـيــة) ـ ســيــنــدى أنجلĒ (الحــيــاة الــوجــدانــيــة عــنـد

"رافعـا إلـيهـا عيـنـيه الصـغـيرتـě اĠغـشـاتě بـالرغـبـة..إلخ"Ē "يقف عـند
قـدمـيـهـاĒ وهـو لا يــبـصـر غـيـر أنـثى لـدنــة مـنـطـرحـة عـلى الأرض عـنـد
قدميه"Ē كأنه "مراهق بشرى يـجمد إذ تنفتح أمامه فجأة أبواب فرصة
لا يــصــدق حــقــيــقــة وجــودهــا" (الــكــتــابĒ ص ١٠٢ و ص ١٠٣ عــلى
Ēثم بـاغـتـهـا حـنانـه الدافق Ēـرأة الـتى أرعبـهـا هـذا الـدبĠالـتـوالى)  وا
سـوف تـســتـغــنى عن عـالم الــبـشــر ـ الـذين سـيــصـمــونـهـا بــالجـنـون ـ
Ēا عـلى سعادتهاĖور Ēولـتعثر عـلى ذاتها ĒطمورةĠلتكـتشف أعماقهـا ا

مع الدببة التى تغدو عائلتها ومجتمعها البديل.
فى نـفـى اĠـسـافـة بـě الـعـاĠـĒě يــنـزع بـعض الـقـصص إلى إعـادة
الـنظـر فى مظـاهر "الـتحـضر" الـتى فارقت بـě الإنسـان والحيوانĒ أو
ميزت الأول عن ـ أو على ـ الثانى بتراتب يـبدو مجحفا أحيانا; فيشار
Ēإلى سـلـوكـات تتـسم بـالـرقى يـتـحـلى بـها بـعض  الحـيـوانـات. الأفـيال
مـثلاĒ فى ورودهـا اĠـاءĒ تـلــتـزم بـ"آداب" و"قـواعـد" واضـحـة الـتـهـذيب;
Ēالأمـهـات فى الـصـدارة ĒـاءĠحـيث تـوزع نـفـسـهـا بـهــدوء حـول بـركـة ا
والـصغـار إلى جـوار أمـهـاتـهمĒ بـينـمـا الـذكـور فى الأطـراف; وبـعد أن
تـشـرب الأم الـكــبـرى ويـشـرب الــصـغـار يــتـراجـعـون عـن اĠـاءĒ فـتـأتى
الأمهـات الشـاباتĒ "يـكررن مـا صنـعت (الأم الـكبرى).Ē يـنفـخن سطح
Ē"بل يـدعن الصـغار يـشربون أولا Ēولا يـبادرن بالـشرب Ēـاء لتـنظـيفهĠا
وبـعــد أن تـشـرب الأمـهـات والــصـغـار يـتـقــدم "الآبـاء والـذكـور أخـيـرا"
لــيـشـربـوا (الـكـتـابĒ ص ١٢٢). وعـنــد صـدور الجـمـيع عن بـركـة اĠـاء
يـتـراجعـون بـطـريقـة يـضـاهى الراوى بـيـنـها وبـě "تـراجع الـبشـر عـند
انـصرافهم فى بلاط الـسلاطě واĠلوك"Ē حـيث لا يولون ظهـورهم للماء
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وأيـضا من طـرائق تجـسيـد التـداخل والتـقارب بـě عاĠى الإنـسان
والحيوان ما يتحقق خلال التقاط "عالم بينىّ" قائم فيما بě التخوم أو
الحدود اĠتعارفة. فى هذا اĠنحى تتردد كلمة "السرĥة" التى تعبر عن
حـالـة بـě الـنـوم والـيـقـظـة (انـظـر الـكـتـاب ص ٨٠ مثـلا)Ē كـمـا يـرصد
الراوى/ الـرواةĒ فى غـير مـوضع بـالقـصصĒ  بـعض "التـجـارب" التى
تـنـتـمى إلى هـذا العـالم الـبـينىّ ـ اĠـصـاغ أحـيانـا Ėـنـطق الحلم ـ وفى
هذه "التجارب" تطل مفردات عالم الحيوان: "دخلت فى البرزخ الكائنالبرزخ الكائن
بـě الـصحـو والـنومبـě الـصحـو والـنومĒ ومـا أغـرب أنـنى حě غـلـبنـى النـوم رأيت مـباراة
شطـرنج فى حلم خـاطفĒ وكانت الـبـيادق عـلى رقعـة هائـلة فى سـاحة
مـيدان كبـيرĒ تـتكون من دبـبة بيـضاء ودبـبة سوداءدبـبة بيـضاء ودبـبة سوداءĒ تتـحرك فى نقلات
مـحـكـمـة..إلخ" (الـكـتابĒ ص ١٠٧). وقـريـبـا من هـذه الـوجـهـة يـحـتفى
بـعض القصـص ببعـد "غرائـبى"Ē أو "فانـتازى"Ē يجـاوز اĠنـطق اĠألوف
لـيعبـر عن "رؤيا" داخـلية مـاĒ تشـمل الإنسان والحـيوان مـعا. من زمنه
ومـكــانهĒ فى الـقــرن الـعــشـرين وفى أمــكـنــة مـحــددة مـســمـاة Ėــديـنـة
Ē"يــرتحل الـسـارد ـ فــجـأة ـ إلى مـديــنـة رومـا فــتـرة "نـيـرون Ēالــقـاهـرة
لـيرصد مـا يراه: "اقتـربت مزيدا فـاكتـشفت أن هذه الحـمر جمـيعا من
الإنـاثĒ أتن Ęـتـلئـة الـضـروع (...)Ē وحلـيـبـها المحـبـوس يـشخب وهى
تـركضĒ فيطـفئ مسـارات دقيقـة يتصـاعد مـنها بـخار ملامسـة الحليب
للنارĒ وسرعان ما يتلاشى البخار وتلتئم مسارات الانطفاءĒ يؤج فيها
الـلـهب مـن جـديـد..إلخ" (الــكـتـابĒ ص ٨٨). وأيــضـاĒ قـريــبـا من هـذه
الوجهة نفـسهاĒ يتـوقف بعض القصص عنـد ظواهر استثـنائيةĒ ورĖا
خـارقــةĒ تــشى بـتــداخل عـاĠـى الإنـســان والحـيــوان. فى نـهــايـة قــصـة

الحـيوانـات) ـ سوزان مـاكارثىĒ  (الـقامـوس الوجـيز)Ē مـجلـة (فوكس)
العلمية..إلخ. تقيم هذه الاقتطاعات نوعا من "التحاور" مع عالم/عوالم
 الــقـــصصĒ أو تــصــوغ شــكـلا من أشــكــال "الـــتــصــادى"Ē مــعــكــوس
التـرتيبĒ مع ما تنـطوى عليه هـذه القصص من "أصوات"Ē وفى الوقت
Ēالتى تـأتى فى استهلال القصص دائما Ēنفسه تقـدم هذه الاقتطاعات
مـا يشـبه "عقـدا" أوّليـا لـلقـارĒđ يومئ  إلى الـوجـهة الـتى سوف تـقوده
القـصص نحوهـا أو إلى اĠسـار الذى سوف تـمضى به هـذه القصص
فـيه. من نـاحيـة أخـرىĒ تـتـضـمن هذه الاقـتـطـاعـات "حـقائـق" عن عالم
Ēوهى لغة إشارية Ēلاحظة والاستـنتاجĠتعتمد لغـة الرصد وا Ēالحيـوان
Ēمـحايدة ومحددة وجازمـة. وعلى أساس هذه الحقائق Ēوأحيـانا علمية
وفى مـقـابل هــذه الـلـغـةĒ سـوف يــتم تجـسـيـد "الــتـنـاولات" فى قـصص
الكتـابĒ اĠصـاغة بـلغة الإبـداع البـعيدة عـن الحياد والـتحـديد والجزم.
ĒكانĖ بزمن أو Ēغالـبا Ēتضمـنة فى الاقتطاعـات لا تتعلقĠالحـقائق" ا"
وإĥـا تـصـور بـعض الـسـمـات الـثــابـتـة فى الحـيـوانـاتĒ بـيـنـمـا تـقـتـرن
"تــنـاولات" الــقـصص بــســارد بـذاته ـ أو بــسـارديـن بـذواتــهم ـ وبـزمن
وبسـياق بعينـهماĒ فضلا عن أن هذه الـتناولاتĒ حتى وإن تطرقت إلى
"تــاريخ" قـدĒĤ لا تــنـأى عن عــاĠـنــا ـ  نـحن الــقـراء ـ الــذى يـلــمح إلـيه
الـضـمـيـر الجـمـعى فـى مـفـردة "أيـامـنـا" بـعــنـوان الـكـتـابĒ والـتى تجـد
تـرديــدا لـهــا داخل بــعض قـصــصه (يــشـيــر الـراوىĒ مــثلاĒ إلى قـلــعـة
Ē"رور الزمن "مـدينة أشباحĖ غـولى "أكبر" التى صـارتĠالإمـبراطور ا
"تسرح فيـها القردة الـتى كان الإمبراطـور يقتنيـهاĒ والتى لم تكف عن

التناسلĒ والتكاثر فى اĠكان حتى يومنا هذاحتى يومنا هذا" ـ الكتاب ص ٩٨).
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القصـة كلهـا. وفى قصة "كـان يطارد فـراشة فى البـحر" يرقب الراوى
اĠـشـهـد اĠـعــتـاد اĠـألـوف لـلـبــحـر "وقت خـلـو الـشــاطئ من الـبـشـر فى
الـصباح الباكـرĒ قرب الفجرĒ وعنـدما يكون البـحر فى نهايات الجزر".
ويقطع هذا اĠشهد اĠعتاد مشهد استثنائى; رجل على كرسى متحرك
يخـوض فى اĠاء ثم يـوغل فيه (انـظر الـكتـابĒ ص ٢٣)Ē وهذا اĠـشهد
الاسـتثنائـى ėثل فاتحـة لوقائع الـقصة كـلها. وفى قـصة "بغـال" يشير
كعادتهكعادته"Ē ثم يؤكد أنه الـراوى إلى استـيقـاظ "العـريف فرحـان" "مبـكرا 
اĠرة غيـر فرحـان". وطريـقة اسـتيـقاظ "فـرحان"Ē المخـتلـفة صحا "هذه اĠرةهذه 
"هـذه اĠرة" عن سابـقاتهـاĒ ترتبط ارتـباطا وثـيقا بـالوقائع الاسـتثنـائية
التى سوف تـتوقف القصـة عندهاĒ أو فـيما قبـلها مبـاشرة; حيث جاءه
Ēمن قبل Ē"الـذين كـانت "الأوامـر ěـهـربĠـسـبـوق بإعـدام اĠالأمـر غـير ا
تسمح لـهم دائما باĠرور (انظر الـكتابĒ ص  ٣٧ و ٣٨ وما بعدهما).
وفى قـصـة "الأتن" تـبــدأ الـوقـائع بـزيــارة غـيـر مـعـتــادة وĖـشـهـد غـيـر
Ēمـألـوف: "ثـمـة شىء غـيـر عـادىغـيـر عـادى كـنت أسـتـشـعـره فى الـزائـر الـغـريبالـزائـر الـغـريب
وكـأن طيـفا من ضوء أزرق شـديد الخـفوت ėس بـشرته الخـافتـة مسا
خـفيفا..إلخ" (انـظر الكتابĒ ص ٨١ ومـا بعدها)Ē وهـذا الزائر الغريب
سوف يـقود الراوى فى رحـلته العـجيبـةĒ التى تمـثل الوقائع الأسـاسية
فى الـقصة.. وهكذا. وتـوقف القصصĒ فى وقائـعها الرئيـسيةĒ عند ما
هو اسـتثـنائىė Ēـثل بعـدا أساسـيا من أبـعاد الـعالـم الذى تسـتكـشفه
هـذه القـصص فى الـعلاقـة بě الـبـشر والحـيوانـاتĒ وهـو عالم يـحـتفى

دائما Ėا يثير الدهشة ويفاجئ التوقع.
ومن التـقنيات التى تتكـرر فى بناء القصص اعتمـاد بعضها منطق

"الأفـيـال تـرتوى" يـخـتفـى مرافق الـراوى اĠـتـكلم فى رحـلـته ـ وقـد كان
هذا اĠرافق مولعا بالأفيال ـ ويبحث الجميع عنه دوĥا جدوىĒ ثم بعد
ســنـوات عـدة يــكـتــشف الـراوى مع اĠــصـور الــذى كـان يـصــاحـبه فى
Ēالـتقـطـتـا لمجمـوعـة الأفـيال ěفـوتـوغرافـيـتـ ěالرحـلـة أن هـنـاك صورتـ
أولاهمـا عـدد الأفيـال فيـها اثـنان وعـشـرونĒ وفى الثـانيـة عددهـا ثلاثة
وعشرونĒ ويقـدم الراوى واĠصور بعض اĠلاحظات الـتقنية التى تؤكد
أنه لـيس هــنـاك خـطـأ فى الأمــر كـلهĖ Ēـا يــومئ إلى أن اĠـرافق الـذى
اخـتفى قـد "تحول"Ē بـطريـقة مـاĒ تسـتعـصى على الإدراك الـقريبĒ إلى
واحـــد من الأفـــيـــال الـــتى كـــان مـــولـــعـــا بـــهـــا (انـــظـــر الـــكـــتــاب ص

١٢٤و١٢٥).
ـ ٥ ــ ٥ ـ

كـذلك تنـهض (حيـوانـات أيامـنا) فى تجـسيـد عـاĠهـا على مـجمـوعة
من التـقنيات اĠتنوعـةĒ التى تتردد وتتكرر فى الـقصص كأنها "تيمات"

  Themes ثابتة.
من هـذه التقنيـات التقابل بě ما هـو معتاد وما هـو استثنائى على
مسـتوى الأحداث; إذ تـتوقف الواقعـة القصـصية عـند حدث اسـتثنائى
يقطع أحـداثا معـتادةĒ سابقـة على هذا الحـدث وĘتدة فيـما بعده. فى
قـصـة "جـنـادب نـحـاسـيـة" تـبـدأ الـوقـائع بـحـدث اسـتثـنـائى; إذ يـسـمع
الراوى اĠتـكلم صوت جـنادب فى الـنهار: "صريـر جنادب فـى النهار?!
ساءلت نفسى مستغـربا وأنا أهرولĒ وأبطأت حě أدركت أن الصرير
Ē(ص ١٤ Ēالـكــتـاب) "يــنـبــعث من فــوق طــاولات بـاعــة الــرصـيف..إلـخ
وتأسيـسا على فعل توقف الراوى وشرائه جـندبě سوف تترتب وقائع
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قدمـا إلى الأمامĒ لـيقـدم بعض اĠعـلومـات عن "تشـانج راى" فى شمال
تايلاند ـ انظر الكتاب ص ١٦ـ أو توقفه لعرض بعض اĠلابسات حول
Ēخارج مكـان القصة وخـارج زمن أحداثها Ēحياة إحدى الـشخصـيات
Ėـا يـضىء لحـظـتـهـا الحـاضـرة ـ انـظـر مـا يـذكـره مـثلا عن شـخـصـية

"فرحان" ص ٤١ . 
ـ ٦ ــ ٦ ـ

يتـمثل بعد من أبعـاد مغامرة السرد فى (حـيوانات أيامنا) فى ذلك
الـتـنـوع اللافت الـذى يـجوب مـجـالات عـدة تـلوح ـ لـلـوهـلـة الأولى ـ جد
مـتبـاعـدة; إذ يجـمع السـردĒ بـتجـانس شـفيفĒ وبـتـرابط وتنـاغمĒ ما لا
يجتمع ولا يـترابط ولا يتناغم عادة (ولعل هـذا اĠنحى ėثل ملمحا من
ملامح الــســرد فى أعــمــال أخــرى لمحــمـد المخــزنجىĒ ولــيس فـى هـذا
الـكـتاب الـقـصـصى فـحسـب). وإلى جانب نـهـوض الـسـرد فى قصص
الكتـاب على بـعد "تخـييلى" وأحـيانـا "غرائبى" واضحė Ēـكنـنا بسـهولة

أن نلحظ مستويات أخرى متنوعة.
من مـستـويات الـسـرد فى هذا "الـكتـاب الـقصـصى" مـا ينـطلق من
"نزوع توثيقى" ـ إن صح التـعبير ـ حيث نطالع فى حكى الراوىĒ على
سبـيل اĠثـالĒ اقتـطـاعات نـصيـة من موضـوع منـشور بـإحدى المجلات
"مـأخـوذ عن كـتـاب للأمــريـكى جـون كـامـيـنـجــز"Ē مـسـتـشـهـدا "بـكـتـاب
وثـائقـى لأمريـكى آخـر هـو كـريسـتـوفـر روبـنز". وفـى هذا الاسـتـشـهاد
نـقرأ عـرضـا لـوقائع عـمـليـة سـرية ضـخـمـة "انخـرطت فـيهـا المخـابرات
الأمريكية تحت اسم (كـودى) هو "طيور الغداف". وخلال هذا العرض
ـ الـذى ėتـد إلى مـا يقـرب من صـفحـة كامـلـة ـ نتـعـرف بعض الـوقائع

"الروايـات" أو "الأقوال" اĠـتواترة حـول بعض الـوقائعĒ وهـذه الروايات
والأقوالĒ اĠنسوبة إلى ضمائر مجهولة أو مبهمةĒ جماعية غالباĒ تقوم
بـدور ثـانـوىĒ لـكـنه مـهم إذ يـسـتـكمـل الـدور الأساسـى الـذى  يقـوم به
الراوى فى السـرد. فى هذا السياق تـتردد عبارات من مثل: "وقيل إنوقيل إن
ذلكذلك لم يـحــدث" (الـكـتـابĒ ص ٥٥)Ē و"قـيل إن ذلكقـيل إن ذلك بــسـبب ارتــفـاعـهـا
إنها (اĠدينة) .وعدم امـتلاء قنواتها بـاĠاء.." (الكتابĒ ص ٩٨)Ē ويقال إنهاويقال 
نـشـأتنـشـأت فى أثـنـاء الحـرب الـفـيـتـنـامـيـةĒ لـتـلـبـيـة رغـبـات جـنـود اĠـاريـنـز"
(الــكــتــابĒ ص ١٥)Ē و"تــردد أنهتــردد أنه يــطـــعــمــهــا لحم من يـــغــضب عــلــيه"
(الكتابĒ ص ٨)Ē و"تـنامى إلى سمـعى ما يـحكونهتـنامى إلى سمـعى ما يـحكونه عن الظـهور الـليلى
لـتــلك الأرانب" (الــكــتـابĒ ص ٥٧)Ē و"كــمـا أخــبــر الــشـهــود وجــمـعتكــمـا أخــبــر الــشـهــود وجــمـعت
شهاداتهم الحكاية" شهاداتهم الحكاية" (الكتابĒ ص ١٠٢). تقدم هذه الروايات والأقوال
أبعـادا متنـوعة للـواقعـة القصـصيـةĒ أو زوايا متـبايـنة لهـاĒ تضاف إلى
الأبـعاد والـزوايـا الـتى يـقـدمهـا الـراوىĒ وكـلـها تـتـضـافـر معـا لـتـكـتمل
معـالم "الصورة"Ē أو لتتبـلور جوانب متعددة لـهذه الصورة. واستخدام
هـذه الـتـقـنــيـةĒ الـذى يـومئ إلى وجــود أكـثـر من وجه واحـد لــلـحـقـيـقـة
Ēيـثـيـر فى الـوقت نـفـسه الـتـسـاؤل حـول مـا إذا كـانت هـنـاك Ēالـواحــدة

ابتداءĒ حقيقة واحدة.
وأخيراĒ من التـقنيات الـتى تتكرر فى بـناء القصص اعـتماد منطق
"القص الـتفـريعى"Ē الـذى ėضى خلاله الـسرد الـرئيـسى فى مسارات
فــرعـيــة جــانـبــيـةĒ لــيــقـدم إضــاءات حـول حــدث من الأحــداث أو حـول
شخـصية من الشخـصياتĒ ثم يعود إلى مـساره الأساسى مرة أخرى
(من أمـثـلة ذلك تـوقف الـراوى عن حـركـة سرده الـطـوليـة الـتى تـمضى
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صـالة والنـوادى اللـيلـيةĒ وحـمـام السـاوناĒ وقـاعات "اĠـساج"Ē وأعجب صـالةوأعجب 
Ēص ١٥ Ēرأيتها فى كل البلاد التى زرتها أو مررت بهارأيتها فى كل البلاد التى زرتها أو مررت بها..إلخ" (الكتاب
وانـظــر أيــضــا ص Ē٩٨ و ص ١٠٩ . ولـعل هــذا اĠــسـتــوى الــسـردى

موصول بكتابات محمد المخزنجى "الاستطلاعية" لمجلة "العربى").
ومن مـسـتويـات السـرد فى (حـيوانـات أيامـنـا) ما يـفرضه الـتـعبـير
عن بـعض أبـعـاد الـعـالم الـداخـلـى لـلـراوىĖ Ēـا يـجـعل لـغـته تـنـأى عن
الحـيادĒ وتحتشد بـتعبيرات تـنتمى إلى صيغ الاستـفهام والتساؤلĒ أو
تحتـفى بـالعلاقـات الـشعـريـةĒ أو تتـضـمن نوعـا من "الأحـكام الـقـيمـية"
الـواضـحـة; وعـلى هـذا اĠـسـتـوى يـقـوم الـتـساؤل بـدور بـنـائى مـهم فى
بعض القصص (لاحظĒ مثلاĒ نهاية قصة "اĠهر": "فحملوا العظام إلى
أقفاص الأسـودĒ جاهلـě أن الأسود تـعاف اللـحم اĠشوىĒ فهل تـلعقفهل تـلعق
الأسود رماد العظامالأسود رماد العظام?! ـ ص ٨)Ē كما تتناثر فى سرد الراوى/ الرواة
عـبـارات مـشـبــعـة بـلـغـة شـعـريـة مـوحــيـةĒ مـتـعـددة الـدلالاتĒ تـنـأى عن
Ēـعـنى: "وسـمع الـصـوت ثـانيـة كـالـصـفـيرĠالـوصف الإشارى أحـادى ا
فـمـرق طـائـر مدهـوش يـخـرج من جـبـينه" (الـكـتـابĒ ص ٢٩)Ē "سـكبت
الأرنب برفق عـبر الـباب السـلكى الصـغيـر" (الكتـابĒ ص ٦٠)Ē "غياب
مدو فى صمت ثقيلĒ واستوحاش قاģ..إلخ" (الكتابĒ ص ٨٤)Ē كذلك
يحـتشد الـسرد فى كثـير من اĠواضع بـ"أحـكام القـيمة" التـى تعبر عن
انـطبـاعـاتĒ أو تصـوراتĒ أو آراءĒ تـنتـمى إلى  الـراوى أو إلى الرواة.
وفى هـذا اĠــنــحى نـقــرأ تــعـبــيــرات من مـثل: "ظــبــاء الـرمل الــبـديــعـة"الــبـديــعـة"
(الكـتابĒ ص ٨)Ē "أصوات مؤĠةمؤĠة كـالعويل" (الـكتـابĒ ص ١٢)Ē "فندق
Ēمـسلـيا ورخـيصا" (الكـتاب Ēمـسلـيا ورخـيصاعجـيبا Ēجـريس (...) كان سـيركـا بشـريا عجـيبا

التفصـيلية اĠقـرونة بتواريخ محـددة تتعلق بتـلك العمليـة السرية (انظر
الكـتابĒ  ص ٢٠ و٢١). وقـد يتـجاور الـسـرد الذى يـنحـو هذا اĠـنحى
المحـتـفى بتـقـدĤ اĠعـلـومات ـ حـتى وإن لم يـكن بعـضه "مـوثقـا" بـشكل
مـباشـر ـ مع الـسرد ذاتى الـطابـع عن العـالم الـداخلى لـلـراوى اĠتـكلم
(انظـر الكتـاب ص Ē١١٠ ولاحظ الربط بě "رصـد" اĠعلـومات بطـريقة
موضـوعية: "إن أهل هذه الـبلاد هم نتاج الهجـرات القدėة من ساحل
شــرق أفــريــقـــيــا.. إلخ"Ē من نــاحــيــةĒ و"إفـــصــاح" الــراوى عن صــلــته
الـشـخصـيـة Ėا تـتـضمـنه هـذه اĠـعلـومـات من حقـائق: "ولـعل ذلك كان
سر ارتياحى إليهم من اللحظة الأولى لوجودى بينهم..إلخ"Ē من ناحية

أخرى).
Ē"ومن مسـتويات الـسرد فى هذا الـكتاب مـا ينحـو منحى "تـاريخيا
حـيث يـشارĒ مـثلاĒ إلى مـعـالم "هـانوى": "دار الحـكم الـتى كـانت مـقرا
للـحاكم الفـرنسى قبل هـزėة فرنـسا فى معـركة بيـان فو.. إلخ" (انظر
الـكـتـابĒ ص ٣٠)Ē أو حـيث يــشـار إلى "اĠـغـول الـذين حــكـمـوا الـهـنـد
Ēلثلاثة قرون بعد قدومـهم المجتاح من آسيا الوسطى.." (انظر الكتاب
ص ٩٨). ومـثـل هــذه الإشـاراتĒ الــتـى تـتــقــصى تــواريـخ بـعــيــدة عن
الحاضر القائمĒ يتم دائما توظيفها فنيا لإضاءة معالم هذا الحاضر.
ومن مـسـتـويـات الـسـرد فى هـذا الـكـتـاب مـا يـتـمـثل فى رصـد ذى
طابع "اسـتطلاعى" ـ إن صح هذا التعـبير الصحـفى ـ الذى ينطلق من
تجـربـة "الـرحـلـة" إلى مـكـان من الأمـاكنĒ فـى بـلد مـن الـبـلـدانĒ لـيـقدم
"صــورة" عن هـذا اĠــكـانĒ تـعــتـمــد "أدبـيـات الــرحـلــة" اĠـتــعـارفـة: "فى
Ēكـانت تــوجـد صـالات الـقـمـار Ēالـطـوابق الـســفـلـيـة تحت بـهــو الـفـنـدق
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شمال تـايلاندĒ الـبحـرالأحمرĒ هـانوىĒ كـمبـودياĒ الهـندĒ رومـاĒ كوبرى
عبـاسĒ الـقاهـرةĒ ميـدان الجيـزةĒ وينـدهـوكĒ نامـيبـيا..إلخ. وفى مـقابل
هذه الأمـاكن يشار بـشكل من أشكـال التجـريد إلى أماكن أخـرى غير
Ēالـبـهـو الـرئـيـسى Ēالـقـصـر الـرئـاسى Ēمـحـددة وغــيـر مـسـمـاة: مـيـدان
الــشــوارعĒ "اĠــكــان"Ē "كل الأمــاكن"Ē الحــديــقــةĒ الــقــريــةĒ الــعــاصــمـة
الـبـعـيــدة..إلخ. يـضـفى الـنــوع الأول من الأمـاكن طـابع "الــتـعـě" عـلى
بـعض الـقـصصĒ فـيـصل وقـائـعـهـا بـسـيـاق له وجـود "مـرجعـى" خارج
الـقصصĒ ويـضاهى بـě هـذه الوقـائع وبě "مـعلـومـات" متـعارفـةĒ أما
الـنوع الـثانى من الأمـاكن فيـكسـو عالم/ عـوالم القـصص Ėسـحة من
الـتـجـريـدĒ ويـجـعل بـعض تجـاربـهـا يـتـأبى عـلى الانـحـصـار فى سـيـاق
Allegory  "ملامـحــهـا وملامح "الأمــثـولـة ěــا يـقـارب بــĖور Ēبـعــيـنه

التى تصلح لكل زمن ولكل مكان.
  والأزمــنـة الحـاضــرة فى الـكــتـاب تـتــصلĒ فـيــمـا تـتــصلĒ بـراهن
"أيـامــنـا" ـ كــمـا أشــرنـا ـ حــيث نـشــهـد إحــالات بـعض الــقـصص إلى
"تواريخ" معـاصرة أو شبه مـعاصرة مـحددة: إلى فتـرة حكم السادات
Ē(٨٥ Ēانـظـر ص ٨٤) ـ وإن لـم تحـدده الإحـالـة بــالاسم ـ ومـا بـعــدهـا
وإلى تـاريخ مـا بـعـد هـوتـشى مـنه (انـظـر ص ٣٢)Ē وإلى زمن مـا بـعد
مـــاوتــــسى تــــونج (انــــظـــر ص ٣٣)Ē وإلـى "مـــرحــــلـــة بــــدايــــة الحـــكم
اللاعــنــصــرى" فى نــامــيـبــيــا (انــظــر ص ١٠٩)Ē وإلى "مــيــراث حـرب
مـنسـية" تـعود إلى سـنوات مـا بě ١٩٦٤ و ١٩٧٤ (انـظر الـكتاب ص
٢٠).. إلـخ. ولــكـنĒ من جـــهـــة أخــرىĒ مـع كل هـــذه الإحــالاتė Ēـــكن
ملاحـظـة أن مـسـاحـات Ęـتدة فـى بـعض الـقـصص يـهـيـمن عـلـيـهـا ما

ص ١٤)Ē "الـصـخب الجـنـونىالـصـخب الجـنـونى" (الـكـتـابĒ ص ١٨)Ē "كـاشفـة عن طوقطوق
Ēلحظـات الـعمـر الجـميللحظـات الـعمـر الجـميل" (الـكـتاب" Ē(ص ٤٦ Ēالـكـتاب) "رقيقرقيق سـاحـر
ص ٥٩)Ē "أراقـب مــا يــحــدث بــعـيــون تــســخــر من وقــائـع اĠــســخـرة"
(الكـتابĒ ص ٦٦)Ē "الرقص الثـقيل اĠؤسىالثـقيل اĠؤسى" (الكـتابĒ ص ٩٤)..إلخ.
وكل هذه الـتعـبـيرات عن عـالم داخـلى خاص بـالـراوى أو بالـرواةĒ يتم
توظيـفها بنـائيا داخل الـقصصĒ لتنـقل الوقائع والأحـداث من مستوى
Ēأو تقـييمها Ēأو التساؤل حـولها Ēعرضهـا المحايد إلى مستـوى تأملهـا

أو رؤيتها من منظور مغاير للمنظور الشائع.
واĠلاحظ أيـضا أن الـسرد فى قـصص هذا الـكتـاب يتـسم بالـتعدد
الـنسـبى فى ضـمـائر الـسـاردين وبالـتـبـاين اللافت فى مجـالات الـسرد
نفسه. فمع غلبة صـوت الراوى اĠفرد فى أغلب القصصĒ فإننا نطالع
أحيانـا سردا بضميـر جمعى: "بعد أن أوقفنـا سيارتنا وترجـلنا لنهبطأوقفنـا سيارتنا وترجـلنا لنهبط
Ēص ٩٣ Ēومـــا كــدنـــا نــســتـــقــر عـــلى أرض الــقـــريــة..إلخ" ـ الـــكــتــاب
و:"الأرانب فى مـيدان مـديـنتـنامـديـنتـنا الـقـدĤ" ـ الكـتـابĒ ص ٥٧ . كذلكĒ مع
أن السـرد يتسم بـبعض القـسمات الـفنيـة الثابـتةĒ فإنه يـجوب مجالات
رحـبةĒ تجمع بě ما يـنتمى إلى ثقافـات وحقول دلالية ومـعرفية شديدة

التنوع. 
ـ ٧ ــ ٧ ـ

ěـاثل فـيـمـا بـĠــهـا اĠفى احـتـفـاء قـصص (حـيــوانـات أيـامـنـا) بـعـا
الـتخوم تـتحرك مكـانيا عـبر ما يـشبه "اĠراوحـات"; بě ما هـو مرجعى
وما ليس مرجعياĒ وتتحرك زمنيا بě ما هو حاضر وما هو مستعاد.
Ēبانكوك Ēـرجعيـة بالكتـاب محددة مـسماة: مـيدان سيـامĠالأماكن ا
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توقـعاتناĒ صدمات خفيـفة حانيةĒ وĖا يجعـلنا نتساءل ـ فى البدء وفى
الخـتام ـ حول "موضـعنا" أو "موقـعنا" فى ذلك "التـراتب" الذى شيدناه
ومـنحنـا فيه أنـفسـنا مـكانـة أفضل المخلـوقاتĒ بل Ėـا يجـعلـنا نـتشكك
فى "تـصـورنا" ـ أم أقـول: فى "تـوهـمـنا"?! ـ الـذى يـجـعلـنـا نـعتـقـد أنـنا

الوحيدون الجديرون بنعمة الحياة فى هذا الكون الفسيح. 

ėــكن تــســمـيــته "قص الاســتــعـادة"; حــيث تــنـطــلق الــوقـائـع من عـالم
الـذاكـرةĒ حـيث يـتم اسـتـدعاء الـوقـائع الـتى بـاتت نـائـيـة فى الزمنĒ أو
Ē"ثل فـعل الـتذكـر نفـسه مـدخلا للـسرد كـله (تـبدأ قـصة "الأتنė حـيث
مـثلاĒ بالـعـبـارة التـالـية: "لابد أن أذكـرĒ وأنـا أستـعـيد كل شىءلابد أن أذكـرĒ وأنـا أستـعـيد كل شىءĒ لـعلى
أفـهم مـا حـدثĒ أنـنى اســتـيـقـظت من قـيـلـولــة الـعـصـر يـومـهـا مـخـدرا
نـشـوان..إلـخ»Ē (انـظـر ص ٧٩). وكــثـيـرا مـا تــمـثل اســتـعـادة تجـارب
اĠـاضى ـ وأغـلب هـذه الـتجـارب  خـطـر وشـاق (انـظـر ص ٦٩ مثلا) ـ
جـزءا أسـاسيـا من الـبـنـاء الـقصـصى; إذ يـشـيـد هذا الـبـنـاءĒ فى غـير
حالةĒ عـلى وضع التجـارب اĠستـدعاة فى مواجـهة تجارب راهـنةĒ كما
يـتــمـركــز عـالم بــعض الـقــصص عـلى رصــد اĠـآل الــذى آلت إلـيهĒ فى
الـزمن الحاضـرĒ أحلام اĠاضى الـقدĤ. وفى هـذا السـياق تـلوح فـكرة
"التـغيـر" ـ الذى قـد يقـارب حد "الـتحـول" ـ فكـرة أساسـية فى تـناولات
بــعـض قــصص الــكــتــاب; فــتــتــرى عـــبــارات تــشــيــر مــثلا إلى هــوايــة
"رومانـتيكـية" قدėـة كان يتم الاهـتمام بـها فى تلك "اĠدينـة التى كانتاĠدينـة التى كانت
جـمــيـلـةجـمــيـلـة" (انــظـر الـكــتـاب ص ٥٨) أو إلى لحـظــة من "لحـظــات الـعـمـر
الجميل" (انظـر الكتاب ص ٥٩)Ē كما تغدو فـكرة "التغير" أو "التحول"
هى الــعـنــصـر اĠــهـيــمن عـلى بــعض قــصص الـكــتـاب (من ذلك قــصـة

"غزلان" وقصة "اĠهر"Ē وقصة "أرانب مسحورة).
ـ ٨ ــ ٨ ـ

تـأسـيــسـا عـلى هـذه الــطـرائق والـتـقــنـيـاتĒ وعـلى هــذه "الـتـيـمـات"
واĠلامحĒ وعلى تلك "اĠـراوحات"Ē تنهض مغامـرة السرد فى (حيوانات
أيـامنـا)Ē لتـبلـور عاĠـا حفـيا Ėـا يدهـشنـاĒ وĖا "يـعلـمنـا"Ē وĖا يـصدم
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هذا البحث يـحاول الإجابة على بعض الأسئـلة الناشئة من العلاقة
بـě تــقـالـيـد الـنـوع الأدبى مـتـمـثلا فى الـروايـة وبـě الإبـداعـات الحـرة
اĠـتمـثـلـة فى النـصـوص التى تـنـتمـى إلى هذا الـنـوعĒ من خلال ĥاذج
من الروايـة اĠصريـة اĠعـاصرةĒ على وجه الـتحديـد فإن البـحث يحاول
الإجابـة عـلى الأسئـلة الـتالـية: كـيف يحـتـفظ الروائى بـحريـته التى هى
سر الإبداع وفى الوقت نفسه ينصاع لقيود النوع الأدبى? كيف يكون
حرا ومكـبلا فى وقت واحد? وهل ظل الروائيون مـحافظě على ولائهم
لحـدود الأنــواع الأدبـيـة? أم أنـهم تــمـردوا عـلـيـهــا? وكـيف بـدا ذلك فى
أعـمـالـهم الـروائـيـة? وهل ظل مـفـهـوم الـنـوع الأدبى كـمـا هو لـم يصـبه
الـتغـيـيـر? وبـالإضـافـة إلى مـحـاولة الـبـحث الإجـابـة عـلى هـذه الأسـئـلة
Ēوأشـباهـها فـإنه فى الوقـت نفـسه يطـرح مجـمـوعة أخـرى من الأسئـلة
ěمن قــبـيل : مــا الــذى يــدفع الأديب إلى الــتـمــرد أو الالــتـزام بــقــوانـ

≤∑µ ≤∑¥



±≥π

أن أفـلاطـون كــان يــرى أن الإنـســان لا يــسـتــطــيع أن يــتـقـن إلا عـملا
واحـدا فـقط لا عـدة أعمـالĒ وأن من يـحـاول أن يـجـمع بـě عـدة حرف
فلن يـشتهر بإجادة أى مـنهاĒ فالحداد من وجهـة نظره ėكن أن يكون
مـاهرا فى الحـدادة فـقطĒ والنـجار ėـكن أن يكـون ماهـرا فى النـجارة
فـقطĒ لـكـنـه لا ėـكن أن يـكـون حـدادا مــاهـرا ونجـارا مـاهـرا فى وقت
واحـد " وبـاĠــثل - كـمـا يــقـول - لا يــسـتـطــيع اĠـرء أن يـكــون شـاعـرا
قـصـاصـا وĘـثلا نـاجـحـا فى الـوقت نـفـسه " (٢) ثم يـقـول: " وكـذلك لا
ėـكنه الجـمع بě الـتمـثيل الجـدى والهزلـىĒ وإن تكن كل هـذه الأشياء
داخـلـة فى بـاب المحـاكاة " يـقـول عـلى لـسان سـقـراط: " بل إنه لـيـخيل
إلى يا أدėانـتوس أن اĠوهبة البشريـة موزعة على أجزاء أدق وأصغر
حتى من هذهĒ بحيث يستحيل إجادة محاكاة عدة أشياءĒ ناهيك بأداء

الأفعال التى يعبر عنها اĠرء فى محاكاته (٣).
وهـكذا يضع أفـلاطون الأساس الـفلـسفى لـنظريـة الأنواعĒ ويـشيد
الأسوار الـتى تفـصل بě كل نـوع وآخـرĒ بل يفـتح البـاب أمام تـشيـيد
أسوار أخرى أدق وأكـثر تفـصيلا مثل الـتمثـيل الجدى ( التـراجيديا )

والتمثيل الهزلى ( الكوميديا ).
فـإذا انتقـلنا إلـى أرسطو فـإننا نجـد نظـرية الأنواع تـمثل الأساس
الـنقدى الذى يبـنى عليه نظريـة المحاكاة فى كتابه عن الـشعرĒ فهو فى
أول جملـة فى هذا الكتـاب يقول: " إنـا متكلـمون فى صنعـة الشعر فى
ذاتــهـا وأى قــوة لـكل نــوع من أنــواعـهــا " ثم يـقــول: " فـشــعـر اĠلاحم
وشعر التراجيديا وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمبى وأكثر ما يكون
فى الصـفـر فى النـاى واللـعب بـالقـيثـار كل تـلكĒ بوجه عـامĒ أنواع من

الأنــواع? وهل هـنــاك علاقــة بـě هــذا الـتـمــرد أو الاتـبــاع وبـě الــقـيم
الاجـتمـاعيـة والجمـالـية الـسائـدة? وما دور كل مـن اĠبـدع واĠتـلقى فى
ذلك? وكيـف تجلت هذه الإشكالـية فى النص الروائى الـعربى اĠعاصر

فى مصر?
الأنواع الأدبية الأنواع الأدبية 

لـعل أول إشـارة وصلت إلـيـنا عـن الأنواع الأدبـية جـاءت فى كـتاب
الجمهورية لأفلاطونĒ فـفى المحاورة التى يديرها أفلاطون بě سقراط
وتـلمـيذه أدėـانتـوس يـقسم سـقراط الـسرد إلـى ثلاثة أنـواع بنـاء على

أسلوب العرض:
الـــنــوع الأول: الـــســـرد الــتـــاريــخـى الــبـــســيـط الــذى يـــحــكـى فــيه
الراوى/الشاعر الأحداث ويصف ما يتخللها من وقائع بلسانه هو ولا

يدعنا نعتقد أنه يتكلم بلسان أى شخص آخر.
الـنوع الـثانـى: السـرد التـمـثيـلى أو التـصـويرىĒ وهـو الذى يـحذف
الشاعر فيه الكلام الـذى يفصل بě الحوارĒ فلا يتبقى إلا الحوار ذاته

فقطĒ وهو الذى يسمى بـ " اĠأساة " أو التراجيديا.
أما النـوع الثالث: فـهو خليط بـě الأسلوبـě السابقـě وهو السرد
اĠلـحمى حيث يتحدث الراوى / الشـاعر بلسانه حينـا ويتحدث بألسنة

الشخصيات أحيانا أخرى (١).
ěوعــلى الـرغم من أن الحـدود الـتى يــرى أفلاطـون أنـهـا تـفـصل بـ
هذه الأنـواع الثلاثة مرجعـها إلى الطبيعـة الخاصة لكل أسلوب أى أن
هـذا التفـريق يبـدو تفـريقـا أسلوبـيا خـالصـا غير أن الـنظـرة الفـاحصة
فى مجمل فـكر أفلاطون تـظهر أن مـرجعها فـلسفى أيـضاĒ ويعود إلى
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والــتـأثـيـرات الـتى أحــدثـتـهـا فى الـفـكــر الـنـقـدى تـعـامـل بـرونـتـيـيـر مع
اĠصطلح " نوع أدبى" Genreحسب اĠفـاهيم التى يتضمـنها اĠصطلح
" نـوع حـيـوى "  Gender أو   Kind وتـسـربت الأفــكـار واĠـصـطـلـحـات
الخاصة بالـنشوء والارتقاء وتطور الأنـواع واضمحلالها ونشوء أنواع
جـديـدة من أنـواع قـدėة من نـظـريـة الـتطـور عـنـد داروين  إلى سـاحة
الدراسـات الأدبيـةĒ كمـا تسربت أفـكار أخـرى عن الوراثـة بě الأنواع

الحيوانية والنباتية.
نـتـيجـة لذلك بـدت الأنـواع الأدبيـة وكأنـهـا شجـرة بل شبـكـة معـقدة
من الـفـصائل والـسلالات اĠـتنـوعـة تخـضع فى تـطـورها لـلقـوانـě التى
اكـتـشـفـهـا دارويـنĒ وأخـذت جـذورهـا من الـتـقـســيم الـثلاثى الـيـونـانى
الــقـدĤ الــذى يــقــسم الأدب إلى ثلاثــة أنــواع هى: الــشــعــر والــدرامـا
والــنــثـــرĒ ثم يـــنــقــسـم الــشــعـــر إلى شـــعــر مــلـــحــمى   Epic وشــعــر
غـنائى  Lyricوشـعر درامى  Dramatic ثم يـنقـسم الـشـعـر الدرامى
إلى شـعر كـوميدى   Comedy وشـعر تـراجيدى   Tragedy ثم ينـقسم
Come        dy و مـهزلـة سلوك Farce  الشـعر الـكومـيدى إلى مـهزلة

.Satir   وهجاء of manners 

وهـكذا أصـبـحت هـنـاك تـقـسيـمـات كـثـيـرة جـدا للأنواع الـتـقـلـيـدية
اĠـعـروفـةĒ بل أصــبـحت هـنـاك تــقـسـيـمــات داخل كل نـوع من الأنـواع
القـدėة وظهر كثيـر من الأنواع الجديدةĒ بل أصبحت هـناك تقسيمات
Ġــنـاطق الـتــمـاس بـě الأنــواعĒ فـفى مـجــال الـنـقـد الــروائى مـثلا نجـد
اĠصـطـلحـات التـاليـة اĠعـبرة عن شـجرة بـاسقـة الأغصـان من الأنواع
الـفـرعيـة: روايـة اĠـغـامـرات - رواية الجـرėـة - الـروايـة البـولـيـسـية -

المحــاكــاة (٤)Ē ثم يــفــصل الجــوانب الــتـى ėــكن عن طــريــقــهــا رصــد
الاختلافات بě كل  نوع وآخرĒ ويحصرها فى ثلاثة هى : 

١- ما يـحاكى به هل هـو بالـقول الـلغـوى وحده? أم بـالوزن وحده?
أم بالإيقاع  وحده? أم بها مجتمعة? 

٢- مـا يـحـاكـىĒ "فـإذا كـان من يـحــدثـون المحـاكـاة إĥــا يـحـاكـون
أناسا يعـملون وكـان هؤلاء المحاكون - بـالضرورة - إمـا أخيارا وإما
أشرارا..فـينـتج من ذلك أن المحـاكě إمـا أن يـكونـوا خـيرا من الـناس

الذين نعهدهم أو شرا منهم أو مثلهم(٥).
٣- طـريـقــة المحـاكـاةĒ " فـقـد تــقع المحـاكـاة فى الـوســائط نـفـسـهـا
والأشــخـاص أنــفـســهم تــارة بـطــريق الــقـصص - إمــا بــأن يـتــقـمص
الـشاعر شـخصا آخـر كمـا يفعل هـوميـروسĒ وإما بأن يـظل هو هو لا
يـــتــغــيـــر - وتــارة بــأن يــعـــرض أشــخــاصـه جــمــيـــعــا وهم يـــعــمــلــون

وينشطون»(٦)
هـذه اĠـبـادđ الـتى وضـعـهـا أرسـطـو لـتـرسـيم الحـدود بـě الأنواع
الأدبـيـة والـفـنـيـة ĥت وتـرعـرعت بـعــد ذلك فى ظل الـفـكـر الـكلاسـيـكى
مـرورا بـهـوراس وبوالـلـو حـتى غـدت فى ظل الـكلاسيـكـيـة الجـديدة فى
أوربا عـقـيـدة نـقديـة راسـخـة لا ėـكن اĠـساس بـهـاĒ وأصـبح لـكل نوع
أدبى قوانـينه الـصارمـة التى لا يـجوز تجـاوزها أو عـبورهـاĒ وبخـاصة

القوانě التى تحكم التراجيديا.
لـكن الفـكر الكلاسـيكى اĠـتعلق بـقضيـة الأنواع فى عـصر النـهضة
Ēتأثـر بالـتفكـير الـعلـمى الذى أصـبح سمـة من سمـات العـصر الحديث
وبخاصة نـظرية النـشوء والارتقاء عـند داروينĒ ففى ظل هذه الـنظرية
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الـرومانـسـيـون الحدود الـنـوعيـة ولم يـأبهـوا بـالتـقـالـيد الـتى تـفصل كل
نوعĒ ولعل أشـهر ناقـد ينظـر إليه على أنه الـبطل الذى حـطم أسطورة
الأنواع الأدبية هو " بنديتو كروتشه " يقول رينيه ويليك عنه:" لا تحتل
نـظريـة الأنواع الأدبـية مـكان الـصدارة فى الـدراسات الأدبيـة فى هذا
الـقــرن ( يـقــصـد الــقـرن الــعـشــرين ) والـســبب الـواضح لــذلك هـو أن
الـتمـييز بـě الأنواع الأدبيـة لم يعـد ذا أهميـة فى كتـابات معـظم كتاب
Ēوالأنواع تـخـلط أو تـمزج Ēفـالحـدود بيـنـهـا تعـبـر بـاستـمـرار Ēعـصـرنا
والـقـدĤ مـنـهـا يـتـرك أو يـحــورĒ وتـخـلق أنـواع جـديـدة أخـرى إلى حـد
صـار مـعهـا اĠـفهـوم نـفـسه موضع شك " ثـم يقـول: " وقـد شن بنـديـتو
كـروتشه فى الاسـتـيطـيـقا ١٩٠٢ هـجومـا عـلى اĠفـهوم لـم تقم له بـعده
قــائـمـة " (٧) لــكن حـدس "ريـنـيـه ويـلـيك" لم يــتـحـققĒ إذ لـم تـمت فـكـرة
الأنواع الأدبـية بعد بنديـتو كروتشه ولم تنمح آثـارها تماما من أذهان
الــنــقـــاد ولا من أذهــان الأدبـــاءĒ وكل مــا فـى الأمــر أنــهـــا تــطــورت و
استخدمت استخدامات جديدة (٨) والأساس الذى يبنى عليه كروتشه
نـظـريـته فى رفـضه لـفـكرة الأنـواع الأدبـيـة هـو فـهمه الخـاص لـطـبـيـعة
الـفنĒ فـهـو يــقـول عـنه (أى الـفن): " إنـه حـدس أو حـدس غـنـائىĒ وĠـا
كـان كل أثر فنى يـعبر عن حـالة نفـسيةĒ وكـانت الحالة الـنفسـية فريدة
وجـديدة أبدًاĒ فإن الحـدس يتضمن حـدوسا لا نهايـة لعددها ولا ėكن
أن يـجـمـعهـا تـصنـيفĒ إلا أن يـكون هـذا الـتصـنـيف مؤلـفًـا من عدد لا
نـهــايــة له من الــزُّمــرĒ ولن تــكـون هــذه الــزمــر عـنــدئــذ زمــر أنـواع بل
حدوس(٩) " ويرى كروتشه أيضا أن نظرية الأنواع تجزđ آثار الفنان
الـواحـد بيـنمـا يـرى أن كل أعمـال الفـنـان ينـبغى أن تـكـون وحدة تـامة

الرواية التـاريخية - الرواية الفانـتازية - رواية الرعب - رواية الخيال
الـعلـمى - الروايـة الـفلـسفـية - الـرواية الـرومانـسيـة - رواية الـواقعـية

السحرية ـ  اللارواية... إلخ.
ولم يـقف الــفـكـر الـتــنـظـيـرى لـقــضـيـة الأنـواع الأدبــيـة عـنـد حـدود
الــتـوصـيـف الـنـوعى لـلأعـمـال الأدبــيـةĒ أو عـنــد مـجــرد بـيـان الــقـواعـد
والقوانـě والأعراف التى تـميز كل نـوع منهـا عن الأنواع الأخرىĒ بل
ěتعدى ذلك إلى نشـوء نوع من النقد يعتمـد على هذه القواعد والقوان
والأعـراف النـوعـيـة فى تـقوĤ الأعـمـال الأدبـيةĒ بـاعـتـبار هـذه الـقـواعد
Genre  criti- "وعـرف هـذا النـقـد بـ"الـنـقـد الـنوعى Ēمـعيـارا لـلـجـودة
 Ēcism ومـن ĥـاذج هــذا الـنــوع فى الــلـغــة الـعــربــيـة ذلك الــركـام

الــهـائل من الانـتــقـادات الــتى وجـهـت للأعـمــال الـروائــيـة الــعـربــيـة فى
الـنـصف الأول مـن الـقـرن الـعــشـرينĒ إذ كـانـت تـقـالـيــد الـفن الـروائى
الأوربى غـالــبـا هى اĠــعـيــار الـذى كــانت تـقــاس عـلــيه جــودة الأعـمـال
الـروائـيـة الـعـربـيـة أو رداءتـهــاĒ بل كـانت هى الـقـوانـě اĠـعـتـمـدة الـتى
يــحـكم الـنـقـاد عــلى أسـاسـهـا عـلى أى عــمل أدبى بـأنه روايـة أو لـيس

رواية.
الرومانسية وعبور الحدودالرومانسية وعبور الحدود

ěـعـروف أن الـرومـانــسـيـة تـعـتـمـد عـلى الـتـمـرد عـلى الـقـوانـĠمن ا
والقـواعد الـكلاسيـكيـة اĠسـتقـرةĒ وترى أن الأديب كـما أنه يـرصد فى
عمـله الأدبى حالات فـريدة لا تـتكـرر فإن إبـداعه ذاته أيضـا عبارة عن
حـالة فريدة لا تـتكررĒ ومن ثم فإن كل نص يـصبح له تقـاليده الخاصة
وهـــويــته الخـــاصــة والــتـى لا يــشــاركـه فــيــهـــا نص آخــر ولـــذلك عــبــر
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والاجتماعية اĠعاصرة لظهورهاĒ مثل قيم الذاتية والفردية والعصامية
وتأليه الإنسان فى ظل سيادة القيم البرجوازية.

٢-  إن الــثــورة الــعــلــمـــيــة الــهــائــلــة الــتـى رافــقت ســيــادة الــقــيم
البـرجوازية جـعلت الإنسـان الأوربى يؤمن Ėقـدرته غير اĠـتناهـية على
التـحكم فى الـعالمĒ فالإنـسان الأوربى فى هـذه اĠرحلـة كان يعـتقد أنه
ســيــطـر عــلى الــعــالم وأن كل شـىء ėـكن الــتــوصل لأســبــابه اĠــاديـة
الفيزيـقية عن طريق العلمĒ حتى الإنسـان نفسه ėكن اكتشاف قدراته
الداخلية والتحكم فى مصيـره بالعلمĘ Ēا أثمر مفهوم الحبكة الروائية
المحكمة التى هى اĠـظهر الفنى للشعور بـالسيطرة على العالم والقدرة
ěوكذلك مـفهـوم الواقـعية بـاعتـبارهمـا قيـمت Ēعلى الـتحـكم فى مصـيره

.ěفنيت
٣- لم يـعــد الــبــطل إلــهـا أو نــصف إله كــمــا فى اĠلاحم والــســيـر
الـشعبية بل أصبـح البطل إنسانا مـعتادا مثل سائر الـناس تتحكم فيه
غــرائـزه الــدنـيــا وشـهــواته الأرضـيــةĒ وكل مــا فى الأمـر أنه عــصـامى
يعتمد فى تفوقه على قدراته الذاتيةĒ ويقدس العمل مثل إنسان الطبقة

البرجوازية.
٤- إن الحـقـيـقـة فى الـروايـة الـواقـعـية الـتـى هى الـفن الـبـرجوازى
الأول لم تـعـد مثـالـيـة مـحـلقـة فى عـلـيـائـهاĒ بـل أصبـحت مـلـتـفـة بذرات
الواقع الفيزيقىĒ ومحكومة بـقوانě تجريبية مادية تستند إلى نظريات
عـلمـية مـحكـمة فى بـحثـها عن الحـقيـقةĒ مـثل منـهج البـحث العـلمى عن
الحـقـيقـة الـطبـيـعيـة عـند داروين فى نـظـريته عن الـنـشوء والارتـقاءĒ أو
نظـريـات الـتـحـلـيل الـنفـسى عـنـد فـرويـد أو الـنـظـرية الاجـتـمـاعـيـة عـند

مـعـبـرة عن ذاته اĠتـفـردةĒ كمـا يـرى أن اĠبـدعـě الكـبـار طاĠـا كـسروا
قواعـد الـنوع الأدبى الـذى يـكتـبـون فيه ويـعبـرون الحـدود من نوع إلى

نوع آخر.
إن الإنجـاز الحــقـيـقـى الـذى أحـرزه اĠــوقف الـرومـانــسى لـيس فى
القضاء عـلى نظرية الأنـواع بل يكمن فى تـوجيه الأنظار نـاحية النص
بــاعـتــبـاره وحــدة إبـداعــيــة فـريــدة ėـكن دراســتــهـا فى ذاتــهـا وبــيـان
مقوماتـها الذاتية بصرف النظـر عن النوع الذى ينتمى إليه أو الأنواع

التى أخذ منها.
الواقعية وتقاليد النوع الروائىالواقعية وتقاليد النوع الروائى

لـكن الـرومـانسـيـة - التى كـان لـها الـسـيادة بـعـد خيـبـة الأمل التى
صـاحبت إخفاق اĠبـادđ التى قامت عليـها الثورة الفـرنسية - سرعان
مـا جـوبـهت بـالـرؤى والـنـظـريـات الـعـلمـيـة والـفـكـر اĠـادى والـفـلـسـفات
الوضعيـة التى رافقت ظهـور الطبقـة البرجوازية فـى أورباĒ الذى تمثل
Ēوتبوئهـا مكان الصدارة فى الفن الأوربى Ēفى سيـادة الرؤية الواقعـية
وكـان من أكـبـر الإنجــازات الـفـنـيـة لـهـذه اĠـرحـلـة الـواقـعـيـة ظـهـور فن
الروايةĒ ومن ثم جاءت الرواية معبرة عن الفكر اĠادى الواقعى متمثلا
فى الـفـلسـفـة الـوضعـيـة اĠـنـطقـيـة ومـبلـورة لـلـقـيم الاجتـمـاعـيـة للـطـبـقة

البرجوازية التى حملت عبء هذا الفكر الواقعى على كاهلها.
١-  وكانت الـسمـة الأولى لـهذا الـفن الولـيـد أنهـا نبـعت من الروح
الفردية للأديب وليس من الروح الجماعية التى كانت السمة التى تميز
بـها آبـاء الروايـة: اĠلـحمـة والسـيـرة الشـعبـية والـقصص الخـيالىĒ لأن
الــروايــة كــانت مــعــبــرة بل صــادرة عن الــقــيم الجــمــالــيــة والــفــكــريــة
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على إسعـاد البـشريـة بعدمـا شاهـد الدمار الـهائل الـذى أحدثه الـتقدم
الـعلـمى خلال الحـربě الـعاĠـيتـě الأولى والثـانـيةĒ نـتيـجة لـذلك تغـيرت
العـلاقة بـě الإنـسـان والطـبـيـعة وبـě الإنـسـان والعـالم وبـě الإنـسان
وأخـيه الإنـسـان بل بـينه وبـě نـفـسهĒ ومن ثم تـغـيرت الـتـقـالـيد الـفـنـية
لـلروايـة كمـا تطـورت الـتقـنيـات السـردية الـتى سادت الـرواية الـواقعـية
التـقليـدية وظهـرت تقنـيات جديدة تـتلاءم مع الأشكـال الجديدة والواقع

الجديدĒ ومن ثم ظهرت أشكال روائية عديدة أشهرها ما يلى:
١- رواية تـيار الوعىĒ وهى تـعتمـد على الفـلسفـة الظاهـراتية التى
تـرى أن الحـقـيـقـة لا تكـمـن فى الـواقع اĠـوضـوعى الـفيـزيـقىĒ بـل ترى
أنها تكمن فى الوعى الإنسانى بهذا الواقعĒ كما تعتمد على أن الأداة
التى ėكن أن تتـجلى فيهـا هذه الحقيـقة هو فيـضان الشعورĒ ومن ثم
انفرط عقد الحبكة الـدرامية المحكمة فى الروايةĒ واختل توازن الزمان
الفيزيقى وتقطع اتجاهه وتسلـسله وأصبح زمانا نسبيا ذاتيا محكوما
بـالخبـرة الإنسـانيـةĒ وأصبـحت الأحداث تـروى من خلال تقـطيـرها فى

وعى الراوى أو إحدى الشخصيات.
٢- رواية الأشـياء أو الرواية الجـديدةĒ وقد ظهـرت فى فرنسا على
يـدى ألان روب جـريـيـه ونـاتـالى سـاروت وغـيـرهـمـاĒ وهى تـعـتـمـد عـلى
رؤية تشاؤمية للـعالمĒ لأنها ترى أن العالم خال من اĠعنى وأن وجوده
عبثĒ وأن الأشياء فيه لا تحمل أى دلالة Ėا فيها الإنسان نفسهĒ لأنه
مجرد شىء مـوجود فحـسبĒ ولذلك خـلت رواية الأشيـاء من العواطف
والأحاسيس الإنسـانيةĒ كمـا خلت من الروابط السـببية اĠـادية أو غير

اĠاديةĒ هى مجرد أشياء متراصة وأحيانا متنافرة وغير معقولة.

دوركاĤ أو الاجتماعية الاقتصادية عند كارل ماركس.
٥- إن الـرواية جـاءت بـوصفـهـا شكلا تـلـفـيقـيـا - كمـا يـقول عـنـها
إيـخـنـبـاوم (١٠) - أو مــسـتـنــقـعـا تــرويه مـئـات الــقـنـوات - كــمـا يـقـول
فـورســتـر(١١)- وكــان ذلك اســتـجــابـة لــلـواقع الــفـعــلى لـفــكـر الــطـبــقـة

البرجوازية الذى تخلى عن اĠثاليات المحلقة.
وهـكذا ظـهر هـذا الـنوع الجـديد وأثـمر أعـمالا روائـيـة عظـيمـة على
أيـدى الروائـيě الـعمـالقـة فى الغـرب من أمثـال إميل زولا وبـلزاك وفى
الـشـرق أمـثـال تـولـسـتـوى وديـسـتـويـفـسكـى وفى الأدب الـعـربى أمـثال
ġنجيب مـحفوظ وعبـد الرحمن الشرقـاوى ويوسف إدريس وفتحى غا
ěوحمل معه تقنيـات جديدة استقاها من العلاقات الناشئة ب Ēوغيرهم
الإنسـان والعالم المحيط به حسب الـقيم البرجوازيـة وحسب النظريات
السـائـدةĒ ومن ثم نـرى أن الأنـواع الأدبيـة لم تـمت بل أفـرخت أنـواعا
جـديـدة تـتلاءم مـع الـقـيم الجـديـدةĒ نـعم إنـهـا لـيـست فى صلابـة الـقـيم
الإنسانية الخالدة التى أقام عليها أفلاطون وأرسطو تفريقهما للدراما
Ēبل هى قيم اجـتـماعـية وعـلـميـة مـتحـولة ĒـلحـمـةĠوالسـرد الـتاريـخى وا
لـكـنـهـا مع ذلـك أنـشـأت أنـواعـا أدبــيـة راسـخـة مـثـل الـروايـة والـقـصـة

القصيرة.
 تطور النوع الروائى فيما بعد الواقعية تطور النوع الروائى فيما بعد الواقعية

بـعـد ظــهـور نـظـريـة الـنـســبـيـة واكـتـشـاف الــبـعـد الـرابع عـلى يـدى
أيـنشـتě انـهار الـيـقě الـعلـمىĒ فقـد تخـلخل إėـان الإنسـان اĠعـاصر
بالعـلم ولم يعد الإنـسان واثقـا من قدرته علـى الإحاطة بالـعالم المحيط
به ومن ثم تـبدد وهم سـيطـرته علـيهĒ كمـا اختل إėـانه بأن الـعلم قادر
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وتمـزقه وفقـدانه للـيقـě كمـا هو الـشأن فى روايـات جيـمس جويس أو
فرجينـيا وولفĒ بل ظهـرت بصورة جزئـية فى روايتى الـشحاذ واللص
والــكلاب لــنـــجــيب مـــحــفــوظ وفى روايـــة حــارة الــطــيـب لمحــمــد جلال
وغـيـرهمـاĒ فـلم تعـتـمد أى من هـذه الـروايات بـصـورة كامـلـة على تـيار
الـشعـور عـند الـراوى أو عنـد إحدى الـشـخصـيات كـمـا هو الـشأن فى
روايـة تـيـار الـوعى الأوربـيـةĒ بل جـعل نجـيب مـحـفـوظ تـيـار الـوعى فى
اللص والـكلاب مثلا يـتناول جـزءا من القصـة وهو حيـاة سعيـد مهران
(بـطـل الـروايــة) مــنـذ طــفـولــته حــتى دخــوله الــسـجنĒ ثـم أرفق نجـيب
مــحـفـوظ بـذلك تـكـويـنـا حـدثـيـا آخـر يـحــمل فى طـيـاته حـبـكـة تـقـلـيـديـة
ويستـوعب اĠرحلـة السابقـة ويتناول حـياة سعيـد مهران القـصيرة منذ
دخـوله الـسـجن إلى خـروجه مـنه مـرة أخـرىĒ بـالإضـافـة إلى ذلـك فإن
الدوافع والغايات التى صاحبت ظهور هذا النوع من الروايات فى كل
من أوربـا ومـصر كـانت مـخـتـلـفـةĒ فـبـيـنـمـا كـان تـيار الـوعى فـى أوربا
نتيجة طبيعية أو تعبـيرا عن الفلسفة الظاهراتية التى ترى أن الحقيقة
لا تـــكـــمن فى الـــواقع اĠـــوضـــوعى بل فى الـــوعى بـــهـــذا الـــواقع فــإن
استـخـدام تيـار الـوعى فى الـرواية اĠـصـرية فى الـسـتيـنـيات اسـتـخدم
بـوصفه قـنـاعا Ġـا أراد الـكاتب الـتـعبـيـر عنـه فى واقع مأزومĒ فى وقت
كان الـتعـبيـر اĠبـاشر فـيه غيـر متـاحĒ ومن ثم لم يكن هـذا التـحول فى
الـنوع شـكلا روائـيـا عـامـا بـقـدر مـا هو أسـلـوب فـنى أو مـجـرد تـقـنـية
سـردية خـادعـة لـتعـمـية الـدلالات الـسيـاسـية والاجـتـمـاعيـة فى اĠـناطق

المحرمة.
٢- بالإضـافة إلى ذلك ظـهر فى السـتيـنيات لـون جديـد من الرواية

٣ - رواية العـبث أو اللاروايةĒ وهى عبارة عن تركـيب غير منطقى
Ēبدأ السببيةĠ ولا يخضع Ēلا يـتقيد بتسلسل درامى أو حكـائى Ēللعالم
والروايـة من هـذا الـقـبـيل لا تحمل حـكـايـةĒ ولا تـرسم شـخصـيـات لـها
ملامحĒ إنـها مجـرد لوحـة ذات ألوان صارخـة سريـالية تـشبه الـلوحات

السريالية فى الفن التشكيلى.
هـذه الأنـواع وغـيـرهـا كـثـيـر ظـهـر فى أوربـا عـلى أنـقـاض الـروايـة

الواقعيةĒ وكلها تشترك فى:
١- التـمرد على الـتقاليـد الراسخـة للرواية الـواقعيـة التقلـيدية التى
ظـهرت فى أوربـا إبان صـعود الـطـبقـة البـرجـوازيةĒ وبـروز قيم جـديدة
وتقنيات جديدة تتلاءم مع الواقع الجديد والقيم الإنسانية والاجتماعية

الجديدة.
٢- التخلى عن الحبكة الفنية المحكمة واستبدالها بالتصميم الفنى

الذى يشبه نظم التصميم فى الفنون التشكيلية.
٣- الحريـة فى القـفز بـě الأنواع الـفنـية وغـير الفـنيـة والإفادة من
تـقـنـيـاتـهـاĒ وبـخـاصـة من الـفـنـون الـتـشـكـيـلـيـة ومن الـسـيـنـمـا والأفلام

التلفزيونية من التاريخ والأساطير وغير ذلك.
هذه الأشـكال الجـديدة اĠـتمـردة عـلى الشـكل التـقلـيدى ظـهرت فى
الروايـة العربيـة فى مصر مـنذ ستـينيات الـقرن اĠاضىĒ لـكن ظهورها
فى البيئة اĠصرية فى هذه الفترة كان بطرق مختلفة ولأسباب مختلفة

أيضا:
Ē١- وكان أسـبق هذه الأشـكال إلى الظـهور هـو رواية تـيار الوعى
وهى لم تظهـر فى صورتـها الـكاملـة النـقيـة اĠعبـرة عن حيـرة الإنسان
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مـوقف مأزوم سياسيـا وثقافيا فى ظـروف قاهرة ضاقت فيـها مساحة
الحريـة الفردية أو حرية التـعبيرĒ ومن ثم استخـدمت هذه التقنيات فى
هذه الـفترة بوصـفها أقـنعة تعـبر عن علاقة الإنـسان بواقـعه السياسى
والـثقافى ولكن من زاويـة أخرى غير الـزاوية التى استـخدمت فيها فى
أورباĒ ومن ثم ėكن وصفها كلها بأنها روايات رمزية ذات أقنعة(١٢).

عصر الانفتاح والنوع الروائىعصر الانفتاح والنوع الروائى
مـنذ الـثـمـانيـنـيـات من الـقرن اĠـاضى طـرأت عـلى الحيـاة اĠـصـرية
والـعـاĠيـة ظـروف جديـدة أدت إلى تـطور الـعلاقـة بě الإنـسـان والبـيـئة
المحيطـة به والعلاقـة بينه وبـě المجتمع الـذى يعيش فـيهĘ Ēا دعا إلى
ظهـور أشكـال روائيـة جديـدة وتقـنيـات سرديـة جديـدة وأشكـال جديدة
من تـعامل الـنـصوص مع تـقـاليـد الأنـواع الأدبيـةĒ وėـكن إجمـال هذه

الظروف وتأثيراتها فيما يلى:
١- الــثــورة الــهــائـــلــة فى وســائل الاتــصــالĘ Ēــا أدى إلى إلــغــاء
Ēوتحـول الـعـالم إلى مـا يـشـبه الـقـريـة الـواحدة Ēالـبـشـر ěـسـافـات بـĠا
بحيث ėكن لكل فـرد أن يتصل ويتحاور مع أى فرد فى أى مكان فى
العـالم وفى أى وقتĒ وقـد أدى ذلك إلى سهـولة انـتقـال الأفكار والـقيم
وتــقـــارب الأذواق واتــســاع دوائــر الــوعى الإنــســانىĒ وتجــاوز الأطــر
المحلية إلى العاĠيةĒ واتسـاع حرية التعبيرĒ ومن ثم لم يعد هناك مبرر

لاختفاء الكاتب وراء الأقنعة الرمزية.
٢- تحول السـلطات الـتقلـيدية نـتيجـة للحـرية والسـيولة اĠـعلومـاتية
الـتى وفـرتـها أدوات الاتـصـال الحـديـثـةĒ فقـد خـفت أو انـهـارت سـلـطة
اĠـعـلم عــلى الـتــلـمـيـذĒ وســلـطـة الأب عــلى الابنĒ وسـلـطــة الـزوج عـلى

التى تجـاوزت الشـكل التقـليـدى للـرواية الواقـعيـةĒ ويتـمثل هـذا الشكل
فى تكسير الواقع اĠصور وتـطعيمه بأحداث تاريخيةĒ أو فى معالجات
واقـعـيـة عن طـريق اقـتــبـاس تـقـنـيـات من الـســرد الـتـاريـخىĒ كـمـا هـو
الـشـأن فى روايـة «السـائـرون نـيـامـا» لسـعـد مـكـاوىĒ وروايـة «الـزينى
بـركـات» لجـمـال الـغــيـطـانيĒ وروايـة حـمـام اĠلاطــيـلى لإسـمـاعـيل ولى
الـدينĒ وكل هـذه الـروايـات اسـتـخدمـت هذه الـتـقـنـيـة بـوصـفـهـا قـنـاعا

أيضا.
٣- هــنـاك لـون ثـالـث ظـهـر أيــضـا فى أواخـر الــسـتـيــنـيـات وأوائل
Ēوهـو الروايـات الـتى استـخدمت تـقـنيـات رواية الأشـياء Ēالـسبـعـينـيات
وتـمـثـلـهـا روايـة " تــلك الـرائـحـة " لـصـنع الـله إبـراهـيمĒ وقـد اسـتـخـدم
الـكاتب تقنيات روايـة الأشياء أيضا بوصـفها قناعا لـلتعبير عن موقف

نقدى سياسى أو اجتماعى خاص.
٤- وهنـاك لون آخـر استـخدم روايـة العـبث بوصـفهـا قنـاعا أيـضا

وذلك فى رواية «لعبة القرية» لمحمد جلال.
٥- كمـا ظهرت تقنيات الـرواية الوجودية بوصفـها قناعا أيضا فى

رواية «أحزان نوح» لشوقى عبد الحكيم.
ĒـصـريـةĠـاط الـروائـيـة الجـديـدة ظـهـرت فى الـروايـة اĥكل هـذه الأ
وتـمـردت على الـقوالـب التـقلـيديـة لـلنـوع الأدبىĒ فاقـتبـست من تـقنـيات
السـينمـا والفن التـشكيـلى والسرد الـتاريخى وتـخلت عن نظـام الحبكة
والـبناء المحـكمĒ لكن التـقنيـات الجديدة فيـها لم تظـهر بوصـفها تـعبيرا
جــمـالـيـا عن عـلاقـة مـخـتــلـة بـě الإنـســان والـطـبـيــعـة أو بـě الإنـسـان
والإنـسان كـما هو الـشأن فى الـرواية الأوربـيةĒ بل نـشأت للـتعـبير عن
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وتــصـويــر الـشــخـصــيـات غــيـر الــسـويــةĒ وتـخــفـيـف الأسـلــوب وقـصـر
الـنـصـوص وســرعـة إيـقـاعــهـا والـبــعـد عن الـتـفــاصـيل أو الإغـراق فى

التحليل أو الإغراق فى التفلسف.  
٥- انـتـشـار الـبـطـالـة الظـاهـرة أو اĠـقـنـعـة نـظرا Ġـيـكـنـة الـصـنـاعة
الحديثة وعدم احتياجها للـعمالة الكثيفة من ناحيةĒ ونظرا لعدم القدرة
عـلى منافسة اĠـنتجات الرخيـصة اĠستوردةĘ Ēـا نشأ عنه ظهور ذوق
فـنى خاص يتلاءم مع الـعاطـلě يشـبه الأذواق الأرستقـراطيـة اĠتبـطلة
فى مـيله إلى التـسلية والـهروب من الواقع إلى عوالم سـحرية وإن كان
هـنـا هروبـا اضـطراريـا مـؤĠاĒ من الأوفق والأدق أن يـوصف بـأنه نفى

أو اغتراب.
٦-ظـهـور مـا يـسـمى بـظـاهـرة الخـنـاثـة فى كل مـظـهـر من مـظـاهر
الحـياةĒ ويتـمثل ذلك اجـتماعـيا فى ذوبـان الفوارق بـě ملابس الفـتيان
والفـتياتĒ وذوبان الفـروق بě نوع العمل الـذى يقوم به الرجل والعمل
الذى تـقوم به اĠرأةĒ بل بـě مسئـوليات وتـصرفات كل مـنهمـاĒ ويتمثل
ثـقافـيـا فى الـدهشـان الـفكـرى والـتيه الـثـقـافىĒ وقد أدى ذلك إلى إلف
الأشـكـال اĠـهـجـنـة فـنـيـا أو لـغـويـا أو عـاطـفـيـا أو فـكـريـاĒ فـأصـبح من
اĠـقــبـول أن يــوصف الـشـىء بـالـوصـف ونـقــيـضه فى وقـت واحـد كـأن
Ē(متشائل) يوصف الشـخص بأنه متفائل ومتـشائم فى وقت واحد أى
أو يـوصف بــأنه شـجــاع وجـبــان فى وقت واحـدĒ خــائن ووطـنىĒ لص
وشـريفĒ ومن ثـم أصبـح من اĠـألوف أن يـوصف الـنص الـروائى بـأنه
خــنــثى يــجـمع بــě ســمـات أكــثــر من نــوع فى وقت واحــدĒ وسـاد فى

السرد الأسلوب اللغوى الهجě ( الأسلوب الحر غير اĠباشر).

Ēěوسلطة الحاكم على المحكوم ĒريضĠوسلطة الطبيب على ا Ēالزوجة
بل سـلـطـة الــدولـة عـلى الــرعـيـةĒ وقـد ظــهـرت هـذه الــعلاقـات الجـديـدة
اĠفككـةĒ وفى البناء اĠفككĒ وأصبحت الـرواية أكثر جرأة على الدخول
فى اĠناطق المحرمة: السياسة والدين والجنسĒ وأصبحت أكثر تمردا

على القيم الاجتماعية والفنية.
٣- طـوفان الأدوات الـتـعبـيريـة غـير الـلغـوية مـثل الـصور اĠـتحـركة
واجـتـيـاحهـا Ġـنـاطق شاسـعـة من الـربـوع التـقـلـيديـة الـعـريقـة لـلـممـلـكة
الـلـغــويـةĒ وسـاعـد عــلى ذلك الانـتـشــار الـهـائل لـلــقـنـوات الـتـلــفـزيـونـيـة
وشبـكات اĠـعلـومات الـدوليـةĘ Ēا جعل الـكتـاب يشـعرون أن الـتقـنيات
الـتـقـلـيـديـة لـلـروايـة بل للأدب عـمـومـا لم تـعـد قـادرة عـلى الـتـعـبـيـر عن
تجـاربهم الجـديدةĒ فـمزقـوا إهاب الـنوع الـروائى وهو أصلا نـوع مرن
Ēقابل لـلتمزيق وأدخلوا فيه تـقنيات غريبة من أشـكال أدبية وغير أدبية
ولعل هذا الـسبب ( أى مرونـة النوع الـروائى ) هو الذى جـعل الرواية
هى الفن الأول بعد أن كان الشعر مـتربعا على هذا العرش منذ مئات

.ěالسن
٤- فى ظل الانـفـتـاح الاقـتـصـادى المحـكـوم بـرغـبـات السـوق الـتى
تـتـحـكم فـيـهـا الـشركـات الاحـتـكـاريـة الـضـخمـة واĠـعـروفـة بـالـشـركات
متـعددة الجـنسـياتĒ انـهار كثـير من الـقيم الأخلاقـية المحـليـة والقـومية
وحـلت محلهـا قيم السوقĒ و أصبح كـل شىء محكوما بـقانون العرض
والطـلب واĠكـسب اĠـادى والخسـارة اĠاديـةĒ ومن ثم تـضخـمت سلـطة
اĠتـلقى/ الـزبونĒ ولذلك اعـتمـد التشـويق والعـرض على أدوات ترضى
الذوق الشـعبى الـعامĒ مـثل مزج الـواقعى بـالسـحرى وحـكايـة الغرائب
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ابـتـعـادهـا عـن الـنـمـوذج الـذى ėـثــله الـنـوع الأدبى لـلــروايـة الـواقـعـيـة
التقليدية?

إن فكـرة التـخلى تمـاما عن الأنواع الأدبـية عـند دراسة الـنصوص
لم تـكن واردة حـتى فـى أذهـان أكـثـر الـنـقـاد اسـتــغـراقـا فى الـتـحـلـيل
النـصىĒ فهذا تـودوروف يسـخر من فكـرة الاكتفـاء بدراسة الـنصوص
فى ذاتـها والتخـلى عن الأعراف الجماليـة للنوع الأدبىĒ ويـشبه اĠقولة
التى تـدعى إنكار وجود الأنواع الأدبيـة باĠقولة الطـبية التى تزعم بأنه
لا تـوجـد أمراض بل يـوجـد مرضـىĒ ثم يقـول تـودوروف: " ومن حسن
حـظنـا أن علم الطب لم يـأخذ بهـذا اĠبدأ"(١٣) والأدباء أنـفسهم عـندما
يـكتبـون أعمالا مـتمردة عـلى الأنواع أو قائـمة على مـزيج من التقـنيات

المختلفة فإنهم ما زالوا يصفونها بأنها روايات أيضا.
ولهذا فإننا ėكن أن نتعامل مع ظاهرة التداخل النوعى أو التمرد
الـنوعى علـى أنها تـقنـية سـردية جمـاليـة تعـتمد عـلى تكـسيـر السرد أو
الـتهجě الأسـلوبىĒ أى خروج على الـرتابة السـردية عن طريق إدخال
أساليب مـختلـفة من أشكال مـتنوعةĒ أو عـلى أنها نـوع من التغريب -
حسب اĠصـطلح الـشكـلى - كمـا ėكن التـعامل مـعهـا على أنـها شكل
من التناص حسب مصطلحات علم النصĒ أو على أنها اختلاف ونفى
Ēللمركزية الفنية متمـثلة فى النوع الأدبى حسب مصطلحات التفكيكية
أو عــلى أنـهــا إطـار يــسـتــكـشف أفق الــتـوقــعـات لــدى الـقــارđ حـسب
مـــدارس الــتــلــقـىĒ وكل جــانب من هـــذه الجــوانب يــحـــتــاج إلى بــحث

مستقل.
مـعـنـى ذلك أن قـضـيـة النـوع الأدبـى تسـتـخـدم فى ظـل الاتجـاهات

٧- غـيـاب سـلـطـة الـقـيم الأخلاقـيـة الــتـقـلـيـديـة الـقـائـمـة عـلى الحق
والعـدل والخير والحيـاء والوطنـية وإحلال القـيم البراجمـاتية الـذرائعية
محـلهاĒ تـلك القيم التـى تفاضل بě الأشـياء والأعمـال بناء عـلى الغاية
الـنـفـعيـة فـحـسبĒ ومن ثم أصـبـحت الـغـايـة تـبـرر الـوسـيـلـةĘ Ēا عـمق

الإحساس بالاغتراب النفسى والفنى.
كل هــذه الــعـــوامل انــعــكــسـت عــلى الأعــمــال الـــروائــيــة الجــديــدة
فـأصبـحت لا تكـسر فـقط الحواجـز بě الأنـواع الأدبيـةĒ بل تعـمل على
تــفـجـيــر الـنـوع الأدبـى من داخـلهĒ فــهـذه الأعـمــال تـتــمـرد عـلـى الـقـيم
الجـمالـيـة التـقـليـدية لـلـنوع الـروائى وعـلى التـقـنيـات السـرديـة الروائـية
الـتقـلـيديـة وعـلى الطـرق الـتقـليـديـة فى تصـويـر الشـخصـيـات وتصـوير
الـزمان واĠكانĒ بل تـفتت الحبكة والحـكاية معاĒ لأنـها تصدر عن رؤية
مهـزوزة عاجزة ومـغتربـةĒ ومن ثم لا تملك إلا الانـدفاع الهـائج للتـعبير
اĠـبـاشـر عن تـيـار الـثورة اĠـكـبـوتـة مـحـطـمـة فى سـبـيل ذلك الـعـنـاصر
الـواقـعيـة والروابط الـسـببـية لـلـعالم اĠـصور أو الانـزواء فى ضـبابـيات
البلاهة وتـعمد اللامبـالاة حتى يبـدو العالم اĠـصور وكأنه بلا حدود أو

قيود أو منطق.
النوع الأدبى والدراسات النصيةالنوع الأدبى والدراسات النصية

لـكن السـؤال الـذى يطـرح نفـسه هـنا هـو: كـيف ėكن الـتـعامل مع
كل عمل من هذه الأعـمال اĠتـمردة على الـنوع الأدبى? هل ينـبغى عند
قـراءة هـذه الأعـمــال اĠـتـمـردة عـلى الأنـواع الـتــخـلى تـمـامـا عن فـكـرة
الـنـوع الأدبى والـتـعـامل مـعــهـا عـلى أنـهـا مـجـرد نـصـوص أو حـدوس
فريدة كما يقول كروتشه? أم نـتعامل معها بناء على درجة اقترابها أو
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وعـلى الــرغم من أن شــكل اĠـتــوالـيــات الـقــصـصــيـة من الأشــكـال
اĠـعروفـة فى مـجـال المجـموعـات الـقـصصـيـة الـقـصيـرة الـتـقلـيـديـة فإن
"مـرج الكحل" ليسـت مجرد متوالـية من القصص القـصيرة التى ėكن
قراءة كل واحدة مـنها بـصورة مستـقلة والتـى لا يجمعـها إلا البطل أو
الـراوى الـواحدĒ وهـى أيضـا لـيـست روايـة لأنـهـا لا تحـتـوى حـبـكة ولا
حــكــايـة مــوحـدةĒ هـى عـبــارة عن شـرائـح لـلــوحـة كــامــلـة من الــرسـوم
اĠـتحـركـة لـكنـهـا مـفكـكـة تـشـبه اللـوحـات اĠـصمـمـة عن طـريق بـرنامج

الرسام فى الحاسب الآلىĒ أقول تشبه تلك اللوحات لثلاثة أسباب:
الأول: أنهـا ثلاثية الأبـعادĒ ففـيها الـبعد الـزمانى واĠكـانى الواقعى
الذى تتـحرك فيه الشخصيـات ( الراوى ووالده وجده .... إلخ ) وفيها
البـعد الـسحـرى الأسطـورى والخـرافى حيث تـؤدى القـوى الغـيبـية من
الــعـفـاريـت والجـنـيــات والـكـائــنـات اĠــسـحـورة دورا كــبـيـرا فـى الـعـالم
الــقـصــصىĒ جــزء ضــبــابى لا تــبــدو مــنه إلا رؤوس بــاهــتــة لأســمـاك
مسحورة وجنيات وأشجار مسكونة بقطط من العالم السفلى وأسواق

يقيمها الجن ولا يراها إلا من قدر له أن يدخل العالم السفلى.
الـثانى: اĠرونـة التى نـلمحـها فى إمـكان تحريك الـشرائح الـسردية
اĠكـونة للوحـة من مكانـهاĒ إذ إن كل حلـقة قصصـية تمـثل شريحة من
لوحـة فنيـة متـكامـلة وتـقوم بدور مـا فى الإيقـاع الكـلى للـوحةĒ لكن من
الـيـسيـر نـقل شريـحة أو أكـثـر من مكـانـها ولـصقـهـا فى مكـان آخر أو
إعادة تـرتيب الـوحدات مع الاحتـفاظ بتـكامل الـلوحة وإن كـان الإيقاع

سوف يختلف.
السـبب الثـالث: أن الـصور الـتى رسمـها مـنيـر عتـيبـة للـناس صور

الـنقـدية اĠعـاصرة بـوصفهـا أداة لتـحليل الـنص و قراءتهĒ ولـهذا ėكن
القـول بأن قـضيـة الأنـواع الأدبيـة لم تمت تحـت ضربـات اĠعـاول التى
سـددهـا لـها الـرومـانسـيـون أو الحداثـيـون أو نقـاد مـا بعـد الحـداثة بل
بعثت بعد أفول نجم الرومـانسيةĒ ولكن بشكل جديد ولأغراض جديدة

وبخاصة فى ظل الدراسات السردية اĠعاصرة.
ĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرةĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرة

سوف يـدور حديثنـا فى هذا المجال من خلال قراءتنـا لثلاثة أعمال
إبداعـيـة صدرت طـبـعاتـهـا الأولى خلال الأعوام الأخـيـرةĒ وهى حسب
Ēتـرتـيب صـدورهـا: "مـرج الـكحل " لـ " مـنـيـر عـتـيـبة "(١٤) سـنة ٢٠٠٥
و"دهــشــان " لـ "عــبــد اĠـنــعـم شـلــبى "(١٥)  ســنــة Ē٢٠٠٦ و " فـدوى "

لـ"فدوى حسن "(١٦)  سنة ٢٠٠٨ .
ولم يـكن اختيـار هذه الأعمـال ناشـئا من جدتـها وحداثـة مناهـجها
فحسبĒ ولـكن لتـمثيـلها لـرؤى ثلاثة أجـيالĒ عبـد اĠنعـم شلبى ثم مـنير

عتيبة ثم فدوى حسنĒ ولأنها تمثل اتجاهات فنية مختلفة أيضا.
ě١: "مرج الكحل" والنوع الهجě١: "مرج الكحل" والنوع الهج

سـوف يـحـتـار الـنـاقـد الأدبى فى تـصـنيـف هذا الـعـمل الأدبىĒ هل
يـدرجه فى عـداد الــروايـات أم يـدرجه فى إطـار الــقـصص الـقـصـيـرة?
ففـيه من الرواية تكـامل العالم اĠصورĒ ووحـدة الراوى/ الساردĒ وفيه
من القصـة القـصيـرة احتواؤه عـلى مجـموعـة من الوحدات الـقصـصية
الـقصيرة الـتى كتـبت كما يـشير الكـاتب فى أوقات مـختلـفةĒ وقد خرج
الـكــاتب من هــذا اĠـأزق بــأن أطـلـق عـلى عــمـلـه هـذا اسم: " مــتـوالــيـة

قصصية ".
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حدثت له هـوĒ فالـرجل الذى أخـذته النداهـة إلى عاĠـها الـسحرى تحت
مـيـاه الـتـرعة ثـم استـطـاع فك الـطـلـسم الـسـحـرى الذى كـتب عـلى من
يـفـكه أن يـرث حزن الـعـالم هـذا الرجل هـو جـدهĒ والـفتـاة الـتى مـنحت
العفريت قبلة حارة تحت الشجرة اĠسحورة فأنقذته من الاحتراق هى
جدتهĒ والنخـلتان اĠسحورتان تـسكن فى إحديهما روح جده والأخرى
تسـكنـها  روح جـدتهĒ وهكـذا نـرى أن العـالم اĠصـور هو عـاĠه الذاتى
والـنـاس أهـلـه Ėن فـيـهم خـاله الأرضى وجــد والـده اĠـسـحـور وسـائـر
الكـائـنات اĠـسـحورة هم أهـلهĒ حـتى غـدا السـرد كـأنه قصـيـدة غنـائـية
ذاتـية مروية بضمـير اĠتكلمĘ Ēا جـعل صفة الفانتـازية لا تقتصر على
الـعالم المحكى بل تشـمل بصفة أسـاسية الرؤيـة الساردة التى هى فى

الوقت نفسه رؤية اĠؤلف الضمنى.
رابـعـا:من اĠلاحظ أن جـمـيع الـشـخـصـيات الـواقـعـيـة اĠـصورة فى
العالم القصـصى Ġرج الكحل ضعيفة مقهورة مـستسلمة مسيرة بقوى
ميـتافيزيـقية سـحرية غيـر معلومـة الأسبابĒ ولا تسـتطيع الشـخصيات
دفع سـطـوتـهـا بل لا تـريـد ذلكĒ فـالجـد رغم قـوته فـإنه مـحـكـوم بإرادة
النـداهة ضعيف أمام سطـوتهاĒ حتى عندمـا فك الطلسم الذى هو سر
سحرها أصـبح محكوما Ėا هو مكـتوب على الحجاب الذى يسكن فى
قـلـب الـوردة. والجـدة مـســحـورة مـنـذ قـبــلت فم الـعـفــريتĒ والجـد عـبـد
الحـفـيظ وسـائـر أبـنـاء الـقـريـة مـنـجـذبـون فـاقـدو الإرادة أمام رغـبـتـهم
الجـارفـة نـحـو رؤيـة مـرج الـكـحلĒ والحـاج فـتـحى يـعـجـز عن الإمـساك
بالقط اĠـسحور الـذى يخمش وجهه كـلما مـر على شجرة الجـميز التى
زرعـها عـلى رأس أرضهĒ فيـغضب غـضبـته اĠألـوفة ويحـلف أن شاربه

صناعية هزيلةĒ تشبـه اĠلامح البشرية فى الفن التجريدى اĠعتمد على
 Ēالبشر وسائر الأشياء ěومن ثم لا نجد فارقا فيها ب Ēاللون والخط
ومن ثم فإن القـارđ لهذه الـشرائح اĠكـونة لهذه الـلوحة ėـكنه بعد
الانتـهاء منهـا تخيل صـورة كاملـة لقرية مـرج الكحل ومـا يجاورها من
Ēويـتـعـرف على مـن يعـيش فى بـيـوتـهـا من الـناس Ēقـرى وترع وحـقـول
وفـى الـوقت نـفـسه تـتراءى لـه الأشـباح الـتـى تعـشش فـى الـبيـوت وفى
عقـول الناسĒ والجنيات الـتى تسكن الحقول والنـداهة التى تختفى فى
مــيــاه الـتــرع. هـى إذن مـزيـج مـهــجن يــجــمع بــě ملامـح من الــروايـة
والقـصص القصـيرة والأسطورة والخـرافة والحكـاية الشـعبيـة وتمتزج

ملامح كل هذه الأنواع لتفرز لنا هذا الشكل الهجě غير اĠنتمى.
اĠـلمح الثانى : هـو التحلل من الروابط الـسببية اĠـاديةĒ حيث يعلل
Ēثم يتـعامـل معـها عـلى أنهـا واقعـية Ēالراوى الأحـداث بـعلل أسـطوريـة
Ēحيث يهـرب الراوى من سطوة الواقع Ēوهنـا يقترب الخـيال من الوهم
ومن اللافت لـلـنـظـر أن الـهـروب هـنـا لـيس هـروبـا خارجـيـا إلى أمـاكن
نـائـيـةĒ بل هـو هـروب داخـلى فـى نـفس اĠـكـان ونـفس الأشـخـاصĒ بل
Ēإنه نـوع من الارتــداد إلى الحـيــاة الـبــدائـيـة ĒــؤلفĠنــفس الـراوى / ا

يشبه الهروب الصوفى.    
اĠـلـمح الـثـالث فى مـرج الكـحل هـو أن الـسـرد فـيـهـا رغم اعـتـماده
عـلى رؤيـة فـانـتازيـة غـيـر واقـعـيـة فـإن الـكـاتب يـجـعلـه ذا طابـع غنـائى
مـغرق فى الـغنـائيـةĒ فهـو يحـكى الأحـداث بضـميـر اĠتـكلمĒ ولـذلك فإنه
يـقــول فى الإهـداء:" إلـى من احـتــفـظــوا بـأســرارهم طـويلا وجــئت أنـا
لأفـشى بعـضهـا..سامـحونى"(١٧)  ثم يقص سـائر الأحـداث باعـتبـارها
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لكن بدون ثروات.
Ēسـتخـدمة ليـست شعـرية ولا ضبـابيةĠسابعـا وأخيرا: فـإن اللـغة ا
بل هى بسيطة بساطة العالم الفطرى البدائى الأسطورى الذى تصور
ملامحهĒ فـالخطاب الـسردى فى لـوحات مرج الـكحل شبـيهة بـالخطاب
الــسـردى لــلـجــزء الأول من ألف لــيـلــةĒ حـيـث تـدخــلك الجـمل الــسـهــلـة
القـصـيـرة والـتعـبـيـرات فى سـراديب عـالم مسـحـورĒ لـكن الخـطاب فى
مرجل الكـحل يجعل فى يـد القارđ دائـما طرف الحبـل الذى ėكنه أن

يتشبث به للخروج من هذه السراديب اĠسحورة إلى عالم الواقع.
٢:« دهشان» والنوع الأدبى اĠفرغ٢:« دهشان» والنوع الأدبى اĠفرغ

وكــذلك فــإن الــعــالم الــذى صــوره عــبـد اĠــنــعم شــلــبى فى روايــته
"دهشـان " عالم غـريب مخـيفĒ فهـو بلا ملامح ولا حدودĒ والـناس فيه
تـعسـاء مقـهورونĒ بل هم تـائهون لا يـعرفـون مصـائرهم ولا يـشاركون
فـى تحديـد هـذه اĠـصـائـر التـى ينـجـرفـون إلـيـها مـرغـمـĒě قـوة جـبارة
تهوى بهم إلى مـصير مجهول لا يفهـمون أسبابه ولا غايته ولا ėلكون

دفعه.
يصور الكاتب هذا العالم الواقعى على أنه عالم غريبĒ لا يلجأ هو
إلى تــغـريــبه أو انــحــرافه لــلـتــعــبـيــر عن فــكــرة يـؤمـن بـهــا الــكـاتب أو
أيـديولـوجـية يـبشـر بـهاĒ ومن ثم فـإن الـرواية لـيسـت من تلك الـروايات
الـرمـزيـة أو الأيديـولـوجـيـة التى تـصـنع من الـواقع قـصـةĒ بل هى رؤية

خاصة للواقعĒ رؤية غرائبية تصور الحقيقة Ęزوجة بالخيال. 
فالبطل فى هذه الرواية اسمه "دهشان" واسم أبيه " حالم " واسم
جـده "دهــشـان " ويـنـجب ولـدا يـسـمـيه " حـالم " أيـضـاĒ والـقـريـة الـتى

سوف يكون عـلى امرأة إذا لم يقـطع شجرة الجمـيز غدا لـكنه لا يفعل
Ēتغضـب شجرة الجـميز عـلى الحاج فـتحى مثـلمـا غضب علـيها Ēشيئـا
لكـنـها- بـخلافه - تفـعلĒ حيث تـتـحرك من مـكانـها وتحـركت معـها كل
أشـجـار الـقـرية Ęـا هـدد الـقريـة كـلـها بـضـيـاع الحدود واĠلامحĒ وفى
النهـاية تـراجع الحاج فـتحى وذهب إلى الـشجـرة ليـعتـذر لهـاĒ  وهكذا
نرى أن علاقـة الإنسـان فى هـذه اللـوحات بـالطـبيـعة علاقـة عجـزĒ كان
الإنـسـان فى الروايـة الواقـعيـة التـقلـيديـة هو الـذى يقـهر الـطبـيعـةĒ أما

هنا فهو عاجز بل هى التى تقهره. 
خامـسا : أن هـذا العـالم الـذى ėتـزج فيه الـوهم والخـيال بـالواقع
ليس مبنـيا بناءً رمزيا مباشراĒ فهـو لا يقول شيئاĒ وليس فيه إشارات
انـتـقـادية أو أيـديـولـوجـيـةĒ هـو فـقط عـالـم غـريب يـسـتـخـدم الـفـانـتـازيا
ěلـلتشـويق وللـمتعـة ولرسم لـوحة فـنية غـرائبـية تـقوم العلاقـات فيـها ب

الناس والأشياء على روابط غير عقلانية.
Ēسادسا: أنها صـغيرة الحجم وتخلو من التحـليل الفلسفى العميق
فـهى تلائم القارđ اĠـعاصـر اĠلول الـذى لا يسـتهويه الـعمق ولا يـصبر
على الإطالةĒ ولا يهمه معرفة الأسباب وأسباب الأسبابĒ ومن ثم فإن
الـتشـويق فـيـها لا يـعـتـمد عـلى كـشف الأسـرار الـفكـريـة أو الـتأمل فى
الأغـوار كـما هـو الـشـأن مع النـصـوص التى كـانت تـسـتهـوى الأجـيال
اĠـاضـيـةĒ بل يعـتـمـد الـتـشويـق هنـا عـلى الإغـراب الحـدثى اĠـتـمثل فى
سحرية السرد والدخول بالقارđ فى الكهوف اĠظلمة وإمتاعه باĠناظر
الـســحـريــة اĠـســلـيــةĒ فـذوق الــشــاب اĠـعــاصـر يــشـبه أذواق الــطـبــقـة
الأرستقراطية الأوربية قبل الثـورة الصناعيةĒ باشوات متبطلون مثلهم

≤ππ ≤π∏



±µ±

وتـفـاقم إحسـاسه بـالغـربـةĒ عـاد إلى داره وزوجته بـعـد ساعـات فـوجد
أنهـا قد ابتـعدت عـنه خمـسě سـنة إلى الـوراء لقد تـغيـرت لم تعـد كما
كـانتĒ فى هذه الأثـنـاء فقـد أدوات الـصـيد الـتى كـانت عدتهĒ الـسـنارة
والـقلم والـقـرطاسĒ كـرر المحـاولـة مرة أخـرى فى الإسـكنـدريـةĒ وفشل
أيـضا مـثلـمـا فشل فى الـقـاهرةĒ لأنه لم يـسـتطع أن يـتـخلص من دائه
الـقـدĒĤ كتب عـلـيه - كـما يـقـول عن نفـسه - أن يـقـضى عمـره وحـيدا
حـائرا فـى اĠتـاهة أن يـضيع صـوته فى الـظلام أن يعـيش مهـزوما من
داخله مثـقلا بالإحسـاس بالهـزėة ومرارتـهاĒ فلم يـبق له إلا أن يعيش
فى الوهم: يقـول مخاطبا نفسه: " أنت تـدعى النومĒ تهرب من مواجهة
اĠـواقف اĠفاجئـةĒ بدلا من أن تحاول فك غمـوضها تهـرب منها أنت يا
دهـشــان رجل ضـعـيف " (١٩) لـقـد كــان الـطــريق الـذى يـريــد دهـشـان
الوصول إلـى نهايـته طويلا وشاقـا ولا يتمـكن من قطعه إلى نـهايته إلا
الأنبـيـاءĒ وكـان هـو أضعف مـن ذلك بكـثـيـرĒ لـذلك لم يجـد فى الـنـهـاية
مـفـرا من الـلـجـوء إلى ضـريح سـيـدى الـعـجـمى اĠـدفـون بـالإسـكـنـدرية

يقوده إليه رجل ضرير يتحسس الطريق بعصاه.
والكاتب يستخدم زاويتě للرؤية لرصد العالم اĠصورĒ هما: زاوية
الراوى الـعلـيم وهى تـقتـرب من رؤية الـكاتـب نفـسه وصاغ مـشاهـدها
بـضمير الـغائبĒ وزاويـة البطل نـفسه وصاغـها بضـمير اĠتـكلمĒ ورĖا
تكونان معا تعبيرا ذاتـيا عن تجربة ذاتية للمؤلف نفسهĒ تجربة الحياة

اĠثالية فى عالم ضاعت فيه اĠثالية.
والـعلاقـة الـتى تـربط بـě الــنـاس فى الـروايـة هى علاقـة الخـضـوع
Ēفـالقـوى فيـها يـقهـر الضـعيف Ēـنطق أو الـعاطـفةĠولـيس ا Ēوالـسيـطرة

يـنـشـأ فيـهـا دهشـان والـتى يـعرفه فـيـها الـنـاس كـما يـعـرفون أنـفـسهم
وأبنـاءهم تسمى قـرية " الغـرباء"Ē والصـنعة الـتى يجيـدها دهشان هى
الـصيدĒ ليس صـيد الغزلان أو الأسـماك فحسب وإĥـا صيد الخواطر
والأفـكـار ثم تــقـيـيــد هـذه الخـواطــر فى دفـاتــر عن طـريق الـلــغـة. كـان
دهـشـان يـدمن الأحلام فى نـومه وفى يـقـظـتهĒ يـعـيش فى الأحلامĒ فى
يـوم من الأيام وأثناء عـودته من رحلة صيـد لم يجد القـرية لقد ضاعت
أو ضـاع هوĒ تـاه لم يـعـرف الـطـريق إليـهـا ولم يـهـتد إلـيـهـا حـتى آخر
الـروايـةĒ قادته خـطـاه إلى الدقى الـقـدĤ بـالقـاهـرة حاملا مـعه شـعورًا
جارفًـا بالـغربـة والتـيه والشـوق إلى جنـته الـقدėـة "قريـة الغـرباء" وجد
ĒـنطقĠـا شهـوانيـا أعمى يـقـوده البـطش ويضـيع فيه اĠفى الـقاهـرة عا
Ēتـعرفت عـلـيه فتـاة قـاهريـة جـمـيلـة يـرجح أن يكـون أبـوها من الـغـرباء
تـزوجـتهĒ أدخـلـته بلا وعى وبلا رويـة مـصـيـدة حـريريـة نـاعـمـة مـحـكـمة
وحـاولت اسـتـخدام قـوته الـبـاطشـة لإقـامة الـعـدل ورفع الـظلم وحـمـاية
الأمن فى دايــر الــنـاحــيــة بــالــدقىĒ ونجــحت وأنجــبت مــنه ولــداĒ لـكن
دهـشـان يـكـتشف أنـه ليس هـو الـتـائه الـوحـيـد بل هنـاك مـثـله كـثـيرون
ولـيس هو التائه عن الـغرباء بل القريـة أيضا ضائعـةĒ يقول عن نفسه:
" اكـتـشـفت وأنـا فـى الـصـحـراء أنـنى لم أكن الـتــائه الـوحـيـد. الـتـقـيت
أفرادا آخـرينĒ واحـدا بـعد الآخـرĒ وكل واحـد مـنهم كـان يـسـألنى عن
الـطــريق إلى قـريـتهĒ ولا يــجـد مـنى جـوابـا لأنــنى تـائه مـثـله (١٨) Ē  ولم
يـفـارق دهشـان الإحـسـاس بـالـغـربةĒ ولـم يشف مـن إدمان الأحلام أو
تجسيد الأحلام فى تحركات عمليةĒ فتاه كعادته عن زوجته وابنه وعن
القـاهرةĒ وتحـولت القـاهرة إلى "غـرباء " جـديدة يجـد فى الـبحث عـنها
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القصيـرة اĠوحيةĒ وعاطفته الجيـاشةĒ ومع ذلك فإننا لا ėكن أن نقول
عنه إنه قـصيـدة غـنائـية أو مـلحـمـيةĒ لأن الـكاتـبة جـلـست لتـكتب قـصة
Ēوهى بالـفعل قـصة حـياة أو تجـربـة ذاتيـة مسـرودة فى ثوب قـصصى
رĖـا تكون أقرب إلى فن السـير الذاتية لـكنها ليـست سيرة ذاتيةĒ هى
إذن لا رواية ولا قـصـيدة ولـيست سـيرة ذاتـيـة إنهـا رĖا تـكون سـليـلة
حديـثة لفن التجلـيات أو الإشارات الذى انقرض Ėـوت كبار اĠتصوفة
والـفلاسفـة القدامى امـتزج بكـل هذه الفـنون الحديـثة وتـمرد علـيها فى
وقت واحــدĒ وإن أصـــدق وصف ėــكن أن يـــنــطــبـق عــلــيـــهــا هــو ذلك
الوصف الذى أطلقته الكاتبة فى صلبها وهو: أنها كتابة مارقة(٢٠) . 
وهى فـعلا كـتابـة مـارقـة شكلا ومـوضـوعـا ومضـمـونـاĒ فالـكـاتـبة لا
تـراعـى قـوانـě أى نـوع أدبى بل تــتـمـرد عـلى كل الأشــكـال اĠـتـعـارف
علـيهـاĒ إنـها قـفزة جـريئـة لـتجـربة ذاتـية خـارج إطـار الحلـبةĒ وتحـتوى
تجربة متمردة على التـقاليد والأعراف والأفكار اĠوروثةĒ وخوض فيما
كـان ĘــنـوعـاĒ وكــشف لـلــمـسـتــور جـنـســيـا والمخـبــأ فـكـريــاĒ بـصـورة
انتـقاميةĒ فالوسيلـة الوحيدة للانتقام - كـما تقول هى- أن تكتب عنهم

بصدق(٢١) . 
أفضل طريقة لقراءة هذا العمل - كما أرى - أن نتعامل معه على
أنه نص مـارق لا نوعىĒ أو أنه شـكل جديـد تـخلق من امـتزاج وتـفاعل
جينات وراثيـة لأشكال مختلفةĒ فالكـاتبة نفسها ترى أن الإبداع يكمن
فى التمرد على اĠألوفĒ تقول: " الإضافة تعنى الخروج عن النص(٢٢)
 الـــكــتـــابـــة نــصف انـــحـــراف والانــحـــراف أفـــضل طــريـق لــلـــوصــول
لـلحـقيـقة"(٢٣)  وهى قد خـرجت عـلى النص وعـلى قـواعد الـنوع الأدبى

الـبلـطجيـة يقـهرون النـاس فى الدقى ويـستولـون على أمـوالهمĒ ونوران
ابـنـة تاجـر الأدوات الكـهربـائيـة تقـهـر دهشـان بقـوة سحـرها وجـمالـها
فـتـجـعـله كـمـا يـقـول هـو يـنـجــر خـلـفـهـا بلا وعى ولا رويـة حـتى تـدخـله
اĠـصـيـدةĒ ودهشـان يـقـهر الـبـلطـجـيـة بسـاعـديه الـقويـě ويـحـولهم إلى
ضعفاء مهـزومĒě كما أن الطـبيعة متـمثلة فى الصـحراء تهزم البطل ـ
وسائـر الشخصيات ـ فتـجعلها طول عمره تـائهاĒ  بل إن كل شخصية

فى الرواية مهزومة من داخلها بعناصر من الداخل أيضا.
Ēومع كل ذلك فـإن الإطـار العـام لـلروايـة يـبدو كـأنه إطـار تقـلـيدى 
فـهى تحتوى على حـكاية وعلى شـخصياتĒ لـكن هذا الإطار مفرغ من
الداخـلĒ فلم تـعـد الـشخـصـيـات شخـصـيـات روائيـةĒ ولم تـعـد الروابط
Ēوخـلت الـروايـة من الحـبـكة Ēولم يـعـد الـزمـان واقـعيـا Ēسـبـبـيـة واقـعيـة
فـمــاذا بـقى من فن الــروايـة? لــقـد فــجـر الــكـاتـب الـشــكل الـروائى من
الـداخل فــلم يــبق مــنه إلا الإهـاب الخــارجىĒ واســتـولــد نــوعـا روائــيـا
جـديدا يـعتـمـد على سـحر الـواقع وظلالهĒ وهذا رĖـا يكـون أصدق فى

دلالته على الواقع من تصوير الواقع نفسه. 
"فدوى " والكتابة اĠارقة"فدوى " والكتابة اĠارقة

Ē"أمـا رواية " فدوى" فـقد أسـمتـها صاحـبتـها فـدوى حسن " رواية
عـلى الـرغـم من أن هـذا الـعــمل الجـديـد فى أســلـوبه وشـكــله لا يـسـيـر
Ēحسب الأعراف والتـقاليد الـروائية ولا يسـتخدم تقنـيات الفن الروائى
لـكن القارđ لـهذا الـعمل يـتساءل: إن لم يـكن هذا الـعمل روايـةĒ فماذا
يكـون? هل يكون قصيدة? نعم فـيه من الشعر الغنائى لـغته التصويرية
وذاتـيــته اĠـفـرطـة وتحـلـيـقه الخــيـالىĒ وتـقـطـيـعـاتـه اĠـوسـيـقـيـةĒ وجـمـله
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فـقـد زالت مـعـاĠـهـا ولم تـبق إلا آثـارهـا الـنـفـسـيـة الحـادة الـكـامـنـة فى
الـشعـور أو اللاشـعورĒ فـهى لا تهـتم بـالتـفاصـيل بل تـعمـد إلى الفـكرة
فـتــطـرقـهـا بـطـريـقـة لاســعـة تـشـعل فى اĠـتـلـقـى شـعـلـة من الـتـحـريض
الثورىĒ تـتلفع فيـها الفكـرة أحيانا بغـلالات من الضبابـية التى تتراءى
من خـلــفـهـا أشـبـاح إنـسـانـيـة نـلـمس فــيـهـا الـعـنف الـشـديـد والـقـسـوة
اĠـفـرطـة والآلام اĠـبــرحـةĒ وتـصـرخ أحـيـانـا بـالـشـكـوى والأنـě فـتـبـدد
ěب Ēالـبوح والـكتـمان ěففـيهـا صراع حـاد ب Ēغشاوة الخـجل الأنثـوى
الصراحة والحياءĒ بě التعقل واللامعقوليةĒ بě الواقعية والتحليق فى
الخيـالĒ بě اĠمكن والانـقياد خلف اللاĘكنĒ بـě اليأس والرجاءĒ إن
فدوى فى الـروايـة شبـيـهة بـشـخـصيـة "سـعيـد أبى الـنحس اĠـتـشائل "
الـبـطل الـذى رسـمـه الـكـاتب الـفـلـسـطـيـنـى " إمـيل حـبـيـبى" فى روايـته

"الوقائع الغريبة فى اختفاء سعيد أبى النحس اĠتشائل". 
وبـعد.. فـيـمـكنـنـا القـول بـأن مسـيـرة الـتطـور الـذى سلـكـته الأنواع

:ěمختلف ěثلا فى النوع الروائى ـ تسير فى اتجاهĘ الأدبية ـ
الاتجـاه الأول: يتـعـلق بـعمـلـيـة الإبداعĒ ونلاحظ فـيه أن الـنـصوص
الـروائية اĠـعاصـرة تمردت عـلى التقـاليد الـتى كانت مـتبعـة فى الرواية

الواقعية الأوربيةĒ وأن هذا التمرد اتخذ عدة مظاهر هى:
١- اسـتعـارة تقنـيات سـردية وغيـر سرديـة من مجالات فـنيـة وغير
فـنـيـة مـخـتـلـفةĒ مـثل تـقـنـيـات الـسـينـمـا والـفـنـون الـتشـكـيـلـيـةĒ والـسرد
الــتــاريـخى والــســرد الأســطـورى واĠــلــحـمـى ومن أســالـيب الــتــحــلـيل

النفسىĒ ومن الشعر الغنائى.
٢- تفكك البنية السردية والاستعاضة عنها بالتصميم الفنى.

وعلى الأعراف والتقاليد التعبيرية اĠألوفة. 
Ēـنثور أو قـصيدة الـنثرĠفطريـقة كتـابة النص تـشبه كـتابة الـشعر ا
من حيث اعتمادها على فواصل أو سطور لا يتحكم فيها نظام الجملة
Ēبل نــظـام الـدفـقــة الـشـعـوريـة Ēـعــبـرة عن اكـتـمــال الـفـكـرةĠوالــفـقـرة ا
فـالتـصمـيم الكـتابى تـصمـيم شعـرىĒ وهو الـفارق بـě البـيت الشـعرى
والفقرة الـنثريةĒ واللغة انفعـاليةĒ وعلى الرغم من ذلك فإن الجمل التى
تقـوم عليهـا رغم قصرها وإيـقاعهـا الشعرى جـمل سرديةĒ الفـعل فيها
سـردى يحـتوى زمـانě ومـكانـĒě وله فاعلان مـثل سائـر أفعـال السرد

التقليدى اĠتعارف عليها.
واĠـقـاطع عـبــارة عن صـور Ġلامح ذكــريـات تـرسم خـيــوطـا طـولـيـة
لـكائنـات بشـرية تسـتدعى فى ذاكرة الـراوية (فـدوى) وسميّـتها اĠـؤلفة
(فدوى حسن )Ē وتحكـى قصة معاناتها مـنذ أن كانت طفلة فى الريف
ثم فى اĠـدرسـة ثم فى الجـامعـة ثم زواجـهـا فى اĠـدينـة وصـراعـها فى
حيـاتهـا الزوجـية ثم إنجـابهـا وترمـلهـاĒ قصـة مأسـاة مؤĠـة وفى الوقت
نـفـسه لـذيـذة مـثـل الـولادةĒ مرسـومـة رسـمـا جـمـيلا لأنـهـا مـن الـذاكرة
ومؤطـرة بـالـوعىĒ وفى كل مـرحـلة من مـراحل الـتـجـربة الـتى تـمـر بـها
هــذه الـفــتـاة تــكـمن بــذور اĠـفـارقــةĒ فـهى مــتـمــردة وفى الـوقت نــفـسه
مـسـتسـلـمةĒ هى الـبـطل وهى الضـحـية فى وقـت واحدĒ ريـفـية سـاذجة
وفى الوقت نـفسه تحـاور هيجل وسـارتر و كيـركيجـارد وميشـيل فوكو
Ēتحـكى بسـطـحـية وبـبـراءة عن تجـربة مـعـقـدة عمـيـقة Ēوبـسـكال وشـلـر
مغتربة وذاتية إلى حد مـفزع - كما وصفها - محمود أمě العالم فى
Ēلهـا ظلال وأطيـاف وليس لهـا جسـد محدد بـالتـفاصيل Ēتعـليقه عـليـها
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الـنوعى لفـن الروايةĒ وانـتهـينا إلى أن هـذا التـحلل فى نـوع الرواية أو
فى سـائر الأنواع الأدبيـة ليس نذيرا بانـتهاء فكرة الـنوع الأدبى جملة
بل هو بشـير Ėيـلاد أنواع جديـدة سوف تخـرج من تحت الرمادĒ ذلك
لأن هـناك علاقـة وطيـدة بě الأطـر الجمالـية الـتى تتـخذ شـكل العصب
أو الأنـواع وبě القيم الإنسـانيةĒ فالـقيم الإنسانيـة تتبدى فى كل جيل
وفى كل ثـقـافـة بـوجـه جـديـد بل تـتـبـدى فى كل نص بـوجهĒ لـكـنـهـا فى
النهاية هى قيم إنسانية مثل البشر لا تنتهى إلا بفناء الجنس البشرى

نفسه.

٣- التخلى عن أهم سمة ميزت الـرواية عند نشأتها وهى الواقعية
حــسب اĠــفـهــوم الــذى أفــرزه الـعــقل اĠــنــطـقـى الـوضــعى الأوربى فى
الـقرنě الـثامن عشـر والتاسع عـشرĒ واستـبدالهـا بالواقـعية الـسحرية

والفانتازيا والهروب من الواقع.
٤- الإنـسان فى الـنصوص الـروائيـة اĠعـاصرة أصـبح مغـتربا عن
واقعهĒ هـاربا من عـاĠهĒ حاĠـا غيـر واقعىĒ يـائسـا مقـهورا يـشعـر بأنه
مسير من قبل قوى خفية لا يعلمها ولا يتحكم فيها بل لا ėلك التحكم

فى مصيره.
٥- عـلى وجه الإجـمـال فـإن الـنـصوص الـروائـيـة اĠـعـاصـرة مزقت
إهـاب النـوع الـروائى وتحررت من سـطـوتـها لـكـنهـا لم تـتخـذ لـنفـسـها
قـيـودا أخـرى تحل مـحـلـهـاĒ ولم تـتـبـلـور مـسـاراتـهـا فى أشـكـال ėـكن

الحكم عليها بأنها أنواع وليدة.
أمـا الاتجـاه الـثـانى: فـهـو نقـدى تـنـظـيـرىĒ وقـد انـتـهت الـدراسات
النـقـدية اĠـتـعلـقـة بالـنـوع الروائـى بل بالأنـواع الأدبـية بـشـكل عام إلى
اسـتــخـدام الـنـوع الأدبى بـاعـتــبـاره ĥـوذجـا فى الـتــحـلـيل الـنـصى أو
الاسـتـرشـاد به فى دراسـة الـتـنـاص عـنـد عـلـمـاء النـصĒ أو رصد أفق
الـتـوقـعـات لــدى الـقـارđ عـنـد أصـحـاب مـدارس الـتـلـقىĒ أو بـاعـتـبـاره
مركـزا دائم التشكل كل شكل منه يـنفى ما قبله ويخـتلف معه أو يلغيه

حسب الرؤية التفكيكية للنص.
عـلى أى حــال فـإن كل جــانب من الجـوانب الــسـابــقـة يــحـتـاج إلى
دراسة مـستـقلـةĒ ويكـفيـنا هـنا أنـنا أجـبنا عـن الأسئلـة الأولى فى هذه
القضية الشائكة والتى رصدنا من خلالها ثلاثة ĥاذج مصرية للتحلل

≥∞∑ ≥∞∂



±µµ

صـدرت له عـدة أعـمال قـصـصيـة مـنهـا روايـة حكـايـات آل الـغنـيـمي ط الهـيـئة
اĠـصـرية الـعـامة  لـلـكتـابĒ ومـجمـوعـتي الاميـر الـذي يطـارده اĠـوت وحكـايات

البيباني ط الهيئة اĠصرية العامة للكتاب.
١٥- أديب ونــاقـد بــدأ يـنــشـر أعـمــاله الـقــصـصــيـة مــنـذ الـســتـيــنـيــات من الـقـرن
الـعشـريـنĒ له مـجـمـوعـات قـصصـيـة عـديـدة مـنـهـا الخط اĠـائل Ē١٩٦٨ مـعـني
الابتسامةĒ١٩٦٩ رقصة واحدة ٢٠٠٠ عـبور صياد إل يعيون الشمس ٢٠٠١
اĠــاء يـجـري في الـنـهــر Ē٢٠٠٤ وله روايـتـان عـنـوان الــشـمس مـازالت تـشـرق

Ē٢٠٠٢ وله دراسة بعنوان تذوق الجمال في الأدب ٢٠٠٢.
١٦- كاتبة  شابة  تعد رواية فدوي باكورة انتاجها الأدبي.

١٧- منير عتيبة Ēمرج الحكل: متوالية قصصية ط١ سنة ٢٠٠٥ ص٣.
١٨- عبد اĠنعم شلبي دهشان ص٢٥.

١٩-الرواية ص٧٠.
٢٠- فـدوي حـسـن Ē فـدوي ط١ شـمس لــلـنـشــر والـتــوزيعĒ الـقـاهــرة سـنـة ٢٠٠٨

ص٧٣.
٢١- الرواية ص٧.

٢٢- الرواية ص ٣٣.
٢٣- الرواية ص١٤٣.

g�«uN�«

١- أفلاطون الجمهوريـة ترجمة فؤاد زكـريا ط الهيئة اĠـصرية العامة لـلكتاب سنة
.٢٦٠ Ē١٩٨٥ ص ٢٥٩

٢- الجمهورية ص ٢٦٣.
٣- الجمهورية ص٢٦٣.

٤- أرسـطـو: كتـاب أرطـوطـالـيـس في الـشـعـرĒ تـرجـمـة شكـري عـيـاد دار الـكـاتب
العربي للطباعة والنشر ١٩٦٧ ص٢٨.

٥- اĠرجع السابق ص٣٢.
٦- السابق ص٣٤.

٧- رينيه ويليكĒ مفاهيم نـقديةĒ ترجمة محمد عصـفورĒ عالم اĠعرفةĒ الكويت سنة
١٩٩٧ ص٣٧٦.

٨- راجع هـذه الاسـتـخـدامـات والـرد عـلي كـروتــشه في كـتـابـنـا الـبـنـيـة الـسـرديـة
للقصة القصيرةĒ مكتبة الآداب بالقاهرة ط٣ سنة ٢٠٠٥ ص١٩ وما بعدها.
٩- بنـديتـو كروتشه المجـمل في فلـسفـة الفن تـرجمة سـامي الدروبي ط دار الـفكر

.٧٤Ēالعربي القاهرة سنة ١٩٤٧ ص ٧٣
Ēالروس ě١٠- راجـع بـوريس إيـخنـبـاوم حـول نـظـريـة الـنـثـر نـصـوص الـشـكلانـيـ

ترجمة إبراهيم الخطيب ط مؤسسة الأبحاث العربية الرباط ص ١١٢.
١١- إدوارد مـورجـان فورسـتـر أركان الـقـصة تـرجـمة كـمـال عيـاد ط دار الـكرنك

بالقاهرة سنة ١٩٦٠ ص٨.
Ē صريةĠ١٢- راجع الباب الثالث من كتابي: تطور التقنيات السردية في الروايةا

مكتبة الأداب بالقاهرة سنة ٢٠٠٨.
١٣- تودروفĒ الـشعريـةĒ ترجمـة شكـري اĠبخـوت ورجاء بن سلامة Ē دار تـوبقال

اĠغرب سنة ١٩٨٧ ص٢٦.
Ē١٤-  منـيـر السـيـد مـحمـد عـتيـبـة: مـحرر مـجـلـة امواج سـكـندريـة عـلي الإنـترنت
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إذا كــان الـشــعــر هـو الــفن الــقـولى الــذى احــتل مــكـان الــصـدارة
بامـتداد الـعصـور الكلاسـيكـيةĒ اعـتبـاره حامل قـيم تلـك العـصورĒ فإن
الـرواية هى الفن الـقولى الذى بـزغ مواكبًـا لظهـور الطبـقة البـرجوازية
فـى الـعـصـور الحــديـثـةĒ ووصــولاً إلى ذروة نـضـجــهـا بـامــتـداد الـقـرن
الثـانى عشرĒ والذى يعـد بحق الأب الشرعى لظـهور الفن الروائى بعد
أن اكـتـمــلت ملامـحه عـلـى أيـدى كـوكــبـة من أĠع الـروائــيـě فى تـاريخ
الأدب مـــثـل: دانـــيــيـل ديـــفـــو (١٦٨٩-١٧٣٨)Ē وجـــونــاثـــان ســـويـــفت
(١٦٦٧-١٧٤٥) وصـمويل ريـتشـاردسون (١٦٨٩-١٧٣١)Ē واĠـاركيز
دى صـــاد (١٧٤٠-١٨١٤).... إلخ .  ونــــظـــرًا لـــســـطــــوع نجم الـــفن
الـروائى مـع صـعـود نجم الـطـبــقـة الـبـرجـوازيـة الــبـازغـةĒ فـقـد صـارت
الـروايــة هى فن الـبـرجــوازيـة الأول . لـذا فـإن جــورج لـوكـاتش يـصف
Ēعـنى والقـيمةĠالروايـة بأنـها ملـحمـة الطـبقة الـوسطى فى بـحثـها عن ا

≥±± ≥±∞



±µ∑

عليها مفهوم السـرد عمومًاĒ وكذا السرديات الجديدة على النحو الذى
جاء عليه اĠنجز النقدى الوافد (٢).

وحـě نـتـنـاول مفـهـوم "الـسـرد" من وجـهـة نظـر نـقـديـةĒ سـنـجد أنه
يتخـذ شكلاً مـختلـفا من حيث الـتوصـيفĒ باعتـبار أن اĠـنظور الـلغوى
يـقـوم بوصـفه من الخـارجĒ أما اĠـنـظور الـنـقـدى فيـصـفه من الداخل .
والـسـرد - طـبـقًـا لـلـمـنـظـور الأخـيـر - هـو اĠـادة المحـكـيـة Ėـكـونـاتـهـا
الــداخـلــيـة من الحـدث والــشـخــوص والـزمـان واĠــكـانĒ وهى مــكـونـات
أنـتجتها اللـغة بكل طاقاتهـا الواصفة والمحاورة والشـارحة واĠعلقة(٣).
فالسرد - إذن - ليس مجرد تكنيك كتابةĒ بقدر ما هو الكتابة ذاتها.
وعـلـى ذلكĒ فــإنه ėــكــنــنــا الإشـارة إلـى أن الــسـرد أصــبـح لازمـة
أساسـية فى فهم كل من الـفن القـصصى والروائـى باعتـبار أنه حامل
جينات كلـيهما. لذا فمن الطبيـعى أن نتصور أنه بě القصة - الرواية
Ē" يوجـد - دائـمـا - " الـسارد Ēمن نـاحـيـة أخـرى đمن نـاحـيـة والـقار
ذلك الشـخص الذى يسيطـر على ما يروىĒ بل وعلى كـيفية رؤيته . بل
إن الـبعض يبالغ حـě يقدم نظريـة السرد على نظـرية الروايةĒ إذ يرى
أن الأولى قـد حلت بـديلاً عن الثـانيةĒ بـوصفـها - أى نـظريـة السرد -
أصـبـحت مـوضـوعًـا يـحـظـى بـاهـتـمـام مـركـزى فى الـدراسـات الأدبـيـة

اĠعاصرة.
ولـعل أهمـية تـقدĤ نـظريـة الروايـةĒ بل اĠغـالاة فى إحلال إحديـهما
مـحل الأخـرىĒ إĥـا يـعـود - بـالأسـاس - إلى أن الـتـقـنـيـات الخـاصـة
Ēوعلاقة الـسارد بالقصة Ēؤلف بالساردĠا تتضمن علاقـة اĥبالـرواية إ
وأمـور تخص وجـهة النـظرĒ إذا افـترضـنا أن اĠـؤلف يحـاول أن يحقق

فى عالم يهتز فيه اĠعنى وتضطرب فيه القيمة.
وقـد كان من الطبـيعى أن يصحب فـهم هذا الفن ظهـور العديد من
اĠــفـاهـيم الـتى أدت إلى إمـكـانـيـة فــهم هـذا الـفنĒ وبـالـتـالى دراسـته .
وكان من أبـرز تلك اĠـفاهـيم النـاشئـة ما يـرتبط بـفعل الحـكىĒ ألا وهو
مفهوم " السرد"Ē الذى ارتبط - بـداية- بالروايةĒ لكنه تجاوزها- فيما
بعـد - لكى يلتحق بعالم الـقصة القصيرةĒ ثم يـصبح فاعلاً جماليًا فى

الشعرĒ خاصة مع بزوغ قصيدة النثر  فى حركة الشعر الحديث. 
ولكى نضع أيدينا على طبيعة مفهوم السردĒ فمن اĠهم أن نعرض
- بــدايــة - لـلــدلالـة اĠــعــجـمــيـة فـى مـظــانـهــا الأولىĒ أى فى اĠــعـاجم
الـلـغــويـةĒ لـنـرى إلى أى حـد جـاء نـحت اĠــصـطـلح - لـغـويًـا - مـقـاربًـا

لطبيعته الإبداعية .
 فى " لـسان الـعـرب " يـشـيـر ابن مـنـظـور للـمـفـهـوم الـلـغـوى Ġـعنى
"السرد" حـě يقرر فى مـادة "سرد" أن الـسرد هو: " تـقدمة شىء إلى
شىءĒ تـأتى به متـسقًا بـعضه فى إثـر بعض مـتتابـعًاĒ مع رعـاية جودة

السياق الذى يحتويه (١).
وفـى هذا الـصـدد يشـيـر محـمـد عبـد اĠـطلب إلى أن مـا يـلفـتـنا فى
تحديـد ابن منـظور السـابق للـدلالة الـلغـوية Ġفـهوم الـسردĒ أنه يـحتوى

على ركائز ثلاث:
- الاتساق. 
- التتابع. 

- جودة السياق. 
ويـرى عـبـد اĠـطـلب أن هـذه الـركائـز هى عـنـاصـر أسـاسـيـة يـنـبنى
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مفهوم الخطاب  مفهوم الخطاب  
رĖـا لم يـرتـبط مـفـهـوم الخـطاب بـالـسـرد فـقطĒ إلا أنه تحـول لـكى
يصـبح وجوده مركزيًا لدراسة آلـية السرد . فلقـد ارتبط مفهوم السرد
Ėــفـــهــوم الــعـــمل الأدبىĒ خـــاصــة الــروايـــة .وفى هــذا الـــصــدد كــان
الـشـكلانـيـون الـروس يـنـظـرون إلى الـعـمل الأدبىĒ فى مـرحـلـة مـا قـبل
الـبـنائـيـة Ēعلـى أنه تجمع لـوسـائل فنـيـةĒ ثم تطـورت نـظراتـهم بـعد ذلك
فأصبح العمل الأدبى تنظيما الـوسائل الفنية وليس تجمعًا لها Ēفاتخذ
مـصطـلح الـوسـيـلة الـفـنيـة مـعـنى بنـيـويًـاĒ ولم يـعد يـنـظر إلـى الوسـيـلة
الـفـنـيـة بـوصـفــهـا ذات مـعـنى فى نـفـســهـاĒ بل بـوصـفـهـا ذات دلالـة لا
تـنــفـصل عن وصــفـهــا داخل نـسق مــعـĒě بــحـيث يــحـدد هــذا الـنـسق
الـعلاقات الـبنيـوية لـلوسـيلـة الفنـية بـاĠكـونات الأخـرى للعـملĒ ثم يصل

بينها - Ėعنى ما - وبě عناصر خارج العمل أيضاً (٧).
أمـا بخـصوص التـقابل بـě مفهـومى القـصة والخطـاب عنـد جيرار
جـيــنـيتĒ فـإن مــفـهـوم الخـطـاب قــد تجـاوز الـقـصــة إلى الـعـمل الأدبى
بـشـكل عـامĒ إلا أنـه عـنـدمـا يـرتـبط بـعلاقـة تجـاور مع الـقـصـةĒ فـإنه لا
يـؤدى إلا باتجـاه مـفـهـوم الـسـردĒ من خلال تـنـظـيـمه لـلـوسـائل الـفـنـية
داخل الـقصـة. بل إن مفـهوم الخـطاب Ėـعـناه الـعام يـقتـرب كثـيرًا من
هــذا الـتـصــورĒ وإن لم يـكن يــتـطــابق مـعه. لــقـد عـرف مــيـشــيل فـوكـو
Ēالخـطـاب - بشـكل عـام - عـلى أنه " طريـقـة فى الحـديث عن شىء ما
يـنـشـأ بـفـضل هـذا الـفـعل ذاته " (٨). فـكـلـمـة " طـريـقـة " فى الـتـعـريف
السابق هى معـادلة لكلمة "منهج" فـكأن الخطاب هو منهج الحديث عن
جنس أدبى ماĒ حيث لا يتحقق وجود هذا الجنس بشكل كامل إلا من

تمثيلاً مـوضوعيًا وواقعيًا(٤). فالعلاقة بـě اĠؤلف والساردĒ على تعدد
الأخير داخل الفن الروائىĒ هى علاقـة إشكاليةĒ فى نفس الوقت الذى
ėـكن أن نـعـدها فـيه أقـرب إلى مـا يـطـلق عـلـيه الشـكلانـيـون مـفـهوم "
العـنـصر اĠـهيـمن " داخل جـنس أدبى ما أو عـصـر ما . فـالسـارد إما
يــسـرد قـصــة عن الآخـرين مــشـيــرًا إلى كل الـشــخـصـيــات عن طـريق

الشخص الثالثĒ أو قصة يشترك هو فيها.
وإذا كـان السرد هو اĠـادة المحكية Ėكـوناتها الـداخلية من الحدث
والــشــخــوص والــزمــان واĠــكــانĒ كــمــا أشــرنــا من قــبـلĒ فــلــقــد مــيـز
الــشــكلانــيــون اĠــواد الخــام فى " الــقــصـة"  Fabula عن الـعــمــلــيـات
اĠسـتخـدمة لـنقل تـلك اĠواد .Syuzhet .فـاĠواد ثـابت مجـرد فى صنع
الـتخـيـيلĒ أمـا الـكلـمـات والـوسائل الـتـقـنـية فـيـمـكن أن تتـنـوع .وهـناك
أسـباب مـتـعددة لـهـذا الـتمـيـزĒ فلا ėـكن أن ننـاقش " كـيـفيـة " الـسرد
دون افتراض مادة ثابتةė Ēكن تقدėها بطرق متنوعة (٥) . وفى نفس
- ěالـوقت فقد مـيز البـنيويـون الفرنـسيون - مـعتمـدين على الشـكلاني
ěصـطلحĠوعرّفـوا هذين ا ĒDiscoure  والخطاب story  القصة ěب
بطـرق متنـوعة . ويرى جـيرار جيـنيت أن القـصة تتكـون من اĠواد قبل
الــلــفــظـيــة فى نــظــامــهـا الــتــاريــخىĒ وعــلى ذلك فــهى تــمــاثل تــعـريف
الـشكلانيـě لكـلمة   Fabula ويـتضـمن الخطـاب - فى نظـره - جميع
اĠـقـومـات الـتى يـضـيفـهـا الـكـاتب إلى الـقـصـةĒ لاسـيـمـا الـتـغيـرات فى
ســيـاق الــزمنĒ وتــقـدĤ مــا فى وعى الــشــخـصــيـاتĒ وعـلاقـة الــسـارد
بـالــقـصـة والجــمـهـور (٦). ومن هـنــاĒ فـإن مـفــهـوم الخـطــاب يـعـد أحـد

اĠفاهيم اĠركزية فى نظرية السرد.
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بهĒ ومــعـبـرة عن أحـد اĠـضــامـě اĠـتـضـاربـة لـكــلـمـة أدب . هـنـاك عـلم
جـمـالى للأدبĒ وعـلـم أيـديـولـوجىĒ وعـلم ســوسـيـولـوجى . ولا شك فى
إمكان مد الجـسور فيما بـينها وفـتح الأبوابĒ ولكن ėكـننا أن نخشى
ألا تتمكن كـلمة أدب من البـقاء حية بعـد هذه العمـلية . فهذه الـسلسلة
من الالتباسات هى التى صنعت فن الكلمةĒ وėكن أن يؤدى الاجتهاد
فى إزالـة الالـتــبـاس إلى إفـقـارهــا نـهـائـيًـا (١٠) . وعـنـد طـرح الـسـؤال
الـسـابق : مـا الأدب ? ėكن أن نـنـطلق فـى البـحث عن جـوهر شىء لا
يـتــوقف عن الــتـحـول والانــفلات من أيــدى الـذين يــسـعـون إلـى سـجـنه
داخل تعريفـات وحدود نهائية . وسوف نتـعرض عندئذ إما للوقوع فى
الجـزم الـعـقـائـدى هـذه هى حـدود الأدب الـتى لا تـمسĒ أو فى الـذاتـية
الشكوكيـة للأدب (الأدب هو ما أحبĒ أو ما أعتبره أدباً) .أو سنكتفى
- فى أفضـل الأحوال Ėـقاربـات تـاريخـيـة ضيـقـةĒ ونحـصر الأدب فى

قيمته التوثيقية (١١).
ونـظــراً لأن مـفــهـوم الــسـرد يـرتــبط بــكـلـمــة " أدب " الـتى يــصـعب
تـعـريـفـهـاĒ نـظـراً لتـعـدد إيـحـاءاتـهـا أو تـعدد زوايـا الـنـظـر إلـيـهـاĒ فمن
الــطــبــيـــعى - إذن - أن اĠــشــكـلات الــتى تــصـــيب الــكل تـــنــعــكس -
بالـضـرورة- عـلى الجـزء . ومن هـناĒ يـصـبح انـفـتاح اĠـعـنى هـو صـفة
لازمة لـتحديـد مفـهوم السـردĒ أولاً لتعـدد مردودات كلـمة " أدب " التى
يـرتـبط بـهـا ارتــبـاطًـا عـضـويًـاĒ وثـانـيـاً لــتـنـوع الأجـنـاس الأدبـيـة الـتى
تـستـخدمه . عـلى أن أقـرب التـوصيـفـات التى ėـكن أن نـعرب بـها عن

طبيعة السرد هو مفهوم الخطاب .
وإذا كـان الخطـاب يتضـمن جمـيع اĠقـومات التـى يضيـفهـا الكاتب

خلال خضوعه لفعل الخطاب ذاته. 
وعـلى جانـب آخرĒ يـرى رامان سـلدن أن مـصطـلح الخطـاب يشـير
إلى الطريقة الـتى تتشكل بهـا الجملĒ مكونة نـظاماً متتـابعًاĒ تسهم به
فى نـسق كــلى مـتـغــايـر ومـتـحــد الخـواصĒ وعـلى نـحــو ėـكن مـعه أن
تـتــآلف الجــمل فى خــطــاب بــعـيــنه لــتــشــكل نــصًـا مــفــردًاĒ أو تــتـألف
النـصوص نفسـها فى نظـام متتابـع لتشكل خـطابًا أوسع يـنطوى على
أكثـر من نص مفـرد . وقد يوصف بـأنه مساحـة من العلامـات اĠتعـينة
الـتى تـسـتـخـدم لـتـحـقـيق أغـراض مـتـعـيـنـة بـدورهـا . وإذا كان تحـلـيل
الخطـاب محوراً مـهمًا من محـاور علم اللـغة التـصنيـفى (أو التوزيعى)
عــنـد هـاريس وتلامـيـذهĒ فـإن مــفـهـوم الخـطـاب نـفــسه اكـتـسب أهـمـيـة
مـتـميـزة من حـيث هـو أداة الـتحـلـيلĒ عـلى إسـهـام بنـفـنـست فى كـتابه
"مشـكـلة عـلم الـلغـة العـام ". ولـقد كـان تعـمـيق مفـهوم الخـطـاب Ėثـابة
نـقطـة من نقـاط التـحول عن الـبنـيويـة. ومن هنـاĒ يتـخذ الخـطاب مـعنى
متميزًا فى كـتاب فوكوĒ فيفرد مجمـوعة من اĠنطوقات التى تنتهى إلى
تشكل واحدĒ يـتكرر على نحو دال فى التـاريخĒ بل على نحو يفرد معه
الخــطـاب جـزءًا من الــتـاريخĒ هـو Ėــثـابـة وحــدة انـقـطــاع فى الـتـاريخ

نفسه(٩). 
ورĖـا يـسـتـدعى مـفـهـوم الخــطـاب سـؤالاً مـهـمًـا ظل مـطـروحـا فى
الكتابات النقدية الحـديثةĒ ورغم تعدد الإجابات عليه فمازال فى حاجة

إلى إجابة حاسمةĒ وهو: ما الأدب?
يبě سكاربيت أن أهمية كلمة " أدب " تأتى من تعدد معانيها: 

"يبدو فعلاً أن كلاًّ من علوم الأدب الحالية يقوم على مسلمة خاصة
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حضورًا داخل الروايةĒ منذ أن اختلقه هنرى جيمسĒ هو ما ėكن أن
نـطـلق عـلـيه " الـسـارد اĠـؤلـفى " إنه ذلك الـسـارد الـذى لا يـشـتـرك فى
الفـعلĒ حيث يـقوم بـسرد الـقصة دون أن يـكثـر من التـعلـيقـاتĒ كما لا
يـسـتـخدم ضـمـيـر " أنـا" على الإطـلاق. وبذلك لا يـنـتـبه الـقارđ إلى أن
Ēهناك كاتـبًا أوجد ما هو فى الحـقيقة حـكاية تخـيلية. وعلاوة على ذلك
يـفـتـرض السـارد مـدخلاً إلى عـقل شخـصـيـة واحدة فـقطĒ مـولـداً بذلك
مظهرًا من مظاهر اĠوثوقيةĒ حيث لا يعرف السارد ما يدور فى عقول
الـشـخـصيـات الأخـرى . وغـالـبـاً ما تـتـضـمن وجـهة نـظـر هـذا الـسارد
تـعــبــيــرًا بــصـريًــاĒ أو كــمــا لــو كــان شـاهــدًا غــيــر مــنـظــور يــقف إلى

جانبها(١٤).
 عـــلى أنه من اĠـــهم الإشـــارة إلى أن وصـف الــشـــخـــصـــيــات من
الــداخل أو من الخـارج يـرتـبط - بـالـضـرورة- Ėـوقف اĠـؤلف مـنـهـا .
فقـد يلتـزم اĠؤلف بوجـهة نظـر الشخصـية التى يـشعر أنه يـستطيع أن
يقبل منها نـظرتهاĒ بينـما تبدو الحالة النـفسية لشخـصية أخرى غريبة
له أو حتى غير مفهومةĒ بـحيث لا يستطيع أن يتوحد معها . وفى هذه
الحالـة سوف تـندمج شـخـصيـة اĠؤلف بـشخـصيـة القـارĒđ لأن اĠؤلف
يـنتـحل وجـهـة نظـر تـلك الشـخـصيـات. وبـذلك يـتحـقق مـفهـوم الخـطاب
بـاعتـبـار أن القـصـة الروايـة هى مـجرد طـريـقة فى الحـديث عن أشـياء

وعن شخصيات متعددةĒ طبقًا لتعريف فوكو السابق.
مفهوم وجهة النظر مفهوم وجهة النظر 

 أثــنــاء عــمــلــيــة الــســرد عــادة مــا يــقــوم الــسـارد بــاخــتــراق وعى
شخـصياتهĒ بـاعتبـاره كلى اĠعـرفة فى معـظم الأحيان . وėـكن لنا أن

إلى القـصةĒ فـإنه يتـخذ شـكلاً آخر عـند موكـاروفسـكىĒ إذ يطـلق على
جمـيع هذه اĠـقـومات تـعبـير " الـبـنيـة الجمـاليـة " إنه يـصف تلك الـبنـية
بـأنهـا مـجمـوع مركب من مـكـونات مـتـرابطـة ومتـحـققـة بصـورة عـملـية
وجماليةĒ فى سـلسلة متصاعدة ومعـقدة Ēيربط بينها - على التوالى -
العـنصر اĠـهيـمن على هـذه  اĠكونـات " وهو يـعرف تـلك البنـية بـأنها "
ěتبادلة بĠمن خلال العلاقات ا Ēنسق قائم على الوحدة الداخـلية للكل
أجـزائه ولا يقوم هذا الـنسق على العلاقـات اĠتوافقـة فحسبĒ بل يقوم

- باĠثل - على التناقضات والتوتر والصراع " (١٢).
Ēالواقـع والقـصة ěونـظراً لأن الـكـاتب يقـوم بـدور الوسـاطـة ما بـ 
بينمـا يقوم السارد بالوساطة مـا بě القصة والقارĒđ لذا فإن كلاً من
الواقع والـقارđ الـضمنى يـلعـبان دورًا غـير مبـاشر فى عـملـية تـشكيل
الـسـردĒ بـاعـتـبـار أن الـروايـة - طـبـقـاً لـتـعـريف هـنـرى جـيـمس - هى
"انـطـبـاع شـخـصى ومـبـاشـر عن الـواقع " . وفى هـذا الـصـددĒ يـشـير
جاك لينهارت إلى أنه فى الرواية تأتى أهمية الأشياءĒ باعتبارها تمثل
مـفـردات الواقعĒ من خلال كـونهـا واقع مـضمـونĒ أما وضـعيـة الراوى
(السـارد) فهى واقع شكل (١٣) . فـعمليـة السرد هى الـتى تضفى على

اĠضمون شكله الفنىĒ وهى التى تحيل الواقع باتجاه الأدب . 
Ēوقـعه من العالم الداخلىĠ ًإن وضـعية السارد تـتعدد وتتغـير طبقا
فـهــنــاك الـســارد الـكــلى الـذى (يــعـرف كـل شىء ) عن الـشــخـصــيـات
الأخـرىĒ وهنـاك السارد الـشخـصى الذى يـتكلـم على لسـان شخـصية
واحدةĒ بحيث نرى العـالم من خلال رؤيته الذاتيةĒ وفى بعض الأحيان
نـواجه بـأكـثـر من سـارد داخل الـعـمل الـواحـدĒ إلا أن الـسـارد الأكـثـر
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الراوى يثبت موقعه فى إحداثية زمانية ومكانية ) .
- وقد ندرسها من ناحية خصائصها الإدراكية .

- وقـد نـدرسـهـا فى مـعـنـاهـا الــلـغـوى الخـالص (كـأن تـرتـبط مـثلا
بظاهرة الخطاب شبه اĠباشر ) .

وهـنـاك مـسـتـويـات أخـرى لـلـبـحث ėـكن من خلالـهـا تـثـبـيت وجـهـة
النظر بها:

- مستوى الأيديولوجيا.
- مستوى الصياغة التعبيرية.

- اĠستوى النفسى (١٦).
وعـلى ذلكĒ فـإنه ėـكـنــنـا الـقـول إن مـفـهـوم " وجـهـة الـنـظـر " إĥـا
يرتبطĒ داخل فـعل الحكىĒ ارتباطاً وثيـقًا بوضع السارد داخل العمل.
بـل إنه ėــكن الــقــول إن وجــهــة الــنـــظــر تــأتى كــنــوع من الانــعــكــاس
الشرطى لـوضعيـة الساردĒ وبـالتالى فـإنها تـتغيـر بتغـير تلك الـوضعية
داخل الـعـمل الـواحـدĒ أو بتـعـدد الأعـمـال للـمـؤلف الـواحـد Ēوإذا كانت
الـرواية هى أبـرز نتـاج ثـقافى داخل الـعـصر الـبرجـوازىĒ فـإن مفـهوم
Ēوجهة الـنظر هو أبـرز السمات الـفنيـة داخل نظرية الـسرد . ومن هنا

تأتى أهمية الإشارة إلى وضعيته اĠركزية داخل تلك النظرية.
وحـě نتنـاول بالدراسـة اĠستـويات التى تـتصل بوجـهة النـظر فمن
اĠهـمĒ أن نؤكـد عـلى أهـميـة اĠـسـتوى الأيـديـولـوجى للـمـفـهومĒ رغم أن
هذا الجـانب هـو الأقل خضـوعًـا للـصـياغـة الـشكـليـةĒ لأن الـتحـلـيل فيه
يعتمد - إلى حد ما - على الـفهم الحدسىĒ فنحن نهتم بهذه اĠشكلة:
وجهة نـظر " من " الـتى يتـبنـاها اĠـؤلف حě يـقوĦم الـعالم الـذى يصفه

نعě أهم ملامح الـسردĒ والذى يتـمثل فى مفـهوم " وجهـة النظر " عن
Perspective " يتمثلان فى كلـمتى " منظور Ēěطريق شـاهدين أساسيـ

و " بؤرة "  : Focus من يرى ? ومن أى موقع ? 
    لـذا فـإنـنـا نجـد أنه من  اĠـهم الإشـارة إلى أن مـفـهـوم " وجـهة
الـنظـر" هو مـصـطلح عـابر للأجـناس الـفنـيـةĒ إذ ėكن الـتمـاسه كعـابر
للـنوعيـة فى فنـون عديدة : قـولية - تـشكـيليـة - مسرحـية - سـينمـائية
... إلخĒ ويتـخذ هذا اĠـفهوم أشـكالاً عدةĒ تـتناسب وطـبيعـة الفن الذى
يـنـتـمى إلـيهĒ لــكـنه - وبـشـكل عـام - ėـكـن أن يـخـضع لـتـوصـيف أنه
"موقع للـرؤية"Ē واĠقصـود بالرؤيـة هنا ليس الـرؤية البصـرية بل الرؤية
الــفـنـيـة. وتــلك الـرؤيـة هى الــتى تـضـفـى عـلى الأعـمـال - فـى مـخـتـلف
الأجنـاس - الـتفـرد والعـمقĒ أياً كـانت طـبيـعة تـلك الرؤيـة : بصـرية -

ذهنية - حركية.
وتتصل مشكـلة وجهة النظر اتصالاً مبـاشراً بالأشكال الفنية التى

 : ěتمتلك مستوي
- مستوى التعبير.

- مستوى اĠضمون. 
ومن نـاحـية أخـرى فـهى تتـصل اتـصالاً مـباشـرًا بـالأشكـال الـفنـية

التى تتضمن النحو - لا الدلالة - بصورة كبيرة (١٥).
ولدراسـة مفهوم وجهة الـنظرĒ فإنه ėكن اقـتراح عدة مقاربات فى

هذا الصدد : 
- فقد نعد وجهة النظر موقعًا أيديولوجيًا (أو تقوėياً). 

- وقـد نــعـدهـا مـوقــعًـا زمـانـيًــا ومـكـانـيًــا Ġن يـصف الأحـداث (أى
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Ēسـتويات الـتى ترتـبط بها وجـهة الـنظرĠوبـالعـودة - ثانيـة - إلى ا
نـقـرر أن كل اĠـستـويـات الـسـابقـة - الـتى عـرضـنا لـهـا - إĥـا تـشكل
وحـدة واحــدة داخل عـمـلـيـة الــسـردĒ الـذى ėـثل شـبــكـة مـتـداخـلـة من
الـعلاقــات الـعـقــلـيـة والـوجــدانـيـة والأيــديـولـوجــيـة والـزمــانـيـة اĠــكـانـيـة
والـنفـسية. لـذلكĒ تصـبح عمـليـة الفـصل أو فض الاشتـباك فـيمـا بيـنها
أمــرًا عـبــثـيًـاĒ وأن هــذا الـفـصـل يـتم بـشــكل قـســرى لأغـراض دراسـة
جوانب الظاهـرة فقط . لذلكĒ فـإنه عادة ما تـنشأ العـديد من العلاقات
الــضـمــنــيـة والــعـرضــيــة الـنــاتجــة عن حـالــة الجــدل والحـوار بــě تـلك
ěستويات. ولعل أهم هـذه العلاقات هى تلك العلاقة التى تربط ما بĠا
اĠستـويě: الأيديـولوجى والتعـبيرى. وبـدايةĒ فإن من اĠـمكن أن نلحظ
إمـكانـية أن تـؤدى اĠلامح الـتـعبـيـرية المخـتـلفـة ـ ونقـصـد بهـا الـوسائل

 : ěاللغوية الثابتة للتعبير عن وجهة النظر ـ وظيفت
الأولى: أنهـا تستـطيع أن تحدد سـمات الـشخص الذى يـنتمى إلى
ذلـك اĠلـمح الأسـلـوبى الخـاصĒ وبـذلك ėـكن تحـديـد رؤيـة الـعـالم عـند

الشخصية (أو عند اĠؤلف من خلال التحليل الأسلوبى لكلامه) .
الثانية: أن الـوسائل التعبيرية ėكـن أن تشير بدقة إلى وجهة نظر
أى شخص ėـكن أن يتبـناها اĠـؤلف فيمـا ينقـله من سرد. فاسـتعمال
Ēوبتـحديد دقيق Ēًقد يشيـر مثلا (ؤلـفĠفى نص ا) ـباشرĠالكلام شبه ا

إلى استعماله لوجهة نظر شخصية معينة .
    فـى الحــالـــة الأولى فـــإنــنـــا نــتـــحــدث عـن مــســـتــوى الـــتــقـــيــيم
الأيديـولوجىĒ أو بـعبـارة أخـرى التـعبـير عن مـوقف أيديـولوجى مـحدد
(وجهة نظر)Ē بوساطة خصائص تعبيرية. أما فى الحالة الثانية فنحن

ويـدركه أيــديـولـوجــيًـا? وجـهـة الــنـظـر هــذهĒ سـواء أكـانت مــسـتـتـرة أم
مـصـرحًا بـهـاĒ قد تـنتـمى لـلمـؤلف نـفسهĒ أو تـكون جـزءًا من اĠـنظـومة
اĠعيارية للـسارد Ėعزل عن اĠؤلف (ورĖا فى صراع مع معياره)Ē أو
تـنـتـمى لإحـدى الشـخـصـيات .وėـكن تـضـمě تـألـيف الـنص عددًا من
وجـهات النظر الأيـديولوجية المختـلفة . وحě نتـحدث عن نظام الأفكار
الـتى تشـكل العـمل فنـحن نتـحدث عن الـبنـية الـتألـيفـية الـعميـقة لهĒ فى
مقـابل الـبـنيـة الـتـأليـفـيـة السـطـحـية الـتى ėـكن تـتبـعـهـا علـى الصـعـيد

النفسىĒ أو الصعيد اĠكانى/ الزمانىĒ أو الصعيد التعبيرى (١٧).
إن رؤية العالم " لـدى مؤلف ماĒ باعتبارهـا النية التى تسبق تحقق
الـعـملĒ أو باعـتبـارها تـعبـيرًا عـن اĠسـاحة الاجـتمـاعيـة والأيديـولوجـية
الـتى يـنــتـمى إلـيــهـا اĠـؤلفĒ عــادة مـا تـدخل فى حــالـة من الحـوار مع
وجهات النظر اĠتضمنة داخل العمل الأدبى. بل ėكن لنا أن نقرر أن
المحـصـلـة الجـبـريـة لمجمـل وجهـات الـنـظـر فى هـذا الـعـملĒ إĥـا تـكون
تعبيرًا ضـمنيًا عن مفـهوم رؤية العالم لـدى الكاتب. فقد تـتقارب وجهة
نظر السـارد مع قناعات اĠؤلف ذاتهĒ وأحيانـا قد تتعارض معها . فى
الحالـة الأولى تكـون وجهـة النـظر الـسرديـة جزءًا من رؤيـة العـالم لدى
اĠـؤلفĒ وفى الحـالـة الـثــانـيـة - حـالـة الـتـعـارض - فـإن وجـهـة الـنـظـر
ĒؤلفĠالـنـقيـضـة تلـعب دورًا غـير مـبـاشر فى إبـراز رؤيـة العـالم لـدى ا
ولـكن فى خـلـفـيـة الصـورةĒ أى لـيس عـلى مـسـتـوى الحـدث كـمـا يروى
ولـكن على مـسـتـوى القـوة اĠـستـنـتـجة . فـمـا من وجـهة نـظـر ėكن أن
تـكـون مجـانـيـةĒ أو مـنفـصـلـة كـليـة عن مـنـشـئـهاĒ ونـقـصـد به الـكاتب/

اĠؤلف .

≥≤≥ ≥≤≤



±∂≥

يتطابق مـوقع اĠؤلف تماماً مع مـوقع الشخصـية صاحبة وجـهة النظر
عـلى اĠـسـتـوى النـفـسى. كـمـا ėـكن لـلـمـؤلف أن يـتـحـرك عـبـر الـزمان
Ēمتـبـنيًـا آفـاقه واهـتمـامـاته .وتبـعًـا لذلك Ēـكان مـع هذه الـشـخصـيـةĠوا
يتطابق موقع اĠؤلف مع الشخصية على اĠستوى الزمانى / اĠكانى .
وقـد يـلـجأ اĠـؤلف لـكى يـصف مـشاهـداته الـشـخصـيـة وملاحـظاته إلى
استخدام لـغتها عـلى شكل خطاب شـبه مباشر أو مـونولوج داخلى أو
أى شكل آخـر .وهكـذا قد يـتطـابق مـوقع اĠؤلف مع مـوقع الشـخصـية

على اĠستوى الأيديولوجى (٢٠).
    

نهتم باĠستوى التعبيرىĒ أو بالإعراب عن وجهة نظر تعبيرية.
وتجدر الإشـارة إلى أن اĠؤلف قـد ينتـحل دور بعض الـشخـصيات
Ġـــــرة واحـــــدةĒ أو " يـــــوجـــــد " فـــــيــــهـمĒ ويـــــصف الـــــعـــــالـم من خلال

إدراكاتهم(١٨).
 فـإذا مــا انـتــقـلــنـا بــدراسـة مــفــهـوم وجــهـة الــنـظــر من اĠـســتـوى
الأيديولـوجى إلى اĠستـوى النفسىĒ سـنجد أنـفسنا بـإزاء تحول جديد
فى طــبـيـعــة اĠـفـهــوم. فى هـذه الحـالــةĒ فـإن اĠـؤلف وهــو يـبـنى سـرده

سيجد أنه أمام عدة اختيارات فى العادة: 
- فقد يبنى أحداث السـرد وشخصياته من خلال وجهة نظر ذاتية

مقصودة لوعى فرد محدد أو عدة أفراد .
- وقــد يــصـف الأحــداث عــلى نــحــو مـــوضــوعى قــدر  الإمــكــان .
وبكلمـات أخر قد يسـتخدم اĠـؤلف معطيـات إدراك وعى واحد أو أكثر

من شخصياتهĒ أو قد يستخدم الحقائق مثلما يعرفها. 
والــدمج بـě هــذين الأســلـوبــĘ ěــكنĒ وقــد يـنــاوب اĠـؤلـف فـيــمـا
بينهماĒ أو يخرجهما بأساليب وطرق مختلفة . فى الحالة الأولى نكون

بإزاء نوعě من الوصف السردى:
- الـوصف الـذاتى (الذى يـعـتـمـد على اسـتـخـدام وعى فـرد ماĒ أو

وجهة نظره النفسية). 
- الوصف اĠوضوعى لحدث ما (١٩).

    وعـلى ذلكė Ēـكـننـا أن نـقرر أن هـنـاك علاقـات ضمـنـية مـعـقدة
تـربط ما بě اĠـؤلف والسارد / الراوى الـداخلى من ناحـيةĒ وبě هذا
الـسـارد وبـاقى شـخـصـيـات الـعـمل من نـاحـيـة أخـرىĒ وهـنا ėـكن أن
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Ēنظـريا تراجـعت نظرية الأنـواع الأدبية بـوصفهـا مدخلا للـتصنيف
يـتم اعتماده لـلفصل بě جـنس أدبى وجنس آخرĒ ولكـن على اĠستوى
التطبـيقى لم تزل بعد - فى أدبنا العـربى- قائمةĒ ولم يزل بعد البحث
- نقـديا - يسعى لتأصيل مـفهوم النوعĒ والبـحث عن السمات الفارقة

بě جنس وآخر .
 فهل استطاعت الأعمال الأدبية العربية بحق إحداث هذا التماهى
بě ما هـو شعرى ومـا هو نـثرى ? Ėعـنى اعتـماد السـرد بنـية منـظمة

للنص شعريا كان أم نثريا ?
 وإذا كــان الأدب بـــعــامـــة أداته الأولى هى الـــلــغــةĒ فـــمــا الحــدود
الـفاصـلة بـě لغـة القص ولـغة الـشعـر ? وكيف تـتحـول البـنى السـردية

لتنتقل من القص إلى الشعرĒ والعكس ?
 إن الــتـطـور الحــقـيـقى الـذى لحـق الـنـوع الأدبى بــعـامـة سـواء فى

g�«uN�«

١- لسان العرب - مادة " سرد " .
٢- انظر كتاب " بلاغة السـرد النسوى " - د. محمد عبـد اĠطلب - كتابات نقدية

- ٢٠٠٧- ص ١٦ .
٣- شـعــريـة الـتــألـيف - بـوريـس أوسـبـنــكى - ت : سـعــيـد الـغــاĥى - اĠـشـروع

القومى للترجمة - ١٩٩٩ - ص ١٦ .
٤- نظريات السرد الحديثة - والاس مارتن - ت: حياة جاسم محمد - اĠشروع

القومى للترجمة - ١٩٩٨- ص ١٧ .
٥- نفسه .
٦- نفسه .

٧- بلاغة التوصـيل وتأسيس النـوع - د. ألفت الروبى - كتـابات نقدية -٢٠٠١-
ص٣٥٤ .

٨- نظرية الأدب اĠعاصر - ص ١٤٥ .
٩- الـنـظـريـة الأدبـيــة اĠـعـاصـرة - رامـان سـلــدن - ت : جـابـر عـصـفـور - آفـاق

الترجمة - ١٩٩٧- ص١٨٦ .
١٠- قـضـايـا أدبـيـة عـامـة - إėـانـويل فـريس - ت : د. لـطـيف الـزيـتـونى - عـالم

اĠعرفة - ٢٠٠٤ - ص ٦٦ .
١١- نفسه - ص ٦٦ .

١٢- شعرية التأليف - ص ١١ .
١٣- البنيوية التكوينية - ص ٢٧ .

١٤- نظريات السرد الحديثة - ص ١٧٦ .
١٥- شعرية التأليف - ص ١١ .

١٦- نفسه - ص ١٤ .

١٧- نفسه - ص ١٩ .
١٨- نفسه - ص ١١٦ .
١٩- نفسه - ص ٩٣ .

٢٠- نفسه - ص ١١٥ .
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فرعية أخرى متعددة .
ولعل نظـرية الأنواع الأدبـية لم تعـد تحتل مكـان الصدارة الآن فى
الـدراسات الأدبيـةĒ فالتـمييـز بě الأنـواع لم يعد ذا أهـمية فى كـتابات
مــعــظـم كــتــاب الــعــصــرĒ والحــدود بــě الــنــوع والــنــوع الآخــر تــعــبـر
Ēمـنها يـترك أو يحور Ĥوالقد Ēوالأنـواع  تختـلط أو تمتـزج Ēباسـتمرار
Ēـفـهـوم نـفـسه مـوضع شكĠإلى حـد مـا صـار ا Ēوتـخـلق أنـواع جـديـدة

بتعبير رينيه ويلك .
 لـقد وظف الـتـحلـيل البـنـائى هذه الأفـكار عـنـد دراسته لـلنـصوص
Ėـعـزل عن الـسـيـاق الـذى قـيـلت فيـه (الفـكـرة الأولى لـلـبـنـيـويـة ) حيث
ėـيل إلى الـتـمـيـيـز عـلى مـسـتـوى اĠـضـمـون الـنـفـسـى بـě الانـفـعالات
الجــمـالـيــة ذات الـطـابع الخلاقĒ والانــفـعـالات الــعـاطـفـيــة ذات الـطـابع
الوجـدانىĒ ومن ثم نظـرت البنائـية إلى القـصة بإمـكانيـة تقسـيمها إلى
مـراحل تــبـرز تـشــويـقــهـا الـعــاطـفىĒ وهــذا هـو الـتــوجه الأسـاسى فى
الـتحـلـيل البـنـائى الذى يـقـوم على تـفـكيك الـنص وإرجـاعه إلى وحداته

الأولى اĠكونة لهĒ وهى : 
١-  الـــوحــدات الــشــكــلــيــة الــتى تــخـــتص بــالــبــحث فى الأحــداث

والشخصيات والسرد واĠواضيع والأسطر والكلمات.
٢-  الـوحـدات الـنفـسـية مـن البـحث عن الـقـيم الوجـدانـيـة ومراحل
التـشويق الـعاطفى والانـفعـالات العاطـفيةĒ وهـنا تـعتمـد البـنائيـة مبدءا
تــعـده مـن أهم مـبــادđ تحــلـيـل الـنص وهــو الــتـحــلــيل حــسب اĠـراحل
الـتسلـسلـيةĒ التى تـكون أولا بدراسـة القـصةĒ وثانـيا بدراسـة السرد "
ومن اĠـمـكن لا بل من الـواجب تـطـبيق هـذا اĠـبـدأ فى دراسة أى نص

أدبنا العربى أو الغربىė Ēـكن رصده عبر مبدأ نقاء النوعĒ الذى غدا
هـو المحـور الـذى تـدور حـوله الأعمـال الأدبـيـةĖ Ēـعـنى أنه لم يـزل بـعد
التـقـسيم الـنـوعى للأدب إلى روايةĒ وقـصـةĒ وشعـرĒ ولكـن لم تعـد هذه
الأشكال أو الأنواع الأدبية يتجلى كل منها فى نوع ينفصل تماما عن
Ēا هناك سمات مـهيمنة عبـر هذه الأنواع جميعاĥوإ Ēالأنواع الأخـرى
مـا فـتـئت تـنـتـقل من نـوع إلى آخر حـتى غـدت يـصـعب الـفـصل ما إذا
كـانت تنـتمى إلى الـنثـر أم إلى الشـعر مـثلاĒ وهنـا لا ėكن الـبحث عن
Ēـا عن سـمـات مـشتـركـة تـنـتـمى إلى الأدبـيةĥوإ Ēفـرادة للـنـوع الأدبى

وليس إلى الشعر وحده أو النثر وحده .
 فاĠـتعـارف عـليه - مـنذ أقـدم عـصور الأدب - أن الـشعـر والقص
جنـسان أدبيان لـكل منهمـا خصائصه وتـقنياته الـتعبيـريةĒ وأن السرد
خــصـوصــيـة نــثــريـةĒ ومـن ثم كـان الــســؤال: مـا الأســبــاب الـتى دعت
لتـسرب تقـنيات الـسرد داخل بنـاء القصـيدة ? وهل استـطاعت سردية
الـشـعـر أن تكـسـر حاجـز أسـلوبـيـة الجنس الأدبى والجـنس الـتعـبـيرى
عمـومـاĒ بخـلق حـوار الأجـناس داخل عـمل واحـد ? وإن كـان فإلى أى
مـدى اسـتطـاع اĠزج أن يـبـلغ مداه ? وإلى أى جـنس ėـكن أن ينـتمى

النص مع ما يحمله من اĠلامح اĠشتركة ?
 فــمـفــهــوم الجـنس أو الــنــوع الأدبى فى مــعـنــاه الأصل يــدل عـلى
الجذر أو الفـصيلة الـتى ينتمـى إليها الـعمل الفنىĒ وإن كـان اĠصطلح
قــلـقـا فى ذاتهĒ دائم الــتـغـيـر نـظــرا لاتـسـاع مـحـتــواهĒ ومن هـنـا تـأتى
الصعـوبةĒ فحـتى بالـنسبـة لمجموعـة الأعمال اĠـعيـنة التى يـتم إدراجها
تحت نـوع واحـدĒ فـإنـهـا لا تـسـلم من الـتـقـسـيم اĠـسـتـمـر إلى أجـناس
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بـروب التى أسس فـيها لـفكـرة الوظائف(٤)Ē وعـمل أبو ديب عـلى نقـلها
ěلــلـوقـوف عــلى الـتــشـابه بـ Ēإلى الــشـعـر الجــاهـلى وتحــلـيـلـه بـنـيــويـا
الـوظائف السـردية فى الـتراث الشـعبى والـوظائف السـردية فى الـبناء
الـشـعرى الـعـربى الجاهـلىĒ مـستـنـتجـا من ذلك الـتشـابه فى الـوظائف
إلى أنه لـيس عائـدا إلى تـأثـير ثـقـافة عـلى أخـرىĒ وإĥا هـو عـائد إلى
طبيعة العقل الإنسـانى فى مجموعهĒ واĠهم فى ذلك هو رؤيته لإمكانية
انتـقـال عـنـاصر من جـنس إلى جـنسĒ أى من بـنـيـة الحكـايـة إلى بـنـية
الــشــعـر الجــاهـلـى : "حـĥ ěــارس تحــلـيل بــروبĒ ونــنـقــله من مــجـال
الحــكـايـة الخـرافـيـة إلى مــجـال الـشـعـر الجـاهـلـىĒ نـسـتـطـيع أن نـدرك
مـبـاشـرة أن ثــمـة درجـة كـبـيـرة من الـشـبه بــě بـنـيـة الـقـصـيـدة وبـنـيـة
Ēفـالقـصيدة أيـضا تـتكون من وظـائف ذات عدد مـحدود جدا Ēالحـكاية
وقـد لا يزيد الـعدد عن إحـدى وعشـرين وظيفـةĒ ويتـقلص فى كـثير من
Ēالقـصيدة ěلـكن ثمة فـرقا جـوهريا بـ . . . . ěالـنصـوص إلى وظيفـت
وبنـية الحكـاية يـتمـثل فى أن ترتـيب الوظـائف فى القصـيدة مـتغـير هو

أيضا تماما كعددها"(٥).
 ويـربط الـبـاحث بـě ترتـيب الـوظـائفĒ وبـě ما أسـمـاه شـبـكة من
العلاقـات بě الـشرائح اĠـكونة لـلقـصيـدة حيث تـكمن خـصوصـية رؤيا
Ēإحدى نتـائج "بروب" وهى تقابل الوظائف ěويربط كذلك ب Ēالقصـيدة
وبě الـشعر الجاهلىĒ وحيث يرى أن هـذه النتيجة متـحققة فى الشعر
الجـاهـلى Ėـا يـشـكل الـثـنـائـيـات الـضـديـة "أى أن لـكل وظـيـفـة تـقـريـبا
نـقـيـضا ėـثل تجـاوزا أو حلا لهـاĒ فـالتـحـرĤ يقـابـله الانتـهـاكĒ ويحس

النقص إشباع النقص.... وهكذا"(٦).

من النصوص طال أم قصر "(١)
مفهوم السردمفهوم السرد

يرتبط السرد بالحكىĒ ويتحدد مفهوم السرد  narration على أنه
الـطريـقـة التى يـتم بـها الحـكىĒ وĖـعـنى آخر الـكـيفـيـة التى تـروى بـها
الــقــصـةĒ وهــو مـا يــسـتــدعى بـالــضـرورة الأدوات والــوسـائل اĠــعـيــنـة
اĠستخـدمة فى ذلك وأولها اللغـة ومن ثم طرق تأليف الكلامĒ وأساليب
نـظـمه فى سـلك واحـدĒ وعـلى أشـكـال مـخـتـلفـةĒ  فـالـقـصـة أو الحـكـاية
الواحدة ėـكن أن تحكى بـطرق عدةĒ وهـذه العملـية هى جـوهر السرد
وحقيقتهĒ وهى التى يتم الاعتماد عليها فى تمييز أĥاط الحكى بشكل

عام .
 وĖا أن الحكى يقوم عامة عـلى دعامتě أساسيتě (  أن يحتوى
على قـصـة تضم أحـداثـا معـيـنةĒ وأن تـتـعě الـطريـقـة التى تحـكى بـها
الـقصـة ) وĖا أن الـسـرد يرتـبط فى مفـهـومه بالحـكى " ولـهذا الـسبب
فإن السـرد هو الـذى يعـتمـد عليه فى تـميـيز أĥـاط الحكى بـشكل عام

.(٢)

 والحكى باعتـباره قصة محكية فـإنه يقتضى وجود شخص يحكى
وشـخص يـحـكى له وقـصـة مـحـكيـةĒ ومن ثم يـتـحـدد الـسـرد على أنه "
الـكـيـفيـة الـتـى تـروى بـهـا القـصـة عـن طـريق هـذه الـقـنـاة نـفـسـهـا وما

تخضع له من مؤثراتĒ بعضها متعلق بالقصة ذاتها (٣).
 فالقصـة فى مفهوم السـرد لا تتحدد فـقط Ėضمونـها ولكن أيضا
بالـشـكل أو الـطـريـقـة التـى يقـدم بـهـا هـذا اĠـضمـونĒ وهـو مـا الـتـقطه
الـبـاحث الـعربـى "كمـال أبـو ديب" فى اعـتـمـاده عـلى مـقـاربـة فلادėـير
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الحـكايـة الخرافـيةĒ وفى الحـكايـة على لـسان الحـيوانـاتĒ وفى الخرافة
وفى الأقــصــوصـة واĠــلــحــمــة والـتــاريخ واĠــأســاة والـدرامــا واĠــلــهـاة
والــبـانـطـومــيمĒ والـلـوحــة اĠـرسـومــةĒ وفى الـنـقش عــلى الـزجـاجĒ وفى
الـسيـنمـا الكـومـكسĒ والخبـر الصـحفى الـتـافه Ēوفى المحادثـةĒ وفضلا
عن ذلك فإن السـرد بأشكـاله اللانهائـية تقـريبا حـاضر فى كل الأزمنة
Ēوفى كل الأمكنة وفى كل المجتمعات فهو يبدأ مع تاريخ البشرية ذاته

ولا يوجد أى شعب بدون سرد (٩).
التجريب الشعرى والتأسيس السردىالتجريب الشعرى والتأسيس السردى

 سـعت القـصـيدة الـعربـية اĠـعـاصرة إلى الـبحث عـن بنى وتـقنـيات
تـعبيرية تـخرج بها من عـالم رأته محدودا إلى عالم أكثـر رحابةĒ فكان
أن اتـكأت الـقصـيدة عـلى الأĥاط والـبنى الـسرديـةĒ واعتـمدت فى ذلك
أĥاطـا تجريبـية عـدةĒ تنـوعت بě الـتجـريب فى الشـكل والتـجريب فى
اĠضمـونĒ فكان منـها : التجـريب فى تبنى مـبدأ نفى الحدود الـفاصلة
بě الأنواع والتـراجع عن قوانě الـنقاء والوحـدةĒ والتجـريب فى اللغة
والـتـركـيـز عـلى الـدلالات اللـغـويـةĒ والـتـجـريب عـلى مـسـتـوى الـتـشكـيل
الـبـصـرى للـقـصـيـدةĒ والـتـجـريب اĠـعتـمـد عـلى الـعـمل الـواحـد بـوصفه
سياقا متحدا وإن تعددت تقسيماته اĠوضوعيةĒ وهو ما ėكن تسميته
(ديوان الحالة)Ē وغيرها من اتجاهات التجريب على مستوى الشكل .
وكان من اتجاهات التجريب على مستوى اĠوضوع: التجريب على
مسـتوى استلهام الـتراثى وبعثهĒ بإعادة تأويـله واكتشافهĒ ثم بعثه من
Ēوشــكل فـنـى جـديـد Ēولـغــة تـواصل جــديـدة Ēجـديــد فى إيـقــاع جـديــد
Ēالخــبــرة الجــســديـة Ēوالــتــجــريب عــلى مــســتــوى الحــكى عن الجــســد

Ē"وفـكـرة الــثـنــائـيـات الــضـديــة هى الـفـكــرة الـتى اعــتـمــدهـا "أبـو ديب
مستمدا إياها من التفرقـات الشهيرة التى أقرتها البنيويةĒ والتى حلل
من خلالـهــا ĥـاذج من الــشـعــر الـعــربى الجــاهـلى أو الــعـبــاسى عـلى
أسـاس الــتـضـاد الـثـنـائىĒ حـيث يـرى أن حـركـة الانـدثـار والـعـفـاء فى
الأطلال دائمـا تولـد حركـة مضادة لـها بـحيث تـشكل الحـركتـان ثنـائية
ضـــديــة وهــو يــرى أن الــربط بــě الــشــعـــر الجــاهــلى وتحــلــيل بــروب
لـلــحـكـايـات الخـرافـيــة والأسـطـورة إĥـا يـؤدى لــفـتح آفـاق جـديـدة فى
دراسة الـشعر الجـاهلى "وعلى مـستوى أكـثر محـدودية تسمـح النتائج
التى وصل إليـها بروب فى تمـييزه للمـسات الأساسيـة للحكـاية بالقول
أن عددا من هـذه السمـات تنتـمى أيضا إلى الـنص السردى الـشعرى

الذى يتشكل ضمن التراثĒ وبآلية التأليف الشفهى والارتجال (٧).
 ولـكن تبقى مـقاربـة الوظائف غـير قـادرة على تقـدĤ تحلـيل لآليات
اشتغال عـناصر السرد فى البناء الـقصصى أو الشعرىĒ فهى ترصد
الأĥـاط الرئيسـة والثابتة الـتى تخضع فى محـاولات الإبداع فيها إلى
قانون التبـديل والتغييرĒ أى تبديل وتغـيير الأماكنĒ وليس إنتاج آليات
جـديـدةĒ وأĥاط سـرديـة جـديدةĖ Ēـعـنى أن الوظـائف تـسـتطـيع إنـتاج

حكايات جديدةĒ وليست سرودا جديدة .
 وهــو مـا أشـار إلــيه رولان بـارت(٨) فى رؤيــته لأنـواع الــسـرد فى
Ēوأن كل مادة تـصلح  لـكى تتـضمن سردا Ēالـعالم بأنـها لا حـصر لـها
"فـالسرد ėكن أن تحتـمله اللغة اĠنـطوقة شفويـة - كانت أم مكتوبة -
والـصـورة ثابـتـة كانت أم مـتـحركـةĒ والإėـاءĒ مثـلـما ėـكن أن يـحتـمله
خـلــيط مــنــظم من هــذه اĠــوادĒ والـســرد حــاضــر فى الأســطـورة وفى
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آلـيـات هـذه الـبـنى والاتجـاهات مـعـيـارا وأسـلـوبا يـتم من خـلاله إبداع
النـصوصĒ وكـتبت فى هذا الـسيـاق دواوين عدةĒ كان أصـحابـها على
وعى بـآلـيـات الـسـردĒ وبـالتـجـريب فى الـشـكل واĠـضـمـونĒ وفـيـمـا يلى
إطلالة سريعة على ĥاذج تطبيقية لهذه الاتجاهات التى كانت واسطة

للتقريب بě الشعر والسرد :
 التجريب على مستوى تبنى مبدأ العمل الواحد أو نص الحالة  التجريب على مستوى تبنى مبدأ العمل الواحد أو نص الحالة 

وهـو اتجاه يـعتـمـد على الـعمـل الواحـد بوصـفه سـياقـا متـحدا وإن
تعـددت تقـسيـماته اĠـوضوعـيةĒ حـيث تهـيمن الحـالة الـواحدة عـلى هذه
Ēـا يـشى بـسرد سـيـرة ذاتيـة عـبر الـديوانĖ ĒـوضوعـيةĠالـتقـسـيمـات ا
ومـنه - عـلى سبـيل اĠـثال فى الـشـعر اĠـعاصـر لـلجـيل السـبـعيـنى وما
Ēوجـمــال الـقـصـاص Ēوعلاء عـبـدالــهـادى Ēبـعـده -أعــمـال رفـعت سـلام
Ēوأحـمـد الـشـهـاوى Ēوأمـجــد ريـان Ēوفـريـد أبـو سـعـدة Ēوحـلـمى سـالـم

وسمير درويشĒ وغيرهم . 
يـأتى ديـوان فـريـد أبـو سـعـدة "ذاكـرة الـوعل"  نـصـا واحدا - وإن
تعـددت تـقـسـيـمـاته -لقـضـيـة مـعـقـدة Ē وتسـاؤلات تجـمع بـě خـصـوبة
الشـعريةĒ وتفـاعلات النصوصـية الفلـسفيةĒ يـصوغها الـشاعر فى ثوب
تراثـىĒ يتـمثل الـغرائـبى والسـحرى نـسـيجـا له Ē ويجـنح إلى الشـعوذة
تارةĒ وėيل إلى الطقوسى الدينى تـارة أخرىĒ يجسد للشهوانية تارة
Ē ويـعــيـد تـأويـل الـقـدسى تــارة أخـرى.... وهــكـذا بـě تحــولات الـعـقل
البشـرىĒ يختـلط ما هو حـاضر Ėا هو غـائبĒوما هو مـعروف Ėا هو
Ē وعـبر مـراوغة الـنصـوص تلكĒا لـيس دينىĖ ومـا هو ديـنى Ēمجـهول
يــتـبـادل كـل من الـسـحــرى والخـرافى الــدورĒفـيـخــتـلط الأمــرĒويـصـعب

والـتجـريب عـلى مـسـتـوى حـكى خـبـرات الحـياة الـشـخـصـيـة اĠـبـاشرة
Ēحـيث الاهـتـمـام بالـتـفـاصـيل الـيومـيـة الـدقـيـقة Ē(الـتـفـاصـيل الـيومـيـة)
وتحويلـها إلى مـوضوعـة شعـريةĒ تجـسد مـواقف الحيـاة أو مشـاهدها
الـتى ėـارسـهـا الـبـشـر كـافـةĒ والـتـجـريب عـلى مـسـتـوى اعـتـمـاد تـيـمة
الـسـحرĒ وإعـادة خـلـقـهـا فى تـشكُّل يـجـسـد لـصـراع الـذات/ الأنا مع
السلـطة الشـعبـية اĠهـيمنـةĒ واĠرتكـزات التى يرى أنـها ليـست منتـظمة

ذلك الانتظام اĠعروف عنها (١٠).
إن هــذه الاتجــاهـات عــلى تــعــددهــا تـعــد واســطــة بـě الــشــعــريـة
والسردية الـقصصيةĒ ذلك أنها سعت نـحو دمج ما هو شعرى Ėا هو
نثرىĒ وبخاصة الاتجاهات التى سعت إلى تبنى نفى الحدود الفاصلة
بě الأنـواعĒ والـتراجـع عن قوانـě الـنقـاء والـوحدةĒ وهـو اتجـاه يؤمن
Ēتتـجـاور فيـهـا مسـتـويات الخـطاب Ēبأن الـنص هـو كتـلـة أدبيـة واحـدة
وتتفاعل فيهـا تقنيات التعبير وأسالـيبه اĠتعددةĒ حيث لا ėكن التمييز
بـě مـا هـو شــعـرىĒ ومـا هـو نــثـرىĒ ويـلــعب الـسـرد بـآلــيـاته فى هـذا
الاتجـاه دورا كـبـيراĒ إذ يـعـتمـد الـنص تقـنـيات تـعـدد الخطـابĒ وتـعدد
الـضـمـائــر وتحـولـهـاĒ والاتـكـاء عــلى تحـديـد عـنــاصـر اĠـكـان والـزمـان
والحــدث. كـــذلك يـــتــدخـل اĠــنـــولــوج والحـــوار Ėــســـتــويـــيه الـــداخــلى
والخــارجىĒ والــبـنــاء الــدرامى الــقــصــصىĒ وتــعـريـف الـشــخــصــيـات
Ēوالـوصف بتـشخـيصه للأشـياء Ēـا بأسـمائـهاĖبـصفـاتهـا وأفعـالهـا ور

وتصوير مدى ما تحدثه هذه الأشياء فى النفس من استجابة.
 وقــد وسع الـشــعــر الــتـفــعــيـلـى وقـصــيــدة الــنـثــر من هــذه الــبـنى
والاتجاهـاتĒ سـواء فى قـصائـد مـفـردةĒ أم فى دواوين كـاملـة اتـخذت
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١٨Ē١٦Ē١٥Ē١٤Ē١٣ فى هلهلت
 ١٨ و١٩و٢٠و٢١و٢٢دوسم (تــوقـف مع الــتــشــاكل مع الــنــفــرى)

وصوفية القرن الحالى.
   وتـــأتى دواوين رفــعت سـلام فى أكــثــر من ديـــوان لــتــؤكــد هــذا
الاتجـاهĒ مــثل : (إنـهــا تـومئ لىĒ وهـكــذا قـلت لــلـهـاويـةĒ وإلـى الـنـهـار

اĠاضى)Ē وėثله كذلك سمير درويش فى ديوان "الزجاج".
يقـول سلام فى "عطـشى مطلق وأنـا نسـبى" من ديوان "هـكذا قلت

للهاوية (١١).
 والـبـئـر رصاصـة فى حـلم أطلـقـتهـا يـد الجغـرافـيا أنـا الـتاريخ بلا
تأريخ لا يلحقنى الزمن الثرثار ولا عربات اĠوتى الخيرية مطلق نسبى

وظلى آبق مستوفز وأعضائى الفصول الفاصلة.
 ولى وردة قاتلة.

 تنصب لى ـ فى كل صبح ـ شركا أو مقصلة.
 وتتركنى ـ على درج الغواية ـ صخرة ذاهلة.

 وتمضى فى الطرقات المخاتلة.
 لا أقـتـفيـهـا قـاتلـتى تـوزع دمى بـě الـقبـائل اĠـتـناحـرة عـلى خـرقة
بالية أو جمـلة آسنة فيفضى بى إلى ساحـة مباحة للوساوس والظنون

اĠهدرة يحيطون بى ولا أحيط يدقون طبولا نافرة…….. (ص٤٩ ).
وهكذا ėضى الـشاعر فى قصائد الديـوان التى تبدو وكأنها سرد
قـصـصى أو نص روائى يـتـحـدث عن الـذاتĒ ويـروى الأحـداث. إلا أن
الـنص عـلى مـسـتـوى الـنــوع الـنـووى هـو شـعـر. والـديـوان فى مـجـمـله
يتـكـون من سبع عـشـرة قصـيدةĒ عـنـد النـظر إلـيـها فى جـملـتـهاĒ تـبدو

الفصل بě مـا يقوله الـنص وبě ما يعـيد تأويـله من موروث شعبى أو
دينىĘ Ēا ėثل مرتكزا فى ذاكرة الوعى الدينى .

 ومــنـذ الـعــنـوان يــتـبـدى اخــتلاط هـذه الــرؤىĒإذ يـطــالـعــنـا الـوعل
بـذاكرته التى تـؤسس لثبـات ليس  بثـابتĒ فالوعل  Capra ibexنوع من
أنــواع الــتــيـوسĒ عــرفه الإنــســان مـنــذ قــدĤ الـزمــانĒ وارتــبط دائــمـا
بـاĠـوروث اĠـقـدسĒ حـيـث تـشيـر إلـيـه التـوراةĒحـيـنـمـا طـلب إسـحق من
عـيسو أن يبـحث له عن شىء يلهو به (سـفر التكـوين: Ē٢٣ ٣)Ē ويعتقد
أيـضا أن الـوعل كان رمـز إله القمـر على عـهد بـلقيس مـلكـة سبأĒ وأن
رؤوس الـوعل اĠنحـوتة قد زيـنت عمـلة معـدنية عـثر علـيها فى مـعبد إله
الـــقــمـــر فى مـــأربĒ والحــضـــارم مــنـــذ الــعـــهــد الحـــمــيـــرى يــكـــبــرون
الـوعلĒوتوجـد أحجـار فى شرق حـضـرموت عـليـها كـتابـة باĠـسنـد تدل

على تقديسه.
وفى ظل هـذه الأجواء التى تحـيط بالـوعول يـختار الـشاعـر لديوانه
عنـوان ذاكرة الـوعلĒ ويفرض عـلى اĠتـلقى - النـموذجى بـالطبع - أن
يسـتـدعى فى ذاكـرته ذلك الـتراث الـعـريض واĠـقدس لـلـوعلĒوأن يربط
بـينـهـاĒ وبـě الحـالـة الـشـعريـة لـلـشـاعـرĒإذ إن الـوعل يـتـصف بـوجوده
منـفردا فى الـغـالبĒ وهو مـا يتـقابـل مع صوت الـشاعـر الراصـد الذى
تـكشف عنه حركـات الضمائر الـسرديةĒوالذى يـظهر Ėفرده من خلال
Ē" شـاهد فـترد دائمـا بضـميـر الآخر " هوĠأما بـقيـة اĒ" الضـميـر " أنا

يقول الشاعر :
٤ فى  أهوج 

 ١٥ - ١٦ - ١٧ فى يوه
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أسكنَ سيقانها غرفتى 
ووزع أوراقها وجهتى 

وغرس أثمارها فى الكتب .
   وإن كانت هذه هى حركة نهاية نصوص الركعتĒě فإنها تتصل
بـنصوص العـمل التالى لهـا ( الأحاديث - السـفر الأول )Ē والذى يبدأ

بحديث الفناء :
 «كل نفس تفنى »

وتبقى اĠنازل 
 محفورة بالسكوت 

 تزول الزوائل 
يبقى الفتى 

 يحصد العنكبوت.
وتنتهى نصوص السفر الأول من الأحاديث بحديث الوطن :

 والله ما جئناك يا وطنى 
 إلا لنشرب نخب حسرتنا.

 لتبدأ نصوص السفر الثانى من الأحاديث بحديث الأحاديث :
انس الخيانات كلها 

  وأمسك جمرة 
.  هى بعض موتٍ

 وتنتهى بحديث الهزėة الذى تأتى خاتمته :
 كيف أرفع رأسى إليك 

ēوردĒēوجسدĒēوكأسĒēوفى البحر غيم

وكأنهـا سلسلة لسرد أحداث ذاتـيةĒ مترابطة فيمـا بينها على اĠستوى
الشكلىĒ وإن تعددت تقسيماتها اĠوضوعية. فعنوان القصيدة الأولى:
منـيا الـقمح Ē١٩٥١ والـثانيـة: فاطـمةĒ والـثالـثة: منـية شـبĒě والـرابعة:
Ēوالـسابـعة: ١٩٧٢ Ēوالسـادسـة: الضـوء Ēوالخامـسـة: ١٩٦٧ Ēشـفيـقـة
والـثـامـنـة: زنـزانة Ē٦ والـتـاسـعـة: مـتلاĒ والـعاشـرة: بـولاقـيـةĒ والحـادية
عـشـرة: Ē١٩٧٧ والـثـانــيـة عـشـرة: غـريـبــة… وهـكـذاĒ ألا يـبـدو هـذا من
وجهة نظر عتبات النصĒ وكـأنه مشهد سينمائى واحدĒ يقدمه الشاعر
من خلال لـقـطــاتĒ تـتـراتب دلالـيــا وزمـنـيـا? فــالـفـتـرة بـě ٥١ إلى ٦٧
أطول من الـفترة بě Ē٦٧ وĒ٧٢ لذا يـقل عدد القصائـد ويكثر بě هذه

التواريخ التى لها دلالة حربية ونفسية عند اĠصريĒě تبعا لدلالاتها.
ويـأتى ديــوان "مـيـاه فى الأصـابع (١٢) لأحـمـد الـشــهـاوى مـحـاولـة
لــلــكــشف عن ملامح شــعــريــة الــعـمـل الـواحــدĒأو ديــوان الحــالــة عــبـر
تمفصلات العناوين الرئيسة للأعمال اĠتضمنة فى اĠياهĒ فإنها تبدأ بـ
" ركـعتـان لـلعـشق "Ēوفى تـقنـية سـرديـةĒ يبـدأ الـنص الأول بفـتح قوس
يـتضمن مـساحـة من سرد مسـكوت عـنهĒ تكشف عـنه حركـة الفعل فى

صيغة اĠصدر بسě الاستقبال :
 سأظل منغرسا بقلبك

 ثم فى حركة سـردية أخرىĒ يبدأ قوس آخر يتـضمن مسكوتا عنه
أقل مساحة من سـابقهĒ ولا ينغلق كلاهماĒ حـتى نهاية العمل " اĠياه".
وتـتـنـوع الحـركـات الـسرديـة مـا بـě حـركـة البـدايـة ( سـأظل مـنـغـرسا

بقلبك )Ē وحركة النهايةĒ نهاية نصوص ركعتان للعشق : 
  لكنه التعب 
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Ē(١٣)بــنـاء الــعـمل الــواحـد عــبـر ديــوانه "أيـهــا الـطــفل الجـمــيل اضـرب
والديوان يـتكـون من قصـيدة واحدة ـ وإن تـعددت مـظاهـر تقسـيمـاتها
ومـقاطعهـا ـ تدور حول حـركة الانتـفاضة الـفلسـطينيـةĒ ومن ثم ترصد
فى مــشـاهـد تـمـيل فى شـعـريـتـهــا إلى الـسـردĒ تـرصـد مـشـاهـد حـيـاة
أطـفـال الانتـفاضـةĒ ومـشاهـد الـعنف والـقـهر وسـخريـة الحـياة فى ظل

الاحتلالĒ يقول :
البومة ترقد بě الشظايا
 واĠدى أعلام من الخِرَقِ
كانوا يصفقون بالأحذية

وكنت أسأل:
 هل للأفق باب آخر?( ص٣٩)

ثم يـأتى ســمـيـر درويش فى ديــوانه "الـزجـاج(١٤)Ē وهـو ديـوان من
قصـيدة واحـدة ليـؤكد عـلى هذه الحـالة الـواحدةĒ بـاستـخدامـه لضـمير
الأنا فى تحولاته عـبر الـتقسـيمـات اĠوضوعـية الـتى يفصل بـينـها فقط
الفراغ الـطبـاعى أعلى الـصفـحة قبل كـل مقطعĒ مـا يكـاد يكـون سيرة
ذاتيـة لـلشـاعـرĒ هذه الـسـيرة الـتى يـبدؤهـا الـشاعـر فى بـداية الـديوان
Ėـقـطع من روايـة فؤاد مـرسى "شـارع فـؤاد الأول"Ē ومنـهـا يدخل إلى
سـرد سـيـرته الذاتـيـة عـبر مـشـاهـد سرديـة غـالـبـا ما تـبـدأ بـحديث عن
الآخـرĒ ثم تتـحـول إلى ضـمـيـر اĠتـكـلم حـوالى مـنـتـصف اĠـقطعĒ وذلك
Ēعـبـر ٩٤ مقـطـعـا هى مـسـاحـة الديـوان الـذى كـتب عـبـر أربع سـنوات

وعلى الرغم من ذلك فهو حالة واحدةĒ يقول :
 عندما تختلط الدهشة

وإشراكĒ وتوحيدĒ وإشراق Ē ونيل نازف 
. ēوَدَاع ēوكبد 

 لتبدأ نصوص كتاب اĠوت بخطاب إلى اĠوت يرتبط بالوداع الذى
انتهت به نصوص الأحاديث :

أجĦل لثانية 
مجيئك

كى أجىء
محملا بروائحى .

 ويـنتـهى كـتاب اĠـوت لـيبـدأ " قل هى " بـإيحـاء إلى الانـتقـال لـعالم
آخر بعد اĠوت :

 كأننى لم أكن 
 كأنهن ماء

كأن الذى شفته عدم 
كأن اĠكان الذى رحته صفر

 كأن عينيك حارتا اختيار مكانهما 
كأن الكون يركز فى فمك.

 ولا يــخـفى بـالــطـبع الارتــبـاط فى الحــالـة الــشـعـريــة بـě نــهـايـات
الـنـصـوصĒ وبـدايـات الـتى تـلـيـهـاĒ ونـهـايـات الـدواوينĒ وبـدايـات الـتى
تـليـهـاĒ حيث ėـكن فى هـذا الـسيـاق رصـد رحلـة كشـف شعـرى يؤرخ
لـهـا الـشـاعـر عـبـر حـالات تـبـدو مـتـعـددةĒ ولـكـنـهـا فى حـقـيـقـتـهـا حـالة

واحدة.
وفى تجربـة سابـقة عـلى الشـهاوى يـعمـد أمجـد ريان لـلتـجريب فى
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ويـتـمـثل هذا الاتجـاه فى قـصـيدة الـنـثـرĒ فى قصـائـد مـفردةĒ ودواوين
كــامـلـة اتـخـذت هــذه الـتـقـنــيـات مـعـيــارا وأسـلـوبـا يــتم من خلاله بـنـاء
الـنـصــوصĒ يـقـول جــمـال الـقــصـاص فى ديـوان "الــسـحــابـة الـتى فى

اĠرآة(١٥):
علىَّ الذهاب إلى اĠرآة.

سوف لا أنتظر
. بحذرٍ

سوف تلقě أسلحتك
 ليس للعطش رصيف

Ēأختار شوكة الصبار Ēلحضورك الليلة طعم الغرابة
الورم الخفيف فى إصبعك ėنحنى انطباعا سيئا عن

الصحراءĒ سأكتفى بالعصيرĒ ليكنĒ أحب عبد
الناصرĒ الأسطورة لا تورثĒ يوما ما سأبتكر معطفا
 للتمردĒ لن يزعجك أن أجعل الحزام على شكل حدوة

الحصانĒ أو خطى العنكبوتĒ …. إلخ النص ( ص ١٠٦ ـ ١٠٧).
   والنص على مـستواه الـشكلى ėـزج بě شكل الكـتابة الـشعرية
التى أقـرتهـا جمالـيات الـذائقـة العربـية مع قـصيـدة التفـعيـلةĒ من حيث
طــول الـسـطــر الـشـعــرى وقـصـره تــبـعـا لــلـدفـقــة الـشـعــوريـةĒ والـدلالـة
اĠـطـلوبـةĒ وبـě الكـتـابـة النـثـرية والـقـصصـيـة من حـيث امتلاء الـسـطر
الـطبـاعى لـلصـفحـة. أما عـلى اĠسـتوى اĠـضـمونىĒ فـإن النص يـعتـمد
الـبنى الـقـصصـيـةĒ وآليـات الـسـرد بدءا بـالـضمـيـر السـارد "أنـا" الذى
ėتزج أحيانا مع حركة الفعلĒ فيصير هو الفعل ذاتهĒ ويتحول أحيانا

Ėوجات السحب
 الحلم Ėوجات أسطورية للجغرافيا

 الصخور بالغابات
   شلالات السيول بأجساد صغيرة

 تعرى فصول التاريخ
 والأبيض الطينى بالأسود القطنى
 أكون قد دخلت إحدى Ęالك "رع"

متوجا
أسكن الحكايات

 وتسكننى قطيفة الأجساد
 وريش النعام (ص٢٦) .

التجريب على مستوى نفى الحدود الفاصلة بě الأنواع التجريب على مستوى نفى الحدود الفاصلة بě الأنواع 
 والتراجع عن قوانě النـقاء والوحدةĒ وهو اتجاه يؤمن بأن النص
هو كتلـة أدبية واحدةĒ تـتجاور فيـها مستويـات الخطابĒ وتتـفاعل فيها
تـقنيـات التـعبـير وأسـاليـبه اĠتعـددةĒ حيث لا ėـكن التـميـيز بـě ما هو
شـعرىĒ ومـا هـو نـثـرىĒ ويـلـعب الـسـرد بـآلـيـاته فى هـذا الاتجاه دورا
كـبــيـراĒ إذ يـعـتـمـد الـنـص تـقـنـيـات تـعـدد الخــطـابĒ وتـعـدد الـضـمـائـر
وتحولهاĒ والاتـكاء على تحـديد عناصـر اĠكان والـزمان والحدث. كذلك
يــتـدخل اĠــنـولــوج والحـوار Ėــسـتــويـيه الــداخـلى والخــارجىĒ والــبـنـاء
الدرامى القـصصىĒ وتـعريف الـشخصـيات بـصفـاتها وأفـعالـها ورĖا
بأسـمـائـهاĒ والـوصف بـتشـخـيـصه للأشيـاءĒ وتـصـوير مـدى مـا تحدثه

هذه الأشياء فى النفس من استجابة.
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اتـخـذت مسـتـويات الـتـراثى فى الـشعـرى أبـعـادا أكثـر تـشـاكلا نتـيـجة
لـتنامى إحـساس الشـاعر بالقـلق واĠعـاناة الإنسانـيةĒ وتنـامى الفوراق
بـě طـبقـات الـبشـرĒ وتـضخم الـصـراع الإنـسانىĒ لـيس هـذه اĠرة مع
قوى الطبـيعةĒ وإĥا مع قوى الآلة والسلطـة وأسلحة الدمارĒ وسيطرة
اĠـدنـيـة بكـافـة تـمـظـهـراتهـا اĠـقـيـتـة بـالـنسـبـة لهĒ لـقـد تـنـامى إحـساس
الـشـاعـر بـالعـالمĒ الـذى لم يـعـد يـراه صـافيـا رائـقـا كـمـا كان قـبلا مع
الأجـيـال السـابـقـةĒ وإĥـا أصـبح قـاتمـا مـرعـبـاĒومن ثم جـاءت تجـربته
الـشـعـريـة انـعـكـاسـا لـرؤيـته الحـيـاتـيـة وتـعـبـيـرا صـادقـا عـنـهـاĒ وبـحث
الــــشـــعـــراء عن مـــخــــرج من هـــذا الـــضـــيـق الـــنـــفـــسـى الجـــاثم عـــلى
الــصــدرĒفــهـرب بــعــضــهم إلـى الـطــبــيــعى والــواقــعىĒ وبــعــضــهم إلى
الـفـلـسـفىĒوبـعـضـهم إلى الأسـطـورىĒ ولـكـنـهم اجـتـمـعـوا تـقـريـبا عـلى
اتخـاذ الـديـنى والـتراثى مـرجـعـية شـعـريـةĒ ومن ثم كان أحـد اĠـظـاهر
اĠـهـمـة فى تـاريخ الـشـعـريـة الــعـربـيـة اĠـعـاصـرة الـلـجـوء إلى الخـرافـة

والأسطورةĒ و الرموز والنصوص  الدينية .
وتـعـمل آلـيـة اســتـلـهـام الـتـراثى عـلـى إعـادة تـأويل واكـتـشـاف ذلك
التـراثى ثم العـمل على بـعثـه من جديـدĒ فى إيقـاع جديـد ولغـة تواصل
جـديــدة. وأحـيـانـا شـكل فـنـى جـديـدĒ وهـنـا يـلــعب الـتـنـاص دوره عـلى
مستويات ثلاثة: ( تناص مع تراثى - تناص مع عناوين وأعمال أدبية

- تناص مع مثل شعبى سائر).   
وفى كل اĠـــســتــويــات الــثلاثــةĒ فــإن الـــتــنــاص هــنــا لــيس مــجــرد
استـحضار لأصواتĒ ومـواقفĒ وأحداث تراثيةĒ ولـكنه يكون فى إطار
مـنـحـهـا دلالات وإسـقـاطـات مـعـاصـرة تــعـبـر عن رؤيـة مـؤلـفـيـهـاĒ مـثل

أخرى إلى ضمائر تكشف عن الذات الساردة.
 ويقول حلمى سالم فى سراب التريكو(١٦)

يروقنى أن أĠح بعض علائم الشر
ěتحت حاجبيك الغليظ   
 ليست اĠلائكة من ضيوفى

ولكننى حě طلبتك فى هاتف اĠالية
لم أكن أريد سوى أن أسمع:

 آلو
ـ أيوه

 مě.  ( ص١٤)
Ēسرحى فى البناء الشعرىĠويتدخل البناء السردى القصصى وا 
وبـخاصـة فى الحـوار التـلـيفـونىĒ ولـكن يـظل صوت الـشـاعر/ الـسارد
هـو اĠــهـيـمن فى إحـداث الـتــشـاكل بـě مـا هـو شــعـرىĒ ومـا هـو غـيـر

شعرى.
إن هـذه النـصوص ـ وقد حـافظـنا على شـكلـها الطـباعى كـما هو ـ
تـنـحـو إلى هـدم الحـدود الـفـاصـلـة بě الأنـواعĒ إذ يـتـشـكل الـنص فى
إطار اĠزج بě الـسردية التى قد تبدو أحيانـا خالصةĒ ولكنها سرعان
مـا تـتواشج مع الـشـعريـة فى بـناء يـنـذر بهـدم اĠـوروث اللـغـوىĒ وخلق

دلالات لغوية جديدةĒ وبناء شعرية أو شعريات معاصرة.
مبدأ استلهام التراثى وبعثهمبدأ استلهام التراثى وبعثه

لـقـد وسع الـشـعـر - فى مـرحلـة من مـراحـله - من بـنـيـة اسـتـلـهام
الـتـراثى فى بـنـاء شعـرى عـلى اĠـستـويـě الـشكـلى واĠـوضـوعىĒ حيث
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سـلطـت علـيه الآلـهـة - عقـابـاً له- طائـراً يـنـهش كبـدهĒ ويـخـتلط الـبـناء
الأسـطورى الـقدĤ مع ما هـو معـاصرĒ ليـشكل عـاĠا تكـاد لا تسـتطيع
فيه ملاحقة الانـتقال بě اĠاضى والحاضرĒ ولكـنه يتغيا شكل السرود

الأسطورية كما كانت عليه .
وفـى اعتـمـاد على تـيـمة الـسـحرĒ الـتى تـعطى إيـحـاء بالـسـحرى أو
الـعجـائبىĒ وإعـادة خلـقها فى تـشكُّل يـجسـد لصـراع الذات/ الأنا مع
السلطة اĠهيمنة واĠرتكزات التى يرى الشاعر أنها ليست منتظمة ذلك
الانـتظـام اĠعـروف عنـهاĒ يـقول فـريد أبـو سعدة فـى "أهوج" من ديوان

"ذاكرة الوعل": 
 هش لها رقيائيل وأجلسها معه على الكرسى: مرينى تجدينى من

القادرين
 قالت: جمعت أشلاءه من الجهات وروحه فىَّ

 Ėاذا أبدأ
 قال: عناصره يصهرها اĠاء الحارĒ دموعك 

 ستة أيام (ص٧).
ويستدعى هذا اĠقطع أسـطورة إيزيس وتجميعها لجسد أوزيريس
من ولايات مصر الاثنتى عشـرة  التى وزعها عليها ست إله الشرĒ إلا
أن الشـاعر يـبنى حـول الأسـطورة طـقسـا من السـحر الـشعـبىĒ وكأنه
يــكـتب رقـيـة أو تــعـويـذةĒ ويـنــقـلـنـا إلى جــو من الـسـحـرى الــعـجـائـبى.
والــديــوان كـله تــهـيــمن عــلـيه هــذه الـبــنـيــةĒ بــنـيــة الأسـطــورى فى جـو
الـسـحـرى الطـقـوسىĒ وكـأنه فى مـعـبد فـرعـونى قـدĤ تـغلـفه طـقـوسـية

السحر.

اسـتحضار اĠوقف الصـوفى العرفانىĒ كمـا تمثلته الشـعرية اĠعاصرة
فى بـحث عـن روحـانـيـة لا  تـنـتـمى إلى اĠـوقف الـديـنى انـتـمـاء خـاصـا
بــقــدر مـا تــنـتــمى إلى مــا وراء اĠــوقف الـديــنىĒ أى الــروحـانــيــةĒ تـلك
الـروحانيـة التى غـدت تمثل مـأزقا للـحداثة اĠـعاصرة. ويـتمثل الـتناص
Ēومـحمـود نسيم Ēمع الـتراث الديـنى فى كتـابات مثـل: فريد أبـو سعدة

وأحمد الشهاوىĒ وجرجس شكرىĒ وعبد الناصر هلال.
ويـأتى ديوان "ذاكـرة الوعل" لـفريد أبـو سعـدة  معـتمـدا على إعادة
صيـاغـة أساطـير قـدėةĒ وخـلق أساطـيـر حديـثةĒ حـيث قسم نـصوصه
إلى دفـقـاتĒ كل دفـقــة تـتـشـكل فى هـيـئــة طـلـسم سـحـرى يـتـوازى مع

الدفقة الأخرىĒمثال ذلك : 
 الدفقة السابعة ( إيزام )

 يومـها : السبت . كوكـبها : زحل . معدنـها: الرصاص . ملاكها :
كسفيائيل .

والسفلى : ميمون . حرفها : الزاى .
" قالت : هكذا أģ الرب حكمته 

 قالت : وهكذا تخيم الظلمات على كل شىء
 قال : العالم كله سكون

 قالت : لأن من خلفه يرتاح فى سمائه .
 حيث تجتمـع عناصر مـتعددة تنـتمى إلى أكثـر من حقل أسطورى
ĒوتĠفهـو يبـدأ فى جو أسـطورى متـسائلا فـيه عن الـصمت وا Ēوديـنى
والليل الذى يغمر النارĒ و الحاجة إلى البطل أو المخلص أو اĠضحى.
وهـو ما يتـناص مع: اĠسـيح اĠصـلوب على الـلوحĒ وبـروميثـيوس الذى
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واستوى على محامل الجمال 
وهل سوى سقاية الحجيج والحداء ما استخلفت

 تلك نجمة القطب وأول المحاق. ( ص٤٢)
فالـشاعـر يسـتعـيد عـبر قـصيـدته تاريـخا كامـلا من التـراث العربى
الـديـنىĒ تـاريخ هاجـرĒ ونـشـأة البـيت الحـرامĒ وحـجر إسـمـاعـيلĒ ونار
سـيـدنا إبـرهيمĒ وفـتح مـكة "من دخل دار أبى سـفـيان فـهو آمن". وفى
حركـة خاطـفةė Ēتـزج فيـها الـتراثى بـالآنى"البـترول"Ē ثم ėـتزج الآنى
بـالتـراثى مرة أخـرى "سقـاية الحـجيـج"Ē ويتـفتت الـبنـاء الزمـنىĒ ليـنقل
النـص من إطار الـسرديـة إلى مجـال الشـعـريةĒ لـيجـسد لحـالة الـعربى
اĠـعـاصر صـاحب هـذا التـراث الـعريـق الذى يـجـوسه تاريـخهĒ ويـطرح
السـؤالĒ سؤال المحاقĒ والزوال التـدريجى الذى تنمـحى فيه مرتكزات

الروح أمام  التحول الآنى للحياة(ص ٤٣): 
فلفتنى سحابة 

ولفنى ولف صحراء الجزيرة الزوال. 
 ويقول أحمد الشهاوى فى "حاء ميم" من ديوان " قل هى": 

أردت موتى 
 وأنا الذى تجلت لغاتى فى هتك سر بواطنك.

 نزعت هيكل هدهدك
 وطلبتنى أن أستعير سفينة مثقوبة عافها بحر فى الرمال. 

 أنا لست نوحا
 كى أسمى البحر عمرا ضائعا 

ولدى وقت 

يقول فى "أواه" ( ص٩٤):
للنيل يوم فى السنة ينام فيهĒ والسعيد  السعيد
 من يحظى منه برشفة وهو نائم. لأنه سيمكنه
   أن يثنى العملة اĠدن بě إصبعيه أو يفركها

   فيمسح صورة اĠلك.
والـنص برمـته إعـادة صيـاغة لـغـوية لـلسـحر الـشـعبىĒ الـذى يروى
Ēـلاكــة مـهــائــيلĠولــكــنه يــعــاد بــنــاؤه فى نــســيج مع ا Ēهــذه الحــكــايـة
وسـيـطــرتـهـا عــلى الـنـيل. والــديـوان فى نـصــوصه كـافـة يــعـتـمــد بـنـيـة
السحـرىĒ ويستـخدم أسمـاء اĠلائكة الـتى ارتبطت بهĒ مـثل (رقيائيل/
جبرائيل/ سمـسمائيل/ ميكائيل/ شهدائـيل/مهائيل/كسفيائيل). وقد
رصـد الـشــاعـر أسـمـاء الـله فى الــلـغـة الـسـوريـانـيــةĒ وجـعـلـهـا أسـمـاء
لــقــصــائـد الــديــوان (أهـوج/ يــوه/ هــلــهـلت/ دوسـم/ حـوسم/ أواه/

أيزام). ويستمر توظيف السحرى والعجائبىĒ وإعادة تشكيله
وعند محمود نـسيم فى" تداخل" من ديوان "كتابة الظل(١٧)Ē يقول:

 مطوفا ـ
رفعت قائما من البيت لكى أشم ماء هاجر وحجر إسماعيل 

 آنست ابتراد النار فى مقام إبرهيم.
 واقتربت من دار أبى سفيان ـ آمنا قيامة العبيد.

 فتنة الدين الجديد 
وانتهيت للجبال والجبال

فهل سوى البترول والطلول ما استكن فى الصحراء

≥¥π ≥¥∏



±∑∂

بالسماء ومحاولة الفكاك التى تنتهى بالقهر أيضا.
ويـأتى اĠـستـوى الـثـانى من مسـتـويـات التـنـاصĒ وهو الـتـناص مع
عنـاوينĒ وهو ما يـكثر عـند حـلمى سالمĒ وبـخاصة فى ديـوانه "الواحد

الواحدة":
 ومرة: الحياة من غيرك حبلى باĠسرات

 ومرة: نحن أسطورة الحب فى زمن الكوليرا.(٨٧)
ويقول فى "كوكب الصفح" (ص٩١):

 عندئذ:
أدركت أن صمت الحملان مكنوز بالدسائس

 وثم ثعلبة
 فسألت: هل رعيت كوكب الصفح?

ويقول فى "ودع" (ص٧٠):
 رĖا صارت مقابض الفضة أشهى من :

"الوتر والعازفون".
فـالحب فى زمـن الـكـولـيـراĒ روايـة ĠـاركـيــزĒ وصـمت الحـملان فـيـلم

سينمائىĒ والوتر والعازفون كتاب نقدى فى الشعر للشاعر نفسه.
أما اĠـستوى الـثالث من مسـتويات الـتناصĒ فـهو التـناص مع مثل
شعبى سائرĒ وإن كان بإعـادة تشكيلĒ وهو ما نجده أيضا فى ديوان

"الواحد الواحدة":
تلمع فوق اĠرايا الفتوحات مدهونة بالصحبة

 والنفس أمارة. ( ص٣٢)
ويقول فى "تاجر اĠلوح" :

أقصر قامة من قبلة .(ص١٣٤) 
Ēأسطورة أو رمز تراثى سابق Ĥفالبنـاء النصى لا يعتمد عـلى تقد
يسـتـلهـمه الـشاعـر ويـضع حالـة مـوازيــة لـهĒ ولـكن الـنص يعـتـمد بـناء
قصة تـتمـحور حول إعـادة بنـاء التراثى "سـفيـنة نوح"Ē لـرصد مـشاهد
الحـيــرة والـقــلق وطـلب اĠــسـتـحــيلĒ وهى الــسـمـات الــتى يـتــمـيــز بـهـا

الإنسان اĠعاصر. 
ويقول جرجس شكرى فى "عاليا عند الفرعونة" (١٨)

 "مرثا" فى ثوب أمى 
تمنح كيس نقودها للمدعوين فى حفلتى التنكرية 

وهى تغسل الأطباق وتعد الشاى
تغمز لى بقبلتě فتطول لحيتى إلى الأرض 
"لعازر" الخارج لتوه من القبر بعد أربعة أيام

يدخن بلا أسنان 
محتفظا تحت سرواله بعروستى الشمع

… أسرعى يا مرثا
حمروا الطائر

 ناقَشوه حتى لحمه العارى
 فطار عاليا

(٥١ Ēص٥٠) .رأينا ريشه يسقط من الضحك 
حـيث تـعود مـرثـا ولـعـازرĒ ليس فـى إطار وظـيـفـتـهمـا الـقـدėةĒ ولا
تــراثـهــمـا اĠـتــعـارف عــلـيهĒ ولــكن فى تـشــكل يـرتــبط Ėـظــاهـر الــفـقـر
والحرمـان والقـهـر اĠعـاصرĒ ويـبدو مـوقف الإنـسان الحـائر بـě إėان

≥µ± ≥µ∞



±∑∑

بالقصيدة الديالوجية الـتحاورية اĠتعددة صوتياĒ التى لا تكتفى بسرد
اĠـتكلمĒ وإĥا تجـمع صوته بأصوات أخـرىĒ وĖظاهر سرديـة متنوعة
مــا بـě رؤيــة من الخـلـف أو رؤيـة مــشـاركــةĒ أو خــارجـيــة " ومع هـذه
الـتــعـدديـة الـصـوتــيـة تـتـعـدد أبــعـاد الـزمن وأشـكـالـهĒ فـلـيس الحـاضـر
اسـتـكـمـالا Ġـاض رتـيب فى خط تـعـاقـبى يـرافق الـتـوتـرات والـتـسـبـيب
السردى ضرورةĒ كـما أن اĠسـتقبل لا يحـمل بذرة البـشارة أو الوفاق

حصرا (١٩).
 ومعـنى هـذا أن الـسـرود قد تحـتـمل الـتنـقلات الـزمـانيـة وتـنـاوبات
ěوقـد تـدمج الإيـقـاعـ Ēوقـد تـلــجـأ إلى الاسـتـرجـاع والـتــنـاص Ēالـقص
الزمانى باĠـكانىĒ وتستبطن اللحظـة وتعمقها فى زمان آخر جديدĒ أو
قد تـلجـأ إلى مجـاورات مكانـية وزمـانيـة بالاتـكاء عـلى خطـابات أخرى
فقـهية أو قصـصية أو روائـيةĒ ورĖا مقـولات فلسـفيةĒ فالـسرد العربى
الحـديث أصبح يـجارى إحـساسـا بتوتـرات العـصرĒ وقـضايـا الإنسان
Ēـوضـوعـيـة لـلـثوابتĠـعـاصـر فى مـدنـيـة تـشـهـد تخـلـخلا فى الـبـنـيـة اĠا

وضربا لكثير من القيم واĠرتكزات التى كان ينطلق منها الإنسان .
 وėكن رصـد العنـاصر السـردية التى اعـتمدهـا الشعـرĒ وبخاصة
الـقـصـيدة اĠـعـاصـرة بـدءا من تشـكلات الـشـعر الـتـفـعـيلى عـلى الـنـحو

التالى(٢٠)
١- الراوى ( الـرؤية ) Ėـستـوياته : راو خـلفىĒ راو مـشاركĒ وهو

الشاعر / البطل / الراوي ( الشخصيات ) .
٢- اللعب بـالضمائر: (من الغائب لـلمخاطب /من اĠفرد إلى جمع

اĠتكلم /… إلخ ).

عشرون كمنجة فى الجلد وبروحى فى التنفس:
على خده يا ناس مائة وردة

انصرف القائد دون بلادى بلادى. (ص٩٢)
فالنفس أمارةĒ مثل مأخـوذ Ęا يجرى الآن مجرى الحكمة / اĠثل
"الـنـفس أمارة بـالـسوء"Ē وكـذلك عـلى "خـده يا نـاس مـائة وردة" أغـنـية
ذائـعـةĒ مع إحـداث تحـويـر لـهـا إلى الفـصـحىĒ وهـو مـا يـشى بـهـيـمـنة
الــتــراث الــشــعــبىĒ وتــداخـلـه مع الــنص لــتــجـســيــد تــاريخ طــويل من

الإنسانية وخبراتها.
أبعاد وعناصر السرد بě القص والشعرأبعاد وعناصر السرد بě القص والشعر

 ثمة انتـقال دائم لعـناصر السـرد من القص إلى الشعـرĒ وعناصر
الـشعريـة من القـصيـدة إلى القصĒ وهـو أمر لا ėكن تـصوره Ėـفهوم
الـكـتـلـة الــتى يـجب عـلـيـهـا أن تـنـتـهـى فى حـدودهـا لـتـبـدأ حـدود كـتـلـة
جـديدةĒ ولـكن ėـكن تصـوره Ėفـهـوم التـيارات الـهوائـيـة التى تـتداخل
فيـها ذرات اĠـاء والتـراب والهواء والـضغط الجـوىĒ والسـاخن والبارد
لإنتاج كتلةĒ قـابلة نوعا ما لتكشف بعض عنـاصرهاĒ ولكنها غير قابلة
للـتحـلل مرة أخـرىĒ لأن اĠسـاس بعـنصر مـنهـا يغـير من حـالتـها التى

هى عليها إلى حالة أخرى لها ملامح مغايرة.
 فى هذا الـسيـاق ėكن رصـد بعض اĠلامح الـسردية فى انـتقـالها

للشعرĒ وبعض اĠلامح الشعرية فى انتقالها للقص .
السرد الشعرى السرد الشعرى 

 زاد الاهـتمـام بالـسرد فى عـصـرنا الحـاضرĒ نـتـيجـة للـسعى وراء
مـضـامـě جديـدة لـلـنص الـشـعـرىĒ فـكـان أن نـشـأ مـا ėـكن تـسـميـته
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أنه يـستـطيع أن يـدرك ما يدور بـخلـد الأبطـالĒ وتتجـلى سلـطة الراوى
هـنا فى أنه يـستـطيع مـثلا أن يدرك رغـبات الأبـطال الخـفيةĒ تـلك التى
ليس لهم بها وعى هم أنفسهم "(٢٢) وتستخدم الرؤية من خلف صيغة

ضمير الغائب "هو" .
ب- الرؤيـة اĠشـاركة (الرؤيـة مع): وتكـون معرفـة الراوى هـنا على
قـدر مـعرفـة الـشخـصـيـة الحكـائـيـةĒ فلا يقـدم الـراوى أيـة معـلـومات أو
تـفـسـيـرات إلا بـعـد أن تــكـون الـشـخـصـيـة نـفـسـهـا قـد تـوصـلت إلـيـهـا
ويسـتخـدم الـكاتب فى هـذه الرؤيـة ضمـير اĠـتكـلم أو ضمـير الـغائبĒو
الــراوى عـلى هــذا الأسـاس إمــا أن يـكــون شـاهـدا عــلى الأحـداثĒ أو

شخصية مساهمة فى الحكاية نفسها (القصة ).
ج- الرؤية من الخارج: ولا يعرف الراوى فى هذا النوع إلا القليل
Ęـا تـعـرفه إحـدى الـشـخـصـيـات الحـكـائـيـةĒ حـيث يـكـون الـراوى هـنـا
مـوضـوعيـا لا يسـتطـيع أن يـقتـحم قراءة نـفس شخـصـياته فـهو يـعتـمد
عــلى الـوصـف الخـارجى أى وصف الحــركـة و الأصـوات و اĠــشـاهـدة

الحسية .
وعلى هـذا الأساس ėـكن رصد مظـاهر حـضور الـسارد فى نصه
بـالـبـحث عــنه وتـتـبع صـوتهĒ ولـلــسـارد عـادة طـريـقـان : إمـا أن يـكـون
خــارجـا عن نــطـاق الحـكـىĒ أو أن يـكـون حــاضـرا بـذاتـه داخل نـطـاق
ĒĤالحـكى ومشـاركا فـيه . وقد كـان السـارد فى الخـطاب الـنثـرى القد
والخطاب الشعرى الشعبى يأخذ شكل القول : قول الراوىĒ ولكنه مع
اĠداخلات الحديثة للأدب اختفى الراوى لأنه لم تعد الحاجة ماسة إلى
افتـراض وجـود شخـصيـة تـروى النصĒ ومن جـهة أخـرى فـقد اخـتفى

٣- الحـدث/ الأحـداث : سـواء أكـانت صـغـيـرة أم كـبـيـرةĒ ويرتـبط
بها اختفاء وظهور الأفعال . 

٤- الـــزمن: بــأشــكــاله ( اĠــلــحـــمى - الأســطــورى - اĠــيــقــاتى -
اĠوضوعى - الفنى).

٥- الوصف: مع تثبيت أو تحريك عنصر الزمن .
٦- تـعدد الخـطاب : وتحـوله إلى حـوار داخلـى أو خارجىĒ وتـعدد

الأصوات والحوار .
٧- تحديد اĠكان .

٨- تعريف الشخصيات بصفاتها وأفعالها ورĖا أسمائها .
٩- الخروج على الإيقاع والمجاز والاستعارة .

١٠- التنظيم السردى.
١١- الإيــقــاع الـعــروضى Ġــا يــحـتــويه مـن زمنĒ وهـذا مــا يــؤكـده
الــتـنــوع الـعــروضى لـلــبـحــر الـواحــد مـا بــě تـام ومــجـزوء ومــشـطـور

ومنهوكĒ إن هو فى النهاية إلا استجابة لعنصر الزمن.
١- الــســرد الــشــعـرى : الــراوى / الــســارد - الــسـرد الــروائى :

السرد الداخلى (سرد الذات) :
وهو أحد الـعنـاصر الرئـيسـة التى يـعمد الـسرد إلى الـكشف عـنها
من خلال رصد موقف الراوى من شـخصياتهĒ والذى لا يخرج عن أن

يكون واحدا من مواقف ثلاثة(٢١)Ē هى:
 أ- الـرؤيــة من خـلف ويـســتـخـدم الحـكى الــكلاسـيـكى غــالـبـا هـذه
Ēـا تعرفه الـشخصـية الحكـائيةĘ الـطريقـة "ويكون الـراوى عارفـا أكثر
لأنه يـسـتطـيع أن يـصل إلى كل اĠـشـاهدين عـبـر جـدران اĠنـازلĒ كـما
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الإشـارة إلـى الـرمـز ودوره وعـملـيـة الـسـرد الـشـعـرى بـاعـتـبـاره عـاملا
مـختزلا للأحـداث Ē يحمـل شحنـات مكثـفة تـكشف عن ذاتهـا أو بعضه

بتكشف الرؤية الشعرية.
 إلا أن الـشـاعـر قـد يـتـخـذ مـوقع الـراوى / الـسـارد الخـلفـى الذى
يـسـتـتـر خـلف شـخصـيـاته الـتى قـدمـهـا من خلال نـصه وهـو مـا يـكون
عنـدمـــا يتـخـــذ الشـــاعـر صــوتـا مـصـاحـبا عـلى سـبــيـل التـــنـــاص
 the inter text wealthy يتـحدث من خلالهĒ وهى الظـاهرة التى

كـثـرت مع شـعـراء جـيل الـسـبـعـيـنـيـě - إن جـاز الـتـعـبـير(٢٤)-  حيث
الاتـكاء علـى ظاهرة الـتنـاصĒ واستـحضار الأصـوات اĠصـاحبةĒ التى
تعزز صوت الراوى / الشاعـرĒ وهو ما ėكن تحليله من جهة على أنه
اعـتـمـاد لـبـنـيـة الـسرد مـن خلال الاخـتـفـاء خـلف شـخـصـية يـسـرد من
خلالهـا الأحـداثĒ يقـول صلاح عـبد الـصـبور فى قـصـيدة : " مـذكرات

الصوفى بشر الحافى (٢٥)
 حě فقدنا الرضا
Ėا يريد القضاء 
لم تنزل الأمطار 

لم تورق الأشجار 
لم تلمع الأثمار.

 والصوفى بشر الحافى هو أبو نصر بشر بن الحارثĒ كما يعرفه
الشاعر فمثل هذه البنية السردية تقتضى من الشاعر أن يقدم تعريفا
مسبـقا فى بداية الـقصيدة وبـشكل نثرى عن شـخصيته الـتى سيسرد
من خلالـهـا الأحداثĒ مـثـلمـا نجـده عـند أمل دنـقل " أقـوال جـديدة عن

الراوى الذى تطغى معرفته على معرفة شخصياته.
 أما فى الـشـعر فـإن الأمر يـخـتلفĒ حـيث ėتـزج اĠـؤلف الحقـيقى
مع اĠؤلف الضمنى الذى يصـنعه الكاتب فى خطابه الشعرىĒ فالنص
Ēالـشـعـرى قــد يـعـتـمـد عـلى شــخـصـيـة واحـدة سـاردة تـروى الأحـداث

وتسرد الأحاديث والصفات والأفعال والأفكار .
وبـهــذا فـإن الـشـاعــر / الـسـارد يـروى تجــربـته هـو عــلى مـسـتـوى

النصĒ وهذا ما تؤكده النصوص التى تعتمد السرد بنية لها .
يقول أمل دنقل فى قصيدة " العار الذى نتقيه (٢٣)

هذا الذى يجادلون فيه 
قولى لهم من أمهĒ ومن أبوه 

أنا وأنت ..
 حě أنجبناه ألقيناه فوق قمم الجبال كى ėوت !

 لكنه ما مات
 عاد إلينا عنفوان ذكريات .

فـالـشـاعـر يـسـرد تجـربـته هـوĒ مـعـتـمـدا عـلى شـخـصـيـته الـسـاردة
للأفعال والأحـداثĒ وإن كان منطق الحكى ذاته يعـتمد فى هذا اĠقطع
عـلى ثلاث شـخصـيـات تجـسدهـا الـضـمائـر " أنـاĒ أنتĒ هـو " فإن ذلك
يدخل فى إطار الشـخصيات الحكائية نـفسهاĒ وليس فى إطار مظاهر
حضـور الساردĒ فالسارد هنـا شخصية واحدةĒ عاĠـة بالحدثĒ ولكنها
ليست عاĠة بـنفسية شـخصياتهـاĒ حيث ėثل الرؤية اĠـساوية ( الرؤية
مع ) التى يكون استكشافها للأحداث مساويا لاستكشاف الشخصية
المحكـية لـهاĒ وبـالتـالى مـساويـة Ġعـرفة اĠـتلـقىĒ ولـتأويـلهĒ وهنـا تنـبغى
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مـشروعه الشعـرىĒ فهو الأكثـر ورودا واستعمـالاĒ إذ ما من شاعر إلا
وله علاقــة مـا بــشـخـصــيـات تــراثـيـة وديــنـيــة رأى فـيـهــا مـا يــعـبـر عن
تـساؤلاته هـو تجـاه الكـون والحـياة واĠـصيـرĒ ورأى فـيه ĥوذجـا تـبنى
القضية الـتى تشغله أو جـملة القضـاياĒ ومن هنا أيـضا يكون الحديث
عن مقطـوعة لشاعـر تناص فيـها مع شخصـية دينية غـير كاف للـتعبير
عن تناوله ونصوصيته مع هذه الشخصيةĒوبخاصة إذا كان قد تعامل
معهـا أو استدعاها عبـر مراحل متتاليةĒ أو أعمال متـنوعةĒففى الغالب
الأعم فإن الشاعر عندما يستدعى شخصية فإنه يكون على صلة قوية
بـهـاĒمن خلال دراسـته لـها دراسـة مـسـتـفيـضـة عـبـر تزامـنـهـا الـتراثى
والــديـنىĒ ومـن ثم فــعـلـى اĠـتــلــقى أن يــكــون عـلـى درايـة Ėـلامح هـذه
الـشـخصـيـةĒ ذلك لأن الشـاعـر عادة مـا يـراوغ فى تقـدėـها عـبـر نصه
الشعرىĒ فقد يضيف إليها أعمالاĒ ويستنطقها أقوالا لم تكن لهاĒ ولا
لغيرهاĒ ومن ثم فإن مرجعـية تعرف هذه الشخصية لا ėكن بحال أن
تكون إلى الشعرĒ فما يقـدمه الشاعر إĥا هو ما يراه أو يريد للمتلقى

أن يراه فى هذه الشخصية .
إن الشـخصـية فى الـشـعر تـقوم بـدور مزدوجĒ ولـكنه لـيس مكـتملا
فى كلا الحالĒě فـهى تحمل بعضا من ملامح دورهـا القدĒĤ وتكتسب
بعضا من جديد يضاف إليها عبر تشكيل الشاعر لهاĒ ولكنها فى كلا
 الحالě تقدم رؤية جديدة للمتلقى Ēوقد تكتسب أبعادا لم تكن لها فى
الأصل ولــكن أضـافـهـا إلـيـهـا الـشـعـرĒ وتـمـر عـلـيـهـا الأزمـان فـتـصـبح
لصـيقة بهـا وكأنهـا نشأت فى الأصل عـليهاĒ وكـثير من الـشعراء أعاد
بـناء شخـصيـات لم يكن لهـا ذكر فى الـتاريخ الثـقافىĒ إلا أن الـعجيب

حـرب الـبسـوس " وتعـريـفه لشـخـصيـة " كـليب " الـتى سـيسـرد أحداثه
من خلالـها وبـالـطبع فـإن مثل هـذه الـشخـصيـات التى يـخـتفى الـكاتب
ĒاضىĠوراءها لا تعبر عن وجهة نظرها هى ولا تتحدث عن تاريخها ا
ولـكـنـها تـعـبـر عن وجهـة نـظـر الشـاعـر / الـسـارد الحقـيـقىĒ والـتاريخ
اĠـعاصر لـلأحداث Ē فالـسارد بـشر الحافـى يرصد لـتغـيرات الأوضاع
فـى زمن حل به الجــدب الــروحى والأزمــات الاقــتــصــاديـهĒ وبــالجــمــلـة
ساءت الأحوال لأن الـتطلع إلى الـترقى غدا غـير مسـاو للواقع المجدب
فاتسعت الهوةĒ وفقدنا الكلĒ وغير خاف أن الشاعر / السارد يتضح
صـوته ضـمنـا من خلال بـنـيـة الـفـعل ( فـقدنـا ) حـيث (نـا) الـدالـة على
اĠـتكلمĒ وهـو هنا يـشمل تكـلم السارد بـشرĒ والسـارد الشاعـرĒ وعامة
الـشـعب Ęن يـتكـلـمون وعـيـا ثقـافـيا Ġـتـغيـرات الأوضـاعĒ بل إن الأمر
يتعدى ذلك إلى مـشاركة اĠتلقى فى السرد بتـضمينه فى هذا الضمير

. ěنفتح " نا " الدالة على الفاعلĠا
ويـدخـل فى هـذا الإطـار أيـضــا تـوظـيف الـشـخــصـيـة داخل الـنص
الشعرى  ( بـالاسم - بالقول - بالفعل ) كأحـد مستويات الاستشكال
الـدينىĒ حيـث يرد التـناص عـبر النص الـشعـرى من خلال استـحضار
Ēأو باستـيراد مقـولة مشـهورة لها Ēبـاسمهـا Ēشـخصيـة دينيـة / تراثية
Ēيستدعى الـشاعر اهتـزاز النخلة ěفـحĒأو باستدعـاء فعل اختصت به
فــالمخـصــوص به هــو الـعــذراء مـرĒĤوحــě يـســتــدعى الـغــار والـيــمـام
فــــالمخــــصــــوص هــــو مــــحـــمــــد عــــلــــيـه الــــسلامĒ وحــــě يــــســــتــــدعى

الطوفانĒفالمخصوص هو نوح عليه السلام ..... وهكذا .
وهـذا الـنـوع من الـتـنـاص يـكـاد لا يـخـلـو مـنه شـاعـر تـفـعـيلـى عـبر
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والأشـياء من حـولهĒ ويناقـش رؤاه وفلسـفته Ēويـطرح أسـئلـتهĒ وهمومه
Ēلـغـضـبه وفـرحه Ēوأمـله ويـأسه Ēوأحلامه Ēيـعـرض لـعــذابـاته Ēالـفـكـريـة
لتـشكلات حـالات الـوعى لديهĒلانـغمـاسه فى حـياة ėـارسهـا رĖا دون

أن يعرف هويتها .
 تجـاوزت الروايـة اĠعـاصرة  هـذه اĠرحلـة كلـها بـعد أن اسـتوعبت
إنجازاتـهاĒ وتمـثلتـها حتى غـدت هذه الإنجازات الـيومĒ مأخـوذة مأخذ
الـتــسـلـيمĒ وسـاريـة فى جـسـد الـنــصـوص الـروائـيـة مـسـرى اĠـقـومـات
الأولية الـتى هى من فرط كونـها أساسيـة قد أصبـحت منسيـة وفطرية

تقريبا.
ويـدخل فى هـذا الإطار روايـات مـعاصـرةĒ مـنـها تـصـريح بالـغـياب
Ġـنـتصـر الـقـفاشĒ وكـلـمـا رأيت بنـتـا حـلوة أقـول يـا سـعادĒ ودائـمـا ما
Ēـنى الـشـيمىĠ ولـون هـارب من قـوس قـزح Ēـوتى لـسـعـيـد نوحĠأدعـو ا
وفـصـول مـن سـيـرة الـنـمل والـتـراب لحـسـě عــبـدالـعـلـيمĒ وغـيـرهـا من
الروايات الـتى تسـعى لخلق أوهـام شعـرية جـذابة ومـثيـرة ويظـهر فعل
الكتابة فـيها  قلقا على الدوامĒ فعلا مساويـا للفجيعة ومعوضا لها فى
آن. ومن ثم فإن عـالم السرد فى الـرواية لا يحـيل على وقـائع فنيـة لها
بعد يتصل بـأفعال الشخصياتĒ إĥا يسـتعě بالإنشاء الشعرى الذى
ěفالراوى يتحرك بĒيقف عند حدود رصد حركـة الآخر  دون الالتحام
والتى شـخـصيـاته الكـثـيرة واĠـزدحمـة ازدحـام اĠنـاطق التى يـحـكيـها ,
Ēويغوص فى أعمـاقها متغـنيا بها Ēتمثل الشـريحة الأغلب من المجتـمع

معلنا عن حالاتها اĠتعددة بě الحياة واĠوت .

حقا هو مـا قام به بعضهم من تكوين لـشخصيات لم تكن موجودة من
قـبـلĒومن ثم جــعل لـهــا تــاريـخــا ديـنــيــا وثـقــافــيـاĒ وحــمـلــهــا Ėـواقف
وأحداثĒإلى الـدرجة التى يصعب مـعها الفصل فيـما إذا كانت بالفعل

من وهم الشاعر واختلاقه أم أنها شخصية هامشية.
وعند النـظر إلى مستـويات تعالق الـنص الشعرى مع الـشخصية-
وهــو مــا يــنــطـبـق عــلى الــشــعـر اĠــعــاصــر بــعــامــة - فــإنــنــا نجـد أن

 : ěالشخصيات تأخذ مساحتها النصية على مستوي
 اĠــســتــوى الأول : شــغل كل اĠــســاحــة الــنــصــيــة لـلــنصĒ أى أن
الشخـصية تكون هى المحـور الذى يدور حوله النصĒ وإن لم يكن ذلك

منصوص عليه فى العنوان .
 اĠـــســتـــوى الــثـــانى : شـــغل الـــشـــخــصـــيـــة لجــزء مـن اĠــســـاحــة
النصـيةĒتطول وتقصر تبـعا للبناء النصىĒ وهـو ما يكثر عنه فى النوع
الأولĒ إذ كـثـير مـا يـحـتـاج النـص لأن يسـتـدعى شـخـصيـة مـا تـعـضد

اĠقول الشعرى أو تنفيه أو تستعير حالته . 
ثانيا ـ السرد الروائى : السرد الداخلى (سرد الذات)ثانيا ـ السرد الروائى : السرد الداخلى (سرد الذات)

  وهـو ėـثل ĥـطـا مـهـمـا من أĥـاط شـعـريـة الـروايـةĒ فـيـما ėـكن
تسميته بكتابة نص الحالةĒ وهو نص مفتوح اĠواجع واĠساربĒ ولكنه
يـقـوم على نـواة مـحـورية غـائـرة Ēهى مـسـاءلة الـذات الـفـارقة تـاريـخـيا

وأسطوريا.
ففى سـرد الذات تبدو الحكـاية فيه - إن كانت هنـاك حكاية تحكى
عـلى نحو مـألوف - تـبدو كمـا لو كانت نـصا شعـريا غنـائيا - Ėـفهوم
الذاتـية - يـعـبر فـيه الروائى - الـشاعـر - عن علاقـته بالـكون والحـياة
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جـينـيت" بنـاء على فـكرة الـفعـل اĠسـتعـارة من الفـكر الـفرنـسى و التى
تحدث عنها " بارت " أن النص الروائى يحتوى على ثلاثة مستويات :

Narration السرد Discourse  -  الخطاب Story  -  القصة -
   والقصة عنده هى " اĠداول أو اĠضمون السردى (٢٨)  أى العالم

الخيالى الذى يسعى القاص إلى نقلة للقارđ عن طريق اللغة .
أمــا الخـطـاب فــهـو "اĠــسـتــوى الـقـولـى اĠـلـفــوظ أو اĠـكــتـوب الـذى
يـستـخدم لاسـتحـضار الـقصـة أو تشـييـدها و لـلخـطاب زمـانه الخاص
الـذى يـخـتـلـف عن زمـان الـقـصـة وله مـكـانه و حـجـمه و اتجـاهـة الـذى
يخـتلف عن مكانـها و حجمـها و اتجاهها (٢٩)  وعلى هذا الأساس إذا
كـان تـرتـيب الـقـصـة يـحـكى تـرتـيب و وقـوع الأحـداث فى الـزمـان فـإن
ترتـيب وقـوع الـوحدات الـقـوليـة يـحـكى اĠوقع الـتـعـبيـرى الـدلالى الذى
يـشـبه مـواقع الــكـلـمـات فى الجـمـلـة و مــواقع الجـمل فى الـعـبـارة .أمـا
السـرد فهو "الهيئـة التى يبنى عليـها قص الأحداث مثل : زاوية الرؤية
و طرق التقدĤ أو الاستحضار و الأصوات السردية و غير ذلك(٣٠).
يعد الـوصف أحد الـعنـاصر اĠـكونة لـلخـطاب الـسردىĖ Ēـا يقدمه
من تشخـيص للأشياء والأشخاص  والأمـاكنĒ فى مقابل السرد الذى
ěالـفارق ب ěومن هـنا نتـب Ēيـقدم تـشخيـصا للأعـمال والأحداث ذاتـها
الـوصف والـسـرد فى أن كـلــيـهـمـا يـقـدم رؤيـة تـخـيـلـيـةĒ إلا أن الـسـرد
يــتـضــمن الـوصفĒ فـى حـė ěــكن اعـتــمـاد الــوصف بـذاتهĒ وتــتـضح
اĠـفارقـة أكـثـر بـتـحـديـد وظـيـفـة كل مـنـهـمـاĒ فـالـسـرد يـقـدم وصفـاً مع
تحريك عنصر الزمن يقول أمل دنقل فى الإصحاح السادس من سفر

الخروج ( أغنية الكعكة الحجرية (٣١):

الوصف الشعرى والوصف السردى الوصف الشعرى والوصف السردى 
Ēالسـرد عنـد جيـنيت مـتـضمن فى الـواقع وإن كان بـنسب مـتفـاوتة
«فكل سـرد إلا ويتضمن فى الواقع بـنسب متفاوتـة جدا مع أنه متنوع
وشديد الـتراكبĒ فهو من جـهة أولى يتـضمن عروضـا لأفعال وأحداث
هى الـتى تـشـكل الـسـرد Ėـعـنـاه الخـالصĒ و يـتـضـمن من جـهـة ثـانـية

عروضا لأشياء و شخوص هى نتاج ما ندعوه اليوم وصفا(٢٦).
وهـو بـهـذا ėـيــز بـě الـوصف والـسـرد ويــرى أن تـضـمـě فـقـرات
Ēوصفيـة داخل جنس سردى يكـشف عن مصادر ومـتطلـبات الأسلوب
فالـوصف أكثـر لزومـا للـنص من السـرد لأنه من السـهل الوصف دون
الحكى من الحـكى دون الوصف " رĖـا لأن الأشيـاء ėكـنهـا أن توجد
بــدون حـركه عــلى عــكس الحــركـة الــتى لا تــسـتــطـيـع أن تـكــون بـدون

أشياء(٢٧).
فـالــسـرد عــلى هـذا الأســاس لا يـقــدر عـلـى تـأســيس كـيــانه بـدون
وصف إلا أن الــوصف لــيس ســوى خــادم ملازم لــلــســردĒ ومن جــهـة
أخـرى يـربط الــعلاقـة بـě الـســرد والـوصف بـالـوظــائف الحـكـائـيـة أى
للمهمة التى تنهض بها الفقرات أو اĠظاهر الوصفية فى الشكل العام
لـلسـرد و هنـا يـحقق الـوصف وظيـفته الـثـانيـة و هى التـفسـير وإعـطاء
الرمزيـة للمشاهـد السردية .وبـهذا التصـور تصل البنـيوية إلى ذروتها
بالنموذج الذى قدمه " جيـنيت " Ġا يتميز به هذا النموذج من يسر فى
تـطبـيقه عـلى النص الـقصصـى / الروائىĒ و Ġا يـحتـويه من نضج فى
تــكــويــنـه و قــد كــان هــذا الــنــمــوذج هـــو اĠــثــال الــذى حــاول الــنــقــاد
والـدارسـون الـعرب تـطـبـيـقه عنـد تحـلـيـلهـم للـقـصص الـعـربى و يرى "
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قلـيل حيث يفترض عدم استـخدام الصيغ الفعـليةĒ وعدم تحديد الزمن
سـواء داخلى أم خـارجىĒ وهذا مـا يصـعب رصده فى ديـوان الشـاعر
- شـلالات الـضـوء - فـحـě لا يورد الـشـاعـر صـيـغـاً فـعـلـيـة دالـة عـلى
الـزمنĒ فــإنه يــحـدد الــزمن الخــارجى بـدلالــة تـواريـخ الـقــصـائــد الـتى
أوردهـا عـقب كل  قـصـيــدةĒ وهـو مـا له دلالاته اĠـعـنــويـة حـيث اعـتـمـد
الـشاعـر فـيـهـا عـلى الـزمن اĠـعـكـوس أى الـبـدء من الـنـهـايـة فى حـركة
ارتداد إلى الوراءĒ وهو ما يدل فى مجـمله على الحركة السردية ذاتها

" فلاش باك". 
 والـفـعل والـوصـف فى الـنص الـسـردى يــرصـدان حـركـات الـنص
وسكـناته وهـيئـاته وقـد اختـلفت أسـاليب الـوصف فى السـرد اĠعـاصر
عـنـها فـى السـرد الـقـدĒĤ لاختـلاف هيـئـته ولـغـته ووظيـفـتهĒ فـقـد كانت
وظــيــفــة الــوصف قــدėــاً تــتــحــدد فى مــجــرد الإخــبــار عن الــهــيــئـات
ĒـتـلقىĠـتـحـدث إلى مـخيـلـة اĠـعرفـة من مـخـيـلة اĠأى نـقل ا ĒـوصـوفـةĠا
وهــذا اسـتــجـابــة لـلــمـنــهج الــوصـفى الــسـائــدĒ والحــاجـة إلى تــعـريف
اĠـوجـوداتĒ أمـا  الـوصف اĠـعـاصـر فـإن هـدف الـوصف ووظـيـفتـه قد
Ēتجـاوز مجـرد الإخـبار إلى اسـتـحضـار الـصفـات والأمـاكن والـهيـئات
وذلك بـخلق رؤية جديدة لـلمواصفاتĒ وهى فـى مجملهـا رؤية جمالية "
استـاطيقـية " وذلك استـجابة لـتغير اĠـنهج الوصـفىĒ وسيادة فـلسفات
الرؤيـة الجمـاليةĒ والـفلـسفة الـظاهـراتية(٣٣)Ē وبذلك انـتقل الوصف من
Ēالإخـبـار إلى وصف الأشـيـاء ليس عـلى ظـاهـرهـا الـتى هى عـلـيه فقط
وإĥـا عـلى أسـاس ما تحـدثه هـذه الأشيـاء من صـدى فى الـنفسĒ ولا
يـعـنى ذلك مـجـرد الوصـف من الحيـويـةĒ فـالـوصف عـلى هـذا الأساس

دقت الساعة الخامسة 
ظهر الجند دائرة من دروع وخوذات حرب

ها هم الآن يقتربون رويدا رويدا .. 
يجيئون من كل صوب 

 واĠغنون - فى الكعكة الحجرية - ينقبضون 
 وينفرجون 

 كنبضة قلب !
Ēفـالشـاعر يـصف حـشداً لـطلاب مـتظـاهرين أمـام جـامعـة القـاهرة
وهم يـنفـرجون ويـنقـبضـون مثل الـزهرة الـتى تنـفتح وتـنغـلقĒ وكنـبضة
قـلب واحــدĒ ويـصف الجــنـود بـدروعــهم وخـوذاتــهم وهم يـقــتـربـون من
اĠـتظـاهـرين ومع هـذا الـتـوصيف الـدقـيق فـإن  عـنصـر الـزمن يـتـحرك

معهمĒ والوقت ėضى . 
أما الوصف : فـهو تشخيص للأشيـاء والأشخاصĒ توصيف ولكن
بـــتـــثـــبـــيـت عـــنـــصـــر الـــزمنĒ وهـــو مـــا ėـــكن تـــســـمـــيـــته بـــالـــوصف
الخالصĒالخـالى من الحركــةĒ يقـول يوسف نوفل فى قصـيدة بعنــوان

"عينا مصر " (٣٢) :
عيناك وهول  الكونĒ وهى قلبى 

عيناكĒ وما خلف العينě هما : قدرى 
عيناك نشيد مكتوب وتباريح 

عيناك دعاء وتسابيح .
 فـالوصف هـنا يكـتفى فـقط بالتـشخـيص وتصـوير " العـينان "Ē إلا
أن الزمـن ليس له وجودĒ ولكن مـثل هذا النوع من الـتوصيف إĥا هو
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باب العمارةĒ ماذا يخبئ هذا الذى جاء أمس 
أيضا . أفى اĠعطف الخبز والجĜ والبرتقالة ! 

إنه الشخص ذو اĠعطف اĠطرى .. الذى كنت فاجأته 
 مرة .. يدخل اĠشرب الآن .. يجلس قدام 
بن بركة اĠتحدث .. يحكم نظارتيه وينزل 
حافة قبعة الجزخ يشرب قهوته : رشفة 

 رشفة .. اكن ضابط أمن . 
ويــعـتــمـد هــذا اĠـقـطـع من الـقــصـيــدة الـوصف الــذى يـأتى لــيـقـدم
تـوضـيحـا وتـفسـيرا لـلـموقفĒ حـيث يعـتـمد الـشـاعرعـلى وصف الرجل
ومـعـطفه اĠـطـرى بل يتـعـدى ذلك لـيؤكـد عـلى رصد أدق الجـزئـيات فى
مشهد وصفى يـعتمد الـسرد ليقدم تجـربة حياتيـة يتلاحق اĠتلقى وراء
جزئـيـاتـها اĠـوصـوفـةĒ وبهـذا  الـشـكل لا يـختـلف اĠـقـطع عن أى سرد
روائى. ومن جهـة أخرى يـرتبط الـوصف فى تشـكله باĠـكان حـيث يعد
الوصف أداة  مـن أدوات تشـكيل صـورة اĠـكانĒ وهـنـا ينـشـأ الفـضاء

من التقاء كل من الوصف والسرد .
 اĠفارقة الشعرية واĠفارقة السردية  اĠفارقة الشعرية واĠفارقة السردية 

أولا: اĠفارقة الشعريةأولا: اĠفارقة الشعرية
 أحـد ملامح الـشعـريـة اĠعـاصـرةĒ أنهـا شعـريـة التـجـريب. وإحدى
الـسـمـات الـفـارقـة الـتى تــمـيـز الـتـجـريبĒ أنه تجـريب لا عـلى مـسـتـوى
الـلغـةĒوليس على مـستـوى بناء الـصورة فـحسبĒ كمـا كان يـحدث قبلا
مع Ęـارسات الشـعريـة العربـية عبـر قرونـها الطـويلةĒ وإĥا هـو أيضا
تجــريب فى أســلـوبــيــة كــتــابـة الــنص ( بــنــيــاته ودواله وأدواته )Ēوفى

ĒـعــانىĠــعـنـى ومــعـانـى اĠأصــبح بــإمــكــانه أن يــحــمل شــحــنــات من ا
والتأويلات الدلالية للنصĒ وإمكانية إعادة قراءته برؤى مختلفة . 

يـقول نـزار قبـانى فى قـصيـدة بـعنـوان " أحبك .. أحـبك .. والـبقـية
تأتى (٣٤):

 حديثك سجادة فارسية 
وعيناك عصفورتان دمشقيتان ..

تطيران بě الجدار وبě الجدار ..
وقلبى يسافر مثل الحمامة فوق مياه يديك . 

 ويأخذ قيلولة تحت ظل السوار .. 
 فليـست هناك علاقة مـباشرة بـě الحديث والسـجاد الفارسىĒ إلا
أن هـذه العلاقـة ėكن تـواجدهـا عن طـريق التـأويلĒ بـاعتـبارهـا كامـنة
ěـكن رؤية الـعلاقة بė وبـنفس الوجـهة Ēـشتـرك لكـليهـماĠفى الجمال ا
العـينě والعـصفورتـě الدمشقـيتĒě والى هـذا الوصف يكـتفى Ėجرد
التـوصيفĒ واستـحضار الـصور التـخيليـة ولكن مع غـياب الزمن الذى
ěولا يـعنى هـذا الوصف لـلحـديث والعـين Ēـومة هـذه الأشياءėيـحدد د
أنـهـما   يـتـوقـفان عـنـد هـذه العـلاقات اĠـذكـورةĒ ولـكن التـوصـيف هـنا
يـتـحـمل تحـمـيلـه بشـحـنـات  دلالـيـةĒ ومـعـانى تأويـلـيـة تـتـعـدد بـاختلاف

مناحى القراءةĒ وأوجه الرؤى . 
Ēوقـد تكـون وظـيـفة الـوصف تـفسـيـريـة تقـدم تـوضيـحـاً للـمـوصوف
يقـول سعـدى يوسف فى قـصيـدة بعـنوان " أوراق من مـلف اĠهدى بن

بركة (٣٥) : 
جاء رجل يرتدى معطفاً مطريا .. تلفت واجتاز 
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لا فكاك من التقزز 
صدقنى 

فأنت ستتخيل حالا 
أن العقارب الثلاثةĒ تركب

فوق بعضهاĒ بسوقية لا نهائية 
وأن .. وأن ..

 لكن ما يحزن فى الأمر حقا
أنك ستموت بعد قليل .....

حـقيقة بسيـطةĒ لا يجهلهـا أحدĒلكنهاĒ وفى سـياق بناء النص تأتى
بـــوصــفــهــا صــدمـــة تــصــنع مـــفــارقــة شــعــريـــة تــعــتــمـــد عــلى آلــيــات
سـرديـةĒومـفـارقـة تـرتـبط بـعـالم مـا خـارج الـنصĒ وتـضع اĠـتلـقى عـلى
حافة السؤال اĠصيرىĒ سـؤال النهاية والعدم واĠوتĒ إن اĠفارقة هنا
ĒنـاطقةĠبتـعبيـر ا ( مـكنĠالعـالم ا) نبـنى عبـر النصĠتنـتج من العالـم ا

ذلك العالم الذى ليس موجودا خارج النصĒولكن أوجدته الكلمات.
 وفى نص بـعـنـوان "مـشيـئـة " تـتـشـكل اĠـفارقـة الـشـعـريـة من عدة
مـفـارقات تـأتى مـفتـتـة فى شكل وحـدات سـردية عـبـر النصĒثم تـنـتهى

Ėفارقة أشمل يختتم بها النصĒ ففى اĠقطع الأولĒ يقول :
 الأم تهرع إليه قبل النزول 

ترقيه 
 إحساسها بأنه اĠسروق لا محالة .

وفى اĠقطع الثانى  :
الأب من أسفل العدسات

مـوضوعـاتهĒ وما ėـكن أن تحدثه من وعى مـفارقĖ Ēـا ėكن تـسمـيته
بـصــدمـة الـتـلــقىĒ تـلك الـصــدمـة الـتى تـعــتـمـد فى الأدب عــلى مـفـهـوم

اĠفارقة .
وإن كـانت اĠفارقـة فى أساسـها بنـية سردية (٣٦)Ē تـتجلى أكـثر ما تـتجلى
فى الحكىĒ وبـخاصة اĠقامات التى كـانت تنتهى بطرفةĒ كـما تتجلى على نحو
أوضح فى النكتة العامية التى تحكى حكاية ما تفتؤ تنتهى بكسر لخط الحكى

على نحو ينقلنا فجأة إلى وعى مغاير وحالة مغايرة .
ومن هـنــا فـإن الـتـجـريب فـى اĠـفـارقـة الـشـعــريـة اĠـعـاصـرة ėـكن

رصده من خلال:
- آلـية اشتغـال عقل الكـاتب فى إبداعه للنصĒومـا ėكن أن يرتبط

بذلك من بحث عن آليات جديدة لإنتاج النص .
- وكــذلك ėـكن رصـده من خـلال الـتـلـقىĒ الــذى يـكـشف عن وعى

مفارق للوعى الجمالى السائد .
إن الـتعـبـير بـاĠـفارقـة يـكاد يـكـون أكثـر الأبـنيـة انـتشـارًا فى شـعر
الحداثةĒ ذلك لأن الشعر القدĤ فى مجمله كان أحادى النظرةĖ Ēعنى
إدراك جـانب واحــد من وجـهى الــعـمــلـة; وذلك نــاتج من اخـتــفـاء أحـد

الجانبě عند النظر إلى الجانب الآخر.
 " هـواء جـاف يـجرح اĠلامح " لـلـشـاعر مـؤمن سـمـيرĒ تـتـجـلى فيه
بنـية اĠفـارقة الـشعريـةĒ بوصفـها بـنية أسـاسية اتـكأت عـليهـا نصوص

الديوان فى إنتاج تدلالها العام .
 ومنـذ الـنص الأول " دوام " تـتجـلى هـذه البـنـية لـتـكشف عن وعى

بالتجريبĒ يقول :
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وتحولاتها .
ĒـــضــادĠـــوقف اĠـــوقف واĠوتــتـــشـــكل أيـــضــا مـن خلال بـــنــاء ا -

والصورة والصورة اĠضادة.
يقول : 

حě سرت وحيدا 
فى هذا اĠساء الشتوى 

 اصطدمت بأربعة أشباح 
كان كل منهم يسير وحيدا 

 فى هذا اĠساء الشتوى 
 ěلكننا أصبحنا رفاقا حقيقي

بعد أن أسر كل منا 
 للمحلات اĠغلقة 

بأنه حزين ووحيد 
 فى هذا اĠساء الشتوى  .

فالأداة " لكننا " تفصل بě حالتĒě الأولى لقاء الأشباح ووحدتهم
فى اĠـسـاء الـشـتـوىĒوالـثانـيـة هى اĠـوقف اĠـفـارق اĠـتـمـثل فى الـرفـقة
الحقيقـيةĒ وتكشف اĠـفارقة عن بعـد آخر خفىĒهو الـغربة والوحدة فى
اĠـديـنة الـتى يـسكـنـها الأشـبـاحĒ وهـو ما تـكـشف عنه دلالات" المحلات
اĠغلقة "Ē إن اĠـفارقة هنـا تعبر عن رؤية الإنـسان الشاعر بـاĠدينةĒوما
يكتـنفها من أبعاد غير مـرضى عنها بالطبع كـتحول سكانها لأشباح .
وهـو مـا يـشـكل أيـضـا حالـة من اĠـفـارقـة مع الـغـائب اĠضـاد لـلـمـديـنة

(قرية كان أم أى عالم آخر يرتضيه الشاعر ويجد فيه الرفقة ) .. 

ينظر إلى الجيب اĠطرزĒ ويتمتم 
بدعاء مكتوم .

وفى اĠقطع الثالث  : 
كلهم لا يسمعون الهاجس

 وهو يقض مضجعه كل ليلةĒ بكل قسوة .
وفى اĠقطع الرابع  : 

 لكنه يخرج فى آخر العامĒ متخفياĒ فيمر قرب الناصية
ظل البنت اĠضيئة 

 فيسرق 
 قلبه .

ثم تأتى اĠـفارقـة الأخيـرة باعـتـبارهـا خاتـمةĒ إذ فى ظل هـذا الجو
اĠـشـوب بـالـتـوجس والـقـلقĒ والألم وانـتـظـار اĠـوتė Ēـر به ظل الـبـنت

اĠضيئة فيسرق قلبه .
إنه الانـحــراف الــدلالى الــذى يـعــمــد الـشــاعـر إلــيه لــكــسـر الألــفـة
اĠـعـتادةĒ ومن ثم الخـروج من اĠـعـتاد إلـى غيـر اĠـعتـادĒ وهى اĠـفـارقة
الأبـديـة الـتى تـتـشكـل بـě اĠـوت والحيـاةĒ حـيث يـبـنـى النـص فـلسـفـته
ويـتــبـنـاهـاĒ فــفى أعـمق لحـظــات اĠـوت تـكـمن لــذة الحـيـاةĒ وفى أعـمق

لحظات الحياة يكمن ألم اĠوت .
 ومن هـنـا تـعـد أداة الاسـتـدراك " لـكن " تـقـنـيـة أسـاسـيـة فى بـناء

النصوصĒإذ اĠفارقة هنا تنبنى من خلال اĠوقف واĠوقف اĠضاد .
 وتتشكل آليات اĠفارقة فى نصوص الديوان من خلال :

- أدوات الاســــتــــدراك والاعــــتـــراض وبــــخــــاصـــة الأداة " لــــكن "
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وفى روايته "مـسألة وقت (٣٨) تـتجـلى اĠفـارقة عبـر البـنيـة الرئـيسة
لـلـحكـايةĒ حـيث تـزوره فتـاةĒ وتنـام مـعهĒ وتتـرك بلـوزتـها عـندهĒ وتـأخذ
بدلا مـنهـا أحـد قمـصانهĒ وفى الـيوم الـثانى يـكتـشف أنهـا ماتت غـرقا
فى عـبارة عـلى الـنـيل قـبل أن تـزوره بـثلاث سـاعاتĒ وتـنـبـنى الحـكـاية

على هذه اĠفارقة :
«لم يتـأكد من وقت موتها إلا بـعدما ذهب للعـزاءĒ عرف أنها غرقت
حوالى الـساعة الـعاشـرة صبـاحا قـبل المجىء إليهĒ عـثروا عـلى جثـتها
عـند قـاع النـيل بـعد خـمس سـاعات من غـرق اĠعـديـةĒ ولا يعـرف حتى
الآن سـبب تأخـرهم فى العـثور عـليـهاĒ هل لـكثـرة من ģ انتشـالهم من
Ēفى الـوصول إلى موقع الحادث ěأم لتأخـر الغواص Ēالأحيـاء والجثث

أم لأنها لم تعد إلى مكانها عند القاع إلا بعد مرور هذا الوقت ?
تـمـنى لـو سأل والـدهـا فى العـزاء عـما كـانت تـرتديه حـيـنمـا عـثروا

عليها . اكتفى بإعادة سؤاله عن الوقت الذى غرقت فيه اĠعدية .
- الساعة العاشرة تقريبا .

نظر يحيى فى ساعته ليمنع نفسه من تكرار السؤال» . 
أما عـند حـمدى أبـو جلـيل فى " لصـوص متـقاعدون (٣٩) فاĠـفارقة
تـتـخذ شـكلا شـعـريا مـغـايراĒ ومقـصـودا فى آن من قـبل الـراوىĒالذى
/đـفــارقـة ... فــأول مــا يـواجه الــقـارĠفى عــمق هــذه ا đيــضع الــقـار
اĠـتــلـقى فى الـروايـة هــو عـنـوانـهـا الــذى يـجـمع بـě مـتــنـاقـضـě هـمـا
اللـصوص والتـقاعـد; فهـذا العـمل تحديدا فى مـرجعـيته الـواقعـية ليس
فيه تـقاعدĒ لأن الـتقـاعد عنه لا يـعنى سوى الـصلاح والتوبـةĒ وهو أمر
لا تـطـرحه الـروايـة ولا تقـتـرب مـنهĒ ولا يـشغـلـهـا  مـطلـقـا فـكـرة الحكم

ثانيا: اĠفارقة السرديةثانيا: اĠفارقة السردية
الـنـظـر إلى بـناء الأسـلـوب فى شـعريـة الـروايـة ينـبئ عن تـمـايز فى
بـناء لغـته اĠفـارقةĒ من حـيث يتم الـتلاحم بě الـطرفـĒě ومن حيث تتم

الرؤية للجانبě من زاوية واحدة.
 :ěفارقة لحبك البنية الروائية على مستويĠإن الروائى يوظف ا 
- مستوى البـناء العام والفـكرة الشاملـة التى تستنـد إليها الرواية

وعلى مستوى بناء اĠوقف الجزئى لحدث ما يحمله بنية مفارقة. 
Ēěستوى الأول تـنتمى كثير من الأعـمال الروائية والروائيĠوإلى ا 
وبـخاصـة منـتصـر القـفـاشĒ وسعـيد نـوحĒ وسيـد الوكـيلĒ وحمـدى أبو

جليلĒ  وغيرهم .
 ففى روايـات منتصر الققـاش تتجلى اĠفارقة فى عـالم الكتابة منذ
الـبدايـة فى أعـماله تـصـريح بالـغيـابĒ ومـسألـة وقتĒ فـفى مطـلع رواية
"تــصـريح بــالـغـيـاب (٣٧) تـدخل الــذات الـسـاردة إلى عــالم الـروايـة فى
مـشـهـد أشـبه بـالحـلمĒ الـكـابـوسĒ مـشـهـد يـقع عـلى مـشـارف الـوعى :
فـالــراوى يـذهب إلى مــكـان عـســكـرى لـيلا ويــوهم اĠـتـلــقى بـأنه ذاهب
لاسـتــعـادة شىء مــا (روايـة تــخـصه)Ē ولــكـنه يــواجه Ėن يـصــرخ فـيه
للوقوف فى خـدمته (الشنجى ) ويصرخ هـو محاولا الإثبات بأنه أنهى

خدمته العسكريةĒ وينتهى الأمر بأن ينصاع .
 إن الرواية تبدأ على هذا النحوĒوتنتهى دون أن تميز إن كان هذا
اĠـوقف برمـته قـد حـدث أم لم يحـدث. وتـنبـنى اĠـفارقـة شعـريـا - على
هذا الأساس - فى الرواية منذ مطلعهاĒ ولكنها مفارقة لا تنتهى حتى

انتهاء الروايةĒ مع ما يداخلها من مفارقات فرعية كثيرة .
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Ēإذ يعـتمـد الروائى عـلى تقـنيـة سرديـة جديدة  Ēمن فصـول أو عنـاوين
حيث تـرد فصـول كامـلة فى شكل مـقطع واحـد من فقـرة واحدة تحمل
اĠـفـارقـة فى أكـثـر مـسـتـويـاتـهـا الـشـعـريـة تجـريـبـاĒ وهـو مـا نجـده فى

مقاطع مثل : 
" العـالم الذى تـسمـعه ولا تراه هو الـعالم نـفسه الـذى أشاهده ولا

أراه» ( ص٢٦)
" هل أنا أعمى بدرجة كافية?(ص ٣٠)

" النور لا يرينا شيئا لكن نحن الذين نرى النور ( ص٦٨)
" إنه العمى أنت (ص٧٤)

" هل كنت لأسأل نفسى: لم تبعتك إلى رغباتك?".
" آآآه ه ه ه كمان ... لا تـكذب عـلى نفسك . من الـبدايـة كنت ترى

كل شىء وتدخن سيجارتك كأنك أعمى " .
" قـال كل مـنهـما ذلك . قـبل أن يـغلـقا عـيـنيـهمـا عـلى ضبـاب رواية

رĖا لم تتحقق أبدا(ص١٤٣)
وعلى هذا النحو تتشـكل اĠفارقة فى تكثيف شعرىĒ ليس له علاقة
- على مسـتوى الحكى Ėـا قبله وما بـعده - ولكن علاقـته تتأسس فى
إحداث شعريـة ما مفارقةĒ شعريـة تستوقف القارđ تـماما كما لو كان
يـقـرأ قـصــيـدة مـكـثـفــة ومـخـتـزلـة. فــهـذه الـنـصـوص الــشـعـريـة تحـدث
مفارقـتها من أنها لا تمثل فـعلا صادرا عن أعمى (الذات الساردة فى
الـروايـة ) بـقـدر مـا تـمـثل فـعلا مـسـتـنـفـرا لـوعى اĠـتـلـقى فى مـسـاءلـته
لـنفـسه هو. فالـعمى هنـا يتـحول من مفـارقة الـعمى البـصرى إلى عمى
البصيرة الذى يسائل اĠتلـقى نفسه عنهĒ فيسأل كل منا نفسه بالفعل:

والـتقـييمĒ بل هـى تقـدم شخـوصا اجـتمـعوا فى مـنطـقة واقـعيـة بالـفعل
هى مـنشيـة ناصر الـتى بناهـا جمال عـبد الناصـر لعمـال اĠصانعĒ إلا
أن الـشـخـوص ذاتـهـا والأمـاكن لا تـوجـدĒ وإĥـا الـذى يـوجـد هـو ĥط
هـذه الشـخصيـات فى أى تجمع سـكنى شـبيه بـهذه اĠنـطقـة. ومن هنا
بــدأت فـكــرة اĠــفـارقــة بــě اĠــعـانــاة والإحــسـاس بــهــاĒ حــتى صـارت
اللصـوصية فلسـفة حياة وأسـلوبًا للالتـفاف على الواقع اĠـهيمن. يقول

فى مطلع الرواية: 
Ēافـرض - مـثلا - أنك تـعـيش حـيـاتك كـشـخـصـيـة فى روايـة ما " 
وتـأكـد أن هـذه الـشـخـصيـة مـاهـرة فى مـداعـبـة قـدراتك عـلى الـتـحايل
Ēوخـبـيـرة فى مـصـافـحـة أشـخـاص أنت مـخـلص فى كـرهـهم Ēوالـكـذب
عـندها فقط سـتدخل مباشـرة فى أجواء تجربة نـادرة يحق لك التباهى

بها (ص٧).
يــتـعــامل الــروائى هـنــا Ėـنــطق الــكـاشـف الـذى يــضـعـك فى عـمق
اĠـفـارقـة منـذ الـبـدايـةĒ ويكـاد يـضع اĠـتـلـقى القـارđ عـلى حـافـة سؤال
Ēشـعـرى فلـسـفى مصـيـرى : ماذا لـو كـانت حيـاتك كـلهـا مـحض رواية
تـمـارس فـيـهـا أدوارا مـاهـرة من الـتـحـايل والـكـذب?! وهو سـؤال عـلى
الرغم من بساطـته وشعريته فإنه يضع اĠتلـقى أيضا على حافة هاوية
من الـشك اĠريـرĒ والإحـساس اĠـقيتĒ الـذى لا ėـلك الخلاص منه; إلا
أن مـفـارقـة فـرعـية تـنـتج فـى الآن ذاته من الـتـبـاهى بـلـعب هـذا الدور;
وبهذا الكشف/ التشكيك  تدخل إلى عالم الرواية وكأنك واحد فيها.
   وعلى نحـو ما تأتى اĠفـارقة فى تشـكيل شعـرى جديد فى رواية
" بهجة العمى "Ē والتى قسمـها كاتبها إلى مقاطع أعطاها أرقاما بدلا
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والـقصĒ ومناطق الالتـقاء والاختلاف - إن كان تـطور الكتابـة النصية
قد أبقى على اختلافات-Ē وهو ما يعمل بشكل عام على تطوير الكتابة
Ēوعلى فتح آفـاق متعددة للدراسـة التحليلـية والنصية Ēالأدبـية من جهة
وبـخاصة عـند دراسة جـماليـات هذه الـتحولات بـě ما هو شـعرى وما
هـو قصـصى .. فـالدراسـة بـعامـة لم تجب عن كـثـير من الأسـئـلةĒ وإن

كانت تفتح الباب Ġا هو أكثرĒ وتلك غاية فى ذاتها.

هل أنـا أعمى حـقـا بدرجـة كـافيـة ? وهل الـعالم الـذى تـسمـعه ولا تراه
هـو الـعـالم نـفـسـه الـذى أشـاهـده ولا أراه ? هل اسـتـطـاع كل مـنـا أن
يـرى الـعـالم بـرؤيـته هـوĒ أو بـسمـعه? أو بـوسـائل أخـرى ? إن اĠـفـارقة
هنـا تنـتج من اĠـساءلـة الحقـيقـية الـتى تهـدف إلى التـشكـيك فى الوعى
الـذى نـحيـا به جـميـعـاĒ لأنه وعى افتـقـد للـسـؤال الذى لم تـطـرحه على
نفـسك بعدĒسـؤال الهويـةĒ واĠعرفـة .. وحتى فى اĠقـطع الأخير -٣٤-
فـإن الــسـؤال يـحـدث مـفـارقـته فى هـويـة نـسـبـة صـدوره الـتى لا ėـكن
تبيانهـا أهى من الراوىĒ أم من الذات الساردةĒأم من الأعمىĒ أم من
đأم هــــو ســـؤال الــــقـــارĒلـــلــــراوى đأم هــــو ســـؤال الــــقــــار Ēرفـــيــــقه
لـنــفـسهĒوالــنـفس كـثــيـرا مـا تـخــدع .... وذلك عـلى الــرغم من مـراوغـة
الـكاتب فى مـفارقـة أخرى لمحـاولة نـسب اĠسـرود عنه إلى شـخصـيتى

الرواية " على ضباب رواية رĖا لم تتحقق أبدا ".

خاتمـــةخاتمـــة
عـلى هذا الـنـحو ėـكن رصـد العـديد من الـتـشابـكـات والتـشاكلات
بـě الشعـرى والقصصىĒ أو بـě الشعـرى والسردىĒ سواء من خلال
رصد السمات الفارقة لـلغة الخطاب القصصى والخطاب الشعرىĒ أو
من خلال دراسـة تحـولات الـعـنـاصـر والـبــنى الـسـرديـة وانـتـقـالـهـا من
القص إلى الشـعرĒ ومن ثم دراسة تحـولات العناصـر والبنى الـشعرية
وانـتقـالها إلى الخـطاب الـشعـرىĒ وهو مـا ėكن له الإسـهام فى رصد
الـتمـاهى بě الأنواع الأدبـية فى الأدب الـعربىĒ ورصـد آليـات الكـتابة
اĠتعـلقة بـتبادل الاشـتغال بـě السمـات والعنـاصر الفـارقة بě الـشعر
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٦- السابق - ص ٢٥ .

٧- السابق - ص ٣٧ .
٨- انـظـر: رولان بـارت : الـنـقـد الـبـنـيـوى لـلـحـكـايـة - تـرجـمـة أنـطـون أبـو زيـد -

منشورات عويدات- بيروت - ١٩٨٨- ص٩٥ .
٩- رولان بـارت : الـتـحـليل الـبـنـيـوى لـلـسرد ) _ تـرجـمة حـسن بـحـراوىĒ بـشـير
الـقمـرىĒ عـبد الحـمـيد مـقـلد _ سـلسـاة مـلـفات ١٩٩٢/١- مـنـشـورات اتحاد

كتاب اĠغرب- طرائق تحليل السرد الأدبى- ١٩٩٩- ص٩ .
١٠- ėـكن العـودة فى ذلك إلى : اتجـاهات الـتجـريب فى مـشهـد الشـعر اĠـصرى
اĠعـاصر (لـلباحث نـفسه ) - مـجلة فـصول- الـهيئـة اĠصريـة العـامة للـكتاب-

القاهرة - عدد٥٨ -  ٢٠٠٢م.
١١- رفعت سلام: هـكذا قلت لـلهاوية ـ الـهيئـة اĠصريـة العامة لـلكتـاب ـ القاهرة ـ

١٩٩٣م.
١٢- أحمد الشهاوي مياه في الأصـابع  الهيئة اĠصرية العـامة للكتاب-القاهرة-

٢٠٠٢م.
١٣- أمجد ريان: أيها الطفل الجميـل اضرب ـ دار الغد للنشر والدعاية والإعلان

ـ القاهرة ـ ١٩٩٠م.
١٤- سمير درويش: الزجاج ـ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ـ ط١ ـ ١٩٩٩م

١٥-  جـمـال الـقـصـاص : الـسـحـابـة الـتـى فى اĠـرآة ـ الـهـيـئـة الـعـامـة لـلـكـتـاب -
القاهرة ـ ١٩٩٨ .

١٦- حلمى سالم: سراب التريكو ـ شرقيات ـ القاهرة ـ ط١ ـ ١٩٩٥ .
١٧- محمود نسيم: كتابة الظل ـ الهيئة العامة لقصور الثقافة ـ ١٩٩٤م .

١٨- جرجس شكرى: رجل طيب يكلم نفسه ـ دار شرقيات ـ القاهرة ـ ١٩٩٨م.
١٩- د. محسن جاسم اĠـوسوى : ثارات شهرزاد ( فن الـسرد العربى الحديث )

بيروت - دار الآداب - ط١- ١٩٩٣- ص٢٠ .
٢٠- ėـكن الـعودة فى ذلك إلى : الـسـرد الشـعرىĒ دراسـة تـطبـيـقيـة عـلى الشـعر
الجديد - رسالة مـاجستير غـير منشورة للـباحث نفسه - كلـية البنات للآداب

والعلوم والتربية - القاهرة - ١٩٩٨م .
٢١- مع الوضع فى الاعـتبار أن اĠـمارسات الـنصوصـية الفعـلية سـعت إلى كسر

g�«uN�«

١- د. جـوزيف ميـشـال شرĤ: دلـيل الدراسـات  الأسـلوبـية -اĠـؤسـسة الجـامعـية
Introduction) لـلدراسـات والـنـشر - بـيـروت - ١٩٨٤-.عن رولان بارت

Al analyst Struction).
٢- د. حـميد لحـمدانـى: بنيـة النـص السردى ( مـن منـظور النـقد الأدبـى ) - اĠركز
الثقافى العربى للطباعة والنشر والتوزيع - بيروت - ط٣- ١٩٩٣- ص ٤٥ .

٣- السابق ٤٥ .
٤- فلادėـير بـروب : مورفـولـوجيـا الحكـاية الخـرافيـة - (تـرجمـة : أبو بـكر احـمد
بـاقــادرĒ وأحـمــد عـبــدالـرحــيم نــصـر ) - الــنـادى الأدبى الــثـقــافى - جـدة -
١٩٨٩م .ويــرى بــروب أنه إذا كـــانت الحــكــايــات تــتـــضــمن وفــرة وفــيــرة من
التفاصيلĒ فـإن مادة الحكايات نـفسها تتشـكل على أساس من عدد ثابت من
"الـوظائف" وهى كـما يـحـددها إحـدى وثلاثě وظـيفـةĒ "والـوظيـفة هى الـوحدة
الأساسـية للـغة (نـسق) القصĒ وتشـير إلى الأحـداث ذات اĠغزى الـتى تشكل
الـقصĒ والـتى تـتبـع مسـارا مـنـطقـيـا"Ē وعـلى الرغـم من أنه لا توجـد حـكـايات
تتضمن كل الـوظائف مجتمـعة فإن للـوظائف مسارا ثابـتا فى كل حكاية ومن
هـذه الـوظـائف: الـغـياب : بـأن يـتـرك أحـد اĠـكان فى سـفـر أو غـيـرهĒ وتحـذير
. . . .  . . . Ēومحاولة الاستطلاع من قبل الشرير Ēومخالفة التحذير Ēالبطل
إلخĒ حـتى يـتزوج الـبـطل ويعـتـلى العـرش ...  ولـيس من الصـعب ملاحـظة أن
هـذه الـوظـائف لا تـوجـد فى الحـكـايـات الخـرافـيـة الـروسـيـة أو غـيـر الـروسـيـة
فــحــسـبĒ بل هى مــوجــودة بــاĠـــثل فى الــكــومــيـــديــات والأســاطــيــر واĠلاهى

واĠغازىĒ وفى القصص بوجه عام .
٥- كــمـال أبــو ديب : الــرؤى اĠـقــنـعــة ( نـحــو مــنـهج بــنـيــوى فى دراســة الـشــعـر
الجـاهـلى) - دراسـات أدبـية - الـهـيـئة اĠـصـريـة الـعامـة لـلـكتـاب- الـقـاهرة -

١٩٨٦-ص ٢٥ .
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الأساسية على الاختزال وتأجيل الحكم . 
٣٤- نزار قبانى : الأعمـال الشعرية الـكاملة - منشـورات نزار قبانى - بيروت -

جـ٢ ط٥ - ١٩٨٣ ص ٢٠٣ . 
٣٥- سعـدى يوسف : ديوان تحت جـدارية فائـق حسن - دار الفـاربى -  بيروت

-ط١ - ١٩٧٤ .
٣٦- عـلى أننـا لا نعـدم فى الشعـر العـربى القـدĥ Ĥاذج لـلمـفارقـةĒ ولكـنهـا تغيت

السردية أيضاĒ ومنها قول اĠتنبى مثلا : 
أَذُمُّ إِلــى هَــذا الزَمــانِ أهَُيلَــــــــهُ

           فأََعلَمهُُم فَـدمē وأََحزَمهُُــم وَغــــــــدُ
 وأََكرَمهُُــم كَلــبē وَأَبصَـــرهُُم عَـــمٍ

          وأََسهَدُهُم فَهـــدē وَأَشجعَهُُــــــم قِردُ
وَمِن نَكَدِ الدُنيا عَلى الحُرĦ أَن يَـرى  عَـدُوّاً لهَُ ما مِــــن صَداقتَِـــهِ بُـــــدُّ
 بِقَلبـــى وإَِن لَم أَروَ مِنها مَلالَـــــةē  وَبى عَن غَوانيها وإَِن وَصَلَت صَدُّ

 ومنه قول أبى العلاء اĠعرى :
 حَوَتنا شُـــرورē لا صَلاحَ لِمِثلِهـــا    فَإِن شَذَّ مِناّ صالِحē فَهــــوَ نـادِرُ
 وَما فَسَـــدَت أَخلاقُنــا باِِختِيارِنا     وَلَكِن بِأَمرٍ سَبَّبَتــــهُ اĠَقـــــادِرُ
 وَفى الأَصلِ غِشēّ وَالفُروعُ تَوابِعē     وكََيفَ وَفاءُ النَجلِ وَالأَبُ غـادِرُ
 إِذا اِعتَلَتِ الأَفعـــــالُ جاءَت عَليلةًَ    كَحالاتِها أَسمـــاؤُها واĠََصادِرُ
 فَقلُ لِلغُرابِ الجَونِ إِن كانَ سامِعاً  أَأَنتَ عَلى تغَيِيرِ لَونِــكَ قـــــادِرُ

٣٧- منتصر القفاش : تصريح بالغياب - دار شرقيات - القاهرة - ١٩٩٦م.
٣٨- منـتصـر القفـاش : مسـألة وقت - روايـات الهلال - ع ٧٠٩- القـاهرة يـناير

٢٠٨م.
٣٩- حمدى أبو جليل : لصوص متقاعدون - دار ميريت - القاهرة.

هـذه اĠفـاهـيم فى الروايـة ذاتـهاĒ فـمـثلا نجيب مـحـفوظ فى روايـاته لا يـخلص
Ġـوقف واحد من جـهة مـوقع الراوى من شـخـصيـاتهĒ فمـثلا سعـيد مـهران فى
Ēتـارة من الخارج Ēيـتـنقل مـعه نجيب مـحـفوظ فى مـوقـعه منه Ēالـلص والكلاب

وتارة من الداخلĒ وتارة مع .
٢٢- د.حمـيد لحمـدانى: بنـية النـص السردى ( من مـنظـور النقـد الأدبى ) - اĠركز
الثقافى العربى للطباعة والنشر والتوزيع - بيروت - ط٣- ١٩٩٣- ص ٤٥ .

٢٣- أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة  - ص١١٦ .
٢٤- دارت مثل هـذه التـعريفـات على ألسـنة بـعض النقـادĒحيث تـصنيف الـشعراء
إلى جـيل الستـينـيات والسـبعـيناتĒ وغـيرهـاĒوإن كان الـبحث النـقدى يـقتضى
الـتـأكـيـد عـلى أنه لـيس هـنـاك حـدود زمـنـيـة فـاصـلـة ėـكن الاتـكـاء عـلـيـهـا فى
تصـنيف الـشعـراءĒ فلـيس الجيل بـالفتـرة الزمـنيـةĒ ولا ėكن حـصر الجيل فى
هـذه الـفـترة حـصـرا دقيـقـاĖĒـا يعـنى امـتداد الحـركـة الـشعـريـة الواحـدة عـبر
أجــيـالĒإضـافــة إلى الــتـأثـيــر والـتــأثـر الــذى ėـر به الجــيلĘ Ēـا يــتـأكــد مـعه

استحالة فصلهĒ إلا أن استخدامنا هذا اĠصطلح على سبيل المجاز
٢٥- صلاح عـبــد الـصـبـور : الأعــمـال الـكـامــلـة - الـدواوين الــشـعـريـة - الــهـيـئـة

اĠصرية العامة للكتاب - ١٩٩٣- ص٤٢٧ .
٢٦- جيرار جـينيت : حـدود السرد - تـرجمة بنـعيسى بـوحمالة - سـلسلـة ملفات
١٩٩٢/١- منشـورات اتحاد كـتاب اĠغـرب - طرائق تحلـيل السرد الأدبى ط

١- ١٩٩٢-ص٧٥ .
٢٧- اĠرجع السابق : ٧٦ .

٢٨- د. عبد الرحيم الكردى : السرد فى الرواية اĠعاصرة (الرجل الذى فقد ظلة
ĥوذجا) - دار الثقافة للطباعة و النشر - القاهرة - ١٩٩٢-ص٦٠ .

٢٩- اĠرجع السابق : ٦٠-١٦ .
٣٠- اĠرجع السابق ص٦١ .

٣١- أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة : مرجع سابق ص ٤٣١ - ٣٤٢ .
٣٢- يـوسف نـوفل : شلالات الـضوء - الـهـيـئة الـعـامة لـقـصـور الثـقـافة - سـلـسة

أصوات أدبية - القاهرة - ديسمبر ١٩٩٦ - ص ١٣١ . 
٣٣- الـفلـسفـة الظـاهراتـية " الـفيـنومـينـولوجـيا " أنـشأهـا هوسـرلĒ وتقـوم فكـرتها
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ÊULOKÝ ÈbLŠ

مدخلمدخل
السارد الأكبرالسارد الأكبر

رب (**) الـصـحـراءĒ رب الـقـبـيــلـة والـعـشـيـرة والــعـائـلـة والـطـيـور
الجــارحـةĒ رب الـهــضـاب والجــبــال والـســهـولĒ رب الــغـزلان والأغــنـام
Ēوالسحالى ěرب الحيات والثعاب Ēوالنوق والفئران والبعوض والذباب
رب الآبـار والـيــنـابـيع والــعـيـون والــنـبـاتــات والأعـشـاب والــنـخـيلĒ رب
الريـاح والرمـال والخمـاسĒě رب الـفخـار ومنـتجـات الجريـد والخوص
والألبانĒ رب الأزياء الـنسائية اĠطرزة والـعباءات الصوفĒ رب الخيام
والـعــشش اĠــتـنـاثــرةĒ رب الأسـاور والخـلاخـيل والأشــنـاف والحــلـقـان
الـذهبـيـةĒ رب الزيـنـة والكـحل والـوشم والحنـاءĒ رب الخـيل والـفروسـية
واĠـطـاردة والـصـيـد والـسـيـجـةĒ رب الـدحـة والـسـامـر والألـغـاز والـلـذة
وحـداء الإبلĒ رب الحجـاوى والـسـيـر والسـوالف والخـرافـةĒ رب الـكرم
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سـمة أصيلـة من سمات الفن ذ وذلك بتـقدėه Ġفردات غـير متوفرة فى
واقع أفراده والعالم المحيط بهمĒ إلا أن معظم هذه اĠفردات تكون فى
الـغالب مفردات مـادية لا تتعـارض مع ما ترمى إليه الحـكاية حيث يتم
تـوظيـفـهـا من أجل توصـيل بـعض القـيم واĠـعـانى للأفرادĒ ومـثـال على
ذلك مــا نجـده فى بــعض الحــكـايــات الـبــدويـة من حــضـور للأنــهـار أو
Ēوهى مـفردات غـير مـتوفـرة فى البـيئـة الصـحراوية Ēالقصـور والأمراء
وتتـشـابه الحكـاية الـبـدوية مع بـاقى الحـكايـات الـشعـبيـة عـلى مسـتوى
البنية والـتيمات الرئـيسية كما أنـها تتمتع بـنفس الخصائص من حيث
الانـتـشـار ومــجـهـولـيـة اĠـصــدر واĠـرونـة والـتـوالــد.. إلخ. وقـد اسـتـقـر
الـدرس لـدى علـمـاء اĠـأثورات الـشـعـبـية والأنـثـروبـولوجـيـا والـدراسات
اĠقارنة على عاĠية الأشكال الرئيسية للحكايات الشعبيةĒ حيث يلاحظ
التشـابه القـوى بě المحـاور الرئـيسـية وبـě الشـخوص وبـě الوظائف
فى حـكايـات مخـتلف الثـقافـاتĒ من الإنسـان الذى كان يـجمع الـطعام
أو الذى يعيش على أفنان الأشجارĒ إلى الفلاح اĠستقرĒ ومن البدوى
الذى لايزال يـحتفظ بـبداوته إلى اĠنـشد والراوى العـربى المحترف فى

اĠوالد واĠواسم والأسواق.
 وعلى الرغم  من هذا الـتشابه الذى يطبع الحكـايات الشعبية فإن
الحـيــاة الأدبــيـة وضــعت مــصــطـلــحــات لـلــتــفـريـق بـě بــعض أشــكـال
الحـكـاياتĒ ويـجب أن نـتـذكـر دائـمـا أن هذا الـتـفـريق لـيس قـاطـعا فى
الدلالـة على تنويع هذا الـنمط من أĥاط الإبداع الشعـبى لأنها تختلف
من بلد إلى آخر ومن مرحلة ثقافية إلى أخرىĒ واĠألوف أن الراوى لا
يـنشغل بـاله بهذه الـفروقĒ والقـصاص البدائـى لا يستـطيع تمـييز هذه

والثـأر والشـجاعة والخـوف والحذرĒ رب الأوليـاء والقـديسě والـرهبان
والـزهـاد واĠـتـصوفـةĒ رب الـكـهـوف واĠـعـابـد والأديـرةĒ رب الـسـيارات
الجـيب والـنسـوة الأجـنـبـيات والـكـيـزان الفـارغـةĒ رب الـوديان الـقـمـرية
والــشــمــوع والـشــواء الــطــرىĒ رب الألـوان والــظلالĒ رب الــفــضـاءات

الساحرة والرتابة اĠوحشة.
الحكاية البدويةالحكاية البدوية

فى البدء كان.....فى البدء كان.....
الحكى طريـقة من طرق الـتعبيـر الإنسانى ابـتكره الإنسـان ليصنع
عاĠا موازيا لعاĠه اĠادىĒ يرتقى فوقه ويتخفف من أعبائهĒ فهو يوازى
واقعـه موازاة رمزيـة كاشـفةĒ سـاعيـا من خلال ذلك إلى تحقـيق ضرب
من ضـروب الــسـيـطــرة عـلى هــذا الـواقعĒ وعـاكــسـا فى الــوقت نـفـسه
Ēمـجمل قيمه وتـصوراته ومعتقـداته وخبراته ومعارفه وعـاداته وتقاليده
والحكـاية قـدėة قـدم التـاريخ البـشرىĒ فـفى البـدء كان الإنـسان يـعيد
تــصـويـر مــغـامـرات يــومه أمـام جــمـاعـتـه عن طـريق الحــكى اĠـمـثل أو
الـتـمـثـيـلىĒ والـذى يـظـهـر من خلاله علاقـته بـالـبـيـئـة المحـيـطـة وأشـكال
الـتــفـاعل مـعـهـا أو الــسـيـطـرة عــلـيـهـا .. وقـد تــطـورت أشـكـال الحـكى
وأنـواعه وطـرائقه مـع تقـدم الـبـشريـة وهـو مـا يشـيـر إلـيه عبـد الحـمـيد
يـونس فى (كتابه الحكـاية الشـعبية)(١). إن المجـتمعات الإنـسانيـة كلها
قـد عرفـت السـرد الـقصـصى فى فـجر تـاريـخـها وظل هـذا الـشكل من
أشكال الـتعبـير ملازما لتـطور هذه المجـتمعـات بلا توقف ولا فتورĒ إلا
أن اĠــلـمح الــبــيـئـى ظل حـاضــرا وبــكـثــافــة فى كـافــة أشــكـال الــسـرد
القـصـصى أو الـشـعـرىĒ ورĖا يـكـون الـسـرد متـجـاوزا بـيـئته - وهى
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الزراعة القائمة على اĠياه الجوفية. 
ورĖـا يكـون اشتـغالنـا هنـا أقرب إلى عـلم الاجتـماع الـبدوى الذى
هــو فــرع من عــلم الاجــتـمــاع  حــيث يــهـتم هــذا الــفـرع Ėــوضــوعـات
الجـماعـات الـتى يـسود  فـيـها سـلـطـان القـيم والـعـادات البـدويـة بغض
الـنظر عن اتـخاذها لـلرعى أو لغـير الرعى مهـنة تعـتمد عـليهـا كمصدر

رزق فى حياتها الاقتصادية .
اĠلامح البيئية فى الحكاية البدويةاĠلامح البيئية فى الحكاية البدوية

بدايـة يـجب الـتـعـرف عـلى الـعنـاصـر الأسـاسـيـة التى تـقـوم عـلـيـها
المجتمعات  الصحراوية والحياة الـبدوية قبل التعرض للركائز الثقافية
الـتى تـقوم عـلـيهـا الحكـايـة البـدويةĒ حـيث تشـكل هذه الـعـناصـر نسـقا
عـامـا مـتـكـاملا يـتـحـكم فى مـجـمـل حيـاة الأفـرادĒ وتـتـجـلى صـوره فى
أĥـاط السـلوك وطبـيعـة العلاقاتĒ والـنظـر للـعالم المحـيطĒ فالأفراد فى
المجـتـمع البـدوى جزء مـن منـظومـة كـبيـرة تـتفـاعل عنـاصـرها من أجل
خـلق حالة من الـتوافق والتـعايشĒ وهى تؤثـر وتتأثـر فيمـا بينـها طوال
الــوقت وتـتـشــكل الحـيـاة فى الــفـضـاء الــصـحـراوى وفــقـا Ġـا تجـود به
الظروف الـطبيعيـةĒ حيث تؤثر الأوضـاع والظروف البـيئية اĠـتمثلة فى
الـتـقـلـبـات اĠـنـاخـيـة وارتـفـاع درجـة الحـرارةĒ والـريـاح الـتـرابـيـة وعدم
استقـرار اĠطرĒ والاعتـماد بالـتالى على اĠـياه الجوفيـة من آبار وعيون
تـؤثـر بشـكل قوى ومـبـاشر عـلى الحيـاة الـنبـاتيـة والحـيوانـيةĒ بل وعلى
بـعض جوانب الحـياة الـبشـرية وبـخاصـة النـشاط الاقـتصادىĒ وبعض
مظاهـر التنظيم الاجتماعى مـثل التوزيع السكانى والتقـسيمات القبلية
 فى المجتمـعات البـدويةĒ ورĖا تـكون هذه الأوضاع والـظروف البـيئية

الأنواع بـعـضهـا من بـعض كمـا نفـعل نـحن الآن. ومع ذلك فـإن علـماء
اĠأثـورات الشـعبيـة يرددون بـعض اĠصـطلـحات الـدالة عـلى أنواع من
الحـكـايـات الشـعـبـية ويـدل تـشـبثـهم بـهـا عـلى أنهـم إĥا يـسـتـعمـلـونـها

بشىء من التحديدĒ وأهم هذه اĠصطلحات:
الأسطـورة والسـيرة أو اĠـلحـمة وحـكايـة الحيـوان وحكـايات الجان
Ēـسائـل والنـوادر والـقصص الـفـكاهىĠوالخـوارق وحكـايـات الألغـاز وا
وقـد جـاء تـطـور الحـكـاية عـبـر ارتـبـاطـها بـأنـواع من الـسـرد تـبـعد عن
الصدق الـتاريخـى فى بعض الأحيـان لتقـوم بوظـيفة الـتسـلية والـترفيه

فى أحيان أخرى أو لتقدĤ العبرة والحكمة للأجيال الجديدة .
البدو والبداوة.. اĠشترك الثقافى  البدو والبداوة.. اĠشترك الثقافى  

نـتـعرض فى هـذا الـبحث Ġـصـطلـحات الـبـداوة والبـدو والمجـتمـعات
الـصـحـراويـة من حــيث اĠـشـتـرك الــثـقـافىĒ ولا نـتـوقـف عـنـد الـنـشـاط
الاقـتـصـادى الذى يـفـرق بـě هـذه اĠصـطـلـحـات حـسب طبـيـعـة الـنمط
الاقتـصـادى ومـستـويـات الـترحـال والاسـتقـرارĒ فـسـكان الـصـحراء لا
ėـثـلون ĥـطـا واحـدًا وإĥا ėـثـلون أكـثـر من ĥطĒ مـنهم الـبـدو الذين
يتـمـيـزون بـعدم الاسـتـقـرار والـترحـال الـدائم أو اĠـوسـمىĒ وهم الـبدو
Ēالـرحل وأشباه الـرحل. ويؤلفـون نسـبة ضئـيلة من الجـماعات الـرعوية
ěفلا تـوجــد قـبـيـلـة واحــدة تـعـيش كـلــهـا عـيـشـة بــداوة وتـرحـال دائـمـ
فبجانب هـذه المجموعات اĠتـنقلة هنـاك بقية القـبيلة تعـيش فى موطنها
حـيث تـمارس أنـشـطتـهـا العـاديـة التى تـدخل ضـمنـهـا الزراعـة. وėثل
مجتمع الـواحات شكلا من هذه الأĥاطĒ فهو ĥط مـستقر يتخذ شكل
الـقرىĒ الـتى تـعد مـجـتمـعا صـحـراويا ريـفـيا يـعتـمـد بشـكل كـبيـر على
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يـبـيع فـالـربـاعيه مـا جـابـتـشى ثـمن مـشىĒ مـشى وراه الأمـيـر وبـعدين
الأمـيــر قـاله كـنك مـا بـعت نـصـهـا وتـغـديـت به قـاله يـالـهـبل نـريـد نـبـيع
نصـهـا كيف يـالـهبـل.. وبعـدهـا بشـوى قـال الأميـر لـلراجل شـيـلنى ولا
نشـيلك? قاله: والـله أنت طوله بـعرضه نشـيلك كيف?! مـشو تمـو ėشو
والـلى تطلـع من فم الراجل يكـتبـها الأمـير. وبعـدين مروا عـلى مصرب
الـلى هى التـرعة  من هـنا ميه ومن هـنا مـيه وهنـاك خشبـة قنـطرة قال
الأمـيـر: اهـلب يـا جـدى سـوس الـوخيـذه بـعـيـال الـنـسـاĒ هـلب الـشايب
وهلب ربـاعيـته وبعـد هلب الأمـير :«ازعمـا يا زرع راك صـابا ولا مانك
صـابــا»? إقـال الـراجل يــالـهـبـل زرع مـتـوارين فــيه وخـذيت مــنه سـبـله
مـحـمـله وبـعـد هـذا كـله تـقـول أز عـمـاراك صـابـا. سكـت الأمـيـر. مـشو
مـشو عدو عـلى قبر كـبير مـبيض قال الأمـير: "أزعمـا يا صاحب الـقبر
راك حى ولا ميت?". أضايق الراجل وقـال أنت الله وعلم أنك هبل هذا
قـبر قدامك مـدفون فيه واحـد وهو ميت وانت تـقول ازعما راك حى ولا
مـيت. سـكت الأمـيـر. نــě وصـلـوا الـبـيت عـنــد الـراجل. فـرشت الـبـنت
ديسه فى ظل الـبيت وقالت لـبوها مـنě هالـتراسĒ اللى مـعاك يابوى?.
قـالـلـهــا: هـذا واحـد هـبـل يـحـكى مـعــاى نـě وصـلت هـنــا يـهـتـرش فى
الـلغاه. قاللى كـنك ما بعت الجزه تجلم الـرباعية وتبـيع الصوف واĠبلغ
يـجـيـب لك غـدا اتـغـدابــيه بـدال مـا تحــرقك الـشـمس ... وبــعـدهـا تـمى
ėشى وراى وقـالى يا جدى شيلـنى والله نشيلك قـلت والله نا ما نقدر
نـشيـلكĒ هذا علـل ... قالت البـنت: أيريـدكم اتخـرفوا نě تـصلـوا يعنى
انت تحـكى وهو يـحكى واĠـشايلـه فى الحكى مـوش واحد يـشيل واحد
فـوق كتـوفه ....وبعدهـا عديـنا  عـلى مصـرب قلت له اهـلب يود قالى لا

والجــغـرافــيــة وغـيــرهـا مـن الـعــوامل الأخـرىĒ هى الـتى حــددت شـكل
الـتـنظـيمـات الاجتـمـاعيـة والأنشـطة الإنـسـانيـة داخل هذه المجـتمـعات.
فـالتناغم والـتفاعل القـائم بě الإنسـان والبيئةĒ تتجـلى صوره فى كافة
مـنــاحى الحـيـاةĒ فـهـو ابن بــار لـهـذا الـفـضــاء اĠـتـسع يـعـرف أسـراره
ويـدرك حـكـمــته ويـتـقن شــروط الـلـعب مـعـه. حـيث تـشـكـل المجـتـمـعـات
Ēومحيرة Ēالصـحراوية فى عمومها فـضاءات غامضة مكتـنفة بالإسرار
وتحت مظهرها اللانهائى عـالم غنىĒ وغزير يتكشف Ġن يسعفه الوقت

ليلاحظ ويتفهم ويتساءل. 
ونـتعرض فى هذا الجزء الـتطبيقى لحـكايتě من الحكـايات البدوية
اĠنـتـشـرة فى مرسى مـطـروح والـواحاتĒ وقـد قـام بجـمـعـهمـا الـباحث
حـمــد شـعـيب(٢)Ē وهـو أحــد أبـنـاء الـثــقـافـة الــبـدويـة واĠــشـتـغــلـě بـهـا

واĠهمومě بالحفاظ عليها. 
تـقـول الحـكــايـة الأولى اĠـسـمـاة "حــد الـصـوبحــد الـصـوب" واĠـرويـة بـالــلـهـجـة

البدوية على لسان إحدى الجدات: 
«صـلوا عـلى اĠصـطفى الـعدنـانĒ وما يـحلى الـكلام إلا بذكـر النبى

عليه الصلاة والسلام..
كـان فـيه واحـد ولد واحـد مـلك ومـا مـلك غيـر الـله وهـو بـروحه ملك
قال نا ندور وحدة إن شاء الـله حتى تبقى خادم أنريد وحدة تكون لى
حــــد الـــصــــوب دور دور دور نـــě إصــــبع فـى واحـــد قــــاله هـــذاك أب
صـاحـبـتك اللـى تدور عـلـيـهـا بوهـا مـصـبى فى الـسـوق وبـنتـه هى اللى
تجيب لك طـلبك مـشى للشـايب اللـقيه مـصبى فـيده ربـاعيـة فى السوق
سلام عليكمĒ عليكم السلام أيش حالكĒ قاله حالى طيبĒ الشايب كان
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وعـدى لـقى ناقـتـě سـمـاح يـقـدعن علـى قعـيـد اجـرب والحـال حـالة
جدب الـلقى مكتوب عـلى ذروة وحده من النياق "رمـاهن صغاليام على
عـويل مـوقـيـسن لـهن". بـعـدهـا مـشى لـقى كـبـشـě يـتـناطـحن وحـذاهن
نعـجه ومكتـوب على قـرن واحد منـهم: "تخاطـوا أصحاب الـصوب وجا

كيدهم فى ميدهم".
عـدا الـلقـى جمل غـربـيه ربـيع وشرقـيه ربـيع فى حـومتـه كلـهـا ربيع
وهـو بـارك فى فـاصـوله جـدب لـقى مـكـتـوب عـلى ذروة الجـمل: "فـراحه
وزعلانات وفى ربـيع ويـباتن خلا". عـدا لقـى قدرين عـلى شفـهـة البـحر
واحد يقـلب فضه وواحد يفلب ذهب لقى مـكتوب على وذن وحده منهن
"الفضه الخـاطر إن طال غلاك ايـعيش فـيه ما كيـفه عجب" ووذن لاخر

مكتوب عليه "هذا هو حد الصوب".
بعدها رد عـليها على البيتĒ وقـالت له: النخلات اللى لقيĝ فى لول
بــنــات وحـده بــوهــا غـنى الــلى هى الــطــويـلـه وسـمــحه وعــقـلــهــا فـارغ
وماجاها حد ولخـرى بوها فقيـر وعقلها عـامر ومطلوبه عـشان عقلها..
والقـدرين الراجل ورفيـقته ان كـان هاج الراجل تـهدى الـوليه وان كان
هاجت الوليـه يهدى الراجلĒ والنياق اثـنě من الصبايا واخذات واحد
فقير يعانن فيه. وقالت له الكبشě ضنا عم متعاركě على بنت عمهم.
والجمل اللى بارك فى وسط ربيع هذا راجل صغير وفقير ويالاه بنات
سمـاح فى كل تـيقه وهـو موش طـايلـهن وما عـنـدهشى حـيله قـاعد فى
وسـط الـربـيع وجـيـعـان والـقدر الاخـيـره.. هـذه هى حـد مـرادك.. أفـهم
الأمـيـر وذبح فـيـهــا واجـوزهـا.. وهم مـشـو غـادى ونـاجـيت جـاى حـتى

العشا ما تعشيت. (العلل بلا معنى سفاهه).

اهلب انت قال: "سـوس الوخيذه بعيال النـسا". قالت البنت: هذا فاهم
يريـدك تعـدى قبـل ما يـعدى هـو إن كان جـرت لك حـاجه ينـجى بروحه
وإن كـان عـديت يعـدى وراك عـشـان هكـى قال سـوس الـوخـيذه بـعـيال
النسـا يعنى مـا يجيك الـشر إلا من بونـادم وهم أولاد النسـا.. وبعدها
قـال الـشـايب لـلبـنت وقـالى أخـرى نـě عـديـنـا عـلى زرع وقـال عـالزرع
زعـمـا صابـا ولا مـوش صـابا. أضـحـكت الـبنت وقـالت صح قـال بـوها
Ēěكيـف قالت هـذاك الـزرع اللـى تحق فيه أنت صـابـا كـان هله مـديـون
مـا يبـقاش صـابا مغـير هى حـصدته وبـيعه ويـسدوبه ديـونهم وان كان
هم موش مديونě يبقى صابا ويـحصدوه ويتنفعو بحقه. قال الشايب:
طـيب Ġا قـال هـالهـبل نě عـدينـا عـالقـبر زعـمـا صاحـبه حى ولا ميت!.
قـالت البنت: هـذه ساهله لان الراجل الـلى مخلف خلـفه زينه يبقى حى
وكى مـا يـقـولــوا "الـلى خـلف مـا مــات" يـبـقى حى والـلـى مـخـلف خـلـفه
عـطـيـبه يـبـقى نص ونص ويـنـطـرا بـالـشـر يـبقـى ميـت نص مـيتـه واللى
مـوش مخـلف بـلـكل يـبقى مـيت مـسـكě ومـا عـاد يـنطـرا لا بـالخـير ولا
بـالـشر. وقـالت الـبنت للأمـيـر: شكـرا "والـعلل من غـيـر معـنى سـفاهه "
وخذ هالورقه واحـدر مع ذيل هالوادى واكـتب اللى تقـابلك كلهـا وهيتا
لى .... حـدر قابلاته نـخله عـاليه وحـومتـهـا فاضـيه ونظـيفه مـا فيـهاش
أثمـار ولقى مكـتوب عـليهـا يا خـسارتك مبـهاك عـلم غير مـبنى عـالخيا"
بـعدها مـر ولقى نخـله أخرى مثـمره ويالاهـا بير ومـكتوب عـليهـا "العلو
خير فى الشـراف والوطو خـير مرباع". بـعدها مشى لـقى قدرين يفور
واحد ويـقلب فى لاخـر واحد يقـلب وواحد يـهمد لـقى مكـتوب على وذن

القدر"يفور عقل يهمد عقل ناو غاليا مانا سوا".
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التساؤلات وأولها:
سؤاله لـلـشـيخ: Ġاذا لم تـقم بـبـيع نصف الـنـعـجة وبـاĠـقابل تـتـناول

وجبة الغداء?.
ويــتـعـجـب الـشـيخ مـن هـذا الـشــخص الأبـله فــهـو لا يـعــرف مـعـنى
لسؤالهĒ فكيف يبيع نصـفها?. ومرة أخرى يفاجئه الشاب بطلب غريب
وهو أن يحـمله أو يـقوم الأمـير بـحملهĒ يـنظـر إليه الـشيخ ويـتعجب من
أمـره ويـقـول له: كـيف أحـمـلك وأنـت بـهـذا الـطـول والـعـرضĒ وتـسـتـمر
الحـكايـة حـتى يصلا إلى تـرعة صـغـيره فـوقهـا "معـديـة" فيـطلب الأمـير
من الـشيـخ أن ėر هـو الأولĒ فيـمر الـشيخ وهـو متـعجب من أمـر هذا
الـشابĒ وحـينـما مـرا على زرع جـميل ووفـير قـال الأميـر: هل ترى أن
هـذا غـزيـر ووفيـر أم غـيـر ذلك?Ē يـتـعـجب الـشـيـخ ويكـمـل الـسيـر حـتى
يصـلا إلى قبـر كبـير فـيتـوقف الـشاب أمـام القـبر قـائلا: هل ترى أيـها
الـقبر صاحـبك ميت أم حى? فيزداد الـشيخ حيرة مـن أمر هذا الشاب

ويوقن أنه غير طبيعى وهذا ما أكده لابنته عندما وصلا إلى البيت.
فبسـؤالها لأبـيها عن هذا الـضيف قال لـها إنه شاب مـجنون وأخذ
يـسـرد لـهـا مــا حـدث له مع هـذا الـشـاب طـوال الـطـريق وأخـبـرهـا عن
أسئـلته الغريبة فتـعجبت الابنة من أمر أبـيها وقالت له إن الأمر بسيط
فـكل ما طـرحه هـذا الشـاب صـحيح وغـير مـلـغزĒ وأخـذت تـفسـر له ما
قام به الـشاب من أمور يـتعـجب لها أبـوها. فقـالت له حينـما أراد منك
أن تـبيع نـصف النعـجة فـإنه كان يقـصد أن تـبيع صوفـها فـقطĒ وطلبه
مـنك بأن تحـمـله أو يحـملك يـقـصد مـنه أن تحادثه أو يـحـادثك لتـخفـفا
عنـكما أعـباء الطـريق ووحشته. أمـا بخصـوص اĠعديـة التى أمرك بأن

انتهت الحكـاية وهى تتـحدث ببسـاطة عن أمير أراد الـزواج ليكمل
نصف دينهĒ لكنه يريد زوجة Ėواصفات خاصة فهو أمير ابن ملك ولا
مـلك إلا اĠــلك الجــبـار كــمـا تــقـول الحــكـايــة فـخــرج يـبــحث عن غــايـته
ومــرادهĒ وبـالـســؤال أشـار عــلـيه أحــد الـرجــال أن الـواقف بــعـيـدا فى
السوق يبيع نعجتهĒ هو من لديه طلبه فهو والد من يبحث عنهاĒ فذهب
إلـيه الأمير وتـعرف عـليه ولم يخـبره بـنيتهĒ وصـاحبه فى طـريق العودة
Ġنـزله بـعد أن فـشل الشـيخ فى بيع الـنـعجـةĒ وفى الطـريق دار بيـنهـما
حوار طـويل يشـبه إلى حـد كبـير حـوار الخضـر مع سـيدنـا موسى مع
اخـتلاف الـتـفاصـيل والـشـخـوصĒ فـمـا طـرحه الأمـيـر علـى الشـيخ من
تـسـاؤلات تـبــدو للأخـيـر تــسـاؤلات بـلـهـاء وســاذجـة ولا تـصـدر إلا عن
Ēوما هى إلا رؤيـة عميقـة من قبل الأمير Ē(مـجنون) شـخص أبله وخبل
رؤيـة لا تأخذ بـظواهـر الأشياء لـكنهـا تنفـذ إلى الجوهـر وتعى خلـفيات
الأمورĒ وتـردها إلى أصـولهـا وهى تـساؤلات فـلسـفيـة بسـيطـة وعمـيقة
فى نــفس الـوقتĒ لا يـقـدر عــلى فك شـفـراتــهـا غـيـر أصــحـاب اĠـلـكـات
والـقــدرات الخـاصــةĒ كــالخـضــر عـلــيه الـسلام فـى قـصــته مع سـيــدنـا
موسىĒ أو بـنت هـذا الشـيخ التى تـمـثل فى قصـة حـد الصـوب ĥوذج
اĠـرأة الحـكـيـمـة الـنـابـهـة الـتى تـمـلك من الـفـراسـة والـوعى مـا يـؤهـلـها
لـلـزواج من هـذا الأمـيـر الشـاب. والأمـيـر وهـو يطـرح هـذه الـتـساؤلات
يعـى أن إجابـاتـها لـيـست لـدى هـذا الشـيخ الـبـسيط الـذى يـتـعامل مع
ĒرادĠن هى غاية اĠ لكنه سوف يحمل اندهاشاته هذه Ēالأمور بتلقائية

كما يتضح لنا ذلك فى نهاية الحكاية. 
وبــاســتــعــراض الحــوار بــě الأمــيــر والــشـيـخ نــتــعـرف عــلـى هـذه
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مـشـلـول الحـركـة. ومـا وجـده من مـكـتـوب عـلى إحـدى الـنـيـاق (رمـاهن
صـفـاليـام عـلى عـويل موقـيـسن لهن) ويـسـجل الأميـر أيـضا مـشـاهدته
لكـبشě فى حـالة صراع ونطـاح وبجوارهـما نعـجة ومكـتوب على قرن
أحدهـما (تخـاطو أصحـاب الصوب وجـا كيدهم فى مـيدهم)Ē ثم رؤيته
الجـمل الـبارك وسط الـزرع والـذى يـحـوطه الخـيـر من كل جـانب. وهو
غـير مـستـفيـد من كل ذلك ومـكتـوب على ذروته (فـراحه وزعلانات وفى

ربيع ويباتن خلا). 
وأخيرا يسجل ما قابله عند البحر فقد وجد قدرين أحدهما يفيض
منه الذهب والثانى تفيـض منه الفضة ومكتوب (الخاطر ان طال غلاك
ايعـيش فيه ما كيف عجب). أمـا قدر الذهب فمكتـوب عليه"هذا هو حد
الــصــواب". ثم يــخــلص الأمــيــر من مــدونــته ويــعـود إلـى بـيـت الـشــيخ
ليعرض ما سجله على الفتاة لتفسر له ما شاهده فى رحلته للوادى.
فتـخـبره الـفـتاة عن الـنـخـلتـě فى أول رحـلته أنـهـما فـتـاتان الأولى
جـميلة لكن عقلـها فارغ ولم يتقدم لخطـبتها أحد. والثانـية والدها فقير

وعقلها كبير وطالبو القرب منها كثيرون.
وبخصوص القدرين فهـما يرمزان لرجل وزوجته إذا هاج أحدهما
ěأمـا الـنـاقـتـان فـهــمـا تـشـيـران إلى سـيـدتـ Ēيـحـتـويه الآخـر والـعــكس
تــزوجــتـا بــرجل واحــد والجــمل الأجــرب هـو ذلك الــرجلĒ وقــد تــفـانت

الزوجتان فى خدمة هذا الزوج اĠريض.
والكبشان هما رجلان ابنا عمومة اختصما على ابنة عمهما.

وبخصوص الجمل البارك وسط الزرع الوفير تخبره أنه ما هو إلا
شـاب صـغيـر وفـقيـر يـجلس وسط حـشـد من الـبنـات الجـميلات إلا أنه

تسبقه فى تعديتهـا فلا عجب من ذلك فهو يريد أن يختبر اĠمر هل هو
صالح للمرور أم لا وبدأ بك حتى يطمئن قلبه.

وعن الـزرع الـوفيـر فـهـو يعـلم أنه وفـيـر وجـمـيلĒ لكـنه كـان يـقـصد
بـسؤاله إذا كان أصحـابه عليهم ديـون أم لاĒ فهذه الوفـرة لا معنى لها
إلا إذا كـان العائد مـن هذا الزرع بعـد حصاده وبيـعه يدخل لأصحابه

كاملا دون نقصان.
قـال الشيخ ومـاذا تقولě عن سـؤاله لصاحب الـقبر هل هو حى أم
ميت ? قالت لا غـرابة فى الأمر يا أبى فهو يـقصد من السؤال أن هذا
الـرجل لـو كــانت له ذريـة صـالحـة فـهـو لا يـعـد من الأمـوات كـمـا يـقـول
اĠثل ( الـلى خلف ما مـات ) أما إذا كـانت ذريته غـير صالحـة فلا يعد

حيا ولا ميتا ويذكر اسمه بالسوء.
وفـى نـهـايــة حـوار الــبـنت مـع أبـيـهــا تـدرك أن هــذا الـضــيف لـيس

بالهě وأنه جاء فى طلب شىء ثمě فهو يبحث عن ضالته.
فـخـرجت له وشكـرته وقالـت إن الحديث بلا مـعنى سـفـاهةĒ وطـلبت
مـنه أن يأخذ ورقـة وينزل الـوادى ليـسجل كل ما يـقابـله ثم يعود إلـيها
بـعد ذلكĒ نزل الأميـر إلى الوادى وسجل كل ما قـابله بداية مـن النخلة
العـالية التى حولها فراغ ولـيس بها ثمار ومكتـوب عليها "يا خسارتك"
ثم الـنخـلـة الأخـرى اĠـثمـرة الـتى كـانت بـجوار الـبـئـر واĠـكتـوب عـلـيـها
"الـعلـو خير فـى الشراف والـوطو خـير مربـاع" مرورًا بـالقـدرين اللذين
يـفور أحدهمـا وما يزيد عنه يـفرغ فى القدر الآخـر ومكتوب على الأول
ěثم مـقابلته لـلناقت Ē"منهـما "يفور عـقل بهمد عـقل ناو غاليـا مانا سوا
الجميلتě وهما فى حالة ذهاب وإياب على قعود (جمل صغير) أجرب
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بدا من سلـوك الأمير لـلشيخ العـجوزĒ فهـو لم يضجـر منه وظل يرافقه
حتى أنزله بيته وأكرمه وقدمه لابنته.

والكـرم سـمه أصـيـلة لـدى الـبـدو لا ترتـبط بـالحـالة الاقـتـصـادية أو
الاجتماعيةĒ تـمارسه الجماعة وتتغنى بهĒ وتفرد له الحكاياتĒ وتسجله

فى ذاكرتها الجماعيةĒ حيث يعد نوعا من أنواع التباهى والفخر.
الوضوح وعدم اĠراوغة

تتسم الثقـافة البدوية بـالوضوح والصراحـة بالقياس لـثقافة الريف
والحـضـرĒ حـتى إن الـبـعض ذ للأسف ذ يـتـهم أبـنـاءهـا بـالجلافـة وقـلة
الـذوقĒ وهى مـقولات وصـفات تـطـلق بدون مـعرفـة كـافيـة لطـبـيعـة هذه
الثـقافـةĒ فالـبـدوى لا يحـتاج إلى تجـمـيل الأمور أو الـلف والدوران من
أجل الــوصـول إلى مــا يــريــدĒ حـتى وإن بــدت اĠــصــلـحــة هى الــهـدف
Ēفـهو يسـمى الأشياء بـأسمائـها الحقـيقية Ēالرئـيسى فلا خجل فى ذلك

ويتعامل معها وفق ما علمته البيئة ببساطة وتلقائية ووضوح.
فلسفة العادىفلسفة العادى

نـعم فـلسـفـة الـعادىĒ فـالـثـقـافة الـبـدويـة إضافـة Ġـا سـبق ذكره من
سـمات الـبساطـة والوضـوح تمتـلك أيضـا العمق; فـهى تضـفى على ما
Ēمـتجاهـلة ذلك الإيقـاع الرتيب Ēيحيط بـها ويصـدر عنهـا بعداً فـلسـفيا
ذا الـوتـيـرة الـواحـدةĒ الـتى لا تـنـتـهىĒ فـالـشـيخ الـبـدوى حـě يـحـادثك
تشعـر أنه امتـلك الحكـمة واĠعـرفة الـكليـةĒ فهـو رغم بسـاطته يدرك أنه
جـزء من حـقــيـقـة كـبـرىĒ لـذا يـرد الأشـيـاء إلى أصـولـهـا الأولى بـحس
Ēكـمـا أنه يشـعر بـحـالة من الـتوحـد مع مـا حوله من فـضاءات Ēصوفى
فـهـو ابن فلـسـفـة الصـحـراء الـتى تـبدو فى مـفـارقـاتهـا وتحـولاتـهاĒ فى

غير قادر على الزواج من واحدة منهن بسبب فقره.
وأخيرا فيـما يخص القـدرين الأخيرين على شـاطئ البحر فـأولهما
الفـضة وهى أمـنيـات بالحصـول علـى صاحب الـعقل وبـغيـة اĠراد وهو
النـصف الجميلĒ أما الثـانى فهو قدر الذهب والـذى كتب عليه هذا هو
Ēما تتـمناه أى لـقد وجدت ما تـتمنى ووصـلت إلى طلبك وطـلبك هو أنا

أنا هى ما تتمنى أيها الشاب.
وتـنـتـهى الحـكـايـة بـزواج الأميـر من بـنت الـشـيخ. لـيـفـرح الـصـغار
والكبـار بهذه النـهاية الـسعيدة ويـنام الأطفـال على وعد Ėلاقاة أحلام

تشبه قصة الأمير وبنت الشيخ أو حدوتة حد الصوب.
هـكـذا انتـهت حـكـايـة حـد الـصوبĒ أمـا مـا بـهـا من سـمـات تخص

الثقافة البدوية فهو ما نقوم بعرضه مفصلا فى السطور التالية:
السؤال وطلب اĠشورة السؤال وطلب اĠشورة 

تـطــالـعـنـا هـذه الحــكـايـة بـأولى ســمـات الـشـخـصــيـة الـبـدويـة وهى
السؤال وطـلب اĠشورة قبل الإقـدام على الفـعلĒ فالبـدوى لا يقدم على
Ēفـعـل أمـر من الأمـور إلا بـعـدما يـشـاور أهل بـيـتـه وأقاربـه وأصـدقاءه
وهو مـا قام به الأمـير عنـد سؤاله لـبعض الرجـال فى السـوق عن طلبه

للزواج من بنت تتوفر فيها شروط الحكمة.
فـقــرار الـرجل فـى الـبـاديــة لـيس مـن رأسه مـبــاشـرة بل هــو نـتـاج

مشورة وأخذ ورد مع من حوله Ęن يهمهم أمره.
الصبر على رفيق الطريق

رفــيق الـطـريق فى الــثـقـافـة الـبــدويـة يـحـتـرم ولا يــرد له طـلب فـهـو
ضيف على صـاحبه والضيف يكرم حـتى ولو كان غريب الأطوار. كما
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وهى فــتـرة اشـتــداد الـرغـبـة الجــنـسـيــة عـنـد الإبل. حــيث يـظل الجـمل
والنـاقة مـعظم الـعام هادئـě ساكـنě حـتى يأتى فـصل الشـتاء فـيطرأ
عـلى الجمل شىء من الهـياج وعدم الاسـتقرارĒ ويـعرف الجمل فى تلك
الفترة بأنه صاĒĤ ويعـزو البدو ذلك الهياج إلى شعور الجمل بالحاجة

إلى معاشرة الأنثى.
ويـعتـقـد الـبـدو أن الـناقـة هى الـتى تـطـلب الـذكـر وهى الـتى تجرى
نـحـوه حـě تريـد "الـعـشـر" أو الحملĒ والاتـصـال الجـنسـى لا يتـم على

مرأى من الناسĒ لأن الجمل يستحى من ذلك.
وعـمـلـيـة الـعشـار تـعـتـبـر "ثـوابـا". فلا يـأخـذ عـلـيـها صـاحب الجـمل
أجــرا. ولــنــا أن نلاحظ كــيف يــقـرأ الــعــرب بــشــكل عــام الــقـرآن وهم
يـتـمـايـلـون إلى الأمـام وإلى الخـلف بـطريـقـة لا شـعـوريـةĒ كـمـا لـو أنهم
يـركبـون جملاĒ وهى إشـارة دالـة على وجـود تنـاغم روحى بě الـبدوى

ومفردات البيئة.
ويـقـول الـدكـتور صـلاح الراوى(٤): من الـبـديـهى أن يـجـد الحـيوان
مـكـانـا بـارزا من حـيـاة الإنـسـان سـلـوكـا وفـكـر ووجـدانـا فى المجـتـمع
البدوى حـيث تتسع خـبرة إنسان مـثل هذه البـيئة بخـصائص الحيوان
وطـباعه وطب أمـراضه والاهتـمـام بشـؤونهĒ ومن ثم كان من الـطبـيعى
Ēأن تجد شـؤون الحيـوان مكـانهـا فى صـلب نصـوص القـانون الـعرفى
انعكـاسا لأهمـيته الاقتـصادية فـضلا عن الدور الاجتـماعى الذى جعل
بـعـضـا من أنـواعه مـعـيـارا فى الـديات. وأداة مـن أدوات الاعتـذار عن
الخطـأ. وتتـشابه المجـتمـعات الـبدويـة فى المجتـمع العـربى فيـما يخص
مصـادر وأنـظـمـة التـصـورات واĠـعتـقـدات اĠـتـصلـة بـالحـيوانĒ فـالـبـعد

ثقـلـها وخـفـتهـاĒ فى إيـقاعـهـا وسكـونـهاĒ فى عـظـمتـهـا اĠفـرطـة ولذتـها
الحسيـةĒ تلـخص جوهـر الحياة فـبعـد النظـرة الأولى للـصحـراء يصبح
كل شىء وحدة واحدة يـنفذ فيـها محـور ėتزج حـوله السماء والأرض

والناس فى كل لا يتجزأ. 
الحيوان فى حكاية حد الصوبالحيوان فى حكاية حد الصوب

يـبـرز الحــيـوان كـعـنـصـر أصـيل فى حــكـايـة حـد الـصـوب كـمـا هـو
الحـال فـى الحـيـاة الـبــدويـة فـالأغـنــام واĠـاعـز والجـمــال هى حـيـوانـات
ترتبط بـالمجتمعـات الصحراويـة وبحياة الـبداوة إن كانت بداوة مـتنقلة
أو مــسـتــقـرةĒ إلا أن الــثـقـافــة الـبــدويـة تـخــتص لـنــفـســهـا بــعـضًـا من
الحـيوانـات لتحـمله كـثيـر من اĠعانى والحـكم ويأتى فى مـقدمـتها الإبل
التى يرد ذكرها فى كثيرا من الحـكاياتĒ كما ينسج حولها العديد من
الحـواديت فـهى ذات مـكـانه خـاصـة فى حـيـاة الـبـدوĒ بل إنـهم يـقـرنون
حـياتهم بـها وتتـوفر بشـأنها حـصيلـة كبيـرة من اĠادة الثـقافية(٣) التى
تــتــعــلق بــدورة حــيــاة الإبـل وأســمــائــهــا وصــفــاتــهــا وخــصــائــصــهــا
واسـتـخدامـاتـهاĒ وهـذه اĠـادة تـعتـبـر ثروة ثـقـافـية مـهـمةĒ وبـشـكل عام
تحظـى الإبل Ėكـانـة اجـتـماعـيـة كـبـيرة فى المجـتـمع الـبـدوىĒ حتى إن
الـبدو يحـرصون على معـرفة "نسب" الجـمل أو أصله عن طريق الإناث
أى من خلال الأم وأم الأم وهـكـذاĒ فـأنـثى الجـمل يـجب أن تـكون ذات
أصل مـعـروف حـيث يـتم تـتـبع أصـلـهـا فى الـعـادة حـتى خـامـس "جَد"

للتدليل على نقاء الأصل.
كـذلك يـحـرص الـبـدو عـلى تتـبع سـلـوك الجـمل وتـصـرفاتـه وأحواله
الـيـوميـة بدقـة بـالغـة ويـعطـون كـثيـرا من الأهـميـة لـفتـرة "الأربـعانـيات"
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الـتقـريب من ناحـية وكـبر واتسـاع وحدات الـقيـاس الزمـنىĒ فالأحداث
اĠهـمة التى حـدثت فى اĠاضى والـتصقت بـالذاكرة الجـماعيـة لا يحدد
لها تاريخ دقيق معلوم فى أغـلب الأحيان وإĥا يستدل عليها بالرجوع
إلـى حادثـة أخـرى أكـثـر منـهـا أهـمـية وأشـد الـتـصـاقا بـالـذاكـرة نـظرا
لشـدة تـأثيـرها فى حـياة المجـتمع أو الجـمـاعة المحـليـة وليس فى حـياة
الفـرد وحدهĒ وبـذلك تـرد حادثـة ما إلـى سنـة هجـوم الجـراد واجتـياحه

Ġنطقة ما والأضرار الجسيمة التى ألحقها بتلك اĠنطقة. 
ولا شك أن البدو الآن فى كثير من المجـتمعات اĠستقرة بل والبدو
Ēالـرحل يدركـون أهمـيـة الوقت والـدور الذى يـلـعبه فى حـيـاتهم كـأفراد
وفى حــيــاة المجـتــمع كــكلĒ ورĖــا يــرجع ذلك إلى تــعــقــد مــصـالحــهم
وتشابكـها مع الأجهزة الحـكومية المخـتلفة Ē التى تـرتب أمورها حسب
توقـيت محدد ومنـضبط يختـلف كل الاختلاف عن الأساس الذى يرتب

عليه البدو حياة الرعى والزراعة أو الصيد.
اĠرأة صانعة الحياةاĠرأة صانعة الحياة

يعطى المجتمع البدوى أهمية خاصة للمرأة ـ وإن كان الشائع غير
ذلك ـ فـهى رمـز الخــصـوبـة والـعــطـاء والـعـمل وربــة الحـكـمـةĒ كـمـا فى
Ēوهى صـاحـبة رأى ومـشـورة تـعرف مـا لـهـا وما عـلـيـها Ēقـصـتنـا هـذه
تدبـر الأمور وتـديرهـا ببسـاطةĒ قـيمـتهـا محفـوظة ولا يـسمح بـالاعتداء
عليهاĒ أو حتى مجرد التـعرض لهاĒ القول أو اللمس أو الاقتراب منها
إلى أكثر من الحد اĠسموح كـما يقدره العرفĒ ولا يشكك فى روايتها
أمـام القـضـاة والمجـالس الـعـربيـةĒ ويـفـرق المجـتمع الـبـدوى بـě الـبنت
واĠـرأة اĠتزوجة من حيث الـقيود الاجتمـاعية والأخلاقيةĒ فـالفتاة حتى

Ēالـغـيـبى والـتـخيـلى فى الـنـظـر إلى فـصـائل وأفـراد هـذا الـكـائن واحد
والـروافـد الـثـقـافـيـة الـتـراثـيـة واحـدةĒ وطـرق تـشـكـيل هـذه الـتـصورات
واĠـعـتـقـدات وأسـالـيب الـتـعـبـيـر عـنـهـا لا تـخـتـلف فى جـوهـرهـا بـحـكم
الـتـجـانس الـواضح فى الأنـواع الـبـيـئيـة الـعـربـيـة من الحـيـوان وبـحكم

وحدة اĠصادر اĠعرفية والاعتقادية.
وكــمـا هـو الحــال فى تـوظـيف الحــكـايـة لــلـحـيــوان يـأتى تـوظــيـفـهـا
للأشجار خـاصة النـخيل التى لـها مكانـة قد تصل لحـد التقديسĒ فهى
من الأشـجار اĠـعمـرة (النـخيل والـزيتـونĒ وشـجر الـكافـور) التى يـهتم
بزراعتها البدو منـذ القدمĒ بحيث تكاد تؤلف نوعا من التراث الزراعى

الذى تتضمنه الثقافة البدوية.
الزمن اĠمتدالزمن اĠمتد

خاصـية الزمن اĠـفتوح واĠـمتد هى خـاصية أصـيلة فى  الحـكايات
الـشعـبيـة بشـكل عام وفى الحـكايـة البـدوية بـشكل خـاصĒ فكـما رأيـنا
فى حـكاية "حد الـصوب" لا يوجد ذكر لـلزمن ولا تحديد لـلوقتĒ فرحلة
العـودة إلى منزل الشيخ وخـروج الأمير إلى الوادى وتسـجيله Ġا قابله
والـعودة مـرة أخرىĒ ذكـر بدون تحـديد لـلزمن ورĖـا يتـماشى ذلك مع
ثقـافـة البـدو قـدėا فـى عدم الاهـتـمام بـالأحـداث البـسـيطـة فى تحـديد
الـزمن حـيث إن لـهم نـظـامـا خـاصـا فى ذلك ولا يـعـتـبـر ذ كـمـا يـعـتـقد
الـبـعض ذ الالـتـجاء إلـى رصد حـركـة الـنـجـوم سـوى مـظـهـر واحد من
مظـاهره. ويـقوم هـذا النـظام Ġـعرفـة الوقت وتحـديد الـزمن على أسس

خاصة به.
وهى أسس تـنقصـها الدقـة العلـمية اĠـنضبـطة وتعـتمد عـلى عنصر
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وأخـيرا نود الإشـارة إلى أن حكـاية "حـد الصوب" هـى حكايـة بسـيطة
فى مـظهـرهـاĒ تقـوم عـلى فكـرة الألـغازĒ فـهى تلـعب مـعنـا لـعبـة مـسلـية
ومـحـبـبــة مـلـيـئــة بـالإثـارة والــتـشـويقĒ حـيـث تـقـدم جـمــلـة من الأفـعـال
Ēوالسلوكيـات الغرائبيـة تصدر عن شخصـيات تبدو لنـا غريبة الأطوار
إلا إنـهـا فى نـهـايـة الحـدوته ذ يـتـضح عـمـقـهـا ذ تـزيل الـلـبس عـن هذه
الأفـعال وتـوضح ما وراءهـا من معـنى وحـكمـة وفلـسـفةĒ فـالحكـاية فى
مجملها تمثل دعوة لعدم الأخذ بالظاهر والسطحى بل يجب على اĠرء
أن يـبـذل الجـهـد من أجل الـوقـوف عـلى جـوهـر الأشـيـاءĒ وهى سـمـات
أصيـلة فى الـثقـافة الـبدويـة فهى لا تـنخـدع باĠـظهـرĒ ولا تأتى بـأحكام
متـسرعة بـل تنتـظر حـتى تتـضح الرؤيـة الحقيـقيـةĒ ورĖا يـكون موقف
بـدو سيـناء من إسـرائيل أثـناء فـترة الاحـتلال خيـر دليل عـلى ذلك فهم
لم ينـخدعوا Ėـا منـحته لـهم قوات الاحـتلال من أشيـاء ماديـة ومعـاملة

حسنةĒ وظلوا على ولائهم للوطن الأم وللدولة اĠصرية.
* * *

ونـتطرق إلى حـكاية أخـرى من الحكايـات الشعـبية الـبدوية لـنرصد
فيـها بـعضـا من ملامح ثـقافـة البـادية وهى حـكايـة "عويـشه" التى نـبدأ

بعرضها كما جاءت على لسان الجدة وهى أيضا باللهجة البدوية.
عويشهعويشه

تبدأ الحكاية بطلب الصلاة على النبىĒ وتأخذ فى سرد تفاصيلها:
كـان فـيه راجل عــايش فى هـنـا وزهـا وربــنـا كـارمه بـبــنـيه مـزيـونه
اسمها "عويشه" غاليه على بوها وامها ما تحمل فيها لا شى.. راح يا
زمـانĒ تــعــال يـا زمــان.. خــطـمت عــلــيـهم ولــيه مــعــاهـا بــنـيـه اسـمــهـا

سن الـزواج ذ وغالبا مـا يبدأ من الثانـية عشرة ذ يسـمح لها بالخروج
وكشف الوجهĒ أما اĠـرأة اĠتزوجة فعـليها تـغطية جسـدها بالكامل أى
من الـرأس حـتى نـهـايــة الـقـدمـě قـبل الخــروج لـلـطـرقـاتĒ وفى بـعض
المجتمعات الصحراويـة يفرق بě البنت واĠرأة اĠتزوجة من خلال لون
خيوط التطريز الحريريـة والقطنية فالخيط الأحمر للمتزوجات والأزرق
للبنات (العذارى) وتبدأ كل فـتاة بدوية فى إعداد ثوب عرسها بنفسها
Ēوهـو ما يـجـعل كل ثـوب يحـمل شـخصـية صـاحـبته Ēمنـذ فـترة مـبـكرة
كـمـا أن لـلـمرأة الـبـدويـة قـدرة فائـقـة عـلى الأداء الـدرامىĒ فـهى تحفظ
العديد من الحـكايات (مثل حكاية حـد الصوب) التى جاءت على لسان
إحدى الجداتĒ وتحـفظ أيضا الأغانى التراثـيةĒ وهى تعد حاملا جيدا
لـلــتـراث والــثـقــافـةĒ ويــرجع ذلك لــعـزلــتـهــا عن الـعــالم الخـارجـى وقـلـة
الاحتكاك الثقافى عكس الرجل الذى تتاح له الحركة والتنقل بحرية. 
وبـشكـل عام تـشـيـر حـكـايـة "حـد الـصوب"  إلـى العـديـد من ملامح
الـثـقـافة الـبـدويـة فـإضافـة Ġـا ģ ذكـرهĒ نجـد أيضـا مـلـمح الـتـدقيق فى
اختيار شـريكه الحيـاةĒ وبذل الجهد من أجـل الوصول إلى الشـخصية
اĠـنـاسـبة والـتى كـان ĥـوذجـا لهـا بـنت الـشـيخ فـهى تتـصف بـالحـكـمة
والـنـباهـة والقـدرة عـلى فهم مـا وراء الأشيـاءĒ كـما أنـها تـسـتطـيع فرز

الرجال والتعامل معهم بندية.
كـمـا أن الحــكـايـة اهــتـمت بـتــحـديـد اĠــكـان عـلى الــعـكس من عـدم
تحـديدهـا لـلـزمن حيث كـانت الـبدايـة فى الـسـوق ثم طريق الـعـودة Ėا
فـيه من مـفردات مـحددةĒ ثـم بيت الـشيخ إضـافـة إلى الوادىĒ وهـو ما

يتسق مع الثقافة البدوية.
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تـخبـرنا هـذه الحكـاية بـأنه كان هـناك رجل طـيب يعـيش مع زوجته
وابنـته الجـميـلـة "عويـشه" حـيـاة سعـيـدةĒ حتى نـزلت بـهم امرأة غـريـبة
ومعها ابـنتها "سـليسله"Ē وأخـذت هذه اĠرأة تدبر الحـيل لزوجة الرجل
حـتى تـخـلـصت منـهـا وتـزوجت الرجل اĠـغـلـوب علـى أمرهĒ وبـدأت بـعد
ذلك تفـكر فى الـتخـلص من ابـنته "عـويشه" بـطلـة الحكـايةĒ حـتى يروق

لها الحال هى وابنتها.
إلا أن كافة الحيل واĠقالب التى أقدمت عليها هذه اĠرأة Ėساعدة
السيدة العجوز الشريرة للتخلص من عويشه أو حتى تشويه صورتها
لـم تــفــلحĒ بـل أن كل مــا اســتــعـــانت به من أشــيـــاء للإضــرار بــهــا أو
التـخلص منـها كان يـنقلب لـصالح عويـشه ويزيدهـا جمالا وحـياةĒ فقد
أحبـتها الأشـياء والـطيـور والحيوانـات والنـباتـات حتى الغـولة اĠـعروفة
بـشـرهـا فى الحـكـايـة الـشعـبـيـة أحـبت عـويـشه وجـعلـت البـئـر يـحـمـلـها

بالحرير والذهب والخير الوفير.
وتـصـارع عـلى حـبـها والـفـوز بـقـربـهـا والـزواج مـنـهـا أيـضـا خـيرة
الـنـاس من الأمـيـر الـشـاب إلى الـشـيخ ثم الـقـاضىĒ وتـنـتـهى الحـكـاية

بفوز الأخير بقربها والعيش معها.
ثقافة الصبرثقافة الصبر

Ē"تقـول الأمثـال الـبدويـة: "ما بـيجى أبـو خـناق إلا أبـو فراج يـباريه
وتقول: "الصبر ما عقبا ندامه".

ويـعد الـصبـر اختـيارا لا إراديـا لدى بـعض الجمـاعات التـى يرتبط
Ēنـشاطها الاقتصـادى بالظروف الطبـيعية كجمـاعات البدو والصيادين
إلا أن ثـقافة الصـبر هذه تنسـحب على كثيـر من مفردات الحياة داخل

"سـلـيـسـله" وتـمت اتـردد عـلـيـهم وكـانت تـكـره ام عـويـشه وتـمنـى تبـقى
مطراحها وتمت تكيد لها وتريد تقتلها عشان تجوز اب عويشه.

ومــره من اĠــرات هــذيك الــولــيه خــلت أم عــويــشه مــاشــيه تحــطب
وحطت لها حـيه فاĠلح فتـتكم فى الكلام ام عويـشه كانت عنـدها بقيره

وقالت لاب عويشه لبقيره هذه لعويشه امنتك امانه ما تفرط فيها.
إنهـيتـو.. الولـيه الغـريبه حـطت حيه فـاĠلح عـند ام عـويشه وبـعد ما
ردت أم عويشه مالتحطيب الوليه الغريبه بعثت بنتا سليسله إتقول لام
عـويشه عـطـينى شـويـة ملح مـشت لـبنـيه وقـالت لام عويـشه تـقولك امى
عـطـيـنى مـلح قـالت لـهـا بــاهى ومـدت ايـديـهـا "يـا غـافل لك الـله". مـدت
ايـدها اĠـسـكيـنه لهـطـتا الحـيه ماتـت ام عويـشه.. وتمت الـولـيه الغـريبه
هــذيك تـبـرم عــلى عـويـشه وتــقـول لـهـا انـت عـايـشه وحــدك قـولى لـبـوك
يجوزنى وتبقى خية سليسله وما نخليك تحتاجى لشى تمت لبنيه تقول
لبوهـا اجوز ام سليـسله تنفـعنا وتونسـنى الراجل مسـكě ما يريدشى
يــزعل عــويـشـه واجـوز هــذيك الــولــيه وراح يــا زمـان وتــعــال يــا زمـان
وعدوكم انقلبت هذيك الوليه وتمت ضرتا هى عويشه وعويشه من دور
بــنـتـا سـلـيـســله لـكن ايش جـاب عـويــشه سـبـحـان الخلاق ادب وحلاوه
وشـطاره وكل هـذا خلا ام سلـيسـله تـشيط فـيهـا الـنار وتـريد إتـخلص
من عويـشه واول حاجه دارتـا.. دارت روحها مـستـاجعه وقـالت لوحده
عجـوز شرانـيه قالت لـها قـولى لاب عـويشه نـا دواى فى بقـيرة عـويشه
وجا أب عويشه وقالت له العجيز رفيقتك مستاجعه بالحيل ودواها فى

بقيرة عويشه ...
وهكذا تمضى الحكاية إلى نهايتها.
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Ēبجـانب الضرورة الفلسفيـة حيث تمتد الحكايـة ويتجدد السرد ويطول
ويـرتـفع مـســتـوى الإثـارة والــتـشـويقĒ ونـعــتـقـد أن سـمــات الـبـطل فى
الحـكايات الـشعبـية تقتـرب كثيـرا من سمات الـشخصـية العـربيةĒ فهى
شـخصـية قدريـةĒ ترضى بـالواقع وتنـتخب اĠـألوفĒ وتنـظر لـكل ما هو
جـديـد بـعě الـريـبـة والـشكĒ وحسـهـا تجـاه التـفـاعل مـعه يـكون بـطـيـئا
ومراوغـا. ولا تسعى لـلتغـير إلا فى أضيق الحـدودĒ وذلك بعدمـا يطفح

الكيل وينفذ الصبر أو لأسباب جبرية خارجة عن إرادتها.
عويشه والخرافةعويشه والخرافة

الخرافة حـاضرة بكثـافة فى حكـاية عويشه فـهى حكايـة تنتمى إلى
حـكايات الجـان والخرافة والخـوارق فلديـنا الـبقرة الـتى تتحـدث وتعود
بعد ذبحهـا لتروى عويشه من حليبها وتـطعمها من روثها الذى يتحول
إلى تمر شهـىĒ وهناك طائـر يتكلـم وينصح وغراب أسـود وطائر الرخ
(رخمة بيضة) ونخيل يدعـو لبطلتنا بأن يجعل الله طوله فى شعرها لا
فى ساقـيهاĒ ولدينا الـغولة وهى من العناصـر الأساسية فى الحكايات
الخـرافيـة وبئر يـنفـذ طلـبات الـغولـةĒ وأميـر ينـقلب فى الـليل إلى ثـعبان
قـاتلĒ ثم تحـوله ضـربة الـعـصـا إلى إنـسان عـادى بـعـد ذلكĒ وأحـناش
Ēضـغه من الـعشب وهـكذاĖ ـوت يـحيه الأخـرė تتـقاتل ومن (ěثعـابـ)
وعـويشه بـطـلـتنـا هى أيـضـا تحـمل صفـات خـارقـة فهى تحـدث الـبـقرة
وتجـيد الـتعـامل مع الأخطـار وتعى قـيمـة النصـحĒ ثم إنها تحـيى اĠيت
كـمـا حـدث مـع الـشـيخ وتـرد الــبـصـر لـعــě الـقـاضىĒ وهــنـاك الـعـديـد
Ēوالـعديد فى الحكايـة من العناصر والـرموز التى تنتـمى لعالم الخرافة

لكن ما علاقة كل هذا بالثقافة البدوية?.

مــجـتـمـعـاتـهـمĒ فـيـمـكن ملاحــظـتـهـا فى كـيــفـيـة اسـتـقـبــالـهم وتحـمـلـهم
للمـصاعب والآلامĒ أيضـا تظهر فـى التعاملات واĠـشكلات الاجتـماعية
ويـأخـذ الـصـبـر فى بـعض  المجـتـمـعـات الـبـدويـة طـابـعـا صـوفـيـاĒ فـهم
يـردونه إلى حـكمه أكـبـرĒ كمـا أن البـدو وبـشكل عـام لا يـنتـابـهم الشك
فى إėـانهـم بالـقدريـة وأنهم مـسيـرون غيـر مـخيـرين كمـا أنهم يـقبـلون
الديـة فى بـعض الحـالات. ورĖـا تـأخذ اĠـسـاعـدة شـكلا مـاديا حـيـنـما
يـقع عـلى أحـد أبـنـاء الـعـائـلة أو الـقـبـيـلـة حـكم ويـطـلب مـنه ديـة فـتـقوم
الجـمـاعـة بـتـجـميع هـذا الـدين من كـل من لديـة الـقـدرة اĠـاديـةĒ فـالـدية
تـعـتـبـر عـلى الجـمـاعـة كلـهـا ولـيس الـفـرد الـصـادر علـيه الحـكم وإن لم

تدفع; يصبح عيبا فى حق العائلة والقبيلة.
وفى قصـتنا (عويشه) لم يـكن أمام البطلـة إلا أن تصبر على إيذاء
ومـقـالب ومكـائد زوجـة أبـيهـاĒ وهى لديـهـا إėان بـأن العـنـاية الـربانـية
سوف تحـميهـا من كل اĠصائب وتـقف بجانبـها فهى مـؤمنة ومـظلومة.
ومــا لم يـتـم ذكـره هـنــاĒ رĖـا أســنـدته الحــكـايـة لــلـكــائـنـات الــطـبــيـعـة

والخرافية Ġساعدة عويشه.
البطل الشعبى مغلوب على أمرهالبطل الشعبى مغلوب على أمره

اسـتكـمالا لـفكـرة الـصبـر تأتى سـمة الـبـطل اĠغـلوب عـلى أمره فى
الحكايـات الشعبـيةĒ اĠصاب دائـما واĠبتـلىĒ تدفعه الظـروف ـ كما هو
حـال عويشه ـ للقيـام بأشياء وأفعال لا يعى حـكمتها فى حيـنهاĒ لكنها

تتكشف له بعد ذلك.
وبشكل عـام ėكننـا القول إن البـطل فى الحكاية الـشعبيـة لا يتعلم
من أخطـائهĒ بل يعاود تكرارهـاĒ ورĖا يكون لهذا اĠـلمح ضرورة فنية
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المجـتـمع الـبـدوىĒ فـبخـلاف دورها الإيـجـابى فى بـنـاء المجـتـمع يـعـتـقد
الـبـدو أن بـوسـعـهـا الـقـيـام بـأشـيـاء أخـرى غـيـر إيـجـابـيـة ورĖـا تـكون
ضارةĒ فـفى واحة سيـوة وبعض المجتـمعات الـبدويةĒ يـعتقـد أن للمرأة
قدرة على الأفعال الشريرة كالسحر(٥). بسبب طبيعتها الجنسية التى
تـعد وسـيلة لجـذب الأرواح الشريـرة ولذلك تـستخـدم النـساء فى تنـفيذ
العـمليات السحريةĒ فـيقوم الساحر بتـعليم أعوان له من النساء لوضع
الأعـمال داخل الـبيـوت وخاصـة الأعمـال التى تـوضع فى أنـواع معـينة
من الأطـعمـة أو تـدفن عـند عـتـبـات البـيـوتĒ مـثل دفن البـيض اĠـكـتوب
علـيه بكـتابات سـحرية أو وضع بـعض مخـلفات اĠـرأة مثل دم الحيض
أو الـشعـر أو الأظـافر فى أكلات خـاصـة مثل اĠـلـوخيـةĒ كـما أن هـناك
أنـواعــا من الــسـحــر تجـرى لــلـفــتـيــات اللاتى عــلى وشك الــزواج مـثل
Ęارسـة السحـر على اĠاءĒ ووضع الأعـمال فى الآبـار وقد تلـجأ اĠرأة
إلى الـسـحـر Ġـنع الــرجل من الـزواج عـلـيــهـاĒ أو إصـابـة أحـد الـرجـال
بـالـسـوء لأنه انـصـرف عن الـزواج من ابـنـتـهـاĒ وذلك عن طـريق تـهـديد

قوته الجنسية بالأفعال السحرية.
ومن الحـكايـات الخرافـيـة التى تـرتـبط باĠـعتـقـدات فى قريـة الجارة
(جارة أم الـصغيـر) بواحة سـيوة أن اĠـرأة التى يتـوفى زوجها تـتحول
إلى قـوة شـريـرة يـخـاف مـنـها الـنـاس ويـطـلـقـون عـلـيـهـا اسم "الـغـولة"
وينـسـجون حـول شرهـا الحـكايـاتĒ فهى تجـلب سـوء الحظ والفـقر Ġن
تقع عـيـنهـا عـليهĒ لذا يـفـضل عزلـهـا فى منـزلـها Ġـدة أربـعě يـوماĒ ولا
يدخل عـليهـا غير الـنساء الـعجائـزĒ ولا تقـدم لها الـلحوم ويـحرم علـيها
الاغـتـســال والاسـتـحــمـامĒ وقص الـشــعـر والـتــزين أو تـغــيـيـر اĠلابس

نقول إن الـثقـافة البـدوية كغـيرها من الـثقـافات البـدائية والـتقلـيدية
والتى ما زالت فاعلة فى كثيـر من المجتمعات والتى ظلت منعزلة لوقت
قــريبĒ تحـمل فـى داخـلـهــا الـعــديـد مـن هـذه الـســمـات عــلى مــسـتـوى
اĠعـتقدĒ ورĖـا يرجع اعتـقاد البـدو بالخرافـة والخوارق والغـيبيات إلى
تـراكم ثـقافى تـكـون عـبر مـئـات الـسنـĒě حـيث إنه مـحـصلـة لخـبـراتهم
وتجـاربهم مع عالم الـطبـيعة وعـالم المجهـولĒ فهم يعـتقـدون فى ارتباط
الظواهـر الطبيعية اĠرئيـة والمحسوسة بكائنات غيـر مرئية تتحكم فيما
لا يستطـيعون التـحكم فيه من عـالم الظواهرĒ وقـد ساعد على ذلك أنه

لا توجد لديهم الخلفية العلمية لتفسير الظواهر الطبيعية.
ومن اĠتعـارف عليه أن معـظم المجتمـعات البدويـة تسودها الـعقائد
الإسلامية. فهم يدينون بـالإسلام ويحتكمون لشرائعهĒ ومع ذلك تحمل
ثــقــافــتــهم بــعض الأفــكـار الــتى لا تــتــفق تــمــامــا مع تــعـالــيم الإسلام
وشـعائـره وتؤلف هـذه اĠمـارسات واĠـعتـقدات جـزءا من نسق الـسلوك
والـقيم ونسق الأفكار واĠـعرفة السائـدة لديهم. ولا يتوقـف البدو كثيرا
أمـام هــذه الأمـور بل إن الــبـعض مـنــهم لا يـرى فى ذلك حُــرمـة أو مـا
ينقص من إėانهĒ وبـشكل عام ėكـننا تصنـيف علاقة البدوى بـاĠعتقد
الديـنىĒ فهى علاقة بسيـطةĒ لا يوجد بهـا أى نوع من أنواع التعصب;
فالـبدوى متـدين بالـفطـرة وعلاقته بـأداء الفـرائض غير مـنضـبطـةĒ كما

أنه ليس متعمقا فى الأمور الدينية.
وتـقـدم لنـا حـكـاية عـويـشه شـخصـيـة الـعجـوز الـشريـرة الـتى تـقوم
Ėـســاعـدة زوجــة الأب فى أفــعـالــهـا الخــبـيــثـة من اجـل الـتــخـلص من
عـويشـهĒ وهو مـا يـبـرز لـنـا جـانـبـا آخـر من جـوانب الـنـظـر لـلمـرأة فى
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الـعـرفـية ويـفـتـرض فـيه الحـيـاد والـصـبـر عـلى تجـشم مـشـقـة الـوصول
بـاĠـتـنـازعě إلـى تسـويـة مـرضـيةĒ والـزعـامـات الـقضـائـيـة فى المجـتمع
الـبدوى لا تـقـوم على الـوراثة فى كل الأحـوال ولـكن هنـاك من القـضاة
من يحـرص على تـوريث أحد أبـنائه خـبرته ومـعرفـته بـشئـون القـضايا
المخـتلـفةĒ لذا يـقوم بـاصطـحابه إلى المجـالس العرفـية. ويـحرص الآباء
فى المجتمع  الـبدوى على غرس وتـأصيل القـواعد التى تحـكم القضاء
البـدوى فى نفـوس أبنـائهم فـعلى الـشبـان أن يتـعلـموا احـترام قرارات
الـقضاة أو ( اĠـراضى ) كمـا يطـلقون عـليـهم بě قـبائل أولاد على(٦).
ويتم التقـاضى فى المجتمعات البدوية عـلى ارتضاء الأطراف اĠتنازعة
واتفاقهم عـلى قاض معě يفصل بينـهمĒ فإن لم يجمع اĠتنازعون على
واحـد من الـقضـاة الخـبـراء فى الـنـظـر فى مثـل النـزاع الـقـائم بـيـنهم;
يـستـطـيع كل مـنهم أن يـسـمى قاضـيـاĒ ويـفوضه فى المجـلس الـعرفى.
والحـكم الذى ينتهى إلـيه القضاة لا يصـبح حكما نهـائيا ملزما إلا إذا
ارتـضـاه اĠـتنـازعـون. فـالقـضـاة لا يـصدرون أحـكـامـا ولـكنـهم يـبـذلون
Ēعلى ارتـضاء تسويه معيـنة لخصومتهم ěتـخاصمĠساعدة اĠ جـهدهم
وهم لا يــتــدخــلــون فـى نــزاع إلا إذا طــلــبــوا كــمــحــكــمــě ارتــضــاهم
اĠـتـنـازعـون. ويـعـد الــقـانـون الـعـرفى نـسـقــا أو نـظـامـا يـحـكم علاقـات
الأفــراد فـيــمـا بــيـنــهمĒ ويـوفــر نـوعــا من الأمن  يـكــفل لــهـؤلاء الأفـراد
الـوصـول إلى غـايـتـهم كـمـا أنه يـحـقق حـالـة من الـتـوازن بـě اĠصـالح
الخـاصة للأفراد ومـصالح المجـتمع الـذى ينتـمون إلـيهĒ وقد اسـتخلص
البدو قانـونهم العرفى من واقع الحياة الاجتمـاعية البدوية لذا جاء فى
جـوهره قـانونا مـساĠـا متـواصلا مع المجتمع ولـيس قائـما عـلى العنف

الـبيـضـاءĒ وتظل هـكـذا حتى انـتـهـاء اĠدة وبـعـدها تـخـرج لتـغـتسل فى
البئـر لتطهـر جسدها من الـقوة الشريرة ويـكون ذلك عبر مـجموعة من
الطقـوسĒ ويوم خروجهـا يلزم الـناس منازلـهم حتى تنـتهى من طقوس

التطهير.
وبشـكل عـام يعـتقـد معـظم البـدو فى السـحر والـتنـجيم والخـرافات
ويحـملون أحجبة لـدرء الخطر من الحيات والثـعابě ومن كافة الشرور
الـتى تـصـيـب الإنـسـانĒ ويـخـافـون الـنـظـرة وعـě الـشـر لـذلك يـعـلـقـون
الخــرز الأزرق فى أعـنــاق الأطـفــال والإبل والخــيـول الــعــزيـزة عــنـدهم
ويعـلقـون التـمائم والـتعـاويذ مـثل العـظام وقـرون الغزال وقـطع الخزف
اĠكـسـورة وعـظام اĠـوتى عـلى أبـواب اĠنـازل والحـواصل وعـلى جذوع

النخيل وبالقرب من ينابيع اĠياه.
القاضى يفوز بعويشهالقاضى يفوز بعويشه

رĖا لـم تقـدم حـكـاية عـويـشه الـقاضى الـبـدوى بـالشـكل اĠـتـعارف
علـيه فى الثقـافة البدويـة حيث لم يتـحلَّ هذا القـاضى بالحيـاد اĠطلوب
واĠـوضـوعـيـة والـنـزاهـةĒ فـقـد قــام بـحـيـلـة خـدع بـهـا خـصـمـيه الـشـيخ
والأمـير حـتى يفـوز بعـويشه الجـميـلة الـهادئـةĒ كمـا أنه كان طـرفا غـير
Ēوتجعل عويشه من نصيبه Ēومع ذلك تنصره الحكاية Ēفى النزاع ěأم
لـيـعـيش ويـسـتـمـتع بـحـيـاة هـادئـة. ورĖـا يـكـون فى ذلـك تـأكـيـد Ġـكـانة
الـقـاضى واحـتـرام المجـتمع الـبـدوى لهĒ حـتى ولـو جـانـبه الـصواب فى

بعض اĠواقفĒ فهو بشر وليس نبيا.
ويـعد الـقـاضى الـعرفى فى الـثـقـافة الـبـدوية شـخـصـية ذات مـكـانة
اجتماعـية ودينية. حيث ėثل قيـمة تجل وتحترمĒ وفهو يرأس المجالس
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أبنـاء الوادىĒ وكذلك لـدى الجهـات التـنفـيذيـة الحكـوميـة والتى لجـهلـها
بـطبـيـعة هـذه الشـخـصيـة وطبـيـعة الـثقـافـة البـدوية تـقع فى الـكثـير من
الأخــطـاء الــتى تــسـهم بــشـكل أو بــآخــر فى تـوتــر الـعلاقــة بـě الــبـدو
والحكـومـة. وتعـيق أية مـشـروعات تـنـمويـة تسـتـهدف هـذه المجـتمـعات.
وعلى الـرغم من الإعجـاب الرومانـتيكى بـالصـحراء وسحـرها وانطلاق
الخيـال عن روعـتـهـا وسكـونـهـا ووحشـتـهـا واتـساع رقـعـتـها اĠـتـرامـية
وحـيـاة الـبـدو والـتـغـنى بـالـشـعـر والـبيـد والحـكـايـات ومـا إلى ذلـك Ęا
يسـجله الشـعراء والرحـالة والروائـيون واĠغـامرون. إلا أننـا ندرك أنها
لم تـعـد كمـا كانتĒ كـما أن مـفـرداتهـا الـبسـيـطة لم تـعـد تشـبع رغـبات
أبـنائـهـا كـمـا كـانتĒ حـتى إن كـازنـتزاكس (٧) اعـتبـرهـا ذات يـوم جـنة

البدو حيث قال:
"جـنة الـبـدو هى: الـشـمسĒ الجـمـال الصـغـيـرةĒ اĠـاشـية تـرعى فى
اĠراعى الخـضراءĒ الخـيام اĠـلـونة اĠـصنـوعة من وبـر الجمـالĒ النـساء
Ēأيـديـهن بـالحـنـاء ěوقـد طـلـ Ēالــلـواتى يـتـبـادلن الأحـاديث فى الخــارج
وعيـونهن بـالكـحلĒ ووضعن عـلى الخدين شـامتـě صنـاعيـتĒě ولـبسن
أســاور مـن فــضـــة حـــول مـــعـــاصــمـــهنĒ وخـلاخـــيل من فـــضـــة حــول

كواحلهن".
فصحراء الـيوم لا تشبه صحراء الأمس فقـد أصبحت أكثر فظاظة
وقـسـوةĒ مـليـئـة بـالآلات والـبـنايـات الأسـمـنـتـيـةĒ والسـيـارات الـطـائـشة
وسـمـاسرة الأراضى والـسـياحـة الـعشـوائـيةĒ كـما أن الـثـقـافة الـبـدوية
لـيــست إيــجـابــيـة عــلى طــول الخط فــهى كـمــا هـو الحــال فى الــثـقــافـة
الـشعبية بشكل عـام تحتوى على الكثيـر من العناصر السلـبية اĠتخلفة

والقهر; لذا فالقانون الـعرفى يهدف إلى الحصول على ترضية مناسبة
لـصـالح الــشـكـوى عــكس الـقـانــون الـوضـعـى الـذى يـهــدف إلى الـقـمع
والردع .ولا يحـبذ البـدو طول الإجراءات التى يـتم بها الـنظر للـقضايا
الـتى تعـرض عـلى المحـاكم الرسـمـيـة Ęا يـؤدى فى رأيـهم إلى ضـياع
الحقوقĒ وتعـتبر السلطة فى المجتمع الـبدوى غير جائرة بل هى سلطة
عادلـة تسـتمـد شرعـيتـها ووجـودها من رقـابة المجـتمع الـدائمـة للأفراد
الحــائـزين عــلى مـقــالـيــدهـا. وتــشـيـر مــعـظم الــدراسـات الاجــتـمــاعـيـة
والأنـثـروبـولـوجـيـة بل والــقـانـونـيـة إلى أن الـقـانـون الـعـرفى هـو أنـسب
القـوانě لهـذه المجتمـعات الصحـراوية البـدوية حيث تسـود فيمـا بينهم
علاقة وجه لوجه. كمـا يتسق القانون العـرفى مع الظروف الإيكولوجية

والتكوين الدėوجرافى والثقافة فى تلك المجتمعات البدوية.

خاتمةخاتمة
اسـتهدفت هذه الـدراسة الوقوف على اĠلامح الإيـكولوجية لـلحكاية
الـبدويـةĒ وعلاقـتـهـا بـثـقـافة المجـتـمـعـات الـصحـراويـةĒ ورĖـا نـكـون قد
خالفنا ما هو سائد عند الحديث عن سمات الشخصية البدوية فكثيرا
ما يتطرق الباحثون إلى السمات الأكثر انتشاراً مثل الشهامة والكرم
والفـروسية والمحـافظة والتـشكك (التـخوين)Ē إضافـة إلى البنـاء القبلى

والثأر والدية.. إلخ.
فـقـد طـرقنـا مـوضوعـات إضـافيـة نـعـتقـد أنـها تـمـثل صـلب الثـقـافة
الــبــدويـــةĒ كــمــا أن تــنــاولــهــا رĖـــا يــزيل الــفــهم الخـــاطئ واĠــلــتــبس
والتـصورات الـتـاريخـية اĠـغـلوطـة عن الـبدو والـشخـصـية الـبدويـة لدى
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(*) تـعـنى الإيـكولـوجـيا الـعلاقـات اĠتـداخـلة بـě الجـوانب الفـيـزيقـيـة والبـيـولوجـية
للـبـيـئـة من أرض ومـاء ونـبـات وحـيـوان Ē وكلـمـة إيـكـولـوجـيـا بـوجه عـام تـعنى
(علاقـات الــكـائن الحى بــبـيـئــته Ē والـكـائـن الحى قـد يـكــون إنـسـانًــا وهـذا مـا
تخـتص به الإيكـولوجـيا البـشريـة أو قد يـكون نبـاتا أو حـيوانا وبـالتـالى تكون

إيكولوجيا النبات والحيوان).
(**) نعنى بالرب هنا صاحب الشىءĒ والقائم على رعايته Ē واĠدبر لشئونه.

?١٩٨٥ Ēصـرية العامـة للكتابĠالهـيئة ا Ē١-عبد الحـميد يونس: الحـكاية الشعـبية
ص ١٣ .

٢-حـمـد شـعيب: طـرائق الحـكى عنـد أبـنـاء البـاديـةĒ ورقة بـحـثيـة مـقدمـة لـلمـؤتـمر
. ٢٠٠٧ Ēالأدبى السابع ذ  إقليم القاهرة الكبرى الثقافى

٣-أحـمـد أبو زيـد: المجـتـمـعـات الـصـحـراويـة فى مـصـرĒ اĠـركـز الـقـومى لـلـبـحوث
. ١٩٩١ Ēالقاهرة Ēالاجتماعية والجنائية

Ēالـهـيـئـة الـعـامـة لـلـقـصـور الـثـقـافة Ē٤-صلاح الـراوى: الـشـعـر البـدوى فـى مصـر
سلسلة مكتبة الدراسات الشعبيةĒ ٢٠٠٠ص ٦٦ .

٥-سوزان السعـيد يوسف: اĠأثورات الـشعبية فى سـيوةĒ اĠركز القـومى للمسرح
واĠوسيقى والفنون الشعبيةĒ القاهرةĒ ٢٠٠٧ ?ص ١٧٢ .

٦-مـحـمـد عـبـده مـحـجـوب وآخـرون : دراسـات فى المجـتـمع الـبـدوىĒ دار اĠـعـرفة
الجامعيةĒ ١٩٩٧ص ١١٥ .

٧- نـيـكـوس كـازانتـزاكـيس : رحـلـة إلى مـصر (الـوادى وسـيـنـاء)Ē ترجـمـة مـحـمد
الظاهرĒ منية سمارةĒ سلسلة كتاب أدب ونقدĒ ١٩٩١ص ١٠٢ .

التى تقف عائقا أمام حركة تقدم وتطور المجتمع ككل.
ولا خــجل فى تــعــرض الــدرس الــعــلــمى Ġــثل هــذه الــعــنــاصــر بل
Ēوالـتصدى للمـتغيرات التى لا تتـفق  مع طبيعة ونـسق هذه المجتمعات
وهو مـا لا يقـلل من أمانـتنـا ومحـبتـنا وحـفاظـنا عـلى الثـقافـة الشـعبـية
كـما يتـوهم البعض. وفـيما يـخص الحكايـة الشعـبية الـبدوية نـؤكد مرة
أخرى أنـه لا توجـد حـكـايـة شـعبـيـة بـنت بـيـئتـهـا بـشـكل كـاملĒ كـما لا
تـوجد ثـقـافـة نقـيـة نـقـاءً كاملا فـالـتـبادل والـتـفـاعل الـناتج عن عـمـلـيات
الاحـتكاك الـثقـافى بكافـة أشكاله بـě الثـقافات مـنذ آلاف السـنě ترك
عـنـاصر وسـمـات مشـتـركـة فى معـظم الـثـقافـات الـعـاĠيـةĒ لـذا نجد أن
الحـكايـات البـدوية رĖـا لا تحمل ثـقافـة بيـئتـها بـشكل كـبيـرĒ فقـد نجد
Ēـفردات والرموز الوافـدة من بيئات أخرىĠبـها العديد مـن العناصر وا
وهـذا لــيس خــاصـا بــالـثــقـافــة الـبــدويـةĒ بل هــو مـلــمح فى الحـكــايـات
الشعبية بشكل عام ورĖا يتسق ذلك مع خاصية الانتشار التى تتمتع

بها هذه الحكايات.
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يـتـمـيز إقـلـيم مـرسى مـطروحĒ بـخـصـوصيـة جـغـرافـيةĒ مـتـمـثـلة فى
مـوقعه على الحدود الـغربيـة اĠصريةĒ وتداخـله مع الحدود الليـبية. وقد
أثـمـر هذا الـتـداخل فى امـتزاج الـثـقافـتĘ Ēěـا انـعـكس عـلى الإبداع.
إلى جـانب هــذه الخـصـوصـيـة. يـقـطـن فى هـذا الإقـلـيم "الـبـدو"Ē وعـلى
الأخص (قبائل بنى على) وما يـتميزون به من ثقافة مغايرةĒ سواء فى
Ēوفـوق كل هـذا اللـغة ĒأكلĠأو فى ا ĒـلبسĠأو فى ا Ēالـعـادات والتـقالـيد
وهـذا مـا يظـهر واضـحًا فى الإبـداع. كل هـذا أكسب الإقـليم حـضورًا

لافتًاĒ وهو ما انعكس بطبيعته على الإبداع.
اللافت فى الإبداع السردى لإقليم مرسى مطروحĒ أنه جاء متنوعًا
مـا بـě الـروايـة والقـصـة الـقـصـيـرة وخلا من الإبـداع اĠـسـرحىĒ ومع

هذا التنوع Ē إلا أن الغالب Ē هو طغيان فن القصة القصيرة.
فقد جـاءت الأعمال القـصصيـة بنسـبة (٤:١) وهى كالآتى  (تأريخ
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ونـبدأ  Ēـيـزة لأدب هـذا الإقـلـيم عن غـيرهĘ الـنـهـايـة سـمـة غالـبـة تـكـون
بالرواية لأنها العمل الوحيد.

حــكـايــات الألم.. وفـجــيــعـة الــرجـال... وتــأصـيل اĠــكـان           
     فى "ليلة فى سجن اĠالكى" لعبد الستار حتيتة ٢٠٠٢مفى "ليلة فى سجن اĠالكى" لعبد الستار حتيتة ٢٠٠٢م

-١--١-
هـذا هو الـعمل الـروائى الـطويل الـوحـيدĒ ضـمن مجـمـوعة الأعـمال
التى نـاقشها الباحث من قـبل. وإذا كانت الأعمال القصـصية السابقة
لم تـستـطع أن تـقـدم خـصوصـيـة أو مـلـمحًـا ذا طـابع خـاصĒفـإن هذا
الـعـمل لم يـكـتفِ صـاحـبه بـتـقـدĤ سـمـات للإقـلـيمĒ وإĥـا جـاء تـأريـخًا
للإقليـم بأسرهĒ وتـأصيلاً لـلقـبائل التـى تقطن فـيه. وإظهـار صراعـاتها
وصمـودها من جراء المحاولات الـتى تعاقبت من قـبل الأĠان والإنجليز
والـطــلـيــانĒ لـطــرد الـقــبـائـل من هـذا الإقــلـيمĒ وفـى اĠـقــابل "الـتــشـبث

بالأرض والمحافظة على الهوية".
ėـزج السـارد التـاريـخى باĠـتخـيل فى نـسيج مـحـكم البـناءĒ مـزجًا
يـظـهـر الانـسـجـام والـتلاصق بـě الـشـخـصـيـات واĠـكـانĒ وعلاقـة هذه
الـشخصيـات باĠكـانĒ منذ أن كـانوا قبـائل يعيـشون فى "خيـام الشَّعْر
والخــيش" مـروراً بـحـالات الـتـهــجـيـر الـتى مـارســهـا الأĠـان والـطـلـيـان
لـسـكان الإقـلـيمĒ ومـحاولاتـهم الإبـادة الـشـاملـة لـلـسكـانĒ وخـلـعهم من
جذورهمĒ أو حـسب تعبـير مسـتر فـاجنر "خلاص بـدون.. بدون ėشى

لإسكندريةĒ مفيش بدون.. نو كاملĒ نو شيب" (الرواية ص ١٦ ).
أو مـا قــام به فــعـلــيًـا الجــنـرال "أو لــكـنك" تــنـفــيـذًا لأوامــر مـســتـر
(فاجنر)Ē بتسميم الآبارĒ ثم ما فعله (اĠيجر براميلى) من محو لتاريخ

لـسـيـرة هـامـشى ٢٠٠٢ لحـسن مـشالىĒ ومولـد سـيـدى الـهزاز ٢٠٠٨
لهـانى محـمـود) وهمـا العـملان الـوحيـدان اĠنـشورانĒ وإنْ كـانا نُـشرا
إقـلـيـمـياĒ ضمـن (منـشـورات إقـلـيم غـرب ووسط الـدلـتا)Ē أمـا الـعملان
الآخـران فـهـمـا مـخـطـوطـانĒ الأول بـعـنــوان "رجل من الـزمن الجـمـيل"
Ēوالثـانى بـعـنوان "عـود ثـقاب واحـد" لـنـجلاء سرى Ēلـسلامـة أبـو طالب
بالإضـافة إلى هـذه المجمـوعات تـوجد قـصة قـصيـرة بعـنوان "الـرحيل"

لبسمة هاشم.
هذا عن الإبداع القصصى Ē أما الرواية فيوجد عمل وحيد بعنوان
"ليلة فى سجن اĠالكى" عـام ١٩٩٩ لعبد الستار حتيته . وهى صادرة

أيضا  عن الهيئة العامة لقصور الثقافة Ē ضمن سلسلة الجوائز.
اĠلاحظ عـلى هـذا الإبـداع ١- هـو حـضـور الـصـوت الـذكورىĒ فى
مـقـابل خـفـوت الصـوت الـنـسـائى. فلا نجد ضـمن هـذه الأعـمـال سوى

صوتě (نجلاء سرى) مجموعة قصصية Ē وبسمة هاشم "قصة".
Ēوغيـاب الـصوت الـنـسـائى فى كـتابـتـها Ē٢- قلـة الأعـمال الـروائـية
رغم ثراء البيـئة بعاداتها وتقاليـدها ومنابع الإلهام فيها Ē فتجعل منها

أعمالاً ذات طبيعة خاصة .
٣- أن الأعـمال اĠنشـورة جميعـها صادرة عن النـشر الإقليمىĒ ما
عـدا "لـيـلـة فـى سـجن اĠـالـكى" الـتـى نـشـرت عن الـهـيـئــة نـفـسـهـا فـرع
الجوائز. وهذا يشير إلى  أنّ هذه الأصوات لم يتح لها الظهور خارج
Ēإلا إذا كـان أصــحـاب الأعـمـال يــنـشـرون فى دوريـات Ēحــدود الإقـلـيم

توزع خارج حدود الإقليم.
وسـوف يـقـوم البـاحث بـقـراءة وتحـلـيل هـذه الأعـمالĒ عـلهّ يـجد فى
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مـنطـقة خـرسانيـة طويـلةĒ لـينـتظـر تحتهـا اĠسـافرون الـقطـارĒ ويودعوا
كذلك ذويهم"(الرواية ص١٩).

هـكـذا طويت خـيـام الشـعـر والخيشĒ فـاسـتقـرت الـقبـائل فى بـيوت
"الحــجـارة والــطـě" ولـكن مـع الأسف فـمع اســتـقـرار الــبـيـوتĒ إلا أن
الــنــاس مــا عـــرفــوا الاســتــقــرار إĥــا الــرحـــيل والــتــنــقل" وراء اĠــزن

والعشب".. (ص ١٩) 
-٢--٢-

تأصيل اĠكان تأصيل اĠكان 
لا يقف السـارد عند المحـاولات اĠتكـررة لطمس اĠـكانĒ ومحاولات
الـقـبـائل من جـانب آخـرĒ لـلـتـشـبث باĠـكـان والمحـافـظـة عـلى هـويـتهم .
وإĥـا يـسعى Ġـقـاومة هـذه المحـاولات بتـأصـيل التـأريخ الحـقيـقى لـهذه
الـقـبـائلĒ الـتى تــعـود إلى " عـقـار الـشـريـف " الـذى جـاء من مـكـة قـبل
ســتـمــائــة ســنـة بــاحــثــاً عن الــربــيع (اĠـطــر)Ē حــتى وصل إلـى الجـبل
Ēالأخضر وبسط سلطانه وتزوج وأنجب ثلاثة هم على وحرب وخديجة
وبعد موته تخاصم أولاده.. كل منـهم يريد أن يتزعم العائلة والعائلات
المجـاورة.. لكـن علـيـاً كـان شـاطـراً تـشـجع وتـقـدم حـائزاً الـوطن . كل
وطن فيه ربيعĒ حازه "( الرواية ص٤٣ ?والتشديد من عند الباحث). 
   ومع مرور الأيـام والأعـوام والـسنـĒě كـبرت الـعـائلاتĒ وتـفرعت
بعدمـا تزوج على اثنتـě ورزق ولداً واحداĒً إلا أنه توفىĒ ثم أنجبت له
زوجــته ســعـد الحــمـراء ولــدًا وسـمــاه عـلــيـاً الأحــمــر نـســبـة إلى أمه .

وتفريقًا لعلى الأبيض الذى أنجبته سعدة البيضاء .
ĒĤوالـــعــزا Ēومـن عـــلى الأبـــيض جـــاءت الــقـــبـــائل ( أولاد خـــروف

الـبدو فى الـسـلـومĒ ومحـاولـة مـحـوه للـتـاريخ من الـذاكرة فـأمـر جـنوده
بهدم الأعمـدة الرومانيـة واليونانيـةĒ كما استـولى على كنيسـة أبو مينا
الغربيةĒ واقتلع جنوده اللوحات الرخامية للمبانى القدėة.. أو ما فعله
بـعد عـودته الـثـانـية بـعـد اسـتـقالـته; عـنـدمـا أعـلن الزعـيم سـعـد زغـلول

غضبه على التصرفات اĠشبوهة "للميجر براميلى" فآثر الاستقالة.
وعـنـد عودتهĒ جـاء لـينـتقـم منـهم  بعـد عـشر سـنواتĒ وقـد تـغيـر ما
تــغـيــرĒ حـيث أصــدر أوامـره Ėــنع "عـودة الــقـبــائل الـتى هــاجـرت إلى
العامريـة والبحيرة والإسكندريةĒ لنـجوعها فى الصحراءĒ وجعل زيارة
الابن لأبـيهĒ لا تكون إلا بـتصريحĒ يـوافق على استـخراجه أو يرفض "
(الاختـصار من عند الـباحثĒ راجع الرواية ص ٧٠) . كـما شيد حول
بـرج العـرب أسواراً وبـوابات ضخـمة (قـاطعًا بـها الـطريق بـě الشرق
الأخضرĒ والـغرب الأصفر..) (ص٧١) وكانت برج الـعرب زاوية دينية
للسـنوسيـةĒ و التى كـان لها مـكانة عـظيمـة بě أبنـاء القبـائل لأهميـتها
الــتـجـاريــة فـقـام بـهــدم هـذا اĠـركــز وبـنى فـوقه مــنـزلاً ضـخــمًـا بـنـفس
الأحجـار التى أسقـطها من جـدران السـنوسيـة (الرواية ص ٦٨) ومع
هـــذه المحـــاولات اĠــتـــعـــددة لمحـــو هـــذه الـــقــبـــائـلĒ وتــهـــجـــيـــرهم إلى
الإســكـنـدريــةĒ إلا أنـهم تــركـوا خـلــفـهم آثــارًا مـا زالت مــوجـودةĒ مـثل
محـطة الـسكة الحـديد Ėـدينـة مرسى مـطروحĒ والـتى تحولت بـعد ذلك
إلى مـركز حـتى جـاء عصـر عـبـد النـاصـرĒ وأولى هذا الجـانب الـغربى
مـن حدود مـصر أهـمـية قـصـوىĒ فبـدأت الـدولة فى عـهـده أكبـر عـملـية
لـتـسـكـě أبـنـاء القـبـائلĒ "فـأقـامت اĠـسـاكن واĠـدارسĒ وأعـمـدة الـبرق
والـهـاتفĒ وأنـشــأت بـجـانب مـحـطـة الـســكـة الحـديـد Ėـرسى مـطـروح
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التـفريعى والـتولـيدىĒ فالـنص مكون من تـسع عشرة وحـدة سرديةĒ لا
يوجد بينها فواصلĒ سوى الأرقام التى وضعت أعلى الصفحةĒ والتى
تشير إلى بدء وحدة وانتهاء أخرىĒ وهذا يشير فى معناه العميق إلى
الـديـنامـيـة والتـواصل الـسردىĒ حـيث آثـر الـسارد عـدم وضع عـناوين
لـلــفـصـولĒ أو حـتى الإشـارة بـكـلـمـة (الـفـصل الأولĒ الـفـصل الـثـانى..
ěـتنـامى رغم تداخل الأزمـنة بĠحتى لا يـقطع الـسرد اللاهث وا Ē(إلخ
الحاضر واĠـاضى.. والقطـع عبر الـوحدات.. الذى يحـدث عندمـا تفتح
الـشـخــصـيـات الـذاكـرة وتــسـتـرجع اĠـاضى.. ومـع هـذا فـالـسـرد جـاء
Ęتداً متناميًا . حيث الضرورة الحكائية والدفق الانفعالى فى السرد.
وقد اعـتمد السارد فى بـعض الوحدات على مقـاطع شعريةĒ جاءت
كـمـفـتـتح لـلـوحـدةĒ وفى كـثـيـر من الأحـيـان جـاءت اĠـفـتـتـحـات لـتعـكس
Ēــالـكى.. حـيث الــشـعـر يـعــبـر عن حـالاتهĠالـشـعــور الـداخـلى لــلـبـطل ا

وإحساسه بالوحدة والغربة والشوق إلى الحبيب....
وقد جاء توظيفها جيـداĒً معبĦرًا عن العواطف الجياشة التى تعترى
الـبطـل/ اĠالـكى فى غـربـته أو فى سـجنـه .  تتـألف هـذه الـوحدات من
ثلاث حـكاياتĒ ترتـبط ببعضهـا عبر علاقه الرحـيل من جانبĒ واĠصير
المجـهـول من جـانب ثـانٍ . ومن هـذه الحـكـايـات يـتـألف الـنص الـكلى..
فكل حـكاية تنـتج عنهـا حكاية أى يـتولد عـنها حكـاية.. رغم عدم وجود

عنوان يشير إلى هذا .
فـالحـكايـة الأولى حـكـايـة اĠـالـكى ورحـيـله إلى لـيـبيـا.. تـتـولـد عـنـها
حـكـايـة " اشـجـيـلـيب " الـذى يشـعـر بـالانـكـسـار عـنـد عجـزه عن رفض
Ēًفـقـرر الـرحـيل أيـضـا ĒـالـكىĠلأنـهـا تحب ا Ēزواج ابـنــته من فـسـوكـتـة

Ēومن عـلى الأحـمـر جـاءت قـبـائل (الـقـيـاشات Ē(والأقـراد Ēوالـصـنـافـرة
ěوالـكـمـيلات) كــمـا يـظـهـر الـســارد الـصـراع الـدائـر بـ Ēوالـعـشـيــبـات
الـقـبـائل خـاصـة مـا دار بـě أولاد حـرب وأولاد عـلى. فـأيـنـمـا تـخـضـر
Ēيـتقـاتـلون.. ويـتـساقط الـرجال Ēـراعى وتمـتـلئ الآبارĠالأرض وتـكثـر ا
وكــذلك الخــيـــول والجــمــال.. ومن شـــدة مــا يــحــدث (تــقـــطĦع الــنــســاء

خدودهن). (ص٤٥)
وما إن سـقط عـبـد اĠولـى الحربـاوى زعـيم الحرابـىĒ مقـتـولاĒً حتى
خـلـفه ابـنه حـبـيب الـذى تحـالف مع الـوالى الـتركـى ( والى طـرابلس )
وقدم له هديـة تحدث عنـها اĠشرق واĠـغرب " جلـد رقبة نعـامةĘ Ēلوءة
Ēبالذهب والياقوت والـزمرد " (ص٤٤).  وبناء على هذا صادق الوالى
الذى هو الآخر جعله قائـداً على ستة آلاف جندى " لينتقموا من أولاد
عـلى "Ē فـانـطـلق الجـنـود " كـالسـيل الجـارف.. هـرست أقـدامـهم الـنوق
والخــيل والأطــفــال والحــملان والــقــدور.. وكــذلك الــعــجــائـز واĠــرضى
اĠلـوثـě بـالدم مـن طعم سـيـوف الحـرابى ورمـاحهم" (ص٤٥) ?عـنـدئذ
اضـطـر أولاد على إلى الـصـلح.. وصارت بـذلك السـلـوم الحد الـفاصل

بينهم وبě قوات حبيب المحمومة.
كل هذه الحكايات عن التـاريخ والأصل محفوظة فى ذاكرة اĠالكى
واشـجـيـلـيب وأيــضـا الـنـسـاءĒ حــكـايـات تـدور كـنــوع من اĠـقـاومـة من

النسيانĒ وفى ذات الوقت تأصيل للمكان.. 
-٣--٣-
البناء الحكائى.. وتوالد الحكاياتالبناء الحكائى.. وتوالد الحكايات

يــعــمــد الــســـارد فى بــنــاء مــتــنه الحــكــائـى والــروائىĒ إلى الــقص
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الندية... تخفف عنه الإهانات من العساكر والضباط.. 
هــذه الحـكــايـة الإطـار. لــكن فى ظـنى أن الحــكـايـة الأهـمĒ والـبـطل
الحـقيـقى لـلـرواية هـو "اشـجيـلـيب" وحكـايـته وارتحـالاته من برانى إلى
السلوم ثم من السلوم إلى الغرب وعمله فى الكمب الإنجليزىĒ  بعدما
ذهب إلى اĠسـتر فـاجنر يـعترض عـلى أخذ جـنوده " غنـمه وناقتهĒ ولم
يــعــد لـديـه شـيــئــاً يــأكل مــنه " (١٦ص)Ē فــيــصــيح فى وجــهه جــمــلـته
اĠشـهـورة / الـسيـف اĠُسـلط عـلى رقـاب البـدو جـمـيعًـا " نـو بـدونĒ نو
كامـلĒ نو شـيت " فـيـضطـر صـاغـراً وأمام الحـاجـة لـلعـملĒ يـعـمل معه

كخادم فى ميس الضباطĒ وعنهم تعلم تدخě السجائر...
وقـد يوغـل فى حكـايته عـبر الـزمنĒ مـنذ أن فـقد والـديه وأخوته فى
سيدى برانىĒ ولا يعرف ما إذا كانوا قـد هاجروا للبحيرة أو للعامرية
أو الضبعـة . (ص٦٩) . وعمله فى تـقطيع الأحجـار والبناءĒ بـعدما فر
من اĠسـتـر فاجـنـرĒ وانخـرط فى الـعـمل لدى اĠـقـاول التـابع لـلمـيـجر "
براملـى " ثم فراره من العـمل فى خدمة الإنجـليزĒ بـعدما شـاهد أمامه
إعدام الـثلاثـة شبـاب - وعـلى رأسهم " إسـرافـيل " الذى يـحـكى دوماً
حـكايته لـلمـالكى ونـوارة - الذين قرروا الـعودة إلى أهـلهم فى الـسلوم
بـعـدمـا أقـام برامـلى قـراراته الـسـابـقـةĒ فـما إن شـاهـد مـنـظـر الإعدام
حـتـى سـقط مــغـشــيـاً عــلـيهĒ وقــد تـقــيـأ كـل مـا فى جــوفه... وعـاد إلى
برانى... وفى بـرانى يفاجـأ بوفاة أبيـهĒ وأخيه الكـبير مفـقودĒ وأخواته
الـبنات تزوّجْن فى الـنجوع الأخرىĒ أمـا أمهĒ فقد كانت وحـدها عمياء

تطحن الشعير بالرحى الحجرية....
Ēويستمر فى حكايته عن زواجه " بسوارم " وكيف تبدل بها الحال

وتتـولد عنها حكايـة فرعيةĒ حكاية " زواج نـوارة من فسوكتة " وأخيراً
حكاية سندال كرتة زوج ربيعة وهروبهĒ وانتظار زوجته له...

ثلاث حـكايـات  تـرتبـط ببـعـضـها الـبـعض بـالانكـسـار والـرحيل  ثم
اĠصير المجهول .

فـاĠـالكى بـعد أن صـار عـمره سـبعـة عـشر ربـيعًـا يـعجـز عن توفـير
عمل لنـفسه فى هـذه الصـحراء القـاحلـةĒ فيـقرر الرحـيل إلى أمسـاعيد
الليـبية حيث "الخـير هناك كـثير وليس له حـد" وأب يعمل بسـيارة تقوم
بتـوصيل الطـلبـاتĒ وحالته اĠـزاجيـة متقـبلـة تبعًـا للـرزق الذى يأتى به.
هذا الابن لا يجد وهو فى هذا السن سوى قطع الوقت "بالسير طوال
الـنـهـار من مـطـلـعهĒ من حـافـة الـوادى والرابـيـةĒ فـالـبـئـر اĠـهـجورةĒ ثم
الـسهل الأجـرد اĠنـبسط إلـى ما لا نـهايـة.. حتى يـهـده التـعب.. فيـعود

للبيت بعد غروب الشمس لينام". (ص٥٢).
هذا هـو حالهĒ وإلى جـانب بطالـتهĒ وتعبهĒ تـنمـو رغماً عـنه فى قلبه
نـبتة حب (نـوارة) ابنـة جارهم اشـجيلـيب وسوارمĒ فـيقـرر الرحيل إلى
الـغرب (أمـساعيـد) الليـبيـةĒ حيث الرزق كـثيـر والخير مـا له حد. ولكن
بــعـد وضع نـقـاط الـتـفـتـيش الأمـنـيــة بـě أمـسـاعـيـد الـلـيـبـيـة والـسـلـوم
Ēولا يـوجد طريـق للوصـول إلا بالهروب Ēًأصبح الأمر صـعبا ĒصريـةĠا
Ē(سويـد وشويقى ) والـعمل فى الـتهـريب . وبالـفعل يـتفق مع صـديقـيه
وقـبل الرحـيل بيـوم أخبـر أمهĒ التى أخـبرت بـدورها أبـاهĒ الذى عـندما
يـحـزن يـشـرد ويدخن الـتـبغ.. ولـكن قـبل وصـولـهم يُـلـقى الـقـبض عـليه
ويُــرمى فى الــسـجـن.. ويـبــدأ اĠــالــكى فى اجــتـرار الــذكــريــاتĒ وعـلى
الأخص ذكـريات الألم. ولا يـفـرĦج عـنه سـوى صـورة " نـوارة " الـزهرة

¥≤∑ ¥≤∂



≤±µ

من مرسى مطـروح وتحدد موعد الزفاف وقبـله بأسبوعě ما أن سمع
بكـاءهـا اĠـكتـوم داخل حـجـرتـهاĒ راح يـدخن بـشـراهةĒ وĠـا لم يـحـتمل
جــمع " حـاجــيـاته فى خــرجĒ ثـوبĒ ســروالĒ تـبغĒ ورق لف" ورحل ولم

يقل سوى "نا ( أنا ) مغرب ذ ماشى لليبيا" (ص٩٢)
انـتـهـاءً Ėصـيـره بـاĠـوت فى بـنى غـازىĒ حـيث وجـدوه " مـيـتـاً وقد

عقد ذراعيه على صدره". (ص٩٩)
الحكاية الثالثة:الحكاية الثالثة:

ربـيـعـة زوجـة سـنـدال كـرتهĒ والـتى تـروى مـأسـاته قـبل رحـيـلهĒ فى
قـسم الشـرطـةĒ وكيـف عذبـوه بـعد أن صـادروا حـماره وكـارتـتهĒ حتى
غـــاب عن الــوعى وســجــنــوهــمــا كـل فى (دويــر/ دار صــغــيــرة) حــتى
أخرجهما عمدة أحد البلادĒ دون أن يعرفوا اسمه وما إن خرج; حتى
Ēأمـا هـى فـمــا زالت تــنـتــظـر Ēغــادر إلى الـغــرب.. مــنـذ ثلاث ســنــوات
وعــــنـــدمــــا يــــســـأل أحــــد تـــقــــول أنه فـى "مـــشــــوار قـــريـب ســـيــــعـــود
"...(ص٥٩) فـقد  ظـلت صـلبـة قـوية "بـيـتهـا مـرتبĒ تدبـر شـئونـها حـالاً
وحـدهـاĒ تـسـتـقـبل الـزوار والـضـيـوف كـأن صاحـب البـيـت فى مـشوار

قريب...." (ص٥٩)
حـكاية سنـدال كرتة هى حكـاية القهـر والإذلال من مصدر خارجى

وهو الشرطة.....
هزائم وانكسارات.. الشخصياتهزائم وانكسارات.. الشخصيات

Ēورغم كثـرة الأسماء Ēعلى الـرغم من قلة الـشخصـيات فى الـرواية
إلا أن الــشـخـصـيـات الـفـاعــلـة واĠـؤثـرة والمحـركـة لـلأحـداث قـلـيـلـة فلا
تـتـعــدى ست شـخـصـيـات هـى ( بـومـالـكى - اĠـالــكى - اشـجـيـلـيب -

حيث "كـان قوامها غير القـوامĒ ورقتها غير خـشونة اليوم... ولا تناديه
باسـمه مبـاشرةĒ تـأدباً ولا تتـدخل فى شـئونه الخـاصةĒ كـما لم تـتجرأ
علـى أن تتـفـوه آمرة "مـرقـدك جاهـز " كـما جـرى بـعد ذلك "(ص٨٧) .
هـجر برانى هـو وزوجته وأمه بـأمتعـته البسـيطـة إلى الشرقĒ بـعد عام
الــفـرار... وفى هــذه الأثـنـاء الــتـقى بــبـو اĠـالــكى . حـيث كــان اĠـالـكى
عـطشاناĒً وأراد أن يـشرب من البئـر فمسك اشجـيليب يده وصرخ فى
وجـهه "مـا تـشـرب الأبـيار كـلـهـا مـسـمـمة" (ص٨٨) ?اسـتـمـرار علاقـته
بـجـار بومـالكى... وصـولاً إلى حـالة الـفقـر والـعجـزĒ التى بـعـدها تـبدل
حــال سـوارم زوجـتهĒ وأصـبـحت "الآمـر الـنـاهى"Ē مـنـذ "أن سـكن هـذا
الـبــيت الحــجـرىĒ بــعـد أن نــادت الحـكــومـة بــاسـتــقـرار الــبـدوĒ فــأخـذ
اشجيليب يستقطع من رؤوس أغنامه حملا حملاĒ ونعجة نعجةĒ وكان
عـنـدمـا يوصـلـهـا إلى الـسوق كـأنه يـبـيع قطـعـاُ من جـسده". (ص٨٩).
ومـا أن فــرغـت الـدار مـن الأغــنـامĒ حــتـى عـاش ســنــوات من الــضــنك
والـفقـر.. ولا يجد مـجرد كـسرة يـسد بـها رمق أولادهĒ فـأخذت سوارم

على عاتقها تدبير نفقات البيت .(ص٨٦).
هـكذا أمسـكت سوارم Ėـقاليـد الأمورĒ فهـو يوفـر لنفـسه " الدخان
"أمـا الخبـز فسـوارم الله يـحفـظهـا تتكـفل به" (ص٨٦) علـى حد قوله .
وعـندمـا لا يجـد عملاً أو يصـبح غيـر قادر عـليه " يـجلس خـلف البيت..

تحت النافذة.. يلف التبغ فى ورق شفيف ويدخن ". (ص٨٦)
يصبر على كل هذاĒ حتى يصبر على أوامر سوارمĒ وأيضاĒً تعمد
جـاره وصديـقه تـرك عـلبـة سـجائـرهĒ قـبل أن يرحـل إلى بيـته.. لـكنه لم
يستـطع أن يصبرعـلى بكاء " نـوارة" عندما قـبلت أمها الـعريس القادم
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"الآمــر الـنـاهى " بـل وتـأمـره "مــرقـدك جـاهــز" (ص٨٧) وهـذا مـنـذ أن
شـاركته مصـاريف البيت.... وقد قـاده هذا الأمر لأن يـكون شرهاً فى

.ěالتدخ
لكن الـهزėـة اĠـفجـعة يـوم عجـزه عـلى رد عريس نـوارةĒ وهو يـعلم
مـيـلـها لـلـمـالـكىĒ لـكن إزاء  قـرار الأم والـتى حـددت  مـيـعـاد الزواج..
فـيـضـطــر للانـسـحـاب والحــيل ولم يـزد قـوله عـلـى "نـا مـغـرب.. مـاشى

لليبيا" (ص٩٢).
وكذلك هزائمه أمـام جاره بومالكى... وانكساره عـندما يتعمد ترك
علبة سجائره له وكأنه نسيهاĒ أو من خلال كلمات صديقه ونصائحه..
"... لك كم سـنة من غـير شـغلĒ وما تـقول لى إنك كـبيـرĒ وما تـقدر
أنتĒ نواĒ قاعد تحكى عن  زمان قدĒĤ نجليزĒ وجرمان وطليان.. لكن
الزمان تغيرĒ واليوم نـا ذ عويلك واجدĒ ويريدوا مصروف... لكن تقعد
وتقـول أولاد عـلى ما سـووا كذا وأصـلـهم كذا ذ والـصحـراء فـيهـا كذا

وفيها كذا. هذا ما يوكل اشجيليب يا خوى " (ص٩١).
Ēهذا الانـكسار والـهزائم البـادية على الـرجل تستـشعر بـها سوارم زوجته
ولـكن متـأخراĒً فبـعد إن يرحل نجـد تعـاطفاً مـعه وانفـجرت فى "موجـة بكاء...
اهـتـز جـسـدهــا الـضـخم.. كـمـا لم يـهـتـز من قـبل.. تـبـكى انـكـسـار زوجـهـا...

انكساره الذى لم يلتحم منذ خمسة عشر عاماً (ص٩٣).
وتـتذكـر فى لحـظـة خـمسـة عـشـر عامـاً مـروا فى ذاكـرتهـا قـضـاها
اشجـيليب وحـيدًاĒ "تاركـاً لها قـيادة البيت والـسلطـة اĠطلـقة... تذكرت
Ēسوى كلمات قليلة Ēأنها لم تتبادل معه منذ باع آخـر نعجة من قطيعه

تعد على أصابع اليدين!" (ص٩٣).

سـوارم - نـوارة - ربـيـعــة زوجـة سـنـدال كـرتـة ) . والـعـجـيب أن هـذه
الشـخصيـات جميعـها تحالـفها الـهزائم والانكـسارات... ومن ثم تكون

النهاية اĠفجعة فى آخر الرواية حيث ( اĠوت واĠصير المجهول). 
ومن أبـرز هـذه الـشـخـصـيـات الـتى أصـيـبت بـالـهـزائم.. شـخـصـية
"اشـجـيـلـيبĒ واĠـالـكىĒ وسـنـدال كـرتـة" وقـد جـاءت الـهزائـم مـتـنـوعة .
بـعـضـهـا هـزائم داخـلـيـة / مـعـنـويـةĒ وأخـرى خـارجـيـة قـهـرية / بـفـعل

الظروف الخارجة .
"اشجيليب" وهزائمه اĠعنوية والخارجية"اشجيليب" وهزائمه اĠعنوية والخارجية

تـتضـافر الـهزائم الـداخلـية والخـارجيـة على شـخصـية "اشـجيـليب"
لـكن الـهزėـة الفـاجعـة هى الـهزėـة الداخـليـة حـيث انكـساره وهـزėته
أمام ابنته فى عجزه عن كففة دمـوعها بعد قرار أمها بقبول "فسوكتة"

زوجاً لها..
اشـجـيـلـيب كـمـا يـصـفه الراوى " رجـل طيـب وسيـمĒ له وجه أحـمر
وعينان لـونهما أخضـر باهت مثل حبـتى زيتونĒ وعلى جـبينه العريض

خصلات شعر سوداء..". (ص٣٣)
Ē( غـنـمه ونـاقـته ) يـوم أن صـادر جـنـود فـاجـنـر Ēتـبــدأ انـكـسـاراته
فراح إلـيه مـعتـرضاĒً وهـناك يـوبـخه فاجـنـر والبـدو جمـيعـهم.. فـيشـعر
بـاĠـهـانة والانـكـسـارĒ فـيـعمـل كخـادم فى مـيس الـضـبـاط ومن شـعوره

بالذل واĠهانةĒ يتعلم التدخě والخمور.
Ē(سوارم) ته وعجزه أمام زوجتهėلكن أبـرزها هز Ēتتوالى هزائمه
فبـعد أن كانـت له "الكلـمة الأولى ولا تنـاديه باسـمه مباشـرة تأدباĒً ولا
تتـدخل فى شئـونه الخاصـة" (ص٨٧) صارت صـاحبـة الكـلمةĒ بل هى
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عـمـدة أحد الـنـجـوع وضـمـنهـمـا وخـرجـا... بعـد أن صـادرت الـشـرطة
الحمار والعربة.... وبعدها أقسم سندال ما يبقى يوماĒً غرب " ليبيا".
انـكسـر أمـام زوجـته وهى التـى رأته رجلاً فتح لـهـا من قـبل " قـلبه
ومشاريـعه وخططه " (ص٧٤) لـكنه عجـز على أن يدافع عـنهاĒ أو يرد

كرامتها... أو إهانة الضابط لها.
"تستعبطى با بنت الشرموطة..!" (ص٧٧).

فـغــربĒ مـنـكــسـراĒً وهى مــازال لـديــهـا الأمل فى الــعـودةĒ رغم أن
الجـمـيع يـعلم أن من يـغـرب فمـصـيره إمـا "قـطعـته الألـغامĒ أو حـبـسته

الحكومة "(ص٦٧).
اĠالكى... وانكسارات داخلية وخارجيةاĠالكى... وانكسارات داخلية وخارجية

تـعد شـخصـية اĠـالكىĒ واحـدة من الشـخصـيات التـى عانت مرارة
الانكـسار والـهزائمĒ داخـليـاً وخارجـياĒً فـقد جـاء انكـساره داخلـياً من
Ēًوقـد تجـاوز السـابـعـة عشـر ربـيـعا Ēالـشعـور بـالـفشل حـتى لا عـمل له
ومن نظرة والـده إليه بالـفشل.. فيـواجه هزائمـه.. بالابتعـاد عن اĠكان
بـرمته.. فـيمـضى ملازما "الـرابيـة"(ص ٦٤) كمـا أنه بعـد انقـطاعه عن
Ēثمة وحشـة... كل كلمة تقولها" Ēقـد عرف أمه من جديد Ēخص الشيخ
فيهـا انكسار وفقد.. وصبـر لا حد له" (ص ٦٤). حتى الصحراء التى
يعـيش فيـهاĒ لـم يعـرف فيهـا "غيـر الرابـيةĒ ونـوارةĒ وشاحـنة أبـيه.. بو

اĠالكى" (ص ٦١).
أو شعـوره بـالانكـسار أمـام الـشيخ عـندمـا يـأتى دوره لدفع فـلوس
الشيخ  ولا يجد ما يدفعهĒ فيسمع وابلاً من الشيخ "فě فلوس الشهر
الــلى فــات. والـشــهـر الــلى قـبــله. هـذا أبــوك بـيــشـيـل حـاجــات الـنـاس

٢- سندال كرتة... والقهر٢- سندال كرتة... والقهر
هو زوج ربيعة ويتميـز كما وصفته ربيعة " أنه شرس مخيفĒ كأن
وجهـه أحمـرĒ وأسـنـانه عـريضـةĒ كـبـيـرةĒ صفـراءĒ وشـاربه نـافـراً على

جانبى فمه..." (ص٧٤).
مات والده غماً بعدما يأس من سقوط اĠطرĒ فباع  سندال نصيبه
من الأغنام وأخذ زوجته ربيعة إلى مدينة مرسى مطروحĒ اشترى بيتاً
ثـم حـمـاراً وكــارتـةĒ ومن يـومــهـا أضـيـف اسم الـعـربــة إلى اسـمهĒ فلا

ينادونه إلا بـ (سندال كرتة).. (ص٧٥).
Ēحياته عادية Ēوسوّر إلى جوار البيت زريبة وضع بها عنزات ثلاث
تـسـيـر علـى وتيـرة واحـدةĒ مـا عدا يـوم الخـميـس حيث "يـصـطـحب فيه
زوجـته ربـيعـةĒ ويطـوف بـها بـالكـارتـة شارع الـكورنـيشĒ ويـنزلان عـبر
الــصــخـور والــرمــالĒ ويــجـلــســان أمـام الــبــحــر يـســتــمـعــان وشــوشـة

اĠوج"(ص٧٥).
لكن ذات يـوم خـميس تـأخـر سنـدال كـرتة عن مـوعـد الغـداء.. وبدأ
القلق يسـيطر على ربيعةĒ حتى قرب الـعشاء جاءها من يؤكد ما كانت

تخاف منه "أن سندال مسكته الشرطة والكارتة والحمار" (ص٧٦)
جاء وقع الشرطـة على مسامعها قـاسياĒً فمن قبل اقتادوهاĒ "ومن
هول اĠفاجأة عندئذ شقت ثوبهاĒ وقد حطموا باب بيتهاĒ وفى طريقهم
دهـســوا وقـلـبــوا كل صـغــيـرة وكـبــيـرة رأسـاً عــلى عـقب..." (ص٧٦).
Ēوهـنــاك وجـدته مــغـشـيــاً عـلــيه من الـضـرب Ēذهــبت لـتــسـتـطــلع الأمـر
وراحــوا يـســألــونـهــا عن الأوراق "أوراق الــبــيتĒ وأوراق الـزواج.... "
وعندما لم تجبهم; ضربـوها ثم سجنوهما كل فى ( دويرة ) حتى جاء
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لكن تأتيه رسالة العجز "العربية خاربةĒ وما عندنا ايش تأكلوا.. ابعث
قـروش.. الـيـوم قــبل بـكـرة..." (ص٩٩). ويـضــطـر إزاء هـذه الـظـروف
لـلعودةĒ ويـتم الاتفاق مع بـودبوسى صاحب اĠـازداĒ الذى ساومه على
الثـمنĒ وفى الطريـق تطلق النـار عليـهماĒ لاكـتشافـهم هروبهـماĒ ويعود

إلى السجن مرة ثانية. 
أمـا سـنـدال كـرتةĒ فـمـنـذ أن غـرَّب ولا أحد يـعـلم مـصـيرهĒ رغم أن

زوجته ربيعة مازال الأمل يراودها بعودته.
النساء... ومكانة الرجالالنساء... ومكانة الرجال

أبرزت الروايـة دور النـساء فى هـذه البيـئة بـطريـقة لافتـةĒ فالـنساء
يـقـفن إلى جوار الـرجـال يشـددن من أزرهمĒ ويـقمن بـدورهم فى حـالة
غيـابهمĒ بـالإضافـة إلى أنهن يـشاطرن الـرجال الحـكايـاتĒ ويحـفظـنها

للأولاد حتى لا تندثر مثلما تفعل جارات (أم اĠالكىĒ وسوارم).
فسوارم رغم قـسوتهـا على اشجـيليب فى الـفترة الأخـيرةĒ إلا أنها
تقـوم هى Ėصـاريف العـيال فـبحثـت عن الأغنـام تربيـها فى مـقابل أن
تحـظى بـالحـلـيبĒ وأيـضـاً عنـدمـا يـقـرر زوجـها الـرحـيل تـبـكى وتـشـعر

بالأسى على زوجها.
كمـا أن نوارة ابـنة اشجـيلـيب  وسوارم كـانت Ėـثابة الـنافـذة التى
يطل بها اĠالكى على خارج السجنĒ عندما تشتد به الهموم والأحزان
"فعندمـا تطل نوارةĒ يتـسع أمامه عالم فـسيح يهب فيه الـنسيم الرطب
على رؤوس الأقـحوان ėسـحها فـترتعش تـيجانـها الصـفر خفراً" (ص

ص ٤٦. ٤٧) .

ببلاش?!" (ص ٦٢).
وبـفعل هـذه الانكـسارات يـقرر الـرحيل إلى الـغرب. ومـا إن يقبض
عـليه حتـى ينكـسر أمام سـطوة العـساكـر والضبـاط الذين يتـفانون فى

إهانته وإذلالهĒ بأقذع الشتائم.
-٤--٤-
دائرية اĠكان.. ومصير الانفلاتدائرية اĠكان.. ومصير الانفلات

تـعـد هـذه الـروايـة رواية مـكـان بـامـتـيازĒ فـاĠـكـان هـو الـذى يُـشكĦل
الحـدث ويـنــمـيهĒ وأيـضــاً يُـسـهم فـى تـشـكـيـل الـشـخـصــيـاتĒ وتحـديـد
مـصائرهـا . فرغم المحـاولات اĠتـعددة التـى مارسهـا الأĠان والإنجـليز
والـطـليـانĒ لإخـراج البـدو من اĠـكانĒ إلا أنـهم يـعـودون مرة ثـانـيةĒ بل

يستبدلون بيوت الحجارة والطě ببيوت الخيش والشعر.
كـمـا أن الأشــخـاص رغم اسـتـقـرارهم فى اĠــكـان يـرتحـلـون حـيث
اĠزن والـعشبĒ إلا أنهم يرتدون إلى اĠـركز (السلوم) مـرة ثانيةĒ حتى
اĠـالكى بـسيارتـه يتجـاوز حدود اĠـكان...ومع تجـاوزه يرتـد إلى اĠكان
"لآخر الـليل... يـرتفع صوتـهاĒ ثم تنـطفئ أنـوارهاĒ وتهـمد تحت الظل"

(ص ٩).
ومع الانجـذاب إلى اĠـركــز إلا أن هـنـاك شـخـصــيـاتĒ انـفـلـتت من
دائـرة اĠـركـز مـثل (اشـجـيـلـيبĒ اĠـالـكىĒ وسـنـدال كـرته)Ē وبـانـفلاتـهـا
يتـحـدد مصـيرهـا.. فالأول يـنتـهى مـصيـره باĠـوت والانكـسار يلازمه..
واĠـالـكـى الآخـرĒ يـنـتـهى مـصـيـره بـالــسـجنĒ وعـنـدمـا قـرر الـعـودة مع
اشـجـيـلـيبė Ēـوت وبـذلك يـنـقـطع حـبل الـعـودة ويـقـرر "لـن أعـود.. Ėا
أعود خمسة وأربعون ديناراً وخبر شؤم  أخبار شؤم "... (ص ٩٩)..
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مُــصــلــحىĒ مــلــوك  Ēبلاتــوه Ēإمــبـــراطــور الأبــاطــرة Ē قــصص ( فــؤادة
استربتيزĒ حكايـات للصغارĒ إلى  Ēالليلـة الحالكة والخمسون Ēالطوائف

من يهمه الأمرĒ وأنا و........).
تـكـشف قـصص المجـمـوعـة وعـيًـا عـمـيـقًـا من قـبل الـكـاتبĒ بـالـبـنـاء
الـقصـصى المحـكمĒ وفى ذات الـوقت وعيًـا Ėـفردات الـلـغة الـقـصصـية
Ē بـعـيـدة عن الـرطـانـة Ē فـالـلـغـة مـكـثـفـة مـوحـيـة Ēذات الإيـحـاء والـدلالـة
والـتراكيب الـصعـبةĒ بل تـنساب فى عـذوبة وسلاسـة. إضافـة إلى أنها
لـغـة سلـيـمـة خـالـيـة من الأخـطاء Ē وغيـر Ęـتـزجـة بـالـعـامـيةĒ وإن بدت
الـعــنـاوين لــبـعض الـقــصص عـامــيـة مـثل ( الإشــارة حـمـرا Ē مـنــتـظـر

العشا).
نلاحظ فى المجــمـوعــة أن الــكـاتب يــتــخـذ من الإنــســان مـوضــوعًـا
لقصصه فى مواجهة اĠطلق (الحبĒ القدرĒ العادات والتقاليدĒ اĠصير
المحـبطĒ الانــهـزام....) فــأبــطـاله يــعـيــشـون لحــظــات الألم والـفــجـيــعـة
والانـهـزاميـة. بل إن العـنـوان يشـير إلـى هذه اĠـدلولاتĒ رجل من زمن
الحب الجمـيلĒ لا وجود له فى واقع مبغضĒ وظـروف قاهرة  وعلاقات

مبتورةĒ وقيم متهاوية....
تــدور قـصص الــقـسـم الأول فى مـحــورين: الأولĒ مــحـور فــجـيــعـة
Ēوكأن هناك ترتـيباً منطقيًا Ēوالثانى محور انهزاميـة الأبطال Ēالأبطـال

فالفجيعة تؤدى إلى الانهزامية.
Ēيـضم قـصص (عنـبر٣ ?لـيـلة طـويـلة Ēأولاأولاً: المحـور الأول: الـفجـيـعة

اĠتفوقĒ الأسفلتĒ الجميزة (! - !! - !!!).
فى قـصة "لـيـلـة طـويـلة" يـفـجع الـبـطل فى زوجـتهĒ فى أول لـيـلة من

خاتمةخاتمة
أعادت الروايـة إلى ذهن الباحث روايات النوبـة  مثل ( الشمندورة
لمحــمـد خـلــيل قـاسـمĒ والـنـوبى لحــسن نـورĒ والــكـشــر لحـجـاج أدوّل )
وكيف قـاومت النوبـة ورجالاتهـا محاولات الـتهجـير عن الأرض ومثـلها
فعـلت هذه الروايةĒ حيث قاومت النـسيان بالتأريخ للـمكان وقبائله كما
Ēوأثـرها فى تـشـكيل إنـسانـها Ēكـشـفت عن مقـومـات البـيئـة الجغـرافـية
وسـبغه بـسـمات مـائـزة عن غيـرهĒ كـما كـشـفت أيضـاً عن ثـراء خصب
للإبـداع لـبـيـئـة مـجـهـولـةĒ بـاسـتـثـنـاء مـحـاولات مـيـرال الـطـحـاوى فى "
الخباء ونقرات الظباء " وإن كانت منطقتها  قريبة من السلوم إلا أنها

تختلف جذرياً عن السلوم .
ومن ثـم نأمل فى اĠـزيـد من إبـداعات الإقـلـيم  ومن الـروائى نـفسه

ليضع اĠكان فى بؤرة الرواية  العربية.
ثانيثانياً : الأعمال القصيصيةا : الأعمال القصيصية

فـجائع وانهزامـية البطل فى "رجل من الـزمن الجميل " عام ٢٠٠٢فـجائع وانهزامـية البطل فى "رجل من الـزمن الجميل " عام ٢٠٠٢
لسلامة أبو طالبلسلامة أبو طالب

تــنـقـسم مـجـمــوعـة قـصص "رجل من الـزمن الجــمـيل" لـسلامـة أبـو
طـالبĒ إلى قـســمــě; الــقـسم الأول يــحــمل عــنـوان "قــصص رجل من
Ē الأسـفلت Ē لـيـلة طـويـلة Ē الـزمن الجمـيل " ويـشـمل قصص " عـنـبر ٣
الإشارة حمراĒ اĠتفوق Ē الجميزة Ē اĠشى للـقهقرى (الفخ) Ē طلب نقل
Ē تكـتيك Ē عودة Ēمـنتـظر الـعشا Ē ěبوح الحن Ē أغنى رجل قـابلته Ē

"-.-..-...-"). Ē"! - !! - !!!!" Ē..ليس إلا Ē زمن الحب
أما الـقسم الـثانى فـقد جـاء بعـنوان "بـوح عذابـات الوجع" ويـشمل
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ويصبح طبيبًا. ويبدأ فى التنكر لأهلهĒ فعندما يقرر الزواج يختار ابنة
دكـتـورĒ ويـعـتـذر لأهـله عن حـضـورهم; لأن أهل زوجـته هـاىĒ ومع كل
هذا إلا أن الأخ الذى ضـحى هو الأخر بعينهĒ وتحـول مصيره ليدرس
فى الأزهرĒ ويصبح شيخًاĒ يصر على أن يعيد القلوب وجسور المحبة;
فيـذهب لدعـوته لحضـور زفافه عـلى ابـنة خـالهĒ وعنـدما يـذهب إليه فى
عيادته بدلا من أن يأخذه بالأحضانĒ يفزعĒ ويدعوه للانصراف.. قبل
أن يخـبره بسبب مجـيئهĒ يعود الأخ مفجـوعاً Ėا حدث.. ولا ينسى أن
يـشـتـرى مـســبـحـة لأمهĒ بـدلا من مــسـبـحـة أبـيـه الـتى بـاعـتـهــا لـيـتـعـلم

بثمنها..
وفى قصة (الجمـيزة) يفـجع البطل ورفقـاؤه الصبـيةĒ فى سطوحى
وزوجـته تفاحـةĒ صاحبـا (الجمـيزة)Ē هذه الجـميـزة التى يأكل الـصغار
ثـمـارهــا بـرضــا الـزوجــĒě فى مـقــابل حـراســتـهـا مـن الأعـداء... لـكن
يفـرض اĠـال سطـوته وتنـهزم الأحلام الخـاصة بـالصـبيـةĒ عنـدما تـقرر
الــشــركــة الأمـــريــكــيــة الــتـى اشــتــرت الأرض من ســطـــوحى قــلــعــهــا
بـالــبـلــدوزرĒ لـتـقــيم أحـد اĠـشــروعـات اĠـدرة لــلـمـال.. ومــا إن يـضـرب
الـبـلــدوزر سـاق الجـمـيـزة حــتى تـسـقطĒ ويــسـقط مـعـهــا بـيض الـيـمـام

وأحلام الصبيةĒ وسط حزنهم ودموعهم. 
وفى الـقـصة اĠـعـنـونة بـ (! -!! -!!!-) يـفـجـعنـا الـسـارد من جراء
الـفعل الشائـن اĠتمثل فى زنى المحـارمĒ السارد يجـمع ثلاث لقطات لا

رابط بينها سوى اĠوضوع:
فـى الـلـقـطـة الأولى الابن حـاصل عـلى دبـلـوم صـنـايع قـسم نجـارة
يـسـافـر إلى الـعـاصـمـةĒ لـيـعـمل ويـتـرك الأخت الـيـتـيـمـة الأب والأم مع

Ēيـنـجـذب لإحـدى فـتـيـات الـعـائـلة Ēفـالـزوج عـائـد من الـغربـة Ēزفـافـهـمـا
وخاصة هو مقبل على الزواجĒ يسحره الحزن البادى فى عينيهاĒ دون
أن يعرف سبـبهĒ حتى عندما تريد أن تصارحهĒ بـعد علمها برغبته فى
الزواج منـهاĒ يـرفضĒ ويصـر على أن يُـبْقى خـيالاته كـما رسـمهـا لها.
ويـتم الزفـافĒ وقبل أن تـفك دبـابيس طـرحـتهـاĒ تطـلب مـنه أن يسـتمع
لـهاĒ ثم يـقـرر فى الـنـهـاية حـكـمه عـلـيهـا . تـفـجـعه بأنـهـا لـيـست عذراء
وتحـكى له حـكـاية مـكـررة (الحـبيب مـن أسرة هـاى  والـفـريسـة أبـية )
يبـدأ الحبيب فى ترويض فـريسته حتى تخـضع له.. ويحدث ما حدث..
والقـصـة نـهايـتـها مـعـروفةĒ يـتـنصـل منـهـا ويهـرب خـاصة بـعـد حمـلـها
.هـكذا تطلب مـنه أن يقرر اĠصيـر الذى اختاره لـها القتل أو الطلاق..

يستمع الزوج مفجوعاً Ėا تحكى.....
وفى قـصـة "الأسـفـلت" يفـجع الـزوج أيـضـا فى زوجتـهĒ اĠتـنـاقـضة
معه دوماĒً فـهو مثـقف وكاتب قصـة مفجـوع ومهمـوم Ėا يحدث له من
ظـلم لجـان تحـكـيم الجــوائـزĒ فى ظل مـعـانـاتـه يـبـوح لـزوجـتهĒ بـعـد أن
أخــذهـا إلى الـكـورنـيش.. لـكن للأسف يـضـيع رجـاؤه فى أن تـفـهم مـا
يـقصـده بل على الـعكس تـسخـر من الكـتابـات بصـفة عـامةĒ وتـعتـبرها
"هسـتيريا وهلوسة"Ē والعـجيب أنها تعاتبه على إحـضاره وجبة البيتزا
الـتى أصابـتـهـا باĠـغص.  يـفـجع الـزوج بل ينـهـزم فى الـنهـايـةĒ ويـقرر
الـعـودة إلى الـبيت لـيـكتب قـصـة عنـوانـها (الأسـفـلت) فى إشارة بـالـغة

لخلو عقل زوجته من أى شىء.
وفى قـصـة "اĠـتـفـوق" يـفـجـع الأخ فى أخـيهĒ فـالأسـرة تـضـحى من
Ēوبـالفـعل يـدخل كلـيـة الطب Ēحـتى يـتـفوق فى دراسـته Ēأجل هذا الأخ
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ليس إلاĒ أغنى رجل قابلته.
فى قــصـة "الإشـارة حـمـرا" يـنـهــزم الـبـطل / الـزوجĒ أمـام رغـبـات
زوجـته الجـنسـيـةĒ فى مـقابل ضـعـفه وعـجزهĒ تـبـدأ القـصـة والزوج فى
إشـارة مـرور فى طريـقه إلى المحـكمـة حيث إصـرار الـزوجة عـلى طلب
الـطلاقĒ لـعـجـزه مــعـهـا.. فـتـهـدده بـأن يـطـلــقـهـاĒ وĠـا لم يـفـعلĒ نـفـذت

وعدهاĒ ورفعت عليه قضية.
وفى قـصـة "أسلاك شـائـكة" يـنـهـزم الـبطل مـن جراء قـهـر الـعادات
والـتـقــالـيـد فـالـبـطـل يـرغب فى الـزواج من فـتـاةĒ لــكن هـذه الـفـتـاة من
الحضرĒ فيأتى رفض الأم والأسرة لأنها من الحضرĒ وهذا ما يتنافى
مع تقـاليد العائـلةĒ يخوض البطـل  حرباً ضروسًا من أجل الزواج من
هـذه الـفـتاةĒ وهـو مـا يـزيـد الـفتـاة تـمـسـكًـا به . وبالـفـعل يـتم لـهـمـا ما
أرادا... وبـعـدهـا يـطـلب أخـو خـطـيبـته الـزواج من أخـتهĒ ويـأتى رفض
الأسـرة لأن تـقــالـيـد الــعـائـلــة (تـأبى زواج الـبــنت من خـارج الــعـائـلـة)
وعنـدما تـصر خـطيـبته علـى معرفـة الردĒ فـيأتـيهـا رده السـابق . فعلى
الفـور يأتيه  أيـضا ردها سـريعًاĒ فـتدخل وتأتى سـريعًاĒ وهى Ęـسكة

بشبكته التى قدمها لها من قبل.
هكذا كانت التقاليد قاهرهكذا كانت التقاليد قاهراً للحب.ا للحب.

وفى قــصـة "مــنـتــظـر الــعـشــا" تـكــون الـظــروف  الاجـتــمـاعــيـة هى
القاهرةĒ فـالبطل مسعود من أسرة فقيـرة بل معدمةĒ يجنح بخياله فى
 أن يـكـون مــثل هـؤلاء الـشـبــاب الـذين ėـتـلـكــون الأمـوال والـسـيـارات
واĠوبايـلات هكذا يـعيش الحُلم... ويـتمادى بـأن  يأتى الطـعام إليه من
اĠـطاعم جاهـزًا حسب أوامر الزوجـة.. وهو فى غمرة أحلامه يـستيقظ

جدتهـا لأمها. وبعـد شهور يعـود من القاهرة وقـد تعلم شيـئě النجارة
والـكـيف. وفى يـوم مـشـئـوم غـافل أخـتهĒ وواقـعـهـا تحـت تأثـيـر الـكـيف
الذى أدمنه . وما إن حمـلتĒ حتى ذاع الخبر ودوى فى قريته الوادعه

على نهر النيل.
وفى الـلقـطة الثـانية الـزوج مدمن لـلخمـورĒ والزوجـة أقعدهـا الفالج
Ēوينجح Ēيهـددها دوما بـالطلاق إذا لم تكـتب كل شىء له Ēفى الـفراش
ويـنفق الأموال فى الكيف وفـى ليلة مشئـومة يعود متـأخرًاĒ يوقظ ابنته
لـتـحضـر له الـعشـاء وتحت تـأثـير الـكـيف يـراودها عن نـفـسـهاĒ الـفـتاة

تقاومه فتنزلق قدماهĒ ويسقط صريعًا.
وفى الـلقطة الـثالثة الـبطل أستاذ جامـعىĒ صاحب مناصب ولاهث
إليـهـاĒ يـنسى فى غـمـرة تـطلـعـاته الزواجĒ ومـا إن يـتـذكرĒ حـتى يـكون
الـزمن قـد فعـل فعـلـتهĒ ويعـلم أن أى فـتاة لـن تقـبـلهĒ يذهب إلى الـقـرية
وهـو الـفـارسĒ يزوجـوه حـوريـةĒ تـنـجب له ولـدًاĒ وبـعـدهـا ėـوتĒ الـولد
مـدللĒ مـسـرف لـلـمال يـنـفق عـلى الـكيف وعـلى أصـحـاب الـسوءĒ والأم
عـاجزة مـعهĒ تـنـهره مـرةĒ ويـصدهـا مـرات يـنفـر من تـذمـرهاĒ ويـقـترح
عـلـيه أصـحـاب الـسـوءĒ أن يضع لـهـا اĠـنـومĒ وبـالـفعل تـنـام ويـلـهـو هو
وأصـدقـاؤه بـعـدما خـلا لهم الجـو.. ويـفـعل الـسكـر فـعـلـته.. تذهب الأم
لـلــطـبـيـبĒ ويـقـول لـهــا "مـبـروك يــا مـدام أنت حـامـل".. عـلى الـرغم من
الـتـبـاين الـشــديـد فى ظـروف الحـالات الـثلاثĒ إلا أن الـنـهـايـة واحـدة.

فالإدمان طريقه واحد مهما اختلفت الظروف.
 ثـانـيـا: المحـور الــثـانى: الانـهـزامـيـةĒ وتــمـثل لـهـذا المحـور قـصص
Ēزمن الحب Ēمـنتـظر العـشا Ēأسلاك شائـكة Ēطلب نـقل Ēإشـارة حمـرا"
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تتلاءم مع مـتغـيرات الـعـصرĒ فـالبـطل مهـندسĒ طـامحĒ مشـروع لرجل
Ēـتـلك من الامكـانات مـا يـجعـله فى نظـر الكـثـير من الـفتـياتė Ēأعـمال
Ēمـوبايل أحـدث موديل Ēـوت كنـترولėنـال (سيـارة بالرĠحلـمًا صـعب ا
لاب تـوب..) أشـياء كـثـيـرة من أجلـهـا يضع مـواصـفـات العـروسـة على

جهازه.
وفـى يوم يـتقـابل صـدفة مـع مهـندسـة ابـنة أسـتـاذ جامـعىĒ جـميـلة
تنـطبق عليها مواصفـات جهازه وعلى الفورĒ ينـتهز الفرصة ولا يضيع
وقتًاĒ فيطـلب يدها للزواجĒ تطلب منه وقـتًا حتى تستشير والدها.. مع
أن والـدها أعطاهـا حرية الاختـيار من قبل.. وإذا بهـا ترسل له رسالة
على آلـته التى يتبـاهى بهاĒ بأنهـا تريد (رجل من زمن الحب) . يحاول
الاتصال بها.. إلا أن الرد يأتيه دوما.. (الرقم خارج نطاق الخدمة).

هانى محمود فى " مقام سيدى الهزاز"هانى محمود فى " مقام سيدى الهزاز"
تضم هـذه المجموعة الـقصصـية ثمـانى عشرة قصـة قصيـرةĒ منها
قــصـتـان قـصــيـرتـان جـدًاĒ تــتـمـيـز قــصص هـذه المجـمـوعــة بـالإحـكـام
الـشــديـد فى الــبـنـاءĒ والاقــتـصـاد فى الــلـغـة والاخــتـزال... كـمــا تـمـيل
قصص هـذه المجمـوعة إلى خرق نـوع (القصـة القـصيرة نـفسهĒ واĠيل
إلى أنــواع  أخــرى مــثل اĠــســرحـيــة ) كــمــا هــو واضح فى (خــمــسـة
مـشـاهـد لـلـخـوف)Ē أو مـثل الـرسـالة مـثـل (رسالـة إلـى فارس)Ē وتـأتى
مسألة التداخل نظرًا إلى مـيوعة الحدودĒ وقابليتها للاختراقĒ هذا من
نـاحـيـةĒ ومـن نـاحـيـة أخـرىĒ لـسـعى الـكــتـاب إلى الـتـجـريبĒ واخـتـيـار

قوالب شكلية تعبر عن دواخلهم..
ėكن تقسيم المجموعة إلى ثلاثة محاور رئيسية:

على الـواقع اĠـرير مـهزومًـاĒ وصـوت أمه ينـاديه بـأن يذهب لاسـتطلاع
أختهĒ التى تأخرت منذ أن خرجت لإحضار الفولĒ وتخشى أن يسقط

منهاĒ فيناموا جميعًا بدون عشاء.
وفى "أغـنى رجل قــابـلـته" يــنـهـزم الــبـطل أمـام عــزة وكـبـريـاء رجل
يرتـدى ملابس رثة حتى إن ملامح وجهه لا تـظهر من القـذارةĒ فعندما
يـعرض عليه صـديقهĒ القادم من صالـون برجوازى ينـاقشون فيه مدى
سـطوة  اĠـال والطـاقة.. وسطـوة أمريـكا بـسبب اĠـالĒ ويعـطى صديقه
هـذا الرجـل ورقة مـالـيـةė Ēـزقهـا الـرجل فى كـبـرياء.. ويـعـلن لـهـما أن
اĠـال لا قـيمـة لهĒ ويـحطم بـذلك  نـظريـاتـهم التى كـانـوا يتـجـادلون مـنذ

برهة لتأكيد سطوة اĠال.
وفى قصة "طـلب نقل" ينهزم الأستـاذ جاد بطل القصةĒ من الواقع
Ēتـعـاقب من تـشـاء Ēالاجـتــمـاعى الـذى أفـرز طـبـقـة ذات سـطـوة ونـفـوذ

وتحرم من تشاء.
Ēمـدرس كـل أحلامه هـو وزوجـته زيـادة دخـلـهـمـا Ēفـالأسـتـاذ خـالـد
وبـناء عـلى إلحـاح زوجـته يـعـمل فى مـدرسـة خـاصـة لـيـعـطى دروسًا..
وفى اĠـدرسـة حيث أبـناء الـطبـقـات العـليـاĒ أصحـاب الـنفـوذĒ يصـطدم
اĠـدرس بواحد من هؤلاءĒ حيـث يعاقب التلـميذĒ فيهـدده الطالب بالويل
وعـظــائم الأمـور ويـصـدق الـتـلـمـيـذĒ فــيـأتى رجـال أبـيه  ويـصـطـحـبـون
اĠـدرس إلى الأبĒ الذى يعـاقبه عقـاب التـلميـذ البلـيد... ينـهزم اĠدرس
أمام هذا الـواقعĒ فيقـرر أن يطلب نقـله إلى محافـظة أخرى نائـية لكنه

يفاجأĒ أنه ģ فصلهĒ بناءً على أوامر صاحب النفوذ.
فى قصة (زمن الحب) ينهزم البطل أمام تطلعاته وطموحاتهĒ التى
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الـنسـاء يـوازى عدد الـرجـال يزداد حـزنًـا.. يـنجح الـواقع فى إجـهاض
أحلام الـبطلĒ فـيـحـجم عن الاقتـران رغم حـرص الأسـتاذ عـبـد الودود
عـلى عرض الـفـتـيات لـيـخـتار مـنـهن من يـشـاء. إلا أنه يتـحـجج بـحجج

واهية.
Ēفيـنجـذب إليـها Ēفى الشـركـة ěومع مرور الأيـام تأتـى واحدة لـتعـ
Ēفهى مثـقفة ومـتدينة Ēًفـيتأكـد له أنهمـا متقاربـان فكريـا Ēويتقرب مـنها

وهو  كذلكĒ فيقرر التقدم إليهاĒ إلا أن اĠفاجأة تصده وترفض.
وفى قـصة "فى الـعزف عـلى أنغـام الطـباشـير" يـعكس الـبطلĒ وهو
النموذج الحالم بـالقومية العربيةĒ والعـروبة والوحدة وشعاراتهاĒ تخثر
هـذه الأحلامĒ وعدم مـواءمتـها لـلواقع الـذى نعـيشه فى ظـل انقـسامات

الإخوة العربĒ وصراعاتهم فيما بينهم.
فـالـسـارد يـعـمل مـدرسًـاĒ عـاطــفـيًـا يـتـأثـر Ėـا يـحـدث فى اĠـنـطـقـة
العربـية من صراعـات ودماء وقتل وتشـريد لأبناء الـعروبةĒ فـينفعلĒ ثم
يــلـقى كــلــمـة فـى الـطــابـورĒ يــعــجب بـهــا الــبـعضĒ وإن كــان فى نــظـر
الآخـرينĒ وعـلى الأخص "سـلـوى" فـاشلĒ ويـتـأثـر الـطـلاب واĠـدرسون
Ēومن أثر مـا قال يبـدأ الجمـيع فى نقاش حـول ما يـجب فعله Ēا قـالĖ
وتــتـشــتت الآراءĒ فـمــنــهم  من يـرى الخــروج فى مــظـاهــرات وآخـرون

يقترحون إحراق العلمĒ وثالث يقترح السفر إليهمĒ ونحاربهم.
هـكـذا تــتـعـدد الآراء والاقــتـراحـات دون أن يــوحـدوا الجـهــد لـعـمل
مـثــمـرĒ فــكل مـا قــيل مـجــرد اقـتــراحـات وكــلـمــات جـوفــاء.. مـجـردة..
والـعـجـيب أنـهـا هى الـشىء الـوحـيـد الـذى ėـتـلـكـونه. وقـد فـقـد قـيمـته

الآن.. أيضاً مثل أشياء كثيرة فقدت قيمتها.

المحور الأول: يـرتكـز فيه الـسارد على تـخثـر الأحلامĒ لاصطـدامها
Ēوتــمــثل لــهـــذا المحــور قــصص (يــاكش تــولع Ēبــواقع زائـف مــجــحف

اشتباكĒ فى العزف على أوتار الطباشيرĒ رسالة إلى فارس).
والمحـور الثـانى: يـرتكـز على تـوظـيف السـارد للـخـرافة واĠـعتـقدات

الشعبيةĒ وهذا واضح فى قصص (مولد سيدى الهزازĒ الكحريتة).
أما المحور الـثالث: فيرتـكز على الجـانب الإنسانى حـيث الانغماس
فى هــمـوم اĠــهـمــشـĒě وأيــضـا الــتـركــيـز عـلـى الألم الـنــاتج عن فـشل
علاقـات الحبĒ وهذا واضح فـى قصص (لا رزقكـم الله بحـلاقĒ اĠمثل

الكبيرĒ فنان للمرة الأخيرةĒ من يفهم الأنثى).
ěوإلـى جانـب هذه المحـاور يـسـيـطـر الـرمـز كـمـا فى قـصص (عـج
الفلاحةĒ من مذكرات أنثى فخاريةĒ عاش دارونĒ رسالة إلى فارس).
فى قـــصص المحـــور الأول " تــخـــثـــر الأحلام"Ē نــرى الأحـلام عــلى
اĠستوى الـشخصى أو العام تتبـدد وتتحول إلى سرابĒ بفعل أوضاع

اجتماعية واقتصادية وسياسية متردية.
ففى قصة "ياكش تولع" تتبدد أحلام البطل التى بناهاĒ وهو طالب
فى الجـامعةĒ حـارب من أجلـهاĒ حتى كـاد أن يفـصل بسـببهـاĒ فما إن
يـتخـرج; حـتى يصـطدم بـضـراوة الواقعĒ فـيـحمـد الله عـلى فـشل حبه;

لأنه لا يستطيع أن يفتح بيتاً Ėائة وخمسě جنيهًا.
يـتحـول الـبطل جـذريـاĒً لاصطـدامه بـصخـرة الـواقعĒ فـبعـد أن كان
شابـاً ينخـرط مع الشلـة (الفتـيات) ويتـودد إليهنĒ يـفضل العـمل بعيدًا
عـنـهنĒ فـعنـدمـا يـعě فـى الشـركـة يـحـمد الـله عـلى أنه لا يـوجـد سوى
فـتــاتـĒě مـا إن يــعـلم بـعــد نـقـلـه إلى فـرع آخـر أن عــدد الـعـاملات من
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المحب الولهان لم يفهم.. ولا يريد أن يفهم.
وفى قصص المحـور الثـانى: تـوظيف الخـرافة وسـيـطرة اĠـعتـقدات
الـشعبـية. ففى قـصة "الكـحريتـة" نجد السارد مـولعاً بـالخرافة والحس
الـشـعـبىĒ فــروح الخـرافـة تـسـيـطـر عـلى أشــخـاصهĒ فـالـبـطل فى هـذه
القصة تأخر عن الإنجـابĒ وĖا أنه متعلم وكذلك زوجتهĒ يطرق أبواب
الأطـباء فى قـريـته وفى القـرى المجاورةĒ بل ويـضـطر إلى الـذهاب إلى
الـقـاهـرةĒ وفـى كل اĠـرات تـأتى الإجــابـة واحـدة " أنـهـمــا بـخـيـر"Ē أمـا
مـسـألـة الإنجـاب فـهى مـسـألـة وقتĒ ومع عـدم وجـود مـشـكـلـةĒ يـصـنع
Ēفـيـمـارسـون ضغـوطًـا مـعـنـوية Ēالآخرون - خـاصـة الـنـسـاء ـ مـشكـلـة
وبالـفعل ترضخ الـزوجة لضـغوطهمĒ وتـطلب من زوجهـا على اسـتحياء
أن يذهب إلى الكحرتيةĒ بـجوار اĠقابرĒ حيث الأشباحĒ والصعود على
Ēـثابـة  الحل الـسـحرىĖ وتـكون الخـضـة Ēالـقمـة ثم الـتـدحـرج بسـرعـة
يـرفض الـزوج ذ وهـو مـتـعلـم ذ ومع شـدة الإلحاحĒ يـذهب إلـى الشـيخ
سيـدĒ الـذى يوافق هـو  الآخـر على الـذهـاب.. يسـتسـلم الـزوج ويذهب

مع زوجته.
وفى طريقه يشعر وكأن الأشباح.

تنجح سطوة اĠعتقد الشعبى فى هزėة العلم والدين معا.
وفى قــصــة "مــقــام  سـيــدى الــهــزاز" وهى الــقــصـة اĠــعــنــون بــهـا
المجموعةĒ يشيع نفس الجو .يحل ضيفē من القرية على السارد اĠقيم
فى الـقاهـرةĒ ونـظراً لـطول مـصلـحـته اضطـر إلى اĠـبيت عـندهĒ ويـترك
الـسارد للضيف حـجرة جدهĒ فى الصـباح يشكر الـضيف مضيفه إلى
الــنـوم الـهــادĒđ ودون مـبـالاة يــقـول له الـســارد أن هـذا مـقــام سـيـدى

فى قـصة "فـنان لـلمـرة الأخيـرة" تتـخثر أحـلام البطـل/ السارد فى
الـزواجĒ حـيث تـعـدى سن الخـامـسـة والـثلاثـĒě يـرفض الـزواج بـعـدما
أفـسـد الحب حـيـاتهĒ الـكل يـقـنـعه بـأن الحب يـأتى بـعـد الـزواج ـ والأم
تتوسـل بألا ينـسى وينجـرف فى تيار الـزمنĒ ذلك السيف اĠـسلط على
الــرقـابĒ ونــظــراً لحــالــة الحــصــار اĠـفــروض عــلــيهĒ يــقــتــنع بــالـزواج
بطريقـتهمĒ وبالفـعل يذهب ليشـترى علبة شـيكولاتهĒ استـعدادًا للذهاب
لـلخـطـبةĒ وهـنـاك  فى المحل تحـدث اĠفـاجأةĒ يـرى صـورة الفـتـاة التى
تـقف خلـف آلة الـنـقودĒ والـتى أشـبه بالآلـة نـفسـها. ومـا إن يـخرج من
Ēالمحل حتـى تسـيـطر عـلى عـقـله صورة الـفـتاه فـيـنـتظـرهـا فى الخارج
وعـلى الـفـور يقـرر الـزواج مـنـهاĒ ويـعـرض  عـلـيهـا الـزواجĒ يـأتـيه الرد

عبارة عن أصابعها تطبع على خده الأيسر.
هـكذا تتـخثـر أحلام الشـاب اĠفعم بـالحبĒ وهو يـلقى أشـعاره علي
أسـمـاع الفـتيـاتĒ فـينـتهى به الحـال إلى أن يـتمـرد كفـنـان . فيـصدم .

ويضرب.
وفى "من يــفــهم الأنــثى?" تــهــوى أحلام الحب تحت أقــدام الــفـارق
الاجـتمـاعى. فالـبـطل فى القـصة مـولع بـحب زميـلتـه الصـحفـيةĒ بل إن
أحلامه تــنـحــصـر فى حــلم "الارتـبــاط بـهـا" حــتى إنه يــشـعـر إزاء ذلك
وكـأنه "امتـلك الـدنيـا"Ē ومن فـرط الحبĒ لا يسـتـطيع الـنـوم قبل سـماع
ěولا يـسلم من سـخريـة أخته عـند رن Ēيـطلـبهـا أكثـر من مرة Ēصوتـها
تليـفونه بـنغمـتهاĒ وبـعد هذه اĠـعاناةĒ يـذهب إلى أبيـهاĒ ليـخطبـها منه.
لـكـنه يـصــدم بـالـواقع الألـيم والـفــارق الاجـتـمـاعى بـيــنـهـمـا الـذى جـاء
الـرفض بـسـبـبه مـغلـفـاً بـصـيـغـة أكثـر حـضـاريـة. (فـارق السن) إلا أن
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ėـــتـــاز بـــالــنـــمـــو عـــلى الـــدوامĒ إلى جـــانب مـــهـــنـــتهĒ وهى مـــذيع فى
التليفزيون.. تحتاج إلى أن يكون حليق الذقن.

Ēجـانب الـبطل Ēěومـؤثـرة للـجـانـب Ēيـرصـد السـارد صـورة حـاشدة
ĒـتـطـفلĠومـنـهم ا Ēالـذين مـنـهـم الثـرثـار ěالـذى يـعـانى وجـانب الحلاقـ
ومنهـم اĠعتـز بنـفسهĒ ويـعتـبر الآخـرون دخلاء على اĠـهنة.. عـالم ملىء

بالثراء واĠفارقات والحكايات فيه لا ولن تنتهى..
فى "اĠمثل الكبيـر" يرصد السارد عالم حارس عقار عم ( صادق)
الذى يـتنافى اسمه مع صفـتهĒ فهو مشهور بـالكذب لا يصدق أبداً فى
أية حكاية يحكيهاĒ ومع علم من يجلس معه بكذبهĒ إلا أنهم يحرصون
على الجـلوس إلـيهĒ والاستـماع منهĒ  إلى حـكايـاته  منـذ أن كان طفلاً
ورحـل من قـريـته فى الـصـعـيـدĒ وحـكـايـاته عن  كـلـبه عـنـبـر الـذى كـان
سبـباً فى القبض على أحـد لصوص السيـارات الخطيرينĒ ومع صدق
ما يـرويه مع شهادة رجـال  الشرطـةĒ إلا أنهم يـكذبونه..وحـكاياته عن
زواجه " Ėنى " وكيف تحـدى الجمـيعĒ وفاز بهـا بعد صـراع مرير مع
جـار لـهـاĒ وصـراعه مع أخـيـهـا وكـيل الـنـيابـةĒ وانـتـهـاءً بـحـكـاية الإرث
الـذى هـبط علـيه بـعـد وفـاة عمه صـاحب الـفـرن.. وتـرقب  الآخرون أن
يظهر الإرث علـيه .إلا أن حكايات تؤلف عنه وعن إرثه.. دون الوصول

إلى حقيقة واحدة.. 
Ēًوفى  قصة ( خمس مشاهد للخوف )  التى تأخذ شكلاً مسرحيا
من خلال اĠشـاهد التى يـجيـد السـارد توظيـفهـاĒ فالـشكل الـعام شكل
مسـرحى للـقصـةĒ إلا أن البـناء من خلال الاتـكاء عـلى اĠفـارقة يـعكس
Ēالدلالات القصـصية حيث الإحساس بالخـوف الذى تنامى لدى البطل

الــهـزاز كـنـايــة عـلى كـثـرة اهــتـزاز الـسـريــر بـجـدهĒ لـكـن الجـمـلـة تجـد
صداهـا لـدى الضـيف Ėا عـنـده من مخـزون هائل عـن مقـامات أولـياء
الـله الصـالحě وبـركاتـهمĒ فـأخذ يـحكى Ġـضيـفه عن اĠـقام الـكبـير فى
البلد واĠـوالد التى تقام وما يحدث فيـهاĒ ثم ينصح السارد بأن يحفظ
الـســريـر فى مــتـحف; لأنه بــقـايــا رجل صـالـحĒ وبـنــاء عـلى تــصـرفـات
الـضيف راح الـسـارد وابنـته يـسـهبـان فى ذكـر كرامـات الجـد والرجل
Ēا يسمع. وعندما يقرر الرحيل إلى قريته بعد انقضاء مهمتهĖ منفعل
يسـتأذن فى أن يـأخذ ملاءة الـسريـر تبـركاً وكـرامةĒ وبـعد أيـام فوجئ
اĠـضيف بـرسـالة من الـضيف وبـهـا هديـة وفاءً لـنذر قـطـعه على نـفسه

إذا عاد ساĠاً إلى قريته. 
لقد كان لـلمخزون الـشعبى والإėان بـالكرامات واĠـقامات مردوده
فى الاعتقاد Ėا لا صلة له بالأولياء مقاماĒً وفى هذا إشارة لطيفة من
الـسـارد إلى دور اĠـعتـقـد الـشـعبى والإėـان به فى الاعـتـقـاد والإėان

فى أشياء ليس لها أساس مثلما حدث مع الضيف.
وفى قـــصص المحــور الــثـــالث "الاتــكـــاء عــلى الجــانـب الإنــســانى"
Ēلـيكـشف من ثـراء العـوالم الداخـليـة لهم Ēوالغـوص فى أعمـاق الـنفس

وغناها بالأحاسيس وأيضاĒً بالألم.
فى قصة "لا رزقكم الله بحلاق" يقع الـبطل فريسة للحلاقĒě فنجد
معاناة الـبطل الحقيـقية من جراء مـا يفعله الحلاقـون اĠتعددونĒ الذين
أسلمهم رأسهĒ فأخذ كل  منهم يجرب فيها طرقاً شتىĒ لا يختلف فى
ذلك الحلاق فى الشارعĒ أو حلاق فى صـالونĒ أو فى محل صغيرĒ لا
يوجد به من الأدوات إلا اليسير.. فاĠعاناة مستمرةĒ خاصة أن شعره

¥¥π ¥¥∏



≤≤∂

كـأس المحـبةĒ إلا أن مـحاولاته تـفـشل وكذلك مـجـالس الصـلح لا تفض
ما بينـهما من نزاع.. وفى ظل حومة صراعهمـا ينسيان العدو القريب
اĠـتـربص بــهـمـا. ومن شـدة إحـبـاط الـسـارد ويـأسه يـلـقى بـدورق اĠـاء
نحوهـما كرد فعل منه لإيقاظـهما من غفلتيهمـا. وبالفعل ينجح السارد
فى إثارة الـشعور بالخوف داخـلهماĒ وفى ذات الوقتĒ وحّـد  نظريهما
نـحوه (حيث الالـتفات إلى مصـدر الخطر )Ē وإن كـان السارد قد نجح
فى إيقـاظ حيوانـيه من غفلـتيهـماĒ فهل يـصلح دلق اĠاء عـلى العرب أو

حتى  سكب الأنهار والبحار عليهم.. ليفيقوا.. ليت هذا يفلح ! 
wحسن مشالى يرد الاعتبار للمهمشě فى (تأريخ لسيرة هامشى)

عام ٢٠٠٢
يــتـخــذ الـكــاتب من الــشـخــصـيــات الـهــامـشـيــة مـحــورًا لمجـمــوعـته
الـقـصـصـيـةĒ بل يــضـعـهـا فى دائـرة الـضـوءĒ ويــنـظـر لـهـا من مـنـظـور
مغـايرĒ فى إحـباطـاتهـاĒ وأزماتـها وأيـضا ضـعفـهاĒ وفى أحـايě يـعيد
سـيـرتهـا Ġـا  شابـهـا من أكـاذيب وافتـراءات ونـظـرات مجـحـفـةĒ مثـلـما
نرى فى قـصة (جـوانا) .كمـا يلامس الواقع من خلال اقـترابه الـشديد
Ēعـمن تـنـاولــهـا من قـبـله Ēصـورة مـغــايـرة Ēفـنـرى صـورة الــقـريـة Ēمـنه
فـالــنـاس أضــحـوا فى الــقـريــة لا همّ لــهم سـوى الخــوض فى أحـاديث
تافـهةĒ يعـتمد الـكاتب فى بنـاء قصصه عـلى التجريـبĒ والاستفادة من
اĠنجـزات الحديثةĒ فـنرى القصـة القصـيرة جداĒً والابتـعاد عن الشكل
التقليـدى القائم على الحبكةĒ بل على الـعكس يعمد إلى تحطيم الحبكة
ويـولى فـى سـبــيل ذلك اهـتــمـامًــا مـلــحــوظًـا بــالـلــحـظــة واĠـوقفĒ ومن
اĠنـجـزات الحديـثة الـتى يـوظفـها جـيدًا اĠـونـتاج الـسيـنـمائىĒ فـالقـصة

ومع الحرص والحذر.. يتجسد له الخوف فى صورة كابوس مفزع .
فى اĠشهـد الأول يعكس السارد الإحسـاس الذى انعكس عليه من
جـراء فعل الـقط ومحـاولاته مع الوسـائد. هـذا الإحسـاس الذى تـنامى
لدى السـاردĒ يتحـول فى اĠشهد الـثانى إلى فعل حـذر فيتـأكد السارد
من  وجود القط خارج الغرفةĒ فيبحث عنه فى (دولاب اĠلابسĒ أسفل

السرير) وما إن اطمأن أسلم رأسه للوسادةĒ مرحباً بالنوم.
تقع اĠفـاجأة فى اĠشـهد الثـالثĒ فرغم كل الحذر والحـرص اللذين
تـوخـاهـما الـبـطل إلا أنه يـفاجـأ بـالقط إلـى جوارهĒ وأنـفـاسه السـاخـنة
تـلـفح وجـهه . فـيـسـتيـقظ فـزعـاً مـخـلـفًاً الـسـؤال عن كـيـفـيـة تـسلـله إلى

خلوته.
وبـنــاءً عــلى مــا حــدث يـتــخــذ فى اĠــشــهـد الــرابع إجــراءات أكــثـر
... ثم يـرحـب بـالـنــوم. لـكن اĠــفـارقــة اĠـدهــشـة أنه فى اĠــشـهـد حـزمــاً
الخامسĒ يستـيقظ فزعاĒً حـيث يتخيل / يـهيأ له أن "أنيـاباً تغرس فى
الـوسـادة". فـالشـعـور بـالخـوف الذى تـنـامى داخـلهĒ تجـسـد فى صورة

كابوس مفزع.
أمـا الرمـز الذى شـكل البنـاء الكـلى للـقصصĒ وهـذا ما يـتجلى فى
قصص "عـجě الفلاحةĒ رسالـة إلى فارسĒ عاش دارونĒ من مذكرات

أنثى فخاريةĒ عصفور فى اليدين....".
فى قــصـة "عـاش دارون" يــعـكس الــسـارد فى صـورة رمــزيـة حـال
الـعـالم الـعـربىĒ وعلى الأخـص حالـة الانـشـقاق والانـقـسـام. عـلى حال
حـيوانيـة "ميـشو ولاكى" وصراعـهمـا الأزلىĒ رغم يقيـنه بنـظرية دارون
بانتـمائهـما إلى جنس واحدĒ أو مـحاولته الـدءوب فى أن يسقـيهما من
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Ēوبـهذا فـهى تقـوم باخـتزال الـلغة Ēكـما تتـخلص مـن الحشو Ēالشـديدة
وتهتم بلحـظة الكشف والاكتشـافĒ أما بالنسـبة للبناءĒ فـتعتنى بوحدة
الأثـرĒ مثـلها مـثل القـصة الـتقلـيديـةĒ ولكن من خلال لحـظةĒ وإذا كانت
الحبـكـة بشـكلـها الـتـقلـيدى تـرتـكز عـلى الفـعل ورد الـفعلĒ والـفعل هـنا

الفعل الداخلى اĠعتمد على فكرة البناء 
فى الـنص الأول "مـراوغة" نـلاحظ البـنـاء المخـتـزلĒ والاقـتـصاد فى
اللغـةĒ فالفـكرة الـتى بنى علـيهـا الكاتب قـصته هى "الـتمرد"Ē فـالسارد
الأنـاĒ أثـنـاء نـومه يـهـتـدى إلى فـكـرة يـظـنهـا (مـجـنـونـة) مـخـالـفـة لـفعل
الآخـرينĒ وهى أن يـخـرج إلى الـشـارع - اسـتكـمـالا لـلـفـكـرة -  حتى
يـفـاجـأ بـأن الـناس جـمـيـعـهم فى الـشـارع عراةĒ مـثـلهĒ فـيـبـدو الـضيق
والـغـضب عـلـيـهĒ ويـقـرر أن يـعـود أدراجه مــعـلـنًـا تـصــمـيـمه عـلى عـدم

الخروج مرة ثانية .
الـتـمرد واضح فى مـغـزى القـصـةĒ فـالسـارد يـخالف الجـمـاعةĒ ولا
يـريـد أن يـكـون مـثـله مـثل الـقـطـيع يـسـاق. ولا يدرى إلـى أين ?! وإĥا
يريـد أن يـكـون شـخصـا مـسـتـقلا بـذاتهĒ لا يذوب فـى الجمـاعـة كـما لا
يشعر بذاته إلا مـستقلةĒ وعـندما يشعـر بحالة التـماهى والذوبان يقرر

أن يعود كما كان; ليصبح مثلما أراد شخصا مستقلا.
وفى الـنص الـثـانى (واقـعـة) نرى الـصـراع بـě الـرغـبة فـى الشىء
Ēěحـبيب ěهـذه الفكـرة يجسـدها عبر عـلاقة ب Ēوصـعوبة الـوصول إليه
Ēإلا أن الـلـقـاء بيـنـهـمـا محـال . ومن كـثـرة تـفكـيـر المحب فى مـحـبـوبته
وصـعوبـة اللـقاء فـى عالم الـواقعĒ تراوده فى الحـلمĒ يفـرح عنـدئذĒ لأنه
الـتـقى بـهـا أولاĒً ثم عـرف طـريـقـاً لـهـا ثـانـيـاĒً وعـنـدمـا يـكـرر الـطـريـقـة

عبارة عن مـواقف متـناثـرة على القـارđ أن يعـيد تجـميعـها لـيصل إليه
مـغزى القصـةĒ وهذا واضح فى قصص "صـافيناز Ē ذراع طويلة.. يد

خاويةĒ وما سقط من تاريخ إنجى الجميلة".
ويـستـفيد أيـضا من الـتطـور اĠذهل فى عـالم الصحـافةĒ والاعـتماد
عـلى التـقـاريـر Ġلاحـقة الخـبـرĒ كـما فى قـصـة "حـاشيـة الـظل"Ē وأيـضا
الاعتماد عـلى تقنيـات الرواية مثل تـعدد الأصواتĒ فالـقصة أو الحدث
اĠكون لـلقـصة مـروى من وجهـات نظـر متـعددة مـثل ما نـرى فى قصة

"تأريخ لسيرة هامشى" .
Ēتـتــكـون المجـمــوعـة من ثلاث قــصص قـصــيـرة جــدًا هى (مـراوغـة
واقعةĒ نشـيد) حيث لا يزيـد عدد سطور الـقصة عن أربعـة سطور كما
فى (نـشيـد) ولا يجـاوز السـطرين كـما فى "مـراوغة". ثم تـسع قصص
Ēحرق دم Ēاسـترسال Ēقـصيرة هى "مـا سقط من تاريخ إنجى الجـميلة
صـافــيـنـازĒ ذراع طـويــلـة.. يـد خــاويـةĒ حـاشـيــة الـظلĒ تـأريـخ لـسـيـرة

هامشىĒ وجوانا".
Ēالـتى بدأ بهـا الكـاتب كمفـتتح لمجـموعته Ēالـقصص الـقصيـرة جدًا
لـيست شـكلاً جـديدًا تـمـام الجدةĒ بـل هى تطـويـر لبـعض الأشـكال فى
تـراثــنـا الـعـربى مـثل (الــنـادرة والحـكـايـة والخــبـر) وإذا كـانت الـقـصـة
الـقصـيـرةĒ قد اسـتـفادت من تـلك الأشـكال الـتـراثيـةĒ وتـطورت إلى أن
وصـلت إلى الـشـكل الحـالىĒ فـإن الـقـصـة الـقصـيـرة جـدًاĒ بـاعـتـبـارها

نوعًا أدبيًا جديدًاĒ هى أقرب إلى الأشكال الأصولية . 
وتختـلف القصة القـصيرة جدًا عن الـقصة Ėفـهومها الـتقليدى من
حيث الـبناء والشكلĒ حيث لا تعـنى القصة القصيـرة جداً بالتفصيلات
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ينـكر.. إلا أنهم يصرون.. بل يـحيلون الفعـل إلى "رسائلك". وينتهى به
الحــال بـعـد الـصـفع والـركل بـě يـدى إنجـى.. تـلـمـلم عـظـامه وأفـكـاره

وتحاول.
تحـمل الـقصـة بعـدًا رمـزيًا مـوظفًـا تـوظيـفاً جـيـدًا. فالـسارد مـثقف
وشاعـر ومحب لفيـروز وأمل ونزار ومتشـبث باĠوقف (لا تصالح) ومن
ثم فهو حريص على ألا يغفل عن أفراخه الصغيرة . والعدو.. متربص

يريد أن يشغله بحجج التطبيع... ليحدث ما حدث.
فى قصة "ذراع طويلـة.. ويد خاوية".. على الرغم من أن اĠوضوع
مستهلك عولج كثيرًاĒ فالتيمة الأساسية التى تعزف عليها القصةĒ هى

هروب الحبيبة بسبب الفقرĒ والارتماء فى أحضان كهل. 
لكن الـبنـاء الفـنى وتوظيـف تقنـية اĠـونتـاج السيـنمـائى يعـطى بعدًا
Ēفالقـصة عبـارة عن لوحات يـعرضهـا السارد الأنا Ēجديـدًا فى القصـة

ليعرض من خلالها تهاوى أحلام الشباب بسبب الفقر والبطالة.. 
فالـسارد بعد تجميع هذه الـلوحاتĒ شاب مثقف مـتيم بفتاة تعشق
مــوســـيــقـى الجــاز والجـــلــوس بـــالـــقــرب مـن نجــيب مـــحـــفــوظ "أحلام
رومـانـســيـة" تـفـيق من رومـانـســيـتـهـاĒ لـتـبـدأ خــيـالاتـهـا تـرسم أحلامًـا
جديدةĒ تـصل بها إلى بـرج إيفل بل وتلامسه بـيديهـاĒ وفى أول فرصة
لتـحقيق هذه الأحلام تتخـلى عن حبهاĒ لترتـبط بعجوز (نفهم أنه ثرى)
حيث يجلـسها فى كازينو قصر الـنيلĒ وترتدى ملابسĒ عندما تمر من

أمام حبيبها لا يعرفها بل صديقه النادل يعاكسها..
لا يجد سـوى النادل لـيجلس مـعهĒ وهو لا يقـل عنه إحبـاطًا وبؤسًا
Ēحتى أنـه يستشفع بزميلـه النادل الآخر حتى لا يدفع الحساب Ēوفقرًا

يستـعصى علـيه النوم رغم إلحـاحه عليهĒ ومن ثم يـحرم اللـقاء لحرمانه
النوم.

بـالـنـسـبـة لـلـقـصص الـتـسعĒ نجـد تـنـوعًـا لافـتًـا فى الـقـضـايـا الـتى
يتعرض لـها الكاتب فى قصصهĒ كما أن مـوضوعاته تتميز بالجدة فى
كـثــيـر من الأحــيـانĒ ومــادته لا تـنــفـصل عن الــواقع اĠــعـيش بــأبـعـاده
الـسيـاسـية والاجـتـماعـيـة.. وتتـفـاعل معه لـتـحدث مـا يـسمـى بالـصدام

الفنىĒ الذى لا يبتعد عن الحقيقة . 
فى قـصـة "مـا سـقط مـن تـاريخ إنجى الجـمـيـلــة" يـقـوم الـبـنـاء عـلى
مفـتتح من الشعر اĠتـدخل فيه السارد ليخـدم غرضهĒ وأربعة مقاطع .
تـتكـرر الجملـة الاستهلالـية فى اĠـقاطع الثلاثـةĒ (فوق بـيتنـا كنت أطعم
الحمامĒ وأغـيظ الغربان بـفرخ صغيـر) . هذا التكـرار مقصودĒ لـيشير
إلى حـالة الحـذر الـتى يتـوخاهـا الـسارد لحـمايـة الفـراخ الـصغـيرة من
الغربـان اĠتربـصةĒ والتى تـنتظـر الفرصـة لتهبـط وتفعل فـعلتـهاĒ وتبدأ
Ēيهبط عـليـها رجـال متنـكرون فى هـيئـات مختـلفـة (رجال غر ĒراوغـةĠا
رجال طيبـون).. وما أن يتـحقق لهم الهـدفĒ وهو إخلاء اĠكـانĒ لتهبط
الـغـربــانĒ فـيـعـرضـون عـلـيـه الـدعـوة لـزيـارة Ęـلـكــتـهم وعـنـدمـا يـوافق
يـحـمـلـونـه عـلى الأكـتـافĒ فى اĠـرتــĒě وفى الـثـالـثـة.. يــفـتـحـون الـبـاب
ويكـسرونهĒ ونـزل الغـربان لـتفـعل فعـلتـها.. بل وتـعبث بـحاجـاتهĒ وعلى
الأخص حـبيـبـته (إنجى) (شـرفه) ويـحمـلـونه أيضـاĒ ولا يـفـيق إلا على

صوت إنجى وصورة الفرخ تحت أقدام الغربان.
فى اĠقطع الرابع يكتشف حقيقة ما فعلوا. فقد تكورت بطن إنجى
Ēونـنـتـظر المخـاض الـذى لم يـأت بـعـد يـوجهـون له تـهـمـة الـفعـل بإنجى
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بـالهيافةĒ والـبعض الآخرĒ يقول عـنه افتراء.. هكذا اخـتلفوا فى وصفه
وإن اتفقوا على استنكارهم الفعل.

وفى الـنهـاية يشـاهد الـناس خيـرىĘ Ēسـكًا منـجله ويـشق الطريق
وسطهمĒ متجها نحو مصرف تكثر على جانبه الحلفاء.

هـذا هـو مـضـمون الـقـصـةĒ إلا أن الـسـارد يُـفـرĦع من هـذه الـقـصة
الأصـلـيـة قصـصًـا فـرعـيـةً عن أهل الـقـريـة وطبـيـعـتـهم مـثل انـشـغـالهم
بزواج صـفيـة وحمدانĒ ووصـفهم لحمـدان (بالـدهول) وأيضـا العادات
والتـقاليد مثل الاحتفـال بإثبات رجولة حـمدانĒ وشرف صفيةĒ بإطلاق
الـنـار والـزغـاريـد. أو أحـاديث الـعـبث مـثـل اشـتـهاء الـنـسـاء الجـمـيلات
والبـنـات الـواقـفـات خـلف الـنـوافذ والـتـبـاهى بـامـتلاك الـعـبـيـدĒ وحسن
خـدمـتهم لأسـيـادهمĒ ودورهم فى الأفـراح واĠـعـازى  فبـهـذه الـقصص
يـرصـد لـنـا عـاĠًـا جـديـداً من الـقـريـةĒ حـيث اĠـضـمون الـذى عـالجت به
القصص القـرية من قبل أنـها قرى وادعةĒ قـائمة عـلى علاقات الترابط

والتعاون والإخاءĒ وهذا ما تظهر هذه القصة نقيضه.
فى قـصة (جوانـا)Ē يعـيد الـسارد الاعتـبار لجـواناĒ تـلك اĠرأة التى
تعمل فى (بار) تـقدم اĠشـروبات للسـكارى صورة تتـنافى مع فتاة فى
هذه اĠـهنة.. والتى تنظـر من خلالها للمرأة التـى تعمل مثل هذا العمل
بأنـها عاهـرة.. جسـدها مبـاح بالـنظر وبـالعـبث فيه أيضـا . يرصـد لنا
الـسـارد الـعـالم الآخـر الـذى لا نـعـرفهĒ فـالـصـورة اĠـنـطـبـعـةĒ الـصـورة
اللـيلـية  صـورة اĠسـاحيقĒ واĠـلابس الفـاخرةĒ ومن ثم ّ يـركز الـسارد
عـلى الـعـالم الـنـهـارى عـالم اĠـعـاناة والألـم والقـهـرĒ يـسـتـخـدم الـسارد

صيغة المخاطبĒ والغائب فى حديثه عنها.

كما يتحمل لعنات بـائع الصحف الذى يغافله ويقطع إعلانا عن وظيفة
خالية.. كما يحسد ماسح الأحذية.

تـتزاحم الأحـداث والأفـكار فى رأس الـبطلĒ يـعـود إلى البـيتĒ وما
إن تـرى أمه حـاله; حـتى تـهم بتـبـخيـره وتـدعو لـه بالـشـفاء حـتى يـطرد

الحسد. يخرج مرة ثانية يصطدم بأخرى على نفس شاكلة السابقة.
فى "حاشية الـظل" يستفيـد القاص من منـجزات الصحافـةĒ فيعمد
إلى التـقـاريـرĒ فاĠـعـلـومات الـتى يُـقـدĦمهـا الـسـارد عن العـبـيـدĒ وكيـفـية
دخولـهم مصـرĒ وطرق مـعـاملـتهم لأسـيادهمĒ والخـدمات الـتى يقـومون

بهاĒ جميعها تأتى فى صيغة التقرير أو الريبورتاج الصحفى.
تبدأ الـقصـة وقد اتـخذ سعـيد الـفولى - أحـد أعيان الـقريـةė Ēتلك
عـبـيـدًا - قـرارًا بإذلال خـيـرى الـعـبدĒ جـزاءً عـلى تجـرأه وتـطـاوله على
ĒـصارفĠورفـضه لـطلـبـهم (حـصد الحـلـفـا من علـى أجنـاب ا Ēأسـيـاده

وبيعها لصناع الحصر فى اĠدينة).
وبـالــفـعل فى الــيـوم الـتــالى بـعـد صـلاة الـعـصــرĒ يـحـتــشـد الـنـاس
Ēحـيث خـيـرى العـبـد مـوثـوق بـالحـبال Ēعـنـد سمـاعـهم الـنـبـأ Ēجـمـيـعـهم
وسعيـد الفولى يقـوم بجلدهĒ والـعبد يسـتقبل الضـربات دون صياح بل
فى "صلابة وعنـاد". حاول أهل الخيـر التدخل Ġـنع سعيـد من مواصلة
الـضربĒ ومـا إن مـسـكوا مـنه الـسـوطĒ حتى زاد حـمـاسه وأخـذ يركل
خيرى بـحذائه... وينـجح البعض أمـثال (خطيب الجـامع الغربىĒ رجل
من الـفــولــيـةĒ وآخــر من الجــعـافــرة) من الــتـمــكن من ســعـيــد الــفـولى

وتخليص العبد من تحت يديه....
وكالـعادة يـتجـمهـر النـاسĒ ويتـجادلـون فى اĠوقفĒ الـبعض يـصفه
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لـسـان الـراوى بـصيـغـة الـغـائب / هى.. فـتتـذكـر الـقـابلـة مـيلاد سـعـيد
جيدًاĒ حيث كان فى يـوم أحد من شهر مارس وقد بدأت أمه المخاض
فيه من الفـجرĒ إلا أنه لم يخرج إلى الـوجود إلا فى العصرĒ ولا تدرى
حتى الآن ما الـذى حدث معهـا بالضـبط فى تحديد نـوع اĠولودĒ حيث
ما حدث لم يحدث حتى مع أشد اĠلتصقě معها. وعندما سألها الأب
عن نوعهĒ أخبـرته بأنه أنثىĒ وما إن سـمع الكلـمة الأخيرة مـنها  حتى
بصق عليها وخرج.. ثم جاءت بعد يومě لتكتشف الخطأĒ وتأخذ فرق

أجرتها لكنها فشلت . 
وما إن يـكبـر سـعيـد حتـى يقـرر أن يلـتحـى لأن اللـحيـة كـما يـعتـقد
تــزيـد صــاحــبـهــا وقــارًاĒ خـاصــة أن وسـامــته كــانت تجــعل الــفـتــيـات
"يبـصبصن" عليه ويحاولن مـغازلتهĒ كائن ليلىĒ محب لـلتاريخ والثقافة
عــاشق لـفـيــروز ومـحـمــود درويش وخـلـيـل حـاوى وتـشــيـكـوف.  وهـذه
اللـحية التى أطلقهـا اعتصاماً من الغـوايةĒ كانت سبب مأساته وأزمته
وارتحـالاته فى الـبلاد. ذات يـوم حـدث خلاف بـيـنه وبـě زمـيـله "أمـيل"
حـيث يـنــقل له رأى الآخـريـنĒ بـأنه بــإطلاقه لـلــحـيـته وشــعـرهĒ يــتـشـبه
بـاĠـسيـحĒ وينـشب إثـر هـذا خلافĒ حـيث يتـدخل أحـد الحـمـقى ويسب
أميلĒ ويسبه أميلĒ يتطاول الأمر بالتدخل بالأيدى. وبالفعل يقتاد إلى
القسـم الذى تكـرر ذهابه إليهĒ خـاصة اصطـحابه من قبل زوار الـفجر
بـســبب لحـيــته مـرةĒ ومـرات بــسـبب أفـكــارهĒ وهـنـاك يــوجه له الاتـهـام
بإحداث فـتنة طائـفية بě قـطبى الأمةĒ ويـتم تحويله إلى النـيابة.. حتى
ěجاءت شـهادة القس (بيشـوى) ليعلن أمام وكيل الـنيابة أن لا أحد ب
الناس كـاĠسيح.. وأن سـعيداً لا يتـشبه بأحدĒ كـما يعـدد صفاتهĒ بأنه

يـبـدأ الـسارد مـنـذ لحـظة اسـتـيـقـاظهـاĒ ولـهـاثهـا لـتـوصـيل طفـلـيـها
(كرĤ و جـاسمـě) إلى اĠـدرسةĒ وشـراءها حـاجـيات اĠـنزلĒ ثم تـعود
للـنوم ومن شدة التعب والإرهـاق لا تشعر بأمـها وهى ترتب اĠنزلĒ أو
عندما تدخل الـغرفة لتطـمئن عليهـا... ثم استيقاظـها على صوت اĠنبه
فى السـاعة الواحدةĒ لتلـحق ميعاد خروج الطـفلĒě تسرع دون ارتداء
ملابس أو حتى  تـسـرح شعـرهـا..(صورة عـكس صـورة اللـيل). وبـعد
عـودة الأطـفــالĒ تـشـاركــهم الـغـداءĒ ثم تــدخل لـفــراشـهـا لـتــنـام; حـتى
الـساعة السـادسة. عنـد استيـقاظهـا تساعـد جاسمـě وكرĤ فى تأدية
واجــبـاتـهــمـا . ويـأتى مــوعـد الخـروج الـســاعـة الـتــاسـعـةĒ لــتـكـون قـبل
العـاشرة قد تـسلمت عـددًا من الطاولات لـتخدم الـزبائن. هكـذا يرصد
الـسـارد يـومـها الـنـهـارى ثم يـتـسـاءل موجـهًـا سـؤاله لـلـمـروى لهمĒ أى
وقت يـتسع لـلبـغاء?! يـتعـاطف السـارد معـها بـعدمـا كان يـرجمـها قـلبه
عنـدما يشـاهد أرقـام التـليـفونات الـتى يضـعهـا الزبائـن فى يدها وهى

تمر على طاولاتهم....
وفى قـصة "تأريخ لـسيـرة هامشى" والـتى تأخـذ المجمـوعة عنـوانها
Ēحيث تعدد الأصوات داخل القصة Ēيعتمد الكاتب فيـها على التجريب
فـإذا كـان لـلـشـخـصـيـات فى الـروايـة الحق فى أن تـروى الحـدثĒ عـدة
مـرات حـسب وجـهـة نـظـر الـشـخـصـيـةĒ فـهـنـا يـلجـأ الـسـارد إلى جـعل

. أشخاصه يروون الحدث من وجهة نظرهم أيضاً
يـسـتـعـيـد الـراوى الأنـا / سـعـيـد أحـداث الـقـصـة بـعـدمـا حـدث ما
حدثĒ وشعـر بوطـأة الاغتـراب والتـهمـيش فى اĠدن الـساطـعة.. فـتبدأ
القـصة حكـاية سـعيـد منـذ يوم مولـدهĒ وهو مـا روته القـابلـة ولكن على
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بـأقـوالـهم بـأنه يتـشـبه بـاĠسـيح تـارةĒ وتـارة أنه سنىĒ وتـارة ثـالـثة أنه
شيوعى.. حتى لعنه الأب.

نجح السارد فى القصة أن يعـالج من زاوية أخرى العلاقة العميقة
الـقـوية بـě اĠسـلمـě واĠـسيـحيـĒě والتى يـتخـذهـا الأمن ذريعـة للـقمع
والإرهابĒ فـشهادة الـقس (بيشـوى) هى التى برأت الـبطل من التـهمة
الأساسـية.. ومن جـانب آخـرĒ رصدت Ġـشكـلة مـزمنـة عالجـها الـسارد
فى قصـة (حاشـية الظل) وإن كـان هنا يـكشف حـجم الخطر الحـقيقى
الـذى تُــحْـدثهĒ وهــو الـفـتــنـة وكـره الأب لابــنهĒ وهى الـتــدخل فى حـيـاة
الآخرينĒ فالناس فى الـقرى لا همّ  لهم إلا الجلوس على اĠصاطب أو

بجوار (دكان سيد قرر) كما فى حاشية الظل للحديث.. أى حديث.
كـمـا أن الـلـغـة الـتى تـنـاولـهـا الـسـارد فى الـقـصـة لغـة مـلائمـة لـكل
شخـصيـة تتـحدثĒ لاحظ لـغة بـيشـوى "قداسـتكĒ مؤمـن" كمـا أنهـا لغة

إيحائية.. ذات دلالات كثيرة.
«عود ثقاب واحد » لنجلاء سرى «عود ثقاب واحد » لنجلاء سرى 

"عود ثـقاب واحد" هى الصـوت النسائى الوحـيد فى الإقليمĒ والتى
تـقـدم مـجمـوعـة رغم أنـها غـيـر مـنشـورة حـيث الـصـوت الثـانى "بـسـمة
هـاشم"Ē لم تــقـدم ســوى قـصـة واحــدة بـعــنـوان "الــرحـيل". اللافت فى
الـعملě النسائـيě أن القصة لديهـما لم تتبلور بعـدĒ خاصة عند بسمة
هاشمĒ فـما كـتـبته تحت هـذا اĠسـمى وهـو بعـنوان "الـرحيل" لا يـخرج
عن الانطبـاعات والخواطـرĒ الصادرة من فـتاة مراهـقة تُصْدم فى أول
حـبيب . أما "نجلاء سرى" فرغم أنـها تقدم مجـموعة متكـاملةĒ إلا أنها
تـفتـقد أيـضا الـوعى الكـامل Ėفـهوم وتـقنـيات الـقصـة القـصيـرةĒ حيث

مـؤمنĒ دائـمـا يـخـاطـبـه بـقـوله "قـداسـتك" كـمــا يـقـرأ الـتـاريخ والـفـنـون
ويحافظ على الصلاة فى اĠسجد.

ومـع شـهــادة "الـقس بــيـشــوى" إلا أن الأمن - خـاصــة أن سـعــيـد
تخلص من لحيته (بيد عمرو لا بيده) - لا يريد أن يخرجهĒ فيعدد لهم
تـهـمـاً أخـرى مـثل أنه شـيـوعـىĒ بـنـاء عـلى قـصـيـدة له ذكـر فـيـهـا اسم
اĠنـاضل الكـوبى "تـشى جيـفـارا"Ē أو آرائه التى انـعـكست عـلى قراءته
لقصةĒ فردد مع البطل يحـيا "فيدل كاسترو". كما يوحى له تقشفه فى
حياتهĒ إėـانه بتطبـيق مبادđ الشـيوعيةĒ يـحاول سعيد أن يـنفى التهم
عنه. إلا أن الأمن يصر على أنه أصبح خطرًا يهدد الأمنĒ خاصة إذا

انضم إلى تنظيم فى أفغانستان أو هافانا. 
ويــضـطــر ســعــيـد إزاء هــذه الــضــغـوط والــقــهــر اĠـعــنــوى الــلـذين
مـارسهـما الأمن مـعهĒ أن يـتخـذ قـرار الرحـيل بعـدمـا ضاق أيـضا من
لـعـنـات أبــيه الـتى تـتـهـمه بــالـبـطـالـة.. وأن جـعل الــبـيت مـشـاعـاً لـزوار
الـفـجـر. ويـرحل سـعـيـد إلى اĠـدن الـساطـعـةĒ بـنـاء عـلى رغـبـته وتـطول
غيـبـته ويـحن أبوه إلـيه.. وبـعـد هذا الـغـياب يـقـرر سـعيـد أن يـعود إلى
قريتهĒ ليتخلص من الحرقـة التى بُنِيت على جلدهĒ وهامشيته فى اĠدن

الساطعة.
البـطل هـنا مـهـزوم حتى إنه من شـدة الإحـباط  Ęـا حـولهĒ عنـدما
تـوجه له الـتـهمĒ لا يـرد.. فـقـد أحـبــطه الجـمـيع بـدءًا من الـبـطـالـة الـتى
جـعــلـته عـالـة عــلى أبـيهĒ ووسـامــته الـتى أوعـزت لــلـنـاس بـأن يــتـهـمـوه
Ēًومـن رجـال الأمن الـذين قـهــروه مـعـنـويـا Ēاتــهـامـات بـاطـلــة عـنـد أبـيه
وأجبروه على الرحيل بـإرادته. وأيضاً من الناس الذين أفسدوا حياته
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تظهر فى ثلاثة ملامح:
Ē١-حـالة الـتشـتت والضـيـاع: حيث الـبطل/ الإنـسـان بصـفة عـامة
فى حالة من الـتشتت الدائمĒ بسبب ما يـحيط به من إحباطات يفرزها
واقع اجتـماعى مـتـردĒٍ وواقع سيـاسى مـحبط ومـفجـعĒ ومن ثم ينـتهى
الشتـات بالإنسان إلى الضياع.. وهـذا ما نراه فى قصص "الامتحان

- اĠسافر - الخط اĠستقيم- اĠقص".
٢-افــتــقـــاد الــعــواطف والأحـــاســيس: ســـواء افــتــقـــاد الــعــواطف
الإنسـانـيـة مـثل العـلاقة الأخـويـةĒ أو افـتقـاد الحب نـفـسه والـبـحث عنه
وعدم العثـور عليه كما فى قصـتى "أخىĒ اĠطعم" أو الافتقاد إلى عالم

الطفولة كما فى قصص "قوالب طوب".
٣-أما اĠـلمح الثالث فـهو الإصرار والعـزėة: كما نلاحظ فى "عود

ثقابĒ الخانة رقم ٣ فى الترام".
فى قـصص اĠـلـمـح الأول " مـلـمح الـتـشـتت والـضـيـاع " نـقف عـنـد
بعض القصص لتحليل هذا اĠلمح . فى قصة "الامتحان" نجد السارد
/ الـبطل طـالبـا يبـدو علـيه الـتشـتت حيث يـستـيقظ فـزعاً بـسبب سـعيه
Ēوما إن يـخرج من بيته Ēوعد الامتـحان فى السـاعة التاسـعةĖ للحـاق
حـتى تـصـادفـه مـجـمـوعـة من الـعـراقـيل الـتى تَـحُـولُ دون الـوصـول فى
مـيعـادهĒ وبعـد محـاولات يصلĒ ومـا إن يصل إلى اĠـدرسةĒ حـتى يجد
اĠـدرسـة مغـلـقـة بالـسلاسلĒ فـيـشعـر بـالإحـباط والـيـأسĒ يـعود بـعـدها
Ēمــحــطم الــرجــاء لـكـن فـجــأة  يــنــتــبه عــلى صــوت أيــقـظـه من غــفـلــته
ويـسـتـجـيب لـصـوت الأذانĒ ويـدخل الجـامـع وفى اĠـسـجـد يـرى الإمام
يصـعد اĠنـبرĒ فيعـرف البطل أن الـيوم هو يـوم جمعة ومـن ثم فلم يفته

أغـلب قصص المجـموعـة تـندرج تحت الـنـمط القـدĤ للـقـصةĒ أى قـصة
الحبكـة التقلـيديةĒ التى تـستمد بـناءها من الحبـكة القائـمة على صراع
يـؤدى إلى فعلĒ وهـذا الفعل يـجىء متـعاقبـاً ومنـتهيـاً بحـسم الصراع.
رغـم أن القـصـة الـقصـيـرة الحـديثـةĒ قـد خـرجت تمـامـاً ذ بل تـمردت ذ
على هذا النمـطĒ تبعاً للمتغيرات الحـضاريةĒ وهذا ما يعنى أن اĠبدعة
مـا تـزال تـخـطـو خـطـواتـهـا الأولـى فى هـذا المجـال. وأنه يـجب عـلـيـهـا

الإسراع Ėلاحقة الجديد فى الإبداع حتى لا تغرد خارج السرب.
بالنـسبـة للغـة القـصصـيةĒ فإلى جـانب كثـرة الأخطـاء وعدم سلامة
Ēالتى تفـقد القصة معناها Ēإلا أنها مليئة بـالحشو والرطانة Ēالتراكـيب
ومن هـذا ( ولكـنه لم يـفلح فى إخـفاء الـتـوترĒ والـنظـر نـحو سـاعته من
Ēمــــحـــطم الأمل Ēيـــعـــود مـن حـــيث أتى... خــــائب الـــرجـــاء Ēآن لآخـــر
فـاخـتــلـطت دمـوعه بــعـرقه اĠـتــصـبب لــيـشـكلا مــعًـا مـنـظــرًا يـدعـو إلى
الرثاء... ) من قصة الامتحان ( وهذا على سبيل اĠثال لا الحصر ) .
يسـتحـوذ على الـسرد الضـميـر الغـائبĒ باسـتثـناء بعـض القصص
الـتى يـكون الـسـرد فـيـهـا بـالـراوى الأنـاĒ الـذى يـعـود مـرة عـلى مـتكـلم

مذكرĒ ومرة  ثانية على متكلم مؤنث.
الشىء الـلافت فى المجموعة كلـها أن قصصهـا لا تعكس  حضورًا
أنـثـوياĒً بـل على الـعـكس لـو ģ حـذف اسم الـكـاتبـةĒ ووضع اسم رجل
علـيهاĠ Ēا شعرت بأى تـغير يحدث... وهذا ما يـشير إلى أنها "اĠؤلفة"
لم تـمـتـلك قـضيـة تـشـغـلهـا وتـدافع عـنـهاĒ أو عـلى الأقل تـعـرض وجـهة

نظرها فيها  من منظور أنثوى .
Ēـميـزة لـقـصص هذه المجـمـوعةĠلامح اĠومع كـل هذا إلا أن أبـرز ا
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وفـى قــصــة "الخط اĠــســتــقـيـم" تــقف الــبــطــلــة حـائــرة فـى تحــديـد
مـصيـرهاĒ لا تـعلم من أين تـكون البـدايةĒ ولا أين تـكون الـنهـاية. تقف
فى حيرة من أمرهاĒ وعندما تـستأنس برأى الآخرينĒ ينصحونها بأن
العشوائـية هى الحل الوحيد للوصولĒ إلا أنهـا لم تقتنعĒ بهذا التشتت
تصير فى حالة عجز عن التفكير وتجلس على الأرض تخط بأصابعها
وتحدد الاتجـاهات... وتمر بهـا السنون دون أن تعـلم مصيرها.. حتى

يظهر الأمل فى خطى طفلتها وتعرف بداية بلوغ النهاية. 
وفى قـصص اĠلـمح الـثـانى "الـعـزėة والإصـرار" نجـد أن الأبـطال
يجـاهدون من أجل تحقـيق أهدافهـم رغم كثرة الـعراقيل وأيـضاً وجود
المحـبـطـĒě فـفى قـصـة "الخـانـة رقم ٣" نجـد الجـمـاهـيـر تـتـابع سـبـاقًـا
للجرىĒ الكل يتابع اĠتـسابقě ذوى الأجساد القويةĒ والتى من اĠمكن
Ēأن تحقق النـصر أما "الخانة رقم ٣" فلا يوجـد بها سوى شاب هزيل

ومن ثم فلا يعيره أحد اهتماما. 
بل على الـعكس يضـحكون عـليهĒ ويسـخرون منه.. ورغم فـعلهم إلا
أن الــفـتى يــجـرى ولا يـنــشـغل بـهـم مـطـلــقًـا حـتـى تـكـون اĠــفـاجـأة فى

النهايةĒ فيعلن اĠذيع فوز اĠتسابق فى "الخانة رقم ٣".
لكن العجيب أن اĠتسابق لم يـتوقف عند نهاية السباقĒ وإĥا أخذ
يعـدوĒ وينطـلق... وكأنه وجـد هدفه وانطـلق صوبهĒ بعـدما استـرد ثقته

وعزėته.
وفى قـصــة "عـود ثــقـاب" مـشــكـلـة الــعـثــور عـلى عـود ثــقـابĒ تـؤرق
Ēوعـندما يفـشلون فى العـثور على عود ثـقاب لإشعال الـشمعة Ēالجميع
لـلـدخول إلى شـبكـة الـكهـرباء حـيث تـعطل الـكهـربـاء عن القـريةĒ يـيأس

الامتحان. هكذا اكتشفنا فى نهاية القصة اĠفارقة..
الـشىء الجـميل الـذى أكـدت علـيه الـقـصة هـو الـعودة إلى الـله عـند
الإحبـاط.. فكأن لجـوء الطالب إلى اĠـسجد هـو الذى أنقـذه من الفشل

إذا لم يكن اليوم يوم جمعة..
أمـا اĠـعـنى الآخـر الـذى وصـلـنـا هـو طـغـيـان حـالـة الـتشـتتĒ حـتى
استسلم لها الطالبĒ رغم صغرهĒ وهذا ما تريد أن تؤكده الكاتبة بأن

الحالة عامةĒ وهى نتاج ظروف كثيرة.....
وفى قـصـة "اĠـسـافـر" فى غـمـرة مـحـاولـة الـبـطل الـلـحـاق بـالـقـطار
اĠــتــجه إلى قــريـتـه بـعــد تــردده فى الــعـودة إلى بــلــدته وأهــلهĒ يــنـسى
حـقـيـبـتهĒ ولا يـتـذكـرهـا إلا عـنـدمــا يـرى حـقـائب اĠـسـافـرينĒ فـيـحـاول
جـاهـدًا أن يتـذكـر أين نـسـيـها وبـالـفـعل يـتذكـر وهـو يـخـشى أن يرحل
القطارĒ ويبحث عنها حتى يجدها بجوار شباك حجز التذاكرĒ وما إن
Ēيـعثـر علـيـها حـتى يضـيع حلـمه بـالعـودة لأن القـطار قـد غادر المحـطة

ولم يعد معه نقود.
Ēالـعـجـيب أن الـسارد يـنـتـهى إلى حـكم ومـواعظ فى نـهايـة الـقـصة

وهو أن السفر ليس بإرادة الإنسان.
"وســرت وأنـا عــلى يـقــě من أن مـحــاولاتى اĠــضـنـيــة لـلــرحـيلĒ لا
ėـكـنـها أن تـتـحـقق بل ولا ėـكـننى اتـخـاذ قـراراً بـالسـفـر فى الـقـطار

للعودة إلى بلدتى وفقاُ لإرادتى ورغبتى فقط". 
هذه خـطـابيـة أكدت مـا قـلت سابـقاً من أن المجـمـوعة هى المحـاولة
الأولىĒ أو Ėعنى أدق الـبدايات. حـيث القصـة منذ عـهود طويـلة تخلت

عن خطابيتها الوعظية.
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عادة مـا يفزع الساسـة من أن الجماعات ذات الثقـافات النوعية لا
تـعــتـرف بـالحـدود الجــغـرافـيــة لـلـدولĒ ذلك لأن أفـراد هــذه الجـمـاعـات
ėـلكون مفهـومًا بالغ الاتساع لكـلمة الوطن; فالـوطن من وجهة نظرها
هو ذلك اĠكـان الذى ėتـد ليشـمل الإقليم الـثقافى كـلهĒ دون الاعتراف
ěوموزعة ب  Ēأنساق ثقافية مـتماثلة ěبالحـدود الوهمية التى تفصل بـ
عدد من اĠناطق اĠتجاورةĒ أو حتى غير اĠتجاورة فى رؤية أخرى . 
ومن هنـا فليس من اĠستـغرب أن يحدد أحد شـعراء بادية مطروح
فى قـصيـدته الحدود الجـغـرافيـة لوطـنه الثـقـافىĒ فيـراها تـبدأ من عـند
راس جـديــد عـلى الحـدود الــغـربــيـة بـě تــونس ولـيــبـيــا  وحـتى حـدود
الـسودان مع مـصر. ويـرسم آخـر صورة لـلـزعيم الـعربى الـذى يـنتـظر
أن يـحـرر الـقـدسĒ فـإذا به يـقدم وصـفًـا تـفـصـيـليًـا لـقـائـد عـربى بدوى
يرتدى الحرام عـلى القفطان. بل إنك لتشـعر أن الشاعر البدوى يرغب

Ēغـيــر أن الـبـطل يــصـر عـلى الأمل Ēالـنـاس و يــبـدأون فى الانـســحـاب
وبـالـفـعل يعـثـر عـلى عـود ثـقـابĒ إلا أنه لم يـجد مـا يـشـعـله بهĒ ويـقاوم

حتى ينجح فى إشعال العود... وتعم الفرحة.
وفى قـصص المحور الـثـالث "افتـقاد الـعـواطف والأحاسـيس" حيث
الأشــخـاص يـفـتـقــرون إلى اĠـشـاعـر والأحـاســيسĒ فـفى قـصـة "أخى"
تفتقـد الأخت حضن أخيهـاĒ بعد عودته بـالأموال من الغربـة ولا تشعر

إزاءه بأية مشاعرĒ حتى قسمات وجهه التى بدت باردة برود الثلج. 
ومن ثم تتمـنى الأخت أن يعود إليها أخـوها كما كان لا الأخ الذى

عادĒ وافتقدتهĒ أو Ėعنى أدق أصيبت مشاعره بالبلادة..
Ēمـضمـون القصـة مسـتهـلك قد سبق تـناوله فى كـثيـر من القصص

حتى اĠعالجة الفنية ليست جديدة.
Ēـا تأخرĠو Ēطـعم" تفتـقد الـبطلـة مشاعـر الحب الذى لا يأتىĠفى "ا
Ēوالإعلانـات فـى الـصـحف Ēتـلـجــأ إلى الـتــعـرف عن طــريق الـتــلـيـفــون
وبالفـعل تأخـذ ميعـادًا  فى مطعمĒ لـكن لا يأتى حسب اĠـوعد المحدد..
Ēـكان والزبائنĠوتجـلس بعد أن فـقدت كل شىء; الإحسـاس بالزمن وا
والنُّدلُ.. حتى فقـدت إحساسها بنفسهـا وهى تتقدم نحو مائدة يجلس

عليها شاب.. وعودتها خالية بعد علمها بأنه ليس هو اĠقصود.
فى الـنـهـايـة الـعـنــاوين الخـاصـة بـالـقـصص لا تـعـبـر عن مـضـمـون

القصةĒ اللهم إلا ورودها  داخل النص.
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الـشـعـر الـشـعـبى اĠـصـرى لـيـزيـد الـطـيـنـة بـلـةĒ إذ يـوقـعه تحت طـائـلـة
القـائـمـة الطـويـلـة من الاتـهامـات الـتى غـالـبا مـا يـتم تـوجيـهـهـا لدارس
الـثقـافة الـشعـبيـةĒ خاصـة الفـنون الـقولـيةĒ بـداية من الـدعوة لـلعـاميات
وبالتالى اجتراح اĠقدسĒ ومرورا بالطعن فى الولاء للقومية والتشكيك
فى النـواياĒ والسعى لإضـعاف سلـطة الدولة والـدعوة لتـفتيت السـبيكة
الثقافيـة الواحدةĒ ناهيـك عن "تشجيع اللـهجات المحليـة وبعث النعرات
الإقليـميـة وتكريـس عوامل الفـرقة  بـě أبناء الـوطن العـربى الكـبير"(٣)
وانتهاء بالخيانة والعمالة السياسية وإلى آخرهĒ على أن الوطن الكبير
بــأحلامه الـرومـانــتـيـكــيـة هـذه لن يــتـحـقق مــا لم يـسـد مــبـدأ اĠـسـاواة
والـعدالـة الاجتمـاعية بـě جمـيع الأفراد والجمـاعات دون تـفرقة عـرقية

أو دينية أو سياسية.
وهذه الورقة الـبحثيـة تسعى لـلتشكـيك فى بعض الآراء التى كادت
أن تستقرĒ وترى أن ثمة مـغالطة نتجت عن وجود مجموعة من صلات
Ēالـنص الـشـعـبى  والـنص الـبـدوى الخاص ěـورفـولـوجى بـĠالـتمـاثل ا
تسـببت فى إدراج هـذه النـصوص اĠـؤلَّفـة حديـثا ضمـن حدود الـشعر
الشعبىĒ  استـنادا إلى شفاهية تداولها وسـعة انتشارها بě الجماعة
الشعـبية البدويـةĒ على الرغم من افتـقارها للـعديد من السـمات اĠميزة

للنص الشعبى.
(١) التقادم ومجهولية اĠؤلف(١) التقادم ومجهولية اĠؤلف

هــذه المجـهــولـيــة لـيـسـت سـمـة مــطـلــقـة تحــدد وتـفـصـل بـě الـنص
الشعبى وغيـره من النصوص الرسـمية النخـبوية الخاصةĒ لـكنها دليل
عـلـى قدم هـذا الـنص اĠـوروث وعـراقـتهĒ بـحـيث يـصـبح مـن اĠمـكن أن

فـى امـتـداح بـطـولات زعـمـاء الـنـضـال ضـد الاحـتلال فى الجـمـاهـيـريـة
اللـيبيـةĒ بوصف الـصحـراء اللـيبيـة امتـدادا ثقـافيا لـهĒ فإذا به من باب
الحـرج ليس إلا يـبدأ اĠـديح من "ميـنا" مـرورًا "بصلاح الـدين الأيوبى"
ووصولاً إلى الـلحـظـة الراهـنة(١) ?ثم يـعرج بـعـدها عـلى عـمر المخـتار
والـعــقـيـد الـقــذافىĒ وهـكـذا يـكــون قـد وصل إلى بـغــيـته. إن مـثل هـذه
الحقيـقة الثقـافية تضـع الشاعر الـبدوى فى مأزقĒ إذ يجـد نفسه دوما
فى موقف الدفاع كـما لو كان مـطالبا بـتقدĤ شهـادة براءته ونفى تلك

النظرة البغيضة التى ترميه بتعدد الانتماءات والولاءات!.
وبدلا من اسـتيعـاب هذه الجمـاعات واحتـرام خصوصـيتهم وتـقوية
انتمائـهمĒ  غالبا مـا يتعرضـون لعمليـات التهمـيش والإقصاء والاهمال
اĠـتعـمـدĒ بل إن الـثـقـافـة السـائـدة فى المجـتـمع تـفـرض هيـمـنـتـهـا على
أصـحاب هذه الثقـافات النوعيـةĒ "فترفض الاعتراف بـاختلافهم و تقلل
من قيمتها"(٢). والأنكى أن يتم النظر إلى أĥاط ثقافاتهم وموروثاتهم
الـشعـبـية بل وإبـدعاتـهم الخـاصة بـوصفـها جـزءا من الـنسـيج الثـقافى
اĠـصـرى دون غـيــره. وهـو أمـر يـجــافى الحـقـيـقــة والـواقع. ومـثل هـذه
الأداءات غير اĠتفهمة تبـاعد اĠسافات بě الأقاليم اĠصرية  وبě هذه
الجماعاتĒ وتحـولهم من أصحـاب ثقافات نـوعية إلى أصحـاب ثقافات
مـضـادةĒ وبـدلاً مـن أن نـسـارع بـتـحـولـهم من مــرحـلـة الـنـظـام الـقـبـلى
وعـصبـيـاته Ē فـنربـطـهم بـالوطن لـيـصـيروا دروعًـا حـدودية لـهĒ نهـمـلهم
ونــكــتــفى بــالآراء الـتـى تـدمــجــهم عــنــوة فى ســيــاق ثـقــافى واحــد مع

المجتمعات اĠصرية الأخرى.
ثم يـجىء تـصـنـيف الــشـعـر الـبـدوى اĠـؤلف حـديـثًـا كـأحـد أشـكـال
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نفسه أو لغيره من الشعراء الأكثر مهارة.
الثـانى: أن درجـة حـريـة تـعامل الجـمـاعـة الـشعـبـيـة مع هـذا النص
اĠــعــلـوم اĠــؤلف تــظل مــحـدودةĒ وقــاصــرة عــلى مـجــرد الــتـداول دون
تحـريف وغـالـبـا مـا يـقـتـصـر الـشـعـراء الآخرون عـلـى اسـتعـارة الـبـيت
الأول من القـصائد ذائـعة الصـيت وبنـاء قصائـدهم على منـوالهاĒ ومن
هذه اĠداخـل الشعـرية الـتى يتم اسـتعـارتهـا من جانب الـشعـراء البدو

الشبابĒ البيت الذى يقول: 
"ما بى مرض غير حبس العقيلة"(٤) 

عـلى أن هـذه  الاسـتـعـارة من قصـائـد سـابـقة قـد تـسـبـبت فى هذا
Ēلـهذه النصـوص من خارج الدائرة الـثقافية ěـتلقĠالخلط لدى بعض ا
إذ بدت القصائد الجديدة متشابـهة فى بنيتها وإيقاعاتها مع القصائد
الأقدمĒ وصار مـن غير اĠـستـغرب الـنظـر إليـهمـا ـ النص الـقدĤ الذى
ėـكن أن يـكـون شــعـبـيـا والـنص الحـديث الخــاص ـ بـوصـفـهـمـا نـوعًـا
واحدًا على درجة عالية من التواصل والاتصالĒ التواصل الذى يوحى
به تـماثل البنـية والإيقاع اĠوسـيقىĒ والاتصال الذى يـفصح عنه البيت

اĠستعار القدĤ /الحديث فى آن.
عـلى أن هـذا لا يـنـفى بـطـبـيـعـة الحـال أن أشـعـارًا مـعـلـومة اĠـؤلف
يـتقـادم بهـا الزمن وتـتبـناها الجـماعـة قد تـستـقر فى الـذاكرة الـشعـبية
ويضـطرد تـداولها وتـعتـبرهـا هذه الجمـاعة الـبدويـة جزءًا من مـأثورها
الـشعـبىĒ عـلى أنه يـشتـرط لحـدوث هذا الأمـر أن تـمر هـذه الإبـداعات
باختـبار التـقادم - كمـا ذكرنا سـلفًـا - فتتـجاوزه حامـلة اسم مبـدعها

الأول أو متحللة منه.

يـذوب اسم اĠؤلف الأول من كثرة الـتداول وتقادم الـزمنĒ كما أن هذه
المجـهولية اĠفـترضة والتى توضع كـشرط لشعبـية النصĒ تكون إذا ما
تـوافرت دليلاً عـلى الدرجـة العالـية للـتبنى من جـانب الجماعـة الشعـبية
بحـيث إنـهـا فى لحـظة من لحـظـات الـتفـاعل قـد أسـقطت مـن حسـابـها
اسم هـذا اĠـؤلـفĒ وتـبـنت إبـداعه بـوصـفه مـعـبـرًا عن الـروح الجـمـعـيـة

للجماعةĒ وليس مجرد نتاج فردى خاص Ėؤلف محدد. 
وهـــذا بــالــطــبـع لا ėــنع أن تــكـــون الجــمــاعــة قـــد حــذفت وأبــدلت
وأضـافت واســتـعــارت عـنــاصـر جــديــدةĒ لـيــخـرج الــنص اĠـوروث فى
الـنـهــايـة حــاملاً بـصـمــات روحـهــا ومـتـســقًـا مع تــصـوراتــهـا وقـيــمـهـا
الجمـاليةĒ بـحيث يـتضـاءل بكل يكـاد يخـتفى ـ من كـثرة عمـليـات الهدم

وإعادة البناء التى تجربها الجماعة على النص ـ دور اĠبدع الأول. 
Ēبـأنها جمـاعية الإنشاء Ēولهذا تـوصف الإبداعات القـولية الشـعبية
لأنه قد ģ اختبارها وبلورتها وغربلتها عبر الزمن لتستقر فى الذاكرة
الشـعبيةĒ وتـتوارثها الأجـيال. وĠا كانـت معظم الأشعـار البدوية تـفتقر
لـهـذا الـشــرط; شـرط الـقـدم الــذى قـد يـفـضى عــادةً إلى اخـتـفـاء اسم
اĠؤلفĒ فـضلا عن أن دائرة التـعاطى مـعها تـضيق وتـتسع داخل هذه
الــدائـرة الـثــقـافــيـة الـبــدويـة بـحــسب قـدرة ومــوهـبــة وشـهـرة الــشـاعـر
وقصيـدته Ē لهذا فمن اĠـبالغـة غير اĠسـتحبة أن تـوصف هذه الأشعار
الخـاصـة بالـشعـبيـة حـتى وإن اتسـعت دائرة تـبنـيـها فـشمـلت الجمـاعة

الشعبية البدوية فى مصر بأسرهاĒ وذلك لأمرين: 
الأول: أن هـذا التـبنى للـنص رĖا يـكون وقتـيًا وانـفعالـيًاĒ ويـحتمل
أن يـزول بعـد مـرور فـتـرة وجـيـزة مع ظـهـور قـصـيـدة جـديـدة لـلـشـاعر
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الـبـدوى خــاصـة إذا كــان هـذا الـنـص مـفـتــقـرا لــبـقـيــة الـســمـات الـتى
اصــطـلح عـلـى أنـهـا تـمــيـز الـنص الـشــعـبى عن غــيـرهĒ كـالـتــعـبـيـر عن
الـوجـدان الجـمـعىĒ والـتـقـادم الـزمـنى الـذى قـد يـفـضى إلى مـجـهـولـية
اĠؤلفĒ واتـساع رقعة الانتشـار والتبنى من جانب الجمـاعة الشعبية..

إلى آخره.
فـالــتـعـمـيم المخـل فـضلا عن اسـتــخـدام هـذا اĠـعــيـارĒ يـؤديـان إلى
إدراج النص الشعرى البدوى/ الخـاص/ النخبوى/ اĠرهون باللحظة
الــراهـنــةĒ ضـمن حــدود الأدب الـشــعـبىĒ لا لــشىء ســوى أنه يـقع فى
اللحن كما تقع العامـيات اĠصرية.  يحدث هذا الخلط رغم أن اĠسافة
بـالغـة الاتـسـاع بـě ظـروف ولادة ونشـأة وتـشـكل الـعامـيـات اĠـصـرية
وبـě الـعامـيـات الـبدويـةĒ ذلك الاتـسـاع الذى يـؤدى فى أغـلب الأحـيان
إلـى صعـوبـة تـفهـم اĠفـردات الـبـدوية اĠـوغـلـة فى الـغمـوض Ġن هم من

خارج هذه الدائرة اللغوية البدوية.
فالـعاميات اĠـصرية نـشأت كنتـيجة لتـعريب مصرĒ بـينما الـعاميات
الــبـدويــة هى فى الأصل مــجـمـوعــة الـلــهـجــات "الـعــربـيـة" الــوافـدة من
الجزيـرة الـعربـيـة. فهـى لم تمـر كـما هـو الحـال فى العـامـية اĠـصـرية ـ
سنسـتخدم صيغة اĠفرد تـخففاً ـ Ėراحل التجاور بě الـثقافة القبطية
والـثقـافـة العـربـيةĒ ثم مـرحـلة الانـدمـاج التى أعـطـتنـا فى الـنـهايـة هذه
اللـغة العربـية الدارجـة . فالكـيان اللغـوى اĠصرى كـان قد تشقق ـ فى
أواخـر القـرن السـابع اĠيلادى ـ عـن هذا اĠـولود الجـديد بـعد انـفصال
عـامـية الـقـبط عن فـصـحـاهـا واحـتـكـاكـهـاĒ بعـامـيـات الـعـربـيـة الـبـدوية
وفصـحـاهاĒ وهـذا لا يعـنى أنه كـان لديـنـا كيـانات لـغـوية مـنـفصـلة عن

(٢) التعبير عن وجدان الجماعة (٢) التعبير عن وجدان الجماعة 
ثـمة رابـطة عـضويـة بě الـشاعـر وقـصائـدهĒ حتى لـيسـهل التـعرف
عـلى اسـمه من مـجـرد الاسـتـمـاع لـهذه الـقـصـائـد. ذلك لأنه حـتى وإن
تناول قضايا تهم الجماعة ككلĒ فإن مدخله وتعبيره عن هذه القضايا
يتـم من خلال شخـصـيـة الفـرديـة. ولـهذا يـسـهل عـلى أبـناء الـبـادية أن
يتـعرفـوا بـسهـولة عـلى قصـائد شـعرائـهم أمثـال: عوض اĠـالكى وضى

اĠغوارى وحميدة حنيش وقدورة العجنى.. وغيرهم.
فـهذه القـصائد اĠـعبـرة عن الشخـصيات الـفردية Ġـبدعيـها لا ėكن
بحال أن تقارن بتلك الأشعار الشعبية اĠتوارثة واĠصفاة من السمات
الفرديةĒ والحـاملة لأشواق الجماعة وطموحـاتهاĒ واĠعبرة عن وجدانها

الجمعى.
وقد أشـار صلاح الراوى(٥) فى دراسـته بالـغة الأهمـية عن الـشعر
ěالـــبــدوى فى مــصــر إلى بــعـض الحــوادث الــفــرديــة كــخلاف يــقع بــ
شـاعـريـنĒ يـهـجـو كل مـنـهـمـا الآخـر بـقـصـيـدة Ē فـيـتـدخل شـاعـر ثـالث

لإعادتهما إلى جادة الصواب.
وأغـلـب الـظن أن مـثـل هـذه الـنـصــوص اĠـبـنــيـة عـلى وقــائع فـرديـة
مـحـددةĒ قد أسـقطـتـها الـذاكـرة الشـعـبيـة عقـب انتـهاء الخلافĒ وزوال
الأسـبـاب الـدافـعـة لإنـشـائـهـاĒ ذلـك لأنـهـا مـقـطـوعـة الـصـلـة بـالـوجـدان
الجمـعىĒ ولا تكاد تـعبـر إلا عن وجهات نـظر أصحـابها فـحسبĒ حتى

وإن لاقت من جانب الجماعة بعض الاستجابة الوقتية.
(٣) لحن اĠ(٣) لحن اĠُلاك القلاك القُدامى دامى 

اĠعيار اللغوى وحده ليس كافيا للحكم على شعبية النص الشعرى
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صورتـها الخامĒ بحيث يحق له أن يـشكلها كيـفما يشاء دون الخضوع
لأيـة قـواعـدĒ وكمـا لـو كـان مـحتـفـظًـا فى لاشـعـوره بأنه أحـد قـضـاتـها
القـدامىĒ منذ أن "كانت لغـة البدو فى مستـوى من الخلوص والنقاء لا
تدانيه لغة الزراع والحضريě ...فقد كانت لهجات البدو حتى أواسط
الــقـرن الـثــالث الـهــجـرى/ الـتــاسع اĠـيلادىĒ هـى الـنـبع الخــالـد الـذى

يستقى منه النحاة وعلماء اللغة معارفهم عن العربية الفصحيب(٨).
وإذا كـان احتـكـاك الـلغـة الـقـبـطيـة بـالـعامـيـة الـبـدوية ـ وفـصـحـاها
أيضـاـ قد أوجد لدينا العامـية اĠصريةĒ فإن العامـية البدوية قد نشأت
من تـعــدد الـلـهـجـات الـعـربــيـة واحـتـكـاكـهـا بـل واخـتلاطـهـا بـالأمـصـار
اĠفـتوحةĒ فـضلا عن أنهـما ـ الـعاميـتان اĠـصريـة والبدويـة ـ يشـتركان
مـعــا فى اĠـيـل إلى الاقـتــصـاد فى الجــهـدĒ واتـبــاع أسـهل الــطـرق فى
الحـديث عملاً بـقـانون الـتـيسـيـر والسـهولـة فى الـنطق(٩) هـذا الـتيـسـير
الـذى غـالـبـا مـا لا يـراعى قـواعـد الـفـصـحىĒ بـحـيث يـقع اĠـتـحـدث فى
الخــطـــأ أو Ėــعــنى أدق فى "الـــلــحن". وقــد كــان هـــذا الــلــحن قــدėًــا
"يُسـتملح من الجـوارى Ē إذا كان خفـيفـًاĒ ويُـستثـقل منهن لـزوم مطلق

الإعراب".(١٠)
هـذا اĠــيل لـلـتـيـسـيـر وبـذل أقل جـهــد عـنـد الـنـطقĒ كـان سـبـبًـا فى
مـعركـة مـبـكرة من فـصـول صـراع الـعامـيـة الـبدويـة والـفـصحىĒ وذلك
عـندمـا استعـمل الشـاعر عمـار الكـلبى " لفظ: مـزعوجĒ وجـر بذلك على

نفسه لوم النحاة الذين لا يجيزون إلا: مُزْعَج"(١١).
Ēقدمات التى طالتĠإن النتيـجة التى أودُّّّّّّّّ الوصول إليها بـعد هذه ا
أن للـعامية اĠـصرية خصـوصيتهـا وتميزهـا عن العاميـة البدويةĒ ورغم

ěالـفـصـحـى لـغـة الـفـاتحـ ěلأن تــفـاعلا شـاملا قـد حــدث بـ Ēبـعـضـهـا
الــرسـمــيـة وبــě لـغــات ولـهــجـات الأمــصـار اĠــفـتــوحـة. هــذا الـتــفـاعل
والمخـالـطـة النـشـطـة بـě اĠـصـريـě والـقـبـائل الـعـربـية الـتى وفـدت فى
موجات ضعـيفة أو قوية منذ الفـتح الإسلامى Ġصر كان لها أثرها فى
تولـيد اللـهجـة اĠصـرية العـربيـةĒ وقد أسهـمت فى هذا الـقبـائل الوافدة
إلى مصر من غير أهل الحجاز بعامياتها البدوية والتى خالطت القبط
وامـتـزجت بــهم وأخـذت بـالـزراعـةĒ وكـانت أقــرب إلى الـفلاحـě الـقـبط
مــنـهــا إلى الـســادةĘ Ēـا أحــدث الـتـفــاعل بـě الــلـغــة الـقــبـطــيـة وهـذه
العاميات البدويةĒ فضلا عن أن العرب اضطروا إلى تقريب لغتهم إلى
الأهــالىĒ والـتــعـامل Ėــا يـطــيـقــونĘ Ēـا أدى إلـى اسـتــخـدام كــلـمـات
وعـبــارات جـديــدة عـلى الــعـربــيـة ونــابــعـة فى مــصـر وفى مــجـتــمـعــهـا

الزراعى(٦).
إذن فاللـحن فى العـاميـة اĠصـرية لصـيق بظـروف نشـأتهـا وĥوها
واكـتمالهاĒ وهـو يختلف عن اللـحن فى العامية الـبدويةĒ الذى ينتج عن
طـبـيـعـة البـدوى وطـريـقـة اسـتعـمـاله لـلـغـةĒ فقـد ذهب ابن جـنى إلى أن
الأعراب قد يقـعون فى اللـحن "لأنهم ليسـت لهم أصول يراجـعونها ولا
Ēا تهجم بهم طباعهم على ما ينطقون بهĥوإ Ēيستعصمون بهـا ěقوان

فرĖا استهواهم الشىء فزاغوا عن القصد (٧).
واĠلاحـظة اللافـتـة أن الـشـاعر الـبـدوى يـتـعامل مـع مفـردات الـلـغة
بـجـرأة تـتـجـاوز حـدود الإبـدال والإدغـام والـقـلب والحـذوفـات إلـى آخر
أداءاته التى قد تتفق أو تنحـرف عن صحيح اللغة الفصحىĒ إĥا هى
 جـرأة تــهـشـيم وإعــادة بـنــاء الـلـغــة  كـمـا لــو كـان يـتــعـامل مــعـهـا فى
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الـشـفـاهـية تـدرك أن الـكـلـمـات تـتـأسس فى الـكلام الـشـفاهـى ـ حسب
والـتر. ج. أونج - وأن ثـقـافـتهـا الـشـفـاهيـة هـذه تـنتج أداءات لـسـانـية
مليئة بالقوة والجمال. كما أنها تنظر للكلمات اĠنطوقة بوصفها حاملة
لـقـوى - ذات طـبــيـعـة ســحـريـة - وأن لـهــا حـضـورًا وحــيـاةĒ وهـو مـا
يـختـلف عن نـظرتـهـا للـكـلمـات اĠكـتـوبة; اĠـيتـة أسـاسًا; الـكـلمـات التى

تحبسها الكتابة حبسًا مؤبدًا فى حقول مرئية (١٣).
ومن هنـا فإن عمـلية  الـتداول الـشفاهى تـتعامل مع الـنص بوصفه
كـائنًـا حيًاĒ تـنمو بـعض عنـاصرهĒ وتضـمر وتـتم إزاحة عنـاصر أخرى
بعيـدًا Ē بحيث يتـشكل هذا الـنص فى نهاية الأمـر وفقا لرؤيـة الجماعة

الشعبية ككل.
 ومع هـذا فالنـص الشعـرى البـدوى الحديث رغم تـداوله الشـفاهى
يـظل مـسـيـجًـا بـاسم مـؤلـفه/ اĠـالك/ اĠـنـشئ لـلـنص. وحـě تـخـضـعه
ذاكـرة الجمـاعة لآلـياتـهـا نجدهـا لا تنـحرف بـه إلا فى حدود مـا تعـجز
عـنه قـدراتـهـا عـلى الحـفظ والـتـذكـر. ولـيـس مـسـمـوحـا لـهـا أن تـعـتـبره
ضمن مـلـكيـاتـها الجـمـعـيةĒ إذ لا ėـكن الـتصـور عـلى سبـيل اĠـثال أن
ينـسب أحـد أبـنـاء البـاديـة لـنفـسه قـصـائد الـعـلم الـتى غـناهـا الـشـاعر
الــراحل عـوض اĠـالـكىĒ  لأن هـذا سـيــعـد سـطـوًا عـلـنــيًـا تـتـرتب عـلـيه

مساءلات قانونية وعُرفية.
على أن ما يسهم فى حالة الحراك النسبى للنص الشعرى البدوى
أن الجماعة الشعبية البـدوية لا تقف منه موقف اĠتلقى اĠستمتع بفنية
الـعمل الإبـداعى فـحسبĒ بل إنـها تـقف منه مـوقف الحَكَم فـترجح كـفة
Ēوقصيدة على أخـرى.. إلى أن يتقادم الزمن بالنص Ēشاعر عـلى آخر

أواصر الـقـربى اĠتـيـنة بـيـنـهمـاĒ إلا أنه لا يـنبـغى أن يـوضعـا فى سـلة
واحـدةĒ لأن من شـأن هـذا الخـلط Ē وفى حـالـة من الـتعـمـيم المخلĒ أن
يتم إدراج الأشعار اĠـلحونة Ē سواء الشعـبية أو الخاصةĒ الناتجة عن
اسـتـعـمال الـعـامـيـة اĠـصريـة أو الـعـامـية الـبـدويـةĒ ضـمن حدود الأدب
الـشعبى دون تـفرقةĒ عـلى الرغم من أنـنا أمام أĥـاط شعـرية متـمايزة

أشد التمايز ومختلفة عن بعضها أشد الاختلاف (١٢).
(٤) تداول النص الشفاهى (٤) تداول النص الشفاهى 

الراجح أن الـشعـر البـدوى اĠؤلَّف حـديثًـا هو نـوع شعـرى مسـتقل
بـذاته تختص بـإنشائه فـئة نخـبوية مـعروفة ضـمن الجمـاعة الشـفاهية.
ومـن ثم فالإقـرار بـشـعبـيـة هـذا النص الـشـعـرى البـدوى اسـتـناداً إلى
تداولـه الشـفـاهىĒ هـو إقـرار يجـانـبه الـصـوابĒ ذلك لأنه يغـفل طـبـيـعة
الــنص اĠـتـداول أصلا: فــهل هـو ذلك الـنـص الـذى اخـتـبــرته الجـمـاعـة
وتبنـته ليحمـل منظومتـها الثقـافيةĒ ولم يسـتطع الزمن بثـقله أن ėحوه
من ذاكرتها والذى ėكن أن يطلق عليه وصف"الشعبى"  . أم هو هذا
الـنـص اĠـؤلف لـتـوه لـيـعـبـر عن وجـدان وفـرادة شـاعـر بـعـيـنه ومـواقف
ووقـائع بـعــيـنـهـا. ومــا الـتـداول الـشـفــاهى لـهـذا الـشــكل الـشـعـرى إلا
خضـوع لـسيـاق الأداءات الـلغـويـة اĠمـيـزة لهـذه الجـماعـة ذات الـثقـافة
النـوعـيةĒ الـواقـفة فى مـنـطقـة وسطـى بě الـشفـاهـية والـكـتابـيةĒ إن لم
تكن إلى الـشفاهـية أقرب.. اĠـؤكد أنه ينـتمى للـنوع الثـانى Ęا يدرجه
ضمن حـدود الأدب الخاص ـ الجـماهـيرى فى أغـلب الأحيـان ـ  وليس

الأدب الشعبى. 
 إن هـذه الجــمــاعــة الــبـدويــة اĠــصــريــة كـغــيــرهــا من الجــمــاعـات
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١ـ انـظـر: حـمد خـالـد شـعـيب: الـوطن فى شـعـر الـبـاديـةĒ الـهـيـئـة الـعـامـة لـقـصور
.٢٠٠٧ Ēفرع مطروح Ēالثقافة

ĒعرفةĠعالم ا Ēترجـمة:تراجى فتـحى Ē٢ـ آدم كوبر: الثـقافة التـفسير الأنثـربولوجى
ع ٣٤٩ ?الكويتĒ ٢٠٠٨ ?ص ٢٥٣.

٣ـ لـلمـزيـد حـول مـقـولات الاتـهـامات ونـقـضـهـا انـظـر: سعـد الـعـبـدالـله الـصـويان:
الـشـعــر الـنـبــطى ذائـقـة الــشـعب وسـلــطـة الـنصĒ دار الــسـاقىĒ بـيـروتĒ ط١

٢٠٠ص ص١٢ـ٢٦.
٤ـ حمد خالد شعيبĒ مرجع سابقĒ ص ٢٧.

٥ـ انــظـر:صـلاح الـراوى: الــشـعــر الــبـدوى فى مــصــرĒ الـهــيـئــة الــعـامــة لـقــصـور
الثقافةĒج٢٠٠٠٢ ص ص٣٩٧-٤٠٢ .

٦ـ انـظر:أحـمد رشـدى صالح: الأدب الـشعـبىĒ مكـتبـة النـهضـة اĠصـريةĒ الـطبـعة
الثالثةĒ ١٩٧١ ص ٤٠ـ٥٠ (بتصرف).

Ē٧ـ كان ابن جنى قد خصص فـى كتابه الخصائص بـابًا مستقلاً لأغلاط الأعراب
٢٠٠٧ Ēمكـتبة الوراق Ē(وصلىĠأبو الفتح عـثمان بن جـنى ا) انظر: ابن جـنى

ص ٣١٢ .
٨ـ يـوهان فك: الـعربيـة دراسات فى الـلغـة واللـهجـات والأسالـيبĒ ترجـمة وتـعليق:

رمضان عبد التوابĒ مكتبة الخانجىĒ ١٩٨٠ص١٦٩ـ ١٧٠ .
Ēصرية الفاطمية دراسة تاريخية وصفيةĠ٩ـ انظر: عطية سليمان أحمد: اللهجـة ا

دار النهضة العربيةĒ ١٩٩٣ص ٣٣.
ĒـصرىĠمـطـبعـة ا Ē١٠ـ حـسن ظـاظا: الـلـسان والإنـسـان مدخل إلى مـعـرفة الـلـغة

١٩٧١ص١٣٥ .
١١ـ"قال عمار الكلبى - وقد عيب عليه بيت من شعرهĒ فامتعض لذلك :

مــاذا لـــقــيـــنــا من اĠـــســتـــعــربــě ومـن ... قــيــاس نـــحــوهم هـــذا الــذى ابـــتــدعــوا

وتـخـفت وطأة اĠـلـكيـةĒ ويحق لـلـذاكرة أن تـخـضعه لآلـيـاتهـا من إزاحة
وإحلال واسـتــعـارة وإبـدالĒ فـيــتـحـول من نص خــاص Ġـبـدع فـرد إلى
نص شعبى Ęلوك للجماعة الشعبية البدوية بأسرها.. وإلى أن يحدث
هذا التحول يظل الشعر البدوى اĠؤلَّف حديثًا  إبداعًا خاصاً نخبويًا.
وبعيـدا عن اĠزايدات السـياسيـة الفجة أقـترح أن يتم تشـكيل لجنة
لـلـثقـافات الـنـوعيـة بـالمجلس الأعـلى لـلثـقـافة عـلى غـرار لجنـة الـلهـجات
الدارجة بالمجلس الأعلى لرعاية الآداب والفنونĒ التى ģ إلغاؤها سنة
١٩٥٦ وتشـكيل لجنة الـفنون الـشعبـية بدلا منـهاĒ كمـا أقترح أن تدعم
الدولـة عددا مـحددا من الدارسـě لدرجتى اĠـاجسـتير والـدكتوراة فى
كل جامعة مصريةĒ شريطة أن تتناول الدراسة منطقة ثقافية كمجتمع

مطروح أو غيره من المجتمعات ذات الثقافة النوعية.    
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إن قـــلت قـــافــيـــة بـــكــراً يـــكـــون بـــهــا ...   بـــيت خـلاف الــذى قـــاســـوه أو ذرعــوا
قـــالـــوا لحـــنـتĒ وهـــذا لـــيس مـــنـــتـــصـــبـــاً ... وذاك خـــفـضĒ وهـــذا لـــيس يـــرتـــفع
وحـــرضـــوا بـــě عـــبـــد الــــله من حـــمـق ... وبـــě زيـــد فـــطـــال الـــضـــرب والـــوجع
كـم بـــě قــوم قـــد احـــتـــالـــوا Ġـــنـــطـــقـــهم ... وبـــě قـــوم عــلـى إعـــرابـــهم طـــبـــعــوا
مــا كل قــولى مــشــروحــاً لــكمĒ فــخــذوا ... مــا تـعــرفــونĒ ومــا لم تــعــرفــوا فــدعـوا
لأن أرضـى أرض لا تــــشب بـــــهــــا ... نــــار المجـــــوس ولا تــــبــــنـى بــــهــــا الـــــبــــيع.

ابن جنىĒ مرجع سابقĒ ص ٧٠."
ـ وانظر أيضا: يوهان فكĒ مرجع سابقĒ ص ١٧٠.
١٢ـ صلاح الراوىĒ مرجع سابقĒ ج١ص٢٣-٣٨ .

ĒـعـرفةĠعـالم ا Ēتـرجـمة: حـسن الـبـنـا عز الـدين Ē١٣ـ انظـر: الـشـفـاهيـة والـكـتابـيـة
الكويتĒ ع ١٨٣. ١٩٩٤ .
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